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Za poslusalce bi si Zelela imeti zavedno razmisljujoce ljudi, ki so spo-
sobni samorefleksije in ki v glasbi, pa tudi umetnosti nasploh, vidijo
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v nacionalni in mednarodni glasbeni ustvarjalnosti. Pri ukvarjanju s sklada-
teljskim delom Zensk in z njihovo prisotnostjo v danasnjem umetnostnem
in kulturnem Zivljenju pa se izkaze, da tudi v mikrokozmosu sodobne glasbe
ucinkujejo druzbenokulturni procesi, ki so Zenske iz neopaznosti potisnili na
vidne polozaje in jih spodbudili k sodelovanju v javhem prostoru umetnosti
in kulture. Ti procesi se Se vedno odvijajo in jih je mogoce zajeti skozi zgo-
dovinski razvoj prvih Studentk, ki so Studirale kompozicijo na treh uglednih
avstrijskih umetnostnih univerzah.

Pogoji danasnjega umetnostnega in glasbenega pogona postavljajo po kon-
¢anem akademskem umetnostnem Studiju pred mlade Zenske nadaljnje iz-
zive, kajti deleZ Zensk je v primerjavi z delezem moskih kolegov bolj omejen
tako strukturno kakor tudi glede pogostosti vklju¢evanja del skladateljic v
programe mednarodnih festivalov glasbene avantgarde in njenih ustanov.
Polozaj je podoben tudi na glasbenih univerzah. Zadnje statistike Stevila $tu-
dirajocih in profesoric ter profesorjev kompozicije razkrivajo to neravnoves-
je in ponujajo moznost za strateSke spremembe. Zaradi danasnjega deleza
profesoric v Avstriji kaze opozoriti tudi na ucinkovanje njihovega dela pri
mlajsih rodovih Studentk.

Stevilo v Avstriji delujo¢ih mednarodnih skladateljic je razveseljivo visoko. Z
avstrijskimi skladateljicami tvorijo skupaj krog glasbenih ustvarjalk, ki s svo-
jim raznolikim sodobnim ustvarjanjem glasbe sodijo med najpomembnejse
umetnostne osebnosti v dezeli.
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1 Kompozicija vakademskem izobrazevanju na avstrijskih univerzah

Ustanovitev treh uglednih avstrijskih glasbenih univerz sega v zgodnje 19.
stoletje — Univerza za glasbo in uprizarjajo¢o umetnost na Dunaju (MDW)
(1817), Mozarteum Salzburg (1842) in Umetnostna univerza Graz (KUG)
(1816). Do zacetka 20. stoletja so omogocale akademsko izobrazbo na podro-
¢jih kompozicije in teorije glasbe samo moskim. Na primer, na salzburskem
Mozarteumu je prva Studentka obiskovala predavanja kompozicije! leta
1914/1915, Zenska je ponovno vpisala Studij kompozicije deset let kasneje.
Tega leta sta zakljucila $olanje dva $tudenta (moskega spola). Ceprav je $tevi-
lo Studentov, ki so vpisali kompozicijo v letu 1945/1946, dvomestno, je prva
diplomantka te smeri Studija, Gretchen Krueger, diplomirala v akademskem
letu 1975/1976, torej priblizno pol stoletja po prvih moskih absolventih.

Do zgodnjega 20. stoletja so bile Zenske torej izkljuene iz te, v zahodnem
svetu eksistencne akademske izobraZevalne poti, ki je bila potrebna za opra-
vljanje poklica skladatelja. Razlogi za to so najgloblje povezani z druzbeno-
kulturnimi pripisovanji in konstrukcijami stereotipnega izobraZzevanja spolov
in ohranjevanja te tradicije. Skladateljska praksa je zgodovinsko za Zenske
zatorej ostala, z nekaj izjemami, omejena na zasebni prostor. Njihova ume-
tniska dela so ostala neznana $irsi javnosti in zato niso bila vklju¢ena v javno
razpravo. Torej: pomembni procesi »ucenja« in »nadaljnjega razvijanja« kot
pomembnih dejavnikov na poklicni poti, ki so dajali (moskim) skladateljem
potrditev, motivacijo in spodbudo. Zenske so bile prikrajsane vredne dina-
micnosti javnega Zivljenja. Pogosto je resignacija peljala k opustitvi sklada-
teljevanja. Ideologije o »geniju«, »delu« in s strani moskih doloceni kanoni
so krepko in ucinkovito Se v 21. stoletju prevladovali (in kontrolirali) tudi v
glasbeni terminologiji, strogih okvirih zvrsti in teoriji glasbe.

Po drugi svetovni vojni je sledila strukturna Siritev Studijske ponudbe v smeri
sodobnega raziskovanja zvoka, ustanavljanje novih institutov in Studijskih
smeri za elektroakusti¢no oziroma elektronsko glasbo. Leta 1958 je bil usta-
novljen Studio za elektronsko glasbo na Mozarteumu, leta 1963/1964 pa je
avstrijski skladatelj Friedrich Cerha na MDW ustanovil Institut za elektro-
akustiko. IEM, Institut za elektronsko glasbo UmetniSke univerze v Gradcu
obstaja od leta 1965.

Na pragu 21. stoletja se je Studijska ponudba na univerzah Se povecala s
smermi medijske kompozicije [Medienkomposition] in uporabne glasbe
[Angewandte Musik], kakor tudi s Studijskima smerema jazz kompozicija in

1 Vse informacije so dostopne v Jahresberichte des Mozarteum Salzburg od leta 1880 na naslovu
http://www.uni-mozarteum.at/administration.php?0=18725.
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teorija ter oblikovanje zvoka [Sound Design]. Tako so bile vpeljane tudi uni-
verzitetne profesure oziroma katedre, ki jih financira avstrijsko Ministrstvo za
izobrazevanje na podrocjih umetnosti in znanosti.

Razmerje med spoloma in udeleZzba moskih* in Zensk*? v nacionalnem (in
mednarodnem) sodobnem svetu umetnosti, kot tudi na univerzah, je vse-
kakor dolocala in doloca Se naprej asimetrija, ki predstavlja bivanjsko resnic-
nost mladih moz* in Zena* tudi pri izbiri Studija. Tako ostaja velika naloga
muzikoloskih Studij spola, da skozi raziskave arhivov Se jasneje prikazejo in s
pomocjo teorij spola kontekstualizirajo hierarhijo spolov, da bo v prihodnje
pravicneje in pomembneje soucinkovala v procesih odlo¢anja na podrocjih
kulture in znanosti pa tudi pri postavljanjih muzikoloskega kanona!

1.1 Razmerje med spoloma na glasbenih univerzah: Gender Spotlights
2015/2016

Oddelki za menedZment kakovosti na avstrijskih univerzah letno izdelujejo
in priobcajo tako imenovana »Gender und Diversity Berichte« [»Porocila o
spolih in raznolikosti«]. Naslednji primeri o razmerju med Studirajo¢imi oziro-
ma ucecimi moskimi* in Zenskami* na studijskih smereh kompozicija, teorija
glasbe, elektronska glasba itn. so izbrani kot ponazoritev Gender Spotlights.

1.1.1 Primer 1: Studirajo¢i na KUG

Na Univerzi za glasbo in uprizarjajo€o umetnost v Gradcu je na Oddelku za
kompozicijo 38 % studentk, od leta 2014 je porast 4 %. Na Umetniski univerzi
v Gradcu doslej ni bilo univerzitetne profesorice za kompozicijo. Izjema, ki je
v preteklosti potrdila pravilo, je Younghi Pagh Paan (*1946, Cheongjiu), ki je
predavala kompozicijo kot gostujoca profesorica v letnem semestru 1991 na
Institutu 1. V tem casu je avantgardisti¢ni Glasbeni festival musikprotokoll
(ORF Steiermark) narocil in praizvedel nekaj njenih del.?

Na Studijskih smereh racunalniska glasba, elektroakustika-tonski mojster/
mojstrica in jazz navaja porocilo KUG za leto 2015 »preseZzek moskih« z de-
leem nad 80 %. Studijska smer Sound Design, kot kaZe naslednja statistika

2 Pri uporabi kategorij moski in Zenske uporabljam v tem besedilu s simbolom *. Razlog je naslednji: »Spol
kot dihotomna spremenljivka, torej razumljena izklju¢no kot bodisi »Zensko« bodisi »mosko«, po eni
plati napeljuje k misli, da gre za homogene skupine, medtem ko po drugi plati nadaljuje z dihotomnim
razumevanjem spola, ki zlasti trans-*, inter-* in ne-binarne osebe dela nevidne in [...] jih sploh ne
opredeljuje ali pa opredeljuje napacno.« (Navedeno po: https://www.mdw.ac.at/akg/statistik)

3 http://musikprotokoll.orf.at/de/programm/1991.
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po Studijskih smereh in spolu, je danes zapolnjena izkljuéno s Studenti in tudi
predavatelji na Institutu za elektronsko glasbo (IEM) so izklju¢no moski:

W Zenske W moski

Instrument (574)

Jazz (115)

Doktorskd Brudij (wi+ka) (91)
Sound Design (12)

Muzikelogija (333)

Pedagogika (141)

Cerkvena glasba (8)
1GP (347)

Petje (31)
ET-TI(264)

Dirigiranje [54)

UprizarjajoEe umetmosti (54)

RaBPunalnifka glasha (15)

Scenografija (25)

Graf 1: Zasedenost Studijskih smeri glede na spol (zimski semester 2014/2015), Gender
& Diversity Bericht 2015.*

1.1.2 Primer 2: PoloZaj predavateljic na umetniskih univerzah

Mozarteum Salzburg je na Oddelek za dirigiranje/kompozicijo in glasbeno te-
orijo leta 2000 povabil romunsko skladateljico z nemskimi koreninami Adri-
ano Holszky kot prvo univerzitetno profesorico za kompozicijo v Avstriji na
Institutu za dirigiranje, kompozicijo in glasbeno teorijo Mozarteuma v Salz-
burgu. V ¢asu njene odsotnosti zaradi pisanja opere jo je kot gostujoci sklada-
telj nadomescal francoski skladatelj spektralne glasbe Trtistan Murail.

4 https://www.kug.ac.at/fileadmin/media/planev_44/Dokumente/Downloads/berichte_zahlen_fakten/
Gender_Diversity_Bericht_2015.pdf
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Univerza za glasbo in uprizarjajo¢o umetnost na Dunaju
Stanje 31. 12. 2012 in 31. 12. 2015

001 — Institut za kompozicijo in elektroakustiko

Vloge Zen- |Mo- |Delez | |Vloge Zen- |Mo- |Delez
ske |Ski |Zensk ske |Ski |Zensk
Gostujoci profesorji |0 0 0% GostujoCi 0 1 0%
Redni profesoriji 0 3 (0% profesorji
Izredni profesorji 1 5 14% Redni profesorji 2 9 18%
Docenti 0 0 0% Pogodbeni profesor |0 0 0%
Zunaniji profesoriji 0 0 0% Izredni profesoriji 0 0 0%
Zvezni predavatelji [0 |0 [0% Docenti 0 |0 0%
Honorarni 1 7 0% Zunanji profesorji 0 0 0%
predavatelji Zvezni 1 6 14%
Tretjinsko zaposleni |0 0 |0% predavatelji
Pogodbeno zapo- |0 0 |0% Honorarni 1 8 11%
sleni predavatelji
Univerzitetnido- [0 |3 |0% Lecturer 2 |16 |11%
cent Lecturer polno za- 2 1 67%
Utitelji 2 |12 |14% | |Posl
Senior Scientist 0 0 0% Senior lecturer 1 9 10%
Senior Lecturer 1 [10 |9% Senior Scientist 0 |0 0%
Lektorji > 10 [17% Univerzitetni docent |0 1 0%
Univerzitetni 0 1 0% Pogodbeni docent 0 2 0%
asistenti Univerzitetni asistenti |0 1 0%
Studentski asistenti |0 2 |0% Studentski 1 1 50%
Znanstveni sodelavci | 0 0 |0% asistenti
Skupaj 7 54 |11% Tutorji 0 1 0%
2012 Tretjinsko 0 0 0%
Institut 1 zaposleni
Zenske 11 %, Moski 89 % Skupaj 10 [56 [15%
2015
Institut 1
Zenske 15 %, Moski 85 %

Tabela 1: Predavatelji na Institutu za kompozicijo in elektroakustiko. Oddelek za enako
obravnavo MDW, 2015.°

5  https://www.mdw.ac.at/upload/MDWeb/akg/downloads/Statistik_2015.pdf
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Oktobra 2015 je dobila profesuro nemska skladateljica Iris ter Shiphorst® na
Studijskem programu Medijska kompozicija in uporabna glasba Instituta za
kompozicijo, elektroakustiko in tonsko mojstrstvo na MDW. Newyorcanka Car-
la Scaletti (1956) je bila v letih 1998 in 1999 gostujoca profesorica za elektroa-
kusti¢no kompozicijo na Institutu za elektroakustiko, eksperimentalno in upo-
rabno glasbo na Univerzi za glasbo in uprizarjajo¢o umetnost na Dunaju; bila je
prva predavateljica na podroc¢ju kompozicije, ki so jo tedaj poucevali na MDW.
Nemski muzikologinji in glasbeni teoreticarki Gesini Schroder so leta 2012 po-
delili drugo »Zensko« profesuro na podrocju glasbene teorije; na Institutu 1. je
izraelska skladateljica Chaya Czernowin (1957) kot prva univerzitetna profeso-
rica kompozicije na dunajskem MDW (Institut za kompozicijo in elektroakusti-
ko) delila svoje znanje in izkusnje z mlajSimi rodovi v letih 2005-2009.

eves

verzitetnih poloZajev in virov. S tem povezan status in prestiz je bil za moske
samoumeven tako pred kot tudi po podrzZavljenju ustanov za umetnisko in
znanstveno izobraZevanje.

Grafika s statistiko o delezu moskih in Zensk med pedagogi na Institutu 1
MDW prikazuje proces razvoja pedagoskega osebja v letih 2012-2015: od
100-odstotnega deleza moskih se je deleZ Zensk zvisal na 18 %, to pomeni,
da je med enajstimi profesurami devet profesorjev in dve profesorici. V celoti
je — po 4-odstotnem stopnjevanju Stevila predavateljic po letu 2012 — danes
razmerje med spoloma naslednje: dela 15 % predavateljic, deleZ predavate-
ljev ostaja 85 %. Za Nemcijo kot tudi v enaki meri za Avstrijo velja torej ugoto-
vitev, da imajo »Stevilne druge skladateljice seveda tudi profesorski naziv, a s
poucevanjem niso doma v kompozicijskih sredisc¢ih, temvec na mejnih podro-
¢jih, kot sta glasbena teorija, cerkvena glasba ali na podrocju instrumentalne
igre« (WACKENHUT, 1996, 42).

2 Ustvarjalni proces kot predmet raziskovanja feministicne
muzikologije in Gender Studies

Razlogov za asimetriéno razmerje med spoloma pri izvajanju umetniskih po-
klicev, zlasti kompozicije, je spri¢o njihove kompleksnosti Se danes veliko. Ve-
dno znova vplivajo na miselne prostore, duh ¢asa in mode v svetu, kjer Zivimo
moski in Zenske. IzCrpna predstavitev bi presegla okvir tu nacrtovanega pri-
spevka. Temu sledijo raziskovanja ameriskih muzikologinj Marcie Citron v delu
Gender and the musical canon (1993) ali Feminine Endings: Music, Gender and

6  https://www.mdw.ac.at/ike/inhaltliche-schwerpunkte/medienkomposition
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Sexuality Susanne McClarry (2002). V evropski glasbeni zgodovini, kot je zna-
no, je ustvarjalni proces opredeljeval ekskluzivno moski krog zastopnikov; do
20. stoletja ga je razlagal glede na lasten interes in interes svojih privrzencev
kot neizpodbitno dejstvo in skozi stereotipno spolno ideologijo. »Ustvarjalni
postopek« je bil »kultno dejanje« »moskega genija« na poti do »mojstrovine«
— pridrzan je bil zanj. Zenskam so z nekaj izjemami odrekali poklic skladatelji-
ce med drugim tudi zaradi biologisti¢cnega spolnega tipiziranja. Zanje je ostal
skréen na pripisano jim vlogo Zenske »muze«, ki naj »hrani« in »navdihuje«
moski genij med njegovim ustvarjalnim procesom, kot Eva Rieger Zivo prikaze
v poglavju Glasba kot nosilka za spol znacilnih ideologij (1988).

Komajda predstavljivo se zdi, da je bil izstop iz tovrstnih konstrukcij resnic-
nosti v druzbenokulturnem dojemanju moskih* in Zensk* sploh mogo¢, in
da druzbenokulturno-evolucijskega nadaljnjega razvoja do enakopravnosti
spolov nikoli ni bilo mogoce doseci brez aktivnega protesta aktivnih skupin
Zensk. Obe véliki Zenski gibanji 20. stoletja v Evropi sta utemeljili in pospesili
procese spreminjanja, ki so vodili k enakopravni veljavi moskih in Zensk. Sko-
raj vsi dosezki enakopravnosti spolov vodijo nazaj k obema gibanjema in zdi
se, da bojevanjem Se zdalec¢ ni videti konca.

2.1 O diskurzu »zenske estetike«

Izzvane s teoreti¢no premiso, po kateri drugi socializacijski pogoji in razlicna
kulturna izkusenjska obzorja nujno vodijo tudi k drugacnim umetniskim na-
¢inom izrazanja, so se razvile burne in kontroverzne debate o »Zenski este-
tiki« (BLOR, 2006, 310) v glasbi in pri ustvarjalnosti z zvokom. Eva Rieger je
sredi devetdesetih let prejSnjega stoletja zatrdila, da diskusija o Zenski este-
tiki ni izvedljiva, ¢eS da vsaka vnaprej dolo¢ena podoba »Zenskosti velja za
ideolosko« (RIEGER, 1995, 241). Za tem »ti¢i vprasanje verificiranja spolne
identitete v glasbi kot zvo¢nem dogodku, strukturi kompozicije in interpre-
tativni izvedbi« (BLOR, 2006, 311).

Glasbene konstrukcije »moskosti« in »Zenskosti« zatorej korelirajo ne le
z druzbeno konvencionaliziranimi pomeni, temvec so sankcionirane tudi v
glasbenoteoreti¢nih standardih in kompozicijskih modelih (kot je sonatno na-
Celo, tvorjenje kadenc ali tonalitetna umescenost). Pri tem bi bilo treba celo
razbrati vsakokratno umestitev v glasbenoteoreti¢no ali glasbenozgodovin-
sko obravnavo kot veliko bolj normativno, kakor bi bilo to mogoce sklepati iz
analize samih zvocénih dogodkov. To, kar se etiketira ali sploSno oznacuje kot
Zensko (najsi gre za temo, kadenco oziroma zaklju¢ni postop, tonsko vrsto,
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zvrst ali obdobje), je bilo dvojno razvrednoteno: z ene strani z analogizira-
njem z druzbeno in kulturno Drugim, Manjsim, PodloZnim itn.; z druge strani
z dekvalificiranjem kot necim, kar ni v skladu s pravili, kar ne ustreza kompo-
zicijskemu nacelu in s tem ne izpolnjuje ali reproducira moske norme (BLOSS,
1992). Ta zgodovinska podeljevanja gledis¢ veljajo do danes. Tako je znacilna
izjava avstrijske skladateljice Katharine Klement (1963) o ne samo instituci-
onalnih ovirah v ¢asu njenega studija: »Nisem poznala niti ene skladateljice,
ni bilo niti dirigentk. Umetnost je bila svet moskih. Da je ustvarjalnost sploh
lahko nekaj zenskega, je bilo treba Sele prepoznati kot miselno moznost.«”

Obseznih muzikoloskih raziskovanj sodobne glasbe vendarle $e ni, podrocja
raziskovanja, ki so vezana na kategorije Gender, pa so Sele na zacetku. Muzi-
kologija se osredotoca na zgodovino glasbe oziroma na zgodovinska in glas-
benosocioloska raziskovalna teziS¢a. V tem Casu so nastale obseZne raziskave
popularne kulture in njene glasbe. Potrebno je temeljito raziskovanje sodobne
glasbe, kakor tudi raziskovanje klasicne moderne ali pa ustvarjalnih procesov
20. in 21. stoletja ter Se vedno — stoletja — marginaliziranih tem. Prve raziskave
ustvarjalk zvoka, skladateljic in izvajalk do glasbe sodobnosti, njihovega oko-
lja druzbenokulturne pogojenosti sodobne ustvarjalnosti Zensk* Sele pocasi
stopajo na obzorje muzikoloskega zanimanja. Pricujoci zbornik in predstavitev
skladateljic izbranih deZel pomembno prispeva k prebuditvi statusa quo!

Pomemben korak k opaznosti razmerja moskih* in Zensk* v ustanovah glas-
bene avantgarde?® je prispevek Gender Relations in Darmstadt (GRID)® As-
hley Fure (ZDA; financira ga nemski Goethe Institut), ki razkriva hierarhije v
postopkih izbiranja in programskega odlocanja v svetu umetnosti. Vsekakor
je vrednotenje in verifikacija izsledkov statistical research, temelj Studija
spola, nekaj, kar manjka. Prispevati je mogoce bistveno vec¢ znanja o pojav-
nosti struktur, o razmerjih moci in manifestaciji hierarhij, ki so peljale k asi-
metri¢ni udelezbi spolov, kar mora peljati k spolno uravnovesenejsi zasedbi
med ustvarjalci in ustvarjalkami.

3 lzobrazZevanje, kariera in zahteve avstrijskih skladateljic

Za kariero (starofrancosko Carriere: dirkalni voz) skladateljice v Avstri-
ji je neizogibna akademska izobrazba. Razveseljivo je, da Stevilo Studentk

7 https://www.musicaustria.at/das-komponieren-hatte-einen-nimbus-katharina-klement-im-mica-
portraet/

8  Angleska sociologinja (!) Georgina Born je napisala eno prvih studij o IRCAMu, ki vklju¢uje med drugim
tudi problematiko razmerja med spoloma (BORN, 1995).

9  GRID, Gender Research in Darmstadt, 2016. https://griddarmstadt.wordpress.com/
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kompozicije na univerzah narasca, kar je predpostavka tudi za druge ume-
tnisko-znanstvene kariere na kaki univerzi. Kot omenjeno, je delez univerzi-
tetnih predavateljic Se vedno dramati¢no nizek. 1z osebne izkusnje v uénem
procesu to dejstvo ne uide pozornosti Studirajocih. Zakoniti okvirni pogoji
za doseganje enakopravnosti oziroma 50 % odstotnega deleza v zasedbi so
Ze zdavnaj ustvarjeni. Univerze imajo aktivno nalogo in skrbijo za njeno iz-
vedbo, tako da v svoje vrste imenujejo vec profesoric. Z navzocnostjo pri po-
stopkih izvolitev so z univerzitetnimi ustanovami, kot je »Delovna skupina za
enakopravnost« oziroma pooblas¢enec za gender & diversity pri poklicnem
nastavljanju, zagotovili vsaj vecjo preglednost, ne nazadnje proti »spolni
oslepelosti v disciplinah« (NICKEL, 2006, 127). Ta ne velja le za druzboslovje,
temvec v enaki meri na podrocjih umetnosti, kulture in ozaveséanja v po-
stopkih odlo¢anja na univerzah.

Primer. Zato komajda lahko podcenjujemo ucinkovanje zgleda kakor tudi ve-
like motiviranosti, ki jo prinese opaznost skladateljic-profesoric kompozicije
na naslednje rodove; kar je bilo Studentom samoumevno, je za Studirajoce
glasbenice zapreka, ki ne ovira njihovih kolegov: »Pri sprejemnem izpitu — v
komisiji so sedeli izkljuéno moski — me niso sprejeli ¢isto resno. To pomeni:
'Ona bo nehala Ze po treh mesecih.' Pa sem imela sreco, da sem naletela na
Dietra Kaufmanna.« Skladatelj, ki je vodil studij za elektroakusti¢no in eks-
perimentalno glasbo na tedanji dunajski Visoki Soli, je spodbujal veliko Zzen-
sk v njihovih prizadevanjih za kompozicijo, pravi Katharina Klement o izjemi
v osebnosti odlicnega avstrijskega skladatelja in univerzitetnega profesorja
Dietra Kaufmanna.

Pri odlocitvah za Studij v Avstrij je temeljna predpostavka poklicna pot z aka-
demskim Studijem in zlasti kasneje moZnost opravljanja tega poklica v peda-
goskih vrstah. Tega se zaveda vsak viden skladatelj v Avstriji, ki poucuje na
umetniski univerzi. Siritev moznosti $tudijske ponudbe na medijsko kompo-
zicijo, elektronsko glasbo itn. StudirajoCi dobro izrabljajo in izérpno zrcalijo
raznolikost skladateljskih sredstev, o ¢emer pri¢a sodobna avstrijska sklada-
teljska pokrajina.

3.1 Ustanove in mreze

Izvedbe glasbenih in zvocnih del so osrednjega pomena za SirSe javno zaznava-
nje in sprejemanje. Podporo ponujajo dejavnosti glasbenih zalozb pa tudi pri-
sotnost oseb in dela v medijih, kot sta radio in televizija. Vzpostavljanje in raba
mrezZenja je za skladatelja bivanjskega pomena. Kot servisni obrati ponujajo
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ustanove, kakrsne so Glasbenoinformacijsko sredisce mica austria,'® Avstrijska
zveza skladateljev (!), IGNM (Mednarodno drustvo za novo glasbo) idr., svoje
delovanje kot zastopnice interesov z moznostjo mrezenja, posredovanja infor-
macij; njihova vloga je multipliciranje ponudbe. Avstrijska zdruZenja za avtorske
pravice, kot so AKM, Austro Mechana, Literar Mechana, skrbijo za izvajalske,
narocniske in distribucijske pravice. Glasbenice in glasbeniki ter skladatelji/ce s
statusom svobodnih kulturnih delavcev Zivijo predvsem od honorarjev, kar ter-
ja veliko dela, energije in ¢asa — vse je dodatno bivanjsko potrebno tudi za Cisto
umetnisko delo. Za financiranje kompozicijskih procesov obstaja v okviru rezi-
denc moZnost snovanja del in pripravljanja izvedb. Nadalje ima muzikolosko
ukvarjanje z deli (Zivih) skladateljev in skladateljic velik pomen za utemeljitev
glasbene teorije, zgodovine in estetike; Se vedno je odvisno od prizadevanj po-
sameznih (gostujocih) uciteljev oziroma od pobud razli¢nih sredis¢ za razisko-
vanje spolov!! na umetniskih univerzah. Pri predstavitvah in prireditvah javnih
koncertov se vzpostavlja funkcija umetniskih univerz kot »koncertnih ponudni-
kov«. Aktivno lahko Sirijo med SirSim obcinstvom sodobno glasbo in vednost o
njenih ustvarjalcih in ustvarjalkah. Oddelki za prireditve so si za nalogo zadali
vrsto projektov posredovanja glasbe znotraj univerz.

Javnost je razmeroma kriticna do festivalov z deli izklju¢no sodobnih sklada-
teljev in skladateljic, kot je E_may festival nove in elektronske glasbe!? na Du-
naju. Tudi skladatelji/ce in poustvarjalci in poustvarjalke imajo marsikak ugo-
vor zoper njih. Po mojem prepri¢anju pa se je neizogibno treba osredotociti
na zensko* umetnisko ustvarjanje, ki bi ga bilo treba postaviti v javni prostor
—na oder.’® Za pospesitev prisotnosti umetnosti Zensk* v javnem prostoru in
na odru ter v koncertni dvorani je, po avtori¢inem mneniju, ta ekskluzivnost in
dajanje prednosti lastnim festivalom v kulturnem pogonu neizogibna.

4  Auvstrijska skladateljska pokrajina

V avstrijski glasbeni publicistiki se pogosto najde pojem »skladateljska po-
krajina« v moski obliki [nKomponistelandschaft« = »pokrajina skladateljev«],

10 Naslov brodure musica austria, mica za leto 2015 govori sam zase: Uberleben im Musikbusiness.
Handbuch fiir Komponistinnen & Musikerinnen in Osterreich” [PreZiveti v glasbenem poslu. Priro¢nik za
skladatelj/ic/e in glasbenike/glasbenice].

11 Ein Tag fiir... Johanna Doderer, Eva Reiter, Pia Palme: vse predstave so se odvile v okviru Sredisca za
raziskovanje spolov KUG v Gradcu (http://genderforschung.kug.ac.at/zentrum-fuer-genderforschung/
veranstaltungen-projekte/ein-tag-fuer.html)

12 http://e-may.org/de/2012/storiasvelata

13 Nimiznano, ali moski reagirajo z enakim pridrzkom in nasprotovanjem, e je koncertni vecer programiran
izklju¢no z deli skladateljev.
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ko besedilo meri na glasbene ustvarjalce dolocene pokrajine. V jezikovnem
smislu »kompozicijski pojem« (Hard, 1969 navedeno po Kiihne, Gawronsky
in Hernik 2015, 22) pokrajine tvori povezava med opusi in osebnostmi av-
strijskih glasbenih ustvarjalcev, kar prinasa v ospredje tudi Siroko geograf-
sko-prostorsko navezo: veliko estetsko raznolikost, improvizacijo, elektron-
sko glasbo, glasbeno gledalisce in filmsko glasbo. Skladatelji/ce sodobnosti
so zrasli/e v postmodernem, poliestetskem svetu. Kajti med tem ko je skla-
danje v tonaliteti v marsikaterem krogu veljalo Se pred nekaj desetletji za
popoln tabu, mlada generacija ne kaze strahu pred tem, da serializem po-
vezuje s tonaliteto ali da mirotonalitetnost kombinira z elektronsko plesno
glasbo. Pri vklju¢evanju razli¢nih slogov se ne kaze samo zajetna rokodelska
spretnost, temvec, odvisno od pristopa, tudi resno, ironi¢no ali humorno
soocanje z glasbenimi ali tudi socioloskimi konotacijami razliénih Zanrov
(Weberberger, 2011). Avstrijski skladatelji/ce oziroma v Avstriji Ziveéi med-
narodni skladatelji in skladateljice kaZejo s svojim delom presenetljivo Sirino
vezi med svojim delom in vklju¢evanjem najrazli¢nejsih kompozicijskih sred-
stev. Improvizacija se najde poleg stroge kompozicije, akusti¢ni instrumenti
stopijo v dialog z elektroniko ali pa tudi ne, poleg absolutne glasbene po-
svetnosti se odkriva tudi duhovnost, atonalitetnost, mikrostopinjski postopi
in serialistitne kompozicijske metode so vklju¢ene enako samoumevno kot
pop, jazz ali ljudska glasba (Weberberger, 2011). Z raznolikimi genezami del
in pristopi k ustvarjalnemu procesu delujejo ustvarjalci in ustvarjalke na bri-
sanje meja med umetniskimi Zanri in zvrstmi.

Iz dolge vrste avstrijskih skladateljskih osebnosti kaze reprezentativno pred-
staviti le najpomembnejse in jasno profilirane. Naznaceno bo njihovo delo-
vanje in estetika njihovih del ter posebnosti kompozicijskih pristopov. Med
najpomembnejse in najbolj znane sodobne avstrijske skladateljice je treba
uvrstiti Avstrijko Olgo Neuwirth. Njeno delo sodi med vodilne opuse sodob-
nega glasbenega ustvarjanja in se izvaja Sirom sveta. Ona je na prvem mestu.

4.1 Olga Neuwirth

Olga Neuwirth se je rodila v Gradcu na Zgornjem Stajerskem. Umetnost
in glasba sta imeli Ze v njeni prvotni druZini pomembno vlogo, njen oce,
jazzovski pianist Harald (Harry) Neuwirth je veljal za »arhitekta graskega
jazz izobrazevanja« in je bil v letih 1975-1983 predstojnik Instituta za jazz
na tedanji Visoki Soli za glasbo. Njegov brat, Gosta, skladatelj, glasbeni teo-
retik in pedagog na Umetniski univerzi v Berlinu, jo je celo Zivljenje sezna-
njal s sodobnimi glasbenimi oblikami izraza in jo udil, v povezavi z glasbo,
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locevati intermedijsko med likovno umetnostjo, literaturo in filmom (Ho-
chradl, 2010, 95).

Sem pravi podeZelski otrok. Vsekakor. Z jazzovskim glasbenikom, kot
je moj oce, in literarno navduseno mamo [Puppa Neuwirth]. Ker je
hodilo tako veliko glasbenikov k nam, tudi Afroameri¢anov, sem pri
dvanajstih napisala gledalisko delo o jazzistu v Harlemu. V Solskem
gledalis€u so ga celo izvedli.

Tako pravi Neuwirthova o svojih zgodnjih letih in sonosferi, s katero je bila
obdana hisa njenih starSev. Od sedmega leta naprej je bila delezna pouka
trobente na glasbeni Soli Deutschlandsberg. A po avtomobilski nesreci, v
kateri je utrpela zlom celjusti, ni mogla niti pomisliti ve¢ na kariero tro-
bentarice. Novo obdobje so zaznamovali poletni tecaji kompozicije Han-
sa Wernerja Henzeja (1926-2012) v Deutschlandsbergu, ki se jih je poleg
avtorice kasneje udeleZevala tudi prejemnica Nobelove nagrade Elfriede
Jelinek (1946). Tu se je Olga usmerila v kompozicijo. V okviru teh tecajev
so se otroci in mladostniki ucili in izkusali pod vodstvom pomembnih ume-
tnikov in umetnic, kot sta skladatelj Gerd Kiihr (1952) in pisateljica Elfriede
Jelinek, kako ravnati z lastno ustvarjalnostjo in fantazijo, da so spravili svoje
prve skladbe »na papir« in do izvedbe.

Vendar je v druzini Neuwirth prislo do meddruzinskih prelomov in travm, ki
so jih izzvali bolezen in krize. Iz teh izhaja kasnejSe nacelno nezaupanje v na-
videzno gotovost. Ko je bila Neuwirthova v puberteti, je druZinski vsakdanjik
na glavo postavila huda poskodba glave in moZganov. »Raziskovanje moZga-
nov je bilo odtlej moja najpomembnej$a tema. Sla sem v San Francisco, da bi
Studirala slikarstvo in film, da bi Sele potem spet lahko razmisljala o glasbi.«
(Raftl, 2015.) Izkusnje teh cezur, kot tudi njena povratniska razvojna izkusnja,
omogocajo Neuwirthovi docela razlicne sklepe glede njenih lastnih glasbenih
rezov — od njenih prvih skladateljskih poskusov obstajajo¢e, nemirne intona-
cije. (KAGER, 1995, 63 in naprej, navedeno po HOCHRADL, 2010a.)

Leto orientiranja v ZDA jo nauci obcutljivosti in razloevanja evrop-
skega odnosa do tradicije in zgodovinskosti, pri ¢emer (...) za¢ne
brez navezovanja na kompozicijske, podedovane glasbenozgodo-
vinsko Sole ali struje neovirano in (...) nekonvencionalno skladati
(Hochradl, 2010, 96).

Po vrnitvi iz Amerike na Dunaj je Olga nadaljevala Studij na Univerzi za glasbo
in uprizarjajoo umetnost na Dunaju ter na Institutu za elektroakusti¢no
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glasbo. Sebe je razumela kot obstransko in se je ob koncu osemdesetih let
nasla v situirani sceni, samoumevno, samih skladateljev (UTZ, 2008, 19).

Spodbude je dobivala pri samoiniciativno organiziranem zasebnem ucenju pri
Adriani Hélszky (»Ne pustite se odvrniti! Nadaljujte!« (HOLSZKY, 1998, prim.
HOCHRADL, 2010a, 97), ki jo je vodila pri analizah orkestrskih del Bouleza,
Ligetija in Sciarrina. Olga je leta 1993 studirala v Parizu pri Tristanu Murailu.

V opusu skladateljice tudi uporabne glasbe in medijske kompozicije zasledimo
vidne prispevke na podrocju filma. Za film (grozljivko) Ich seh ich seh (2014)
avstrijske reziserke Veronike Franz, kjer se »otroSko neznanje, materinska
ljubezen in hrepenenje po varnosti obracajo skozi mesoreznico« (HAUSER,
2016), je Olga Neuwirth napisala lucidno filmsko glasbo: Goodnight Mommy,
izvajalci: Wiener Glasharmonika Duo, iz8la je pri zalozbi dunajski zalozbi Kairos
junija 2014. Film je le primer mnogih naveznih to¢k komponiranja Olge Neu-
wirth. Zaradi tega ocenjuje na primer vse moznosti uporabe tehnike kot velik
izziv pri svojem delu. Uporaba tehnike temelji na potrebi po ¢asu primerni
glasbeni produkciji (Drees, 2008, 91). V njenem skladateljskem delu je vedno
vse v gibanju, osredotofeno enkrat na »naravne zvoke«, nato spet na zvo-
ke, vzbujene z elektronskimi sredstvi, pa do komajda zaznavne Siritve spektra
akusti¢nega zvena s pomocjo elektronike.

4.1.1 Opera in glasbeno gledalisce

V njenem delu imata opera in glasbeno gledaliS¢e pomemben delez. Vse-
kakor »Olga Neuwirth ne sklada opere, dekomponira jo, razdvaja figure in
situacije, da bi jih preosvetlila. To jo povezuje tudi z Elfriede Jelinek« (Utz,
2008, 18). Leta 1999 so na Dunajskem festivalu praizvedli glasbeno gledalisc¢e
Bédhlamms Fest na libreto Elfriede Jelinek. Leta 2003 je v Gradcu sledila prai-
zvedba glasbenega gledalis¢a Lost Highway, uglasbitev filma Davida Lyncha,
Olga je za gledalis¢e priredila razlicico Elfriede Jelinek; angleska praizvedba je
bila 2008 v Angleski nacionalni operi v Londonu. Praizvedba njene najnovejse
opere Orlando po romanu Virginie Woolf je na€rtovana za leto 2019.

Preizprasevanje soodvisnosti razli¢nih kakovosti zaznavanja sodi k osrednjim
umetniskim prizadevanjem Olge Neuwirth. Izto¢nica njenega dela so zvocna
in jezikovna gradiva ter podobe najrazlicnejSega porekla in kakovosti, ki so ne
glede na vsakokratne znacilnosti med seboj povezane z moc¢nim ucinkovnim
smislom za dramaturski razvoj. Ustvarjena vecidel iz nepredvidljivega, zara-
di presenetljivih pregibov oblikovanja glasbenega toka, v katerem se kom-
ponirano razvejuje skozi proces organskega razrascanja, se izkaze glasba kot
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odslikava raznovrstnega izhodis¢nega gradiva. S posebno ljubeznijo do skuril-
nih idej in namigovanja polnih, iz razli¢nih interesov do umetnosti, literature,
gledalisc¢a in filma izpeljanih kontekstov so skladbe Olge Neuwirth komple-
ksne tvorbe, ki merijo na vznemirjanje obcinstva (Drees, 1992).

V njenih delih trkajo drug ob drugega raznoliki, na prvi pogled medsebojno
neprilegajoci se delci. Komajda kak potek pelje linearno, pri cemer se nave-
zuje na Gustava Mahlerja (1960-1911): »Svet vidim kot celovitost — kot raz-
drobljen konglomerat. Zanima me, kako znova zlepiti skupaj to razbito zrcalo.
Kos$cki pa Se vedno ostajajo enaki.« S pomocjo te kvazifilmske tehnike reza,
ki virtuozno in mesecnisko gotovo vedno na novo ureja razdrobljeno, nastaja
vznemirljiva glasba (Hauser, 2016).

Dela Olge Neuwirth izvajajo danes najpomembnejsi orkestri, ansambli so-
dobne poustvarjalnosti in operne hise, festivali avantgardne glasbe narocajo
in postavljajo njena dela na svoje odre.

Za njeno izstopajoce delo ji je v kategoriji »Kompozicija za simfoniko« GEMA
podelila Nemsko nagrado za glasbene avtorje 2017.

4. 2. Katharina Klement

V Gradcu rojena (kot oznacuje samo sebe) composer-performer Katharina
Klement* dela na podrocjih notirane in improvizirane, elektronske glasbe. V
mnogoplastnosti svojega dela in interesnih podrocij, tudi v povezavi z znan-
stvenim raziskovanjem v umetnostih, terja skladateljica razsiritev tradiranega
pojma »skladatelj/ica«, o ¢emer tudi piSe. Katharina tako razume »sklada-
nje« kot nadrejen pojem za svoja mreZenja, drapiranja zvokov, tonov in Su-
mov (Schweiger, 2006). Tezis¢e njenega umetniskega dela, kakor tudi njenih
izkusenj plesalke, temelji na konceptu prostora v precni zvezi s podrocjem
glasba-besedilo-video-performance. Njene veckanalne kompozicije so kom-
binirane z instrumentom ali ve€ instrumenti ter/ali glasom ali glasovi, kot na
primer v skladbi perihperies (2014-2016) za 8-kanalne fiksne medije.

Socializirano v tradiciji klasi¢ne glasbe sta jo zvedavost in raziskovalni duh
po eni plati vodila na podrocje jazza, po drugi pa v korenite preobrate Nove
muzike. To jo je spodbudilo k povezovanju konceptualne jasnost, improviza-
cijske spontanost, izpiljene igre barv in tekstur ter moci dela z zvoki s pove-
zujoCimi, opredeljenimi strukturnimi mostovi.

14 www.katharinaklement.com
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Klavir je njen osrednji vir zvoka, s katerim potiska tradirano razumevanje glas-
be ob rob raziskovanja zvoka. Na avstrijski sceni aktualnih, eksperimentalne
Nove in improvizirane glasbe je Katharina Klement osrednja osebnost (Schwe-
iger, 2006), utemeljiteljica in ¢lanica vrste ansamblov za improvizirano glasbo
(med drugim soundog, USE, monocle, subshrubs). Podobno kot ona so kot
poustvarjalke na svojih instrumentih (klavir, fagot oziroma blokflavte, gam-
ba) dejavne tudi Elisabeth Harnik (1970),*> Pia Palme (1957) ali Eva Reiter
(1976)* — »bliznja in oplajajoCa povezava, ki je na razli¢ne nacine sledljiva tudi
v glasbi« (Weberberger, 2011). Od leta 2006 poucuje elektroakusti¢no glasbo,
kompozicijo, improvizacijo Studijske smeri Racunalniska glasba in elektronski
mediji na Univerzi za glasbo in uprizarjajo¢o umetnost na Dunaju.’® Njen bo-
gati opus obsega dela za solo instrumente, osrednjega pomena pri tem ima-
jo instrumenti s tipkami, kot je klavir z Zivo elektroniko v skladbi vessel 1. 1
(2016), pa tudi glas, komorna dela, zvocne instalacije in konceptualna dela
odprte oblike, kot je leta 2016 na Dunaju praizvedeno delo lokus fokus for any
sound producing media number of players and duration free.*®

4. 3. Pia Palme

Skladateljica, soundartist in eksperimentalna pianistka Pia Palme se ima za
feministi¢no skladateljico. Kot Elisabeth Harnik se pri svojem ustvarjanju na-
vezuje na pomembne pobude slusne izkusnje in percepcijo zvoka, na Solo
Deep Listening ameriSke skladateljice in improvizatorske umetnice Pauline
Oliveros (1932-2016).

V solistithem nastopu Weisse Hérgebiete — eine feministische Atlas des
Hérens (video, trak, besedilo, kontrabas, elektronika; februar 2017) se pribli-
zuje dediscini velike skladateljice in raziskovalke poslusanja Pauline Oliveros:

ki je poslusanje oznacila kot politiéno dejanje. Z glavo, telesom, in-
strumentom, glasom in tehniko zarisujem atlas novih podrocij po-
slusanja s feministi¢no drzo. Osebno uho postane politicno ¢utilo. Z
njim kriticno raziskujem okolico in svojo notranjost. Na belih podro-
¢jih zemljevida pokrajine poslusanja ¢as miruje, prostor pa se Siri.

15 http://elisabeth-harnik.at
16  http://piapalme.at

17  http://www.evareiter.com
18 www.katharinaklement.com

19 Vel na http://www.katharinaklement.com/index.
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Kot predloga in orodje pri kompozicijskem delu sluzi Pii Palme kognitivno
zaznavanje poslusanja, ki je usmerjeno tako navznoter kot navzven. Karto-
grafira okolico, Sume iz ozadja druZbe tako kot tudi strukture lastnega sveta
misljenja in obcutenja. V njenem izrazito samostojnem svetu vedno znova
postavi v ospredje glas, ki ga vkljuCuje v politicno komponirano okolje, s Ci-
mer ga izpostavlja. Zvok, prostorska ureditev, besedilo in telesnost so nosilni
stebri njenih kompozicij. Skupaj z avstrijsko pevko in umetnico Gino Mattiel-
lo je ustanovila festival nove in elektronske glasbe e-may, da bi navezala in
naredila vidnejSo visoko kakovost in raznolikost avstrijske scene skladateljic v
okviru mednarodnih dogajanj.

4. 4. Manuela Kerer (1)

.....

povezuje Zanre s podroc¢ja plesa, gledalis¢a, arhitekture in literature. Po uni-
verzitetnem Studiju prava in psihologije se je v svoji disertaciji z naslovom Mu-
sik und Demenz ukvarjala s temo Disability v glasbi (WEISSENEGGER, 2016).

Ti vidiki se ne sprejemajo brez predsodkov in videti je, da predstavljajo vse-
stranskost in nadarjenost za ve¢ podrocij pri skladatelji/ca/h v druzbi pro-
fesionaliziranosti in specializiranosti neko nadrejeno kakovost. Te v javnosti
stojece Zenske so bile, kot kaze primer Kererjeve, prisiljene, da si ustvarijo
lasten argumentacijski prikaz za soocanje s predsodki ali pa sploh ne tema-
tizirati svojih na kompozicijo vezanih znanstvenih in umetniskih interesov in
celo kompetenc. Manuela Kerer spregovori v intervjuju, kaj naj bi naspro-
tovalo obi¢ajnemu kanonu, »sicer moram reci tudi, da sem pogosto pre-
misljala, kako ne bom omenila, da sem zakljucila tudi druge Studije (pravo,
psihologijo).« (WEISSENEGGER, 2016.)

Sposobnost interdisciplinarnega misljenja bi morala kot prizemljitev lastnega
umetniskega dela predstavljati veliko pozitivnejSo kakovost, veliko usposo-
bljenost in pravico do ustvarjalnosti ¢loveka v globaliziranem svetu. Nemski
muzikolog Stefan Fricke se je temu »staremu nezaupanju« in dvomu zoper-
stavil v prispevku o Zivljenjski resni¢nosti sodobnih skladateljic s pomenlji-
vim naslovom Komponieren ist nicht genug [Komponiranje ne zadoscal:

Medtem obstaja prav na arealu Nove glasbe zelo veliko oseb z dvoj-
no, trojno ali x-kratno nadarjenostjo. S tem niso misljeni samo tisti, ki
se vsestransko umetnisko izrazajo in prav tako dobro komponirajo kot

20 http://www.manuela-kerer.bz
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riSejo in pisejo, pa tudi ne samo tisti, ki enega ali dva instrumenta ob-
vladajo enako imenitno, tudi kot improvizatorji [/improvizatorke, do-
stavek avtorice], poleg tega pa Se taktirko in izmisljanje lastne glasbe.
Tovrstno polifono pocetje se v druzbi pogosto sumi, v€asih ob¢uduje,
rado pa eno proti drugemu tudi izigrava. (FRICKE, 2017, 25.)

Za Kererjevo je sposobnost transdisciplinarnega misljenja zelo pomembno,
je kompetenca, ki sega do kompozicijskega dela. Kererjeva meni, da je njen
Studij kompozicije bistven za prisvajanje rokodelstva, toda tudi Studija prava
in psihologije se ji zdita pomembna vira navdiha, Se ve¢, obcuti ju kot enako
pomembna za »Studij kompozicije« (WEISSENEGGER, 2016). Kerer o svojem
Sirokem pristopu h glasbi in Zivljenjskemu svetu: »zato sem in ostajam fanica
stare tradicije ,septem artes liberales’ [in] privrzenka ¢im bolj celovite izo-
brazbe, ki spada k meni.« (WEISSENEGGER, 2016.)

Visoko vrednostno mesto imata pri njej opera in glasbeno gledalisce:

Ali morda nekoliko SirSe razumljeni pojem glasbenega gledalisca.
Opera ali glasbeno gledalis¢e zmoreta zajeti ¢loveka kot bitje z vec
Cuti (...). Nasi ¢uti pridobivajo drug od drugega. Ko gledamo, tudi
poslusamo bolje. Ko se lahko ¢esa dotaknemo, potem tudi ¢utimo
in poslusamo drugace. Vonj koncertne dvorane vpliva na nas. Zame
je umetnost nasploh dozivetje, ki zajema vec kot samo en ¢ut. Bese-
da 'estetika' se je razvila iz grskega izraza 'aisthesis', torej '¢utnega
zaznavanja'. Glasbeno gledalis¢e pa je zame le SirSi pojem, tudi go-
dalni kvartet ali orkestrska skladba sta lahko ustvarjena po nacelu
glasbenega gledalis¢a. (WEISSENEGGER, 2016.)

Glasbeno gledalis¢e Whatever works je nastalo v procesu sodelovanja z mla-
dim mehiskim skladateljem Arturom Fuentesom (1975) leta 2015. O sku-
pnem nacinu dela je skladateljica povedala:

Pogosto pristavim, da sem kot skladateljica sebi¢na. Zato se je bilo
od zacetka pomembno dogovoriti, kdo piSe katero sceno. Tako sva
se odlocila, da Arturo dela z elektroniko, sama pa nasprotno brez
predvajanja ali Zive elektronike. Zato sem uporabila teorbo in zbor.
Cisto 'analogno' delo prinasa seveda tveganja. (...) Torej tudi ko ni-
sva komponirala 'Stirirocno’, je tako sodelovanje tvegano, ker delno
do konca ni bilo jasno, kaj bo ustvaril drugi. Zato je poStena mera
zaupanja temeljna predpostavka. (Weissenegger, 2016.)
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Arturo Fuentes je o procesu skupnega dela dejal:

Vedidel delam sam. Whatever Works je bil poskus. Manuela Kerer je
Cudovita skladateljica in od prvega sreCanja naprej sva Zelela ta po-
skus peljati naprej: vedel sem, da bi Manuela komponirala nekatere
scene. Delala sva neodvisno drug od drugega. (...) Mislim, da sva si
bila enaka o posameznih temah, dramatursko sva se ujela, in lahko
sva sledila lastnima estetikama. (...) Ker sva se v tej produkciji ukvar-
jala s tezkimi temami, kot so politiéne spletke in stiska na svetu, sem
uporabil izrazni nacin kabareta, da bi na oder prinesel nekaj lahkotno-
sti, opirajo€ se na cinic¢en in prefinjen humor libreta [libretist Dimitré
Diney, reziser in producent Michael Scheidl]. (WEISSENEGGER, 2016.)

Tovrstno delo oziroma »estetska praksa« (Fricke, 2017, 25), da skladatelj in
skladateljica ustvarjata skupno delo, predstavlja v sodobni zvo¢ni ustvarjal-
nosti posebnost in nakazuje na tendence h krhanju sicer druzbeno trdno
zasidrane podobe nikoli »deljenega dela« (FRICKE, 2017, 25), ki postaja agi-
ranje pri nastajanju dela med ustvarjalcem in ustvarjalko kot »splosen ume-
tniski jaz« (FRICKE, 2017, 25).

Delo z otroki, mladimi in ljubitelji je zanjo izziv, da se lahko soo¢i z zahtevo:
kako nekaj »moci narediti, moci dobro izvestiin da bo vendarle nagovorljivo«.
Tako je nastalo delo Partitur der 300, Plenissimo za 300 Solarjev in Solark:

Najprej me zamikajo njihove zamisli in njihov nekonvencionalni pri-
stop. Nepristranski so, odprti in povsem odkrito povedo, kar jim je
vsec in kaj ne. Predvsem pri mlajsih otrocih ne obstaja toliko razlik v
pristopu, Ce poslusajo Mozarta ali Kererjevo. V nacinu dela pa nace-
loma ne vidim nobene razlike v primerjavi (...) s poklicnimi glasbeni-
ki in glasbenicami. (WEISSENEGGER, 2016.)

Dela Manuele Kerer so izvedli na festivalih, kot je Miinchener Biennale za
sodobno glasbeno gledalisce, Klangspuren Schwaz, Wien Modern, Internati-
onal Festival for Contemporary Music Moscow, Konzerthaus v Berlinu in na
Dunaju, med drugim tudi v New Yorku in Londonu.

4. 5. Elisabeth Harnik

V Gradcu rojena skladateljica, pevka, pianistka in muzikologinja sloven-
skih korenin Elisabeth Harnik Zivi v Gamsu na Stajerskem. Po svojem
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skladateljskem delu sodi med najpomembnejse improvizacijske umetnice v
Avstriji. V svojem delu se zavzema za Deep Listening Solo Pauline Oliveros.
Studirala je klasi¢ni klavir in $tudiju instrumenta priklju¢ila tudi $tudij kom-
pozicije pri Beatu Furrerju (1954).

Klavir fascinira Elisabeth Harnik zaradi tradicije, toda soc¢asno izvablja nove
zvoke — po preparaciji seZe skladateljica in pianistka obc¢asno, se pa popolno-
ma odpoveduje uporabi elektronike. Kajti v svoji prvotni podobi skrivajo tipke
in resonancna plos¢a dovolj neizrabljenih moZnosti, ki jih velja raziskovati.
Sklepu sledi Harnikova tudi pri pisanju za druge instrumente. Temelj njenih
skladb pogosto tvorijo po rastrih urejena ritmic¢na ali melodié¢na gradiva, ki jih
je mogoce brati z razlicnih gledis¢. Pravila, ki so v osnovi njenih kompozicij,
jo vodijo k igri izmenjevanja med upostevanjem gradiv in na intuicijo oprtim
vrtanjem v ta samozadani sistem. S skrajno natancnostjo so notirani pogosti
hitri, atonalni poteki, ki po svoji dostikrat kompleksni naravi odpirajo iskane-
mu novumu. Harnikova o sebi pravi:

Komponiranje in improviziranje je zame igra izmenjevanja prera-
c¢unanega in poprej nevidenega: reflektiranje o nastalem zvo¢nem
besedis¢u — najsi po vnaprej zacrtanih ali spontanih posegih — in
iskanje nezavednih notranjih struktur.

S svojim umetniskim delom, kakor tudi razmisljanji in izjavami o improvizaciji
in kompoziciji ponuja Elisabeth Harnik pomembne pobude za preizpraseva-
nje tradicionalnega koncertnega pogona, njegove potrosniske drZze in z njo
povezane nevarnosti za umetnost (WEISS, 2017, 12—-13):

Institucionalna mejnica med komponirano in improvizirano glasbo
je v danasniji izvajalni praksi Se vedno obcutna. Toda na robu obeh
ni$ prihaja veckratno do prekrivanj: mnogi festivali sodobne glasbe
prirejajo improvizacijske koncerte (...) in obrnjeno. Ob¢instvo je v
zadregi na obeh straneh — kajti obe izvajalni praksi operirata z razli¢-
nimi koncertnimi in izvajalnimi rituali. (HARNIK, 2015, 41)

Improvizacijska umetnica se torej zavzema za dehierarhizacijo obeh smeri,
kompozicije in improvizacije. Z njenim umetniskim delom izkusa tradicional-
ni koncertni pogon prelome in zlasti pri percepciji glasbe in zvoka — v imenu
»aktivnega posluSanja« s strani recipientov in recipientk v obc¢instvu.

Harnikova dela z vidnimi ansambli, kot so Klangforum Wien, Zeitfluss Graz, En-
semble 09 Linz, RSO Wien, Ensemble PHACE Wien, Ensemble Reconsil Wien, Trio
Amos Wien in mnogimi drugimi, kakor tudi z domacimi in tujimi solist/kam/i.
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Kot glasbenica-improvizatorka solistka in ¢lanica razlicnih zasedb z uglednimi
zastopniki in zastopnicami improvizirane glasbe na nacionalnih in medna-
rodnih festivalih je prisotna na mnogih dogodkih, med drugimi na: V:NM-
-Festival, Ulrichsberger Kaleidophon, Nickelsdorfer Konfrontationen, Artacts
Festival St. Johann, Klavierfestival Soundgrube Wien, Musicacoustica Beijing,
Beethoven Fest Bonn, Alpenglow Festival London, Umbrella Music Festival
Chicago, Comprovise Festival Koln.

Ukvarja se z glasbenim gledalis¢em in je pri svoji komorni operi Kugelstein
(2005/2007) glede libreta sodelovala s Stajersko avtorico Olgo Flor (1968). S
svojimi improvizacijami in vidnimi produkcijami svojega skladateljskega dela
je doslej zabelezila vecje Stevilo zgoscenk in posnetkov. Na Umetniski univer-
zi Gradec poucuje improvizacijo za Studente vseh Studijskih smeri.

4. 6. Johanna Doderer

Zgodnje improvizacije Johanne Doderer (1969) je opazil Gerold Amann, ki je
njen najpomembnej$i mentor in podpornik. Studirala je v Gradcu pri Beatu
Furrerju in nadaljevala s Studijem v razredu Klausa Petra Sattlerja (1941) (glas-
bena teorija, filmska in medijska kompozicija) ter Erichom Urbanerjem (1936).

Svoje skladateljsko delo primerja z delom kiparja — s to razliko, da skladate-
liica ne obdeluje kamna, temvec ravni €asa. To si je mogoce razlagati na vec
nacinov, saj casovna plast v sebi sklenjene kompozicije odpira specifi¢no rav-
nanje s preteklostjo; toda tudi dela Johanne Doderer tvorijo poseben odnos
tudi do skladb drugih ¢asov. V svoji estetiki je nasla prek »tehnik sodobne
glasbe (...) pot k lastnemu kompozicijskemu jeziku, ki ne izkljuéuje tonalite-
te«. Eden virov navdiha predstavlja tudi delo njenega starega strica Heimita
von Doderer, ki jo je spodbudilo k zvo¢nemu besu, k zvoéni komi¢nosti in
»neskonénemu miru«.

Delo Ingeborg Bachmann in Paula Celansa je pomembna vezna tocka za skla-
dateljico. Ciklus pesmi sub rosa po pesnitvah Bachmannove je praizvedla so-
pranistka lldikd Raimondi (1962) v Dunajski drzavni operi 27. 4. 2011.

Umetniska univerza Gradec je skladateljici posvetila Ein Tag fiir Johanna Do-
derer [Dan za Johanno Doderer] 10. 12. 2012.

vevyv

V njenem delu posebno tezis¢e predstavlja glasbeno gledalis¢e. Njena prva
opera, Die Fremde (2000/2001) je bila izvedena 9. 9. 2001 v dunajskem Mu-
seumsQuartier, kjer je 1. 9. 2006 sledila praizvedba druge opere, Strom pod
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vodstvom Ulfa Schirmerja. Libreto temelji na dramah Evripida, Medea in Ba-
khe. Leta 2010 je bila praizvedena njena Cetrta opera, Der leuchtende Fluss,
v Novi operi Erfurt. Bogati opus Johanne Doderer obsega orkestrska dela,
pesmi in komorno glasbo.

4.7. Eva Reiter

Leta 1976 na Dunaju rojena blokflavtistka in gambistka Eva Reiterer sodi med
najdejavnejse poustvarjalke in je tudi mo¢no dejavna kot skladateljica. Re-
iter Koncertira kot solistka in ¢lanica vidnih baroc¢nih orkestrov (med drugimi
De Nederlandse Bachvereenigung) Ensemble Mikado, Le Badinage, Unidas
in ansamblov za sodobno muziko (Ictus, Klangforum Wien, Trio Elastic3, Duo
BAND, med drugimi).

Kot skladateljica se je izkazala s Publicity Preis SKE (astromechana®), Podpor-
no nagrado mesta Dunaj leta 2008, Queen Marie José Internagtional Com-
position Prize 2008 kot drugimi podporami. Njene skladbe so praizvedl|i na
mednarodnih festivalih, kot so Transit (Leuven), Ars Musica (Bruselj), ISCM
World New Music Festival 2006 (Stuttgart), generator in Wien Modern (Du-
naj). Redno nastopa na vidnih festivalih za staro in novo glasbo.

Kot znacdilnost njenega kompozicijskega dela zadnjih let je mogoce navesti po-
glabljanje v krhke stopinje med Cisto akusti¢no in elektronsko glasbo. Pozor-
nost posveca tistemu gradivu, ki vzbuja iluzijo elektronskih zvokov. Pri tem gre
za to, da s preprostimi sredstvi, kot je prepariranje, vzbudi zvoke z notranjo
strukturiranostjo. Skladateljica se loteva zvoka kot skupka njegovih parame-
trov in razvija tehnike igre, ki omogocajo naslojevanje in meSanje posameznih
parametrov. Zvocne podobe, ki za njeno glasbo elementarnih elektronskih na-
snemavanj po eni plati izhajajo iz vzorcey, ki jih proizvajajo sami instrumenti,
po drugi plati iz strojev in zvokov motorjev, kjer so Se posebej znacilne zan-
kovne asimetri¢nosti. Pretezno gre za sinteti¢ne zvoke vsakdana, urbanega
Zivljenja — denimo hrupa motorjev tiskalnikov in kopirnih strojev ter tekocih
stopnic —, ki se ekstrahirani premaknejo v sredis¢e pozornosti. Poprej hladna,
surova estetika zvoka tovrstnih strojnih zank gre v kompozicijskem procesu v
ozadje. Reiter razvija zlitine elektronskih in instrumentalnih zvokov in ustvarja
tako simbioti¢ne zgradbe. Poustvarjalci in poustvarjalke se prestavijo v strojni-
Sko stanje s pomocjo strogega kompozicijskega nacrta in natancnim ¢asovnim
potekom med Zivo izvedbo in trakom. Idealnotipi¢ni stik z znanstvenim konte-
kstom molekularne biologije se kaZze skoraj v vseh njenih delih. Pozornost se
usmerja na glasbeni detajl, ki se odvija v razmerjih medsebojne soodvisnosti
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in kvazi mikroskopske obdelave z drugimi detajli in je — podobno kot vrstni red
poskusov v laboratoriju — podvrzeno najrazlicnejSim zunanjim vplivom.

4. 8. Joanna Wozny (P)

V poljskem mestu Zabrze rojena Joanna Wozny (1973) in danes v Gradcu Zi-
veca skladateljica in filozofinja je Studirala v letih 1992-1999 na Univerzi v
Katovicah na Poljskem, kjer je magistrirala iz filozofije, in vzporedno vpisala
leta 1996 studij kompozicije in glasbene teorije na Umetniski univerzi v Grad-
cu pri profesorju Gerdu Kihru (1952) in Beatu Furrerju. V akademskem letu
ghi Pagh-Paan. Joannina ustvarjalnost zaobjema vso paleto instrumentalne
glasbe, solisticna dela in komorno glasbo, ansambelske in orkestrske skladbe.
Poleg tega so nastale tudi elektronske skladbe kakor tudi dela za zbor in pe-
smi. Leta 2011 je pri zalozbi Kairoe izsla portretna zgos¢enka z njeno glasbo.
Poucuje glasbeno teorijo in analizo na Umetniski univerzi Gradec.

Nevezana na vnaprej izgotovljene koncepte je odlika glasbe Joanne Wozny
v skrajni natancnosti, ki se kaze tako v bogastvu barvitosti zvoka kakor tudi
v ravnanju z njo. Specifiéno sozvocje ji sluZi kot izhodisce za glasbena dela,
pri éemer se instrumenti pogosto znajdejo na podrocjih zunaj obicajne upo-
rabe. Od svojih poustvarjalcev in poustvarjalk pogosto zahteva domala ne-
mogoce, in vendar skladateljica vidi privliacnost prav v teh spodletelih rea-
lizacijah denimo kakega multifonika ali tona v zelo visoki legi. Po ponovljeni
predstavitvi razvije nadaljnji potek glasbenega toka s prefinjenimi spremem-
bami izhodis¢nega gradiva in se tipaje na novo giblje okoli Ze sliSanega, ki ga
Zeli opazovati z razliénih zornih kotov. Na podlagi tovrstnih Cisto glasbenih
premislekov ustvarja Johanna Wozny stroga dela, ki pogosto s prefinjeno ci-
zeliranimi toni Zivijo na pragu sliSnosti, toda razvijajo prav tako gosto, ¢etudi
na »nezmoznost realizacije« vezano energijo.

Joanna Wozny je letos prejela Andrzej-Dobrowolski-Kompositionspreis 2017
za podporo Stajerskih skladateljev in skladateljic.

4.9. Belma Besli¢-Gal (BiH)

Rojena leta 1978 v Tuzli (BiH), avstrijska skladateljica, umetnica, pianistka z
bosansko-slovenskimi koreninami Zivi in dela na Dunaju in v Salzburgu. Studij
klavirja je zakljucila na Visoki Soli za glasbo Franz Liszt v Weimarju (Gerlin-
de Otto, Lazar Berman), $tudij kompozicije in glasbene teorije na Umetniski
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univerzi Gradec (Bernhard Lang, Klaus Lang). Udelezila se je kompozicijskih
teCajev v Darmstadtu in Minchnu, med drugimi pri Brianu Ferneyhoughu,
Rebecci Saunders, Raphaelu Cendu in Wolfgangu Rihmu. Odlikujejo jo med-
narodne koncertne dejavnosti, multimedijski projekti, videoprojekcije, osre-
dotoca pa se na sodobno kompozicijo. Sokuratorka Interdisciplinarnega festi-
vala za glasbo in zvocno umetnost shut up and listen! na Dunaju.

Konceptualni temelj njenega dela tvori intenzivno ukvarjanje s pojavom casa.
Nadaljnji temelj je spopadanje s kulturo povojnih druzb, nihilizma, futurizma
in raziskovanja vesolja v intermedijskih glasbenih postavitvah.

V delih Besli¢-Gal sozvenijo fascinacija Sirine, nedosegljivega in sfe-
ricnega, ko pocasi iz ni¢ ustvarja prelivajoce se 'organizme zvoka'.
V homogene zvoke pretapljajoci se posamezni deli oddaljeno sle-
dijo formalnim strukturam njenih lastnih zakonitosti nepretrgane-
ga spreminjanja. Potek, ki noce niti zaCenjati niti koncevati, iznici
obicajni obcutek za ¢as. V teh onstran vsakdanjemu zaznavanju te-
meljecih virih navdiha in iz tega oblikovanih novih svetovih se na-
haja tudi kritika prevladujocih okolis¢in, denimo tistih pri povojnih
druzbah Zahodnega Balkana; njena zacetna pianisti¢na Zivljenjska
pot je povrh okrepila njen 'odpor do koncertnega establiSmenta in
etabliranih izvajalnih praks'. Proti tem konvencijam se bori z interdi-
sciplinarnim delom, ki krepi neslisano v doslej izraZzenih predstavah
o glasbi, in subtilnimi zvo¢nimi svetovi.

Med deli kaZze omeniti naslednja:

LAKES — Lacus Somniorum Il (2008) za veliki ansambel (basovski klarinet,
fagot, rog, pozavna, veliki boben, tam-tam, zvoncki, vibrafon, basovska ma-
rimba, harfa, klavir, Celesta, violina |, violina Il, viola, violoncelo, kontrabas);
praizvedba: Ensemble fiir Neue Musik pod vodstvom Eda Miciéa v Kulturnem
srediS¢u pri Minoritih v Gradcu Ensemble fiir Neue Musik.

Za Styriarte projekt Gli Scherzi je nastala leta 2015 skladba Close Encounter
Of The Fourth Kind [live in Graz]. »Medplanetarni pripetljaj glasbenega naci-
na za dve violini, violo, violoncelo, kontrabas in klavir.«

Mirror Universe®* za ansambel in glasove (2016), kjer skladateljica gleda
pet mikrodejanj »iz prihodnosti na nas svet, kjer se zdi vse kot prezrcaljeno:
Zenske si belijo glavo z moskimi kvotami, mosko pravico do volitve, omejeva-
njem delovanja moskih in tako napre;j ...«. Praizvedba: Styriarte 2016.

21 http://styriarte.com/events/grosse-toechter/
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SPACE = WOW (BUT | STILL MISS YOU, EARTH)? je bila izvedena 16. 5. 2017
v Kulturnem sredis¢u pri Minoritih v Gradcu in je naroceno delo pesnika Chri-
stopha Szalaya in skladateljice Belme Besli¢-Gal. Umetnika sta skupaj razvila
fino tkanje besedila in glasbe, ki ima za izhodiS¢e za leto 2035 nacrtovano
misijo na Mars, da bi se spoprijela s planetom Zemlja in njegovimi prebivalci
in prebivalkami.

»Prostor izvedbe bo pri tem nadrealisticen kraj, v katerem se hierarhija an-
sambla razpusti in instrumentalisti, dirigent in pevka delujejo kot enakoprav-
ni akterji, ki potujejo skozi prostor-as. Zvocni viri razlicnih vrst se skrivajo
in tvorijo simbiozo s prostorom in prisotnimi telesi, jezikom, lucjo. Pri tem
nastaja organska enovitost iz zvo¢nega prostora, teme in biti, kar zastavlja
vprasanja in spodbudi k premisleku.«*

5 Facit

Zvocne ustvarjalnosti v Avstriji delujocih skladateljic in njihovega prispevka
pri razreSevanju tradicionalizmov glede strogih meja med zvrstmi, vnaprej
dane estetike mainstreama ali izbire kompozicijskih sredstev ni mogoce pre-
slisati ali spregledati. Skladateljski pristopi segajo od svobodne rabe tonskih
sredstev (Doderer, Kerer) do elektronske glasbe kot poti potujevanja zvoka,
ali spreminjajo znane in nas obdajajoce sonosfere z zveni vsakdanjika, ki jih
pridobivajo iz okolice (Palme, Reiter, Besli¢-Gal), da bi jih »uslisali« na nov
nacin ali jih iztrgali iz konteksta s pomocjo generiranja izhodis¢nega gradiva
s pomocjo elektronike. Skladateljice Sirijo pojem »skladateljice« skladno s
svojimi nacini dela v smeri »ustvarjalk z zvokom« soundperformer, composer-
-performer pri zasnovah del med nacrtovanimi koncepti in improvizacijsko-
-intuitivnim dogajanjem.

S skrajno natancnostjo izboljSujeta Johanna Wozny in Elisabeth Harnik zvoc-
nost in zvokove barve pogosto do meja izvedljivega. S strani skladateljic hote-
ne mejne izkusnje kot polja napetosti prehajajo tudi na izvajalce in poslusalcu
odpirajo nove razseznosti cutnega sprejemanja zvoka.

Tudi s staliS¢a univerzitetno izobraZzenih poustvarjalk, ki same izvajajo svo-
je skladbe (Reiter, Klement, Harnik, Palme), terjajo in oblikujejo ustvarjalke
nove drZze obcinstva med izvedbo, kar prinasa spremembe tradicionalnega
koncertnega estebliSmenta in etabliranih izvajalnih praks v smeri neloclji-
ve prisotnosti ¢utno-poslusajocih, da sopodoZivijo zvok v »zdaj«, v smislu

22 http://www.kultum.at
23 Ebd.
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»sodobne glasbe«. Politicno zavzemanje, zagovarjanje Zenskih pravic, ¢love-
kovih pravic in ekoloSkega gibanja po vsem svetu — se pojavljajo v besedilih
ali podbesedilih k zvoku, kot hrup, kot artikulirana eksperimentalna govorica,
prenasa se z velikim preizkusevalnim veseljem v umetniski izraz.

NajpomembnejSe prelome glasbene avantgarde 20. in 21. stoletja priklicuje
Zivljenje in delo Olge Neuwirth. Transdisciplinarnost njenega dela med podo-
bo, arhitekturo, tonom in zvenom sodi med najpomembnejse v sodobnosti.
Njeni teoreti¢ni premisleki o zvoku kakor tudi o politicnih stanjih, »redu« med
spoloma zlasti v sodobni glasbi, njena zahteva do ¢lovestva, jo postavljajo v
najboljSem pomenu na raven tistih, ki so »usmerjeni k razvoju«.

Kot razgled po prihodnjih muzikoloskih spoprijemanijih bi bilo treba narediti
za resno glasbenoteoreti¢no analizo »analiti¢cne obdelave in dokumentacije«
(BLOSS, 1992, 311), dela skladateljic bistven korak k temu, da postane delo
skladateljic in ustvarjalk zvoka Se bolj prisotno in razumljeno tako v glasbeni
zgodovini kot estetiki. Z uporabo sodobnih analiticnih metod bi lahko segli
predvideni cilji dale¢ nad neko »na spol vezano verificiranje« (prav tam) so-
dobne ustvarjalnosti zvoka, omogocile bi razsiritev in izpopolnitev druzbeno-
kulturne podobe in uZivanja glasbe in zvoka kot samopremisljevanja o ¢love-
kovem ukvarjanju z umetnostjo v zrcalu ¢asa.
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