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Predgovor

Knjiga Literarische Freirdume prinasa najnovejSe germanistic¢ne literar-
novedne $tudije tridesetih avtorjev in avtoric iz Slovenije, Avstrije,
Hrvagke, Madzarske, Italije in Nemcije, posvecena pa je profesorici Nevi
Slibar, ki jo je navdihnila.

V letu 2019 dopolnjuje Neva Slibar, zasluzna profesorica Univerze
v Ljubljani, svoje sedmo desetletje. Vmesna bilanca njenega znanstvenega,
strokovnega, pedagoskega, uredniskega, prevajalskega, organizacijskega in
vodstvenega dela je impresivna — ne le sprico izjemne razvejanosti in vecplast-
nosti, temve¢ zlasti tudi zaradi notranjih silnic, ki to bogastvo osmisljajo in ga
povezujejo v celoto. Urednice in urednik tega zbornika zato uvodni laudatio
posvecamo temeljnim potezam jubilantkinega pristnega humanizma.

Najprej svobodi duha. Znacilna iskrivost misli je pri Nevi Slibar le zuna-
nji izraz temeljne intelektualne odprtosti in pronicljivosti. Zato ni presene-
tljivo, da svobodo najdemo tudi v naslovu njene najodmevnejse monografije:
Im Freiraum Literatur. Miselna $irina je tukaj izostrena v osrednjem literar-
novednem konceptu literarne ve¢pomenskosti, ki ga jubilantka teoreti¢no
poglablja in funkcionalno osmislja. Ves njen opus je pravzaprav slavospev tej
lepoti siritve osebnih in sporazumevalnih danosti. Zato gre venomer tudi
za ve¢ kot le za knjizevnost: za zaupanje v osvobajajo¢e samouresnicevanje
¢lovecnosti, vecje od ideoloskih ali doktrinarnih omejitev.

Sirina duha pri Nevi Slibar potemtakem rase iz eti¢nega temelja, ki
prav tako presega obzorje literarnovednih analiz. Etika je vtkana tako v
mrezo vsakodnevnih dejanj (od drobnih srénih gest in socutnih ravnanj
do nacelnosti in pretehtanih odlo¢itev na najodgovornejsih polozajih), kot
tudi v izostreno zavest o pomenu $irSe druzbene odgovornosti. Ta je vidna
zlasti v obcutljivosti za razne oblike druzbenih neenakosti, $e posebej, ko
gre za polozaj zensk. Po tej poti se je izoblikovalo drugo tezis¢e jubilantki-
nega delovanja, ki je na ve¢ ravneh vplivalo na razvoj feministi¢nih tradicij
— z literarnovedno tematizacijo, s predavateljskim osve$¢anjem, s sousta-
novitvijo festivala Mesto Zensk, z zasnovo podiplomskega §tudija Zenske

Studije in feministi¢na teorija.



Predgovor

Naposled se ustavimo pri lastnostih, ki harmoni¢no dopolnjujejo ce-
loto: pri predanem, iskrenem, angaziranem posredovanju — pravzaprav po-
darjanju — bogatih znanj in vizije humanega sveta. Na znacilen nacin je
Neva Slibar prakso predavateljskega in mentorskega dela poglobila z in-
tenzivnim raziskovanjem in razvijanjem literarnodidakti¢nih konceptov.
Njena zasnova deinstrumentaliziranega poucevanja knjizevnosti zdruzuje
v sebi vse nastete vrednote: intelektualno §irino, eti¢no drzo in kriti¢no
angaziranost — ter se tako organsko vrasca v veliki opus.

Pristni humanizem Neve Slibar pusca sledi v vseh, ki od blizu ali dale¢
prihajamo z njim v stik ali pa imamo kot $tudentke in $tudenti, sodelav-
ci in sodelavke, prijateljice in prijatelji celo privilegij njegove neposredne
izkusnje. Njegov duh je ziv tudi v tukaj zbranih $tudijah — pa naj gre za
vprasanja o kulturno- in literarnozgodovinskih razmerjih med etni¢nimi
oziroma nacionalnimi identitetami (Jezernik, Smolej), literaturi kot bio-
grafski introspekciji (Kucher), literarnozgodovinskih analizah gledaliskih
besedil (Bartsch, Virant), topografskih literarnih branjih (Car, Lughofer,
Kabi¢), pripovednih konstrukcijah identitet (Leskovec), osebni prevajalski
genezi (Macek), semanti¢ni odprtosti v razmerju do slepih peg opazovanja
(Ruthner), estetiki kot obliki ekoloske kritike (Kondri¢ Horvat), pisate-
ljicah in njihovih biografijah (Zigon, Mihurko PoniZ), kulturnozgodovin-
ski analizi polozaja Zensk (Kramberger), problemu migracij v otroski in
mladinski knjizevnosti (Ruflegger), jezikovno-didakti¢nih potencialih li-
terarnih besedil (Jazbec, Samide), etni¢nih in eti¢nih vidikih literature v
povezavi z izku$njo vojne (Lacko Viduli¢, Miladinovi¢ Zalaznik), pesniskih
izkusnjah sebstva in sveta (Szendi), transgresivnosti estetske izkusnje (Virk,
Kos), literaturi in sionizmu (Goltschnigg), ideoloskih instrumentalizaci-
jah knjizevnosti (Burcar), moznostih literarnozgodovinskih sintez (Nagel-
schmidt), tipologiji avtorja (Korte), poetiki globalnosti (Wintersteiner),
ohranjanju poetoloskosti v prevodih (Fliedl) in analizi avtobiografskega
diskurza (Bobinac).

Pricujoca knjiga je zato izraz spostovanja in hvaleznosti.

Urednice in urednik,
Ljubljana, april 2019



Vorwort

as vorliegende Buch Literarische Freirdume prisentiert neueste ger-

manistische literaturwissenschaftliche Studien von dreiflig Autoren
und Autorinnen aus Slowenien, Osterreich, Kroatien, Ungarn, Italien und
Deutschland. Es ist Neva Slibar gewidmet, die es auch inspirierte.

Im Jahr 2019 vollendet Neva Slibar, emeritierte Professorin der Uni-
versitit Ljubljana, ihr siebtes Jahrzehnt. Die Zwischenbilanz ihrer wissen-
schaftlichen, fachlichen, pidagogischen und organisatorischen Arbeit wie
auch ihrer Titigkeit als Herausgeberin, Ubersetzerin und Fithrungskraft
ist beeindruckend — und zwar nicht nur aufgrund der auergewohnlichen
Vielseitigkeit, sondern auch und vor allem aufgrund der Richtlinien, die
ihre Arbeit stets motivieren und abrunden. Die Laudatio zu dieser Mono-
graphie ist deshalb dem grundsitzlich humanistisch ausgerichteten Arbei-
ten der Jubilarin gewidmet.

Zunichst der Freiheit des Geistes. Der ihr eigene Esprit ist Ausdruck
von Neva Slibars grundsitzlicher intellektueller Offenheit und Gedanken-
schirfe. Deswegen tiberrascht es nicht, dass ihre bekannteste Monographie
Im Freiraum Literatur bereits im Titel auf den Begriff Freiheit anspielt.
Von dieser intellektuellen Breite und Lebendigkeit zeugt auch das in dieser
Monographie von ihr theoretisch weiterentwickelte und funktionalisierte
zentrale literaturwissenschaftliche Konzept der literarischen Polyvalenz.
Der Literatur, so kénnte man sagen, zollt Neva Slibar durchweg Respekt:
ihrer individuellen Schénheit und kommunikativen Eigenschaften sowie
ihrem befreienden Potenzial, das weit tiber ideologische oder doktrinire
Grenzen hinausgeht.

Die intellektuelle Breite von Neva Slibar basiert auf ethischen Grund-
siatzen, die aber nicht nur auf ihr literaturwissenschaftliches Arbeiten be-
grenzt bleiben. Diese Grundsitze zeigen sich nicht nur in ihrem Alltag
(wovon ihre Aufmerksamkeit, ihre Herzlichkeit und ihr Mitgefiihl gegen-
tber ihrer Umwelt genauso zeugen wie ihre Gewissenhaftigkeit und ihr
wobhliiberlegtes Handeln in verantwortlichen Positionen), sondern auch in

dem ihr eigenen Bewusstsein einer gesellschaftlichen Verantwortlichkeit,



Vorwort

die sich vor allem in ihrer Sensibilitit fiir unterschiedliche Formen von ge-
sellschaftlicher Ungleichheit zeigt, und hier besonders fiir die Stellung der
Frau. Diese ist dann auch ein weiterer Schwerpunkt ihrer Arbeit, mit der
sie auf unterschiedliche Weise auf die Entwicklung einer feministischen
Tradition eingewirkt hat — durch die literaturwissenschaftliche Themati-
sierung, durch ihre Vorlesungen, als Mitbegriinderin des Festivals Meszo
Zensk — City of Women und durch die Initiierung des Magisterstudienganges
Women’s studies und feministische Theorie.

Nun bleibt es noch auf Eigenschaften hinzuweisen, die das Bild ab-
runden: auf eine begeisterte, aufrichtige, engagierte Vermittlung ihres tief-
gehenden Wissens und ihrer Version einer humanen Welt. Auf eine ihr ei-
gene Weise hat es Neva Slibar verstanden ihre pidagogische Arbeit durch
eine intensive Forschungsarbeit und durch die Entwicklung literaturdidak-
tischer Konzepte zu vertiefen. Ihr Konzept einer desinstrumentalisierten
Literaturvermittlung vereint in sich alle hier aufgezihlten Werte — intel-
lektuelle Breite, ethische Haltung und kritisches Engagement — und wird
damit zum unverwechselbaren Bestandteil ihres umfangreichen Opus.

Die integre humanistische Haltung von Neva Slibar hinterlisst ihre
Spuren bei all denjenigen, die in irgendeiner Weise mit ihr in Berithrung
kommen: Als Studierende, als Mitarbeiter und als Freunde hatten und ha-
ben wir sogar das Privileg, sie direkt zu erfahren. Dieser humanistische
Geist lebt auch in den hier vorliegenden Abhandlungen — sei es tiber kul-
tur- und literaturhistorische Verhiltnisse zwischen ethnischen bzw. natio-
nalen Identititen (Jezernik, Smolej), tiber Literatur als biographische Int-
rospektion (Kucher), tiber literaturhistorische Analysen von Theatertexten
(Bartsch, Virant), tber topographische Lektiiren (Car, Lughofer, Kabi¢),
Uber narrative Identititskonstruktionen (Leskovec), tiber die Entwicklung
individueller Ubersetzungsstrategien (Macek), tiber die semantische Of-
fenheit im Verhiltnis zu den blinden Flecken der Wahrnehmung (Ruth-
ner), tiber Asthetik als Form der okologischen Kritik (Kondri¢ Horvat),
tber Schriftstellerinnen und ihre Biografien (Zigon, Mihurko Poniz), iber
die kulturhistorische Position von Frauen (Kramberger), tiber das Problem
der Migration in der Kinder- und Jugendliteratur (Ruflegger), iber das
sprachliche und didaktische Potenzial literarischer Werke (Jazbec, Sami-
de), iber das ethnische und ethische Potenzial der Literatur in Verbindung

10
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mit der Erfahrung des Krieges (Lacko Viduli¢, Miladinovi¢ Zalaznik), iber
die Erfahrung von Selbst und Welt (Szendi), tiber Literatur und Zionismus
(Goltschnigg), tiber transgressive dsthetische Erfahrungen (Virk, Kos),
tiber ideologische Instrumentalisierungen von Literatur (Burcar), iiber die
Moglichkeiten literaturgeschichtlicher Synthesen (Nagelschmidt), tber
Autoren-Typologie (Korte), iiber die Poetik des Globalen (Wintersteiner),
tber den Erhalt poetologischer Strukturen beim Ubersetzen (Fliedl) und
ber die Analyse des autobiografischen Diskurses (Bobinac).

Die vorliegende Monographie ist Ausdruck unseres Respekts und unserer
Dankbarkeit.

Ljubljana, April 2019,
die Herausgeber
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Bozidar Jezernik (Univerza v Ljubljani)

Slava Avstrije v »jec¢i narodov«

Profesorica Neva Slibar, rojena v Trstu in vzgojena na Dunaju, je po
svoji osebni zgodovini in duhovnem profilu ena najodli¢nejsih pred-
stavnikov srednjeevropske omike, izjemno $iroko razgledana oseba pro-
dornega duha. Vse, ki smo jo imeli ¢ast poblize spoznati, je ocarala z
izredno $irino svojega intelektualnega obzorja in znanja. S svojo razgle-
danostjo in strokovno kompetentnostjo je dala neprecenljiv prispevek k
boljsemu poznavanju, zlasti med prebivalci Srednje Evrope, ali z drugo
besedo, na ozemlju nekdanjega Avstrijskega cesarstva; torej med pripa-
dniki narodov, ki so Ziveli tesno povezani med seboj ve¢ kot 700 let, po
uveljavitvi pravice narodov do samoodloc¢be pa nadaljevali Zivljenje lo-
eno, v svojem kolektivnem spominu pa so razvili podobo o Avstrijskem
cesarstvu kot o »je¢i narodov«.

*

A kako in zakaj je prislo do tega? Socialna mobilnost je bila v fevdalni
avstrijski druzbi dokaj omejena. Po trnovi poti do druzbene uveljavitve
so se morali povzpeti $e zlasti potomci slovenskih kmetov. Najuspesnejsi
posamezniki so se vendarle uspeli povzpeti visoko po druzbeni lestvi-
ci, le da so morali postati del nemske jezikovne in kulturne skupnosti.
Najbolj poveden primer o tem je gotovo zivljenjska zgodba Jurija Vege,
rojenega v slovensko govore¢i druzini v hribovski vasi nad Morav¢ami.
Zaradi svojih izjemnih sposobnosti se je Vega povzpel celo do dednega
baronskega naslova. V prosnji za podelitev dednega plemstva pa se je
sam razglasil za potomca §panskega obubozanega plemica (Zargi 2005,
314).To se pravi, da se je odrekel svojemu slovenstvu, ker je v njem vi-
del preveliko breme za svojo socialno uveljavitev. Ni¢ presenetljivega, ce
je prihod demokracije leta 1848 odprl vrata izbruhu razocaranja zaradi
stoletnega zatiranja.



Bozidar Jezernik

Ceprav je bil izbruh nezadovoljstva silovit, pa je avstrijska zavest na
Slovenskem ostala Ziva in mo¢no zasidrana tudi $e po tako imenovani Po-
mladi narodov. Trdne dokaze Zive avstrijske zavesti so predstavljali prvi trije
javni spomeniki, postavljeni v Ljubljani v ¢ast zgodovinskih osebnosti. Prvi
spomenik te vrste v Ljubljani je bil odkrit leta 1860, in sicer v pocastitev
najslavnejsega ljubljanskega mes$¢ana in tudi Castnega me$cana feldmar-
sala Radeckega. Njemu je bil posvecen tudi drugi javni spomenik, odkrit
leta 1880 (Jezernik 2014, 15). Tretji javni spomenik, posvecen zgodovinski
osebnosti, pa je dobil v Ljubljani leta 1886 grof Anton Alexander Auer-
sperg, eden najuglednejsih liberalnih politikov v Avstrijskem cesarstvu in
tudi izven meja Cesarstva cenjen (nemski) pesnik, rojen v Ljubljani (Jezer-
nik 2014, 88).

Prav zaradi odkritja Auerspergovega spomenika je slovensko naciona-
listicno gibanje svoje protinemsko stalis¢e prvi¢ oznanjalo po ljubljanskih
ulicah. Nova narodna zgodovina je bila narodno ekskluzivna in v njej za
»inorodce, zlasti za »nemsko« plemstvo, ni bilo ve¢ prostora. To stalise,
siroko uveljavljeno $e danes, je Josip Apih ubesedil leto dni po odkritju
Auerspergovega spomenika. V njej je izrazil nasprotovanje temu, da bi
znamenite osebnosti, kakor so bili Ziga Herberstein, Ivan Kacijanar, grofje
Turjaski, Ravbarji in drugi, pristevali k »nasemu ndrodus, pa Ceprav jim je
zibel tekla »na slovenski zemlji« in so s svojim delovanjem »vplivali na uso-
do ne samé nase domovine, temve¢ vse drzave, in si prisluzili ¢astno mesto
v zgodovini« (Apih 1887, 285).

A konca avstrijske zavesti slovenskega prebivalstva habsburskih
kronovin ni prineslo niti veliko nacionalisti¢no razburjenje leta 1886.
Se pet let pozneje je v slovenskem literarnem meseéniku Dom in Sver
njen urednik Francisek Lampe priob¢il sestavek Slava Avstriji! V njem
urednik Lampe razlaga, da je »sveta naloga« Doma in Sveta vzbujati »do-
movinsko ljubezen, in sicer nikakor ne manj ljubezen do Avstrije, nego
do ozje slovenske domovine«. Po njegovih besedah bi se Slovenci morali
zavedati svojega »avstrijskega znacaja« ter si zeleti in delati na tem, »da
bode Avstrija mogo¢na in slavnac, kajti: »Narod slovenski je del avstrij-
ske drzave, na$ vladar je presvetli cesar avstrijski, zato je Slovencem —
drugace nego Nemcem — domovina slovenska tudi domovina avstrijska«

(Lampe 1891, 16-7).
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Slava Avstrije v »je¢i narodov«

Nemski in slovenski jezik

Habsbursko cesarstvo je v eni drzavi zdruzevalo $tevilne narode, ki jih je
povezovala edinole skupna dinastija. Z nastopom habsbursko-lotarinske
dinastije se je zacela teznja po poenotenju v drzavni upravi in zakonodaji.
Marija Terezija in njen sin in naslednik Jozef II. sta s tako imenovanim
prosvetljenim absolutizmom nameravala ponemciti vso drzavo. Namesto
latins¢ine je postala uradni jezik uprave, cerkve in $ole nems¢ina. Sredi de-
vetnajstega stoletja je bila nems¢ina pogovorni in uradni jezik ve¢ine me-
stnega prebivalstva notranjeavstrijskih dezel, ki je bilo ponosno na razliko v
kulturi med njimi in okoliskimi vascani.

Tudi v vojvodini Kranjski in njenem stolnem mestu Ljubljani je bila
nemécina jezik uprave in trgovine. Se v prvi polovici devetnajstega stoletja
so redki tuji popotniki, ki so opisali svoje vtise o Ljubljani, poudarjali njeno
nemskost. Nemski popotnik Joseph Kreil, denimo, je zapisal, da mu je bilo
mesto Laybach, zanimivo zato, ker je bilo prvo mesto izven Italije, kjer je na
ulici odmeval njegov materni jezik (Kreil 1817, II, 201). Dobro desetletje
pozneje je Britanec Charles Frankland v mestu Laybach zacutil, da se je
»vrnil v Neméijo« (Frankland 1829, 11, 284). Nemsko so govorili tako tuji
priseljenci, kot tudi izobrazeni Slovenci, saj je ta jezik veljal za znak vis-
je omikanosti; slovensko govoriti med izobrazenci ni bilo ne moderno niti
imenitno (»ist nicht modern, nicht nobel«) (Pomilovi¢ 1849, 277), ker je ve-
ljala za jezik preprostih kmetov, »bindise bauern« (Nepodpisano 1870, 247).
Nems¢ino so za komunikacijo uporabljali celo v druzini »oceta slovenskega
naroda«: »Bleiweisov oce, sestra, brat, maceha, njegov strijc — vsi mu pisejo
nemsko« (Loncar 1909, 144). V kranjskem dezelnem zboru v Ljubljani so
njegovi ¢lani govorili nemsko, celo Janez Bleiweis in Lovro Toman.

Prvi javni govor v slovens¢ini je bil v Ljubljani leta 1845, in sicer ob
praznovanju petindvajsetletnice Zupanovanja Hradeckega. Na pobudo dr.
Janeza Bleiweisa je Lovro Toman deklamiral slavnostno pesem z naslovom
o Ljubljani kot »ljubici nebes in srece«, ki jo je za to priloznost zlozil France
Preseren, in slavil v njej domorodna dela Zupanova. To je bila »slovanska
demonstracija« (Loncar 1906, 5).

Zapostavljenost in odrinjenost slovenskega jezika iz kulturnih sredis¢

je bila tedaj posledica zgodovinskega razvoja in druzbenih razmer, ki so
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nemsko govorece povzdignile v »ljudstvo >gospodov« in >nadljudi« (Zba-
$nik 1905, 537). Mar¢na revolucija je odpravila absolutizem in fevdalizem
ter dala ljudem osebno svobodo in drzavljanske pravice, zato se je porodil
tudi odpor zoper tako stanje. Matija Majer, denimo, je v Sloveniji 7. julija
1848 pisal: »Nemci hocejo v slavenskih dezelah gospodovati, ukazovati in
zapovedovati, oni hocejo biti nam gospodi, mi bi pa bili njih hlapci. To je
krivica« (Majer 1848, 6).

Slovenscina se je zacela uveljavljati v ¢asu pospeSenega priseljevanja
z vasi. Ljubljana, denimo, je $tela leta 1788 vsega 10.047 prebivalcev (Vr-
hovec 1886, 279), leta 1857 pa 20.747 prebivalcev. Dvanajst let pozneje
22.593 in leta 1880 ze 24.618 (Lah 1928, 32). Porast $tevila prebivalcev je
Sel v veliki meri na racun priseljevanja, saj nobena druzina ni bila starejsa
»ko tri generacije« (Vrhovec 1883, 401). Ljudje so se priseljevali iz vasi v
mesta Ze prej, a ko so prisli v mesto, so bili tujci. Slovenec, ki je hotel sluziti
vsakdanji kruh kot trgovec, uradnik, odvetnik, zdravnik ali ucitelj, se je mo-
ral izobraziti v nems¢ini in poslovati v nems¢ini. Po besedah Josipa Mursca
je tedaj moral Zrtvovati »sr¢no svojo krv in svoje dusevne sile za Cast tujega
naroda v ¢ega zgodovini se je potopil z vsemi svojimi ¢ini in plemici, kakor
se potope biseri, ako jih vrzes v morje; niti pominjati bi se jih ne smel niti

poznati jih« (Apih 1888, 125).

»Preklete grablje«

Z odpravo fevdalizma je podezelje postalo vir novih in novih mesc¢anov, ki
so vsakdanji kruh zase in za svoje druzine iskali v razvijajocih se trgovskih
in industrijskih sredis¢ih. V mestih so zaceli prevladovati ljudje, ki so govo-
znacaj mest (Kolarz 1946, 14-5). Novi priseljenci, ki so v mestu iskali svoj
vsakdanji kruh, niso bili ve¢ osamljeni posamezniki. Poleg njih je bilo $e
mnogo drugih prislekov, s katerimi so lahko komunicirali v domacem jezi-
ku. Zdaj se niso ve¢ zadovoljevali z rabo maternega jezika zgolj v privatnem
zivljenju, temve¢ so hoteli brati Casopise v svojem jeziku in svoje otroke
dati v $ole z domacim jezikom. Maternemu jeziku so dajali prednost tudi
v kulturnem Zivljenju, ¢eprav to ni bilo na najvisjem nivoju. Ko je Drobni¢

zalel 1859 izdajati Venec gledisnih iger,denimo, se mu je »Ze pri tretji cvetlici
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venec pretrgal« (Nepodpisano 1862, 110). Toda naslednja leta so prinesla
nove prevode in nova izvirna dela. Iz govora neizobrazenega kmeta se je
tako razvijal negovani jezik kulture.

Ljudstvu, vajenemu, da gospoda uporablja njemu tuj jezik, ki tedaj ni
imelo vere v lastno ceno in zmoznost, pa niti to ni bilo tako samoumevno.
Zato so ga narodni buditelji morali spodbujati, ¢e so hoteli dati veljavo
slovenscini. Matija Majer, denimo, je avgusta 1844 v Novicah objavil ko-
rosko narodno, ki je zbujala veliko smeha. Zgodba pripoveduje o nekem
mladem Slovencu, ki je pol leta prezivel na Nemskem in ni hotel ve¢ go-
voriti v svojem maternem jeziku, ¢e§ da ne zna ve¢ slovensko, ker je Ze vse
pozabil. Za vsako stvar je spraseval: »Wie hasst dos Ding af windisch?«
Zgodilo pa se je, da so lezale grablje na tleh. Stopil je na rahlo na zobe,
da je grablje narahlo povzdigovalo in spraseval: »Wie hasst dos?« V tem
je premoc¢no stopil na zobe in grablje so ga udarile ¢ez usta s tako silo, da
se mu je iz ust ulil curek krvi. Zdaj je prav dobro vedel »Wie hasst dos?«,
saj se je takoj na ves glas pridusal »Te preklete grablje!« (Nepodpisano
1844a,138).

Na podlagi Majerjeve zgodbe je Dragotin Dezman napisal pesem Pro-
klete grablje, s katero si je pridobil spostovanje med narodno zavednimi
Slovenci in s katero so ga pozneje veckrat lopnili po ustih. Pesem pripo-
veduje o Anzetu, »Kralji¢a rajnc’ga sinu iz Rot«, ki je »zdelal osmo $olo al
maturo« in se vrnil med svojce. Slovensko ni hotel ve¢ znati, dokler se ni
na sprehodu spotaknil ob grablje, ki so mu izvabile iz ust slovenski besedi:
»Proklete grablje!« Pesem zaklju¢uje moralni nauk:

Naj bodi tistim v prid letd povest,

Ki gerdit’le domacdi jezik znajo,

In druz’ga ni¢, kot kruh domadi jést’,

Ce glas slovensk le sli’jo — godernajo.

Gotovo ni za tak nesramne Znablje

Mazila boljSega na svet’ kot — grablje? (Dezman 1879, 2)

Zasmehovanje ljudi slovenskega porekla, ki so prevzeli nemski jezik, je bilo
poslej stalnica do konca Velike vojne (glej npr. Nepodpisano 1874,2). Z na-
predovanjem slovenstva na prelomu stoletja pa je Ljubljana postala »znano
sredisce odkrite slovanske agitacije« in Nemci so bili prisiljeni v umikanje
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pred napredujo¢im slovenskim gibanjem (Kellner in Delisle 1914, 35).
Napredovanije slovenstva potrjuje tudi statistika. Ce je leta 1846 Zivelo na
Kranjskem 428.000 Slovencev in 38.000 Nemcev, se je do leta 1910 $tevilo
Slovencev povecalo na 520.000 Slovencev, medtem ko se je $tevilo Nemcev
zmanj$alo na 28.000. Prav verjetno se je dolo¢eno stevilo Nemcev »spreo-
brnilo« v Slovence (Taylor 1956, 306).

Konec Velike vojne in nastanek nacionalne drzave Jugoslovanov je pri-
nesel Se vedji preobrat. Tedaj so se Nemci in ponemcenci v slovenskih me-
stih zaceli uciti slovens¢ino. Med ponemcenimi mesc¢ani pa je zavladala se
bojazen pred tem, kaj jim bo prinesla prihodnost, »ée ne bodo znali jezika,
ki ga govori ljudstvo in katerega so govorili morda tudi $e njihovi starsi«
(8.1918, 5). Strah je spodbujalo tudi pisanje slovenskega Casopisja s pozivi,
kakor ga je objavila Jugoslavija: »Ako ho¢e Nemec med nami Ziveti, naj
govori slovenski. Vsaka takozvana kurtoazija z nase strani ni umestna, in je
narodni greh« (Nepodpisano 1918, 2).

Zaradi »velike megle«, ki je obdajala Ljubljano, in »slabe mestne raz-
svetljave« so sredi ceste pred (nemsko) kazino zakurili velik »kres«. Jugo-
slovanski mornarji in vojaki, ve¢inoma iz Primorske in zasedenih krajev
Notranjske, so znesli iz kazine in drugih ljubljanskih kavarn vse nemske
politi¢ne, beletristi¢ne in humoristi¢ne liste in jih sezigali (Nepodpisano
1919a, 4). Kmalu so sledile e kritike na ra¢un nose, ¢es: »Po mestu vidimo
gospodi¢ne, da celo gospe, ki so oblecene v takozvane nemske »>dirndl-ko-
stumex. Te vrste obleke niso samo nenarodne, ampak tudi skrajno neokusne.
Kaj pa si bodo mislili tujci, ki prihajajo k nam? da so mogoce zasli v kako
tirolsko ali gornjestajersko gnezdo. Saj je pred mesecem Ze tako pisal nek
italijanski ilustrovan list, da se Ljubljan¢ani oblacijo kot tirolski hribovci«
(Nepodpisano 1919b, 3).

Vendar stare navade ne umirajo hitro. To potrjujejo tudi zapisi zoper
rabo nemscine v javnosti, ki so se pojavljali prva leta po koncu vojne, kakrsen
je bil, denimo, zapis, ki ga je priob¢il Slovenec na zacetku leta 1920. Avtor za-
pisa se je v njem pritoZeval, kako takoj po razpadu Avstrijskega cesarstva niti
»priznani Germani« niso hoteli ve¢ nemsko govoriti. A se je dve leti pozneje
to ze povsem spremenilo. V' Ljubljani menda ni bilo mogoce niti preckati
ulice ne obiskati kavarne ali hotela, da ne bi zadel na nemsko govorecega
¢loveka. Ta »grda razvada« naj bi bila posebej razdirjena med Zenskami, ki
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naj bi smatrale nemsko govorico za »modernejo« in so bojda celo »priznane

narodne dame« na ljubljanskih ulicah uporabljale nemscino (1j. 1920, 5).

Narodnost ali nerodnost?

Sredi devetnajstega stoletja je bila ideja »naroda« med prebivalci Kranjske,
Koroske, Stajerske in Primorske novost, vetini neznana in nerazumljiva.
Tako je nepodpisani pisec v prvem slovenskem ¢asopisu pojasnjeval razliko
med besedama narodno in nerodno: »Nektéri Slovenci ne razlocijo, kakor
je potréba, teh dveh besedi: narodno in nerodno. Narodno je nekaj lepiga,
kar je jednimu ali drugimu narodu lastniga, zato se rece: narodnost: Nati-
onalitit. Nerodno je pa nekaj malovredniga. Ungeschicklichkeit. Gerdo bi
bilo, ako bi mi te dve clo razli¢ne besede razlo¢iti ne znali. Zato v glavo si
jo zarezimol« (Nepodpisano 1844b, 155).

Kljub takemu pouku se je nekaterim Ljubljan¢anom zdelo smesno, da
so Nationalgarde po slovensko imenovali ndrodna straza: »Nekterim Lju-
bljancanom se smesno zdi, de Nationalgarde >nirodno strazo< imenujemo.
— Sirote v slovenskem jeziku ne véjo, kaj de govorijo! Dragi Slovenci! nikar
se jim ne smejajte — saj niso sami tega krivi, de svojiga materniga jezika ne
umejo, pa tudi nemskiga ne! Ti ¢lovecki mislijo, de je nerédno ravno to kar
je narodno, kér ne véjo de narod >Nation< pomeni — tedaj ndrodno >natio-
nal.. Odpustite jim: zdej se bodo Ze zaceli, svoj materni jezik uciti, in mu
Cast skazovati, kakor jo zasluzi« (Nepodpisano 1848b, 51).

Benkov Tone pa je v svojem prvem pismu »ljubemu JoZetu, priob-
Cenem v Nowvicah, pisal, kako je svojim sosedom v okolici Ljubljane $e leta
1851 moral razlagati razliko v pomenu besed narodnost, narodski in ndarodni
(Benko 1851, 3).

Slovence kot moderen politi¢ni narod so oblikovali $ele me$¢ani, toda
ko so ga za&eli oblikovati, so slovenski narod predstavljali samo kmetje. Se
ved, celo »slovenski buditelji so bili kmetski sinovil« (Lon¢ar 1911, 59). Slo-
venski mescanski politi¢ni voditelji so mogli racunati na mo¢nejso oporo na
dezeli kot v mestu in so jo tam tudi iskali. Uspesnost njihovega delovanja
je bila tedaj v najve¢ji meri odvisna od demokratizacije, zato se je slovenski
nacionalizem oblikoval kot izrazito demokratsko in ljudsko gibanje (glej
npr. Vosnjak 1905, 115).
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Nastajajoci kapitalizem je obracunal s fevdalizmom in mescanstvo je
zahtevalo narodno svobodo, da bi moglo razviti svojo gospodarsko mo¢. Na
razvalinah fevdalne druzbe je zrasla nova drzavna ureditev, kulturno Zivlje-
nje pa je zaznamovalo narodnostno gibanje. Z gojenjem domacega jezika in
zgodovine, domacega slovstva in narodnega blaga se je vzbujala ljubezen do
lastnega naroda (Loncar 1911, 55-6). Slovencem, ki so bili brez svoje drzave,
je bila ideja naroda, kakor jo je razvila nemska romantika, zelo privlacna; da-
jala je namre¢ »narodu od drzave samostojno Zivljenje« (Vosnjak 1913, 541).
Slovenski mes¢ani, mnogi med njimi so se sami priselili v mesto, so prav
po romanti¢no povzdigovali kmeta in kmecko Zivljenje, ¢e$: »Kar je prislo s
kmetov, je bilo brez izjeme slovensko narodno« (Suklje 1929,1,14). Podezelje
je dobilo podobo stabilnosti in trajnosti za razliko od stalno spreminjajocega
se mesta, in sicer tako glede narodne homogenosti kot zaradi svoje domnev-
ne nezgodovinskosti. To prednost podezZelja pred mestom poudarja anglesko
reklo iz sedemnajstega stoletja »God made the country and man made the
town« (Bog je naredil vas in ¢lovek je naredil mesto) (Ratcliffe 2002, 97).

Slovenski nacionalizem, ki je sredi devetnajstega stoletja postal gonilna
sila modernizacije, je prevzel poudarjeno konservativno retoriko in usmeritev.
Dr. Ulaga, denimo, je v govoru 17. julija 1870 pojasnil besedo konservativno
s priliko, v kateri o¢e nagovarja sina pred odhodom v mesto, naj bo pameten
in posten, marljiv in ko se bo naucil ve¢, kakor znajo kmeti, naj ne bo »zavol;j
tega oSaben, da bi mene ali mater ali sosede zaniceval« (Nepodpisano 1870,
247). Po notranji logiki politi¢nega tekmovanja so se slovenski konservativni
politiki, ki so svoje vrednote izrazali z geslom »Vse za vero, dom, cesarjal,
znadli na nasprotnem bregu kot je bilo nemsko liberalno mesc¢anstvo. Na-
sprotovali so odpravi konkordata, Solskemu zakonu, po drugi strani pa zahte-
vali za reveze ob¢insko dovoljenje, ¢e bi se hoteli Zeniti in podobno, medtem
ko so oporo za napredek svoje narodnosti in modernizacijo iskali predvsem v
katoliski cerkvi in dezelni avtonomiji (Loncar 1911, 62).

Natio et patria

Pomlad narodov je v drugi polovici devetnajstega stoletja prinesla nacio-
nalizacijo druzbe, politike in drzave. Na politi¢cnem zemljevidu zahod-

ne Evrope so se pojavile nove nacionalne drzave, med katerimi sta bili
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najpomembne;jsi Nemdija in Italija. Zedinjena Nemcija je nastala $ele po
avstrijskem vojaskem porazu leta 1866; rodila se je pa iz prekipevajoega
narodnega navdusenja kot odpor proti imperializmu Napoleona. Sprva ni
bilo soglasja, kako urediti nemsko drzavo, ve¢ soglasja je bilo le glede njene-
ga obsega. Nemcija naj bi povezala vse dezele od Baltskega do Jadranskega
morja, ki so bile kdaj v nemskem »bundu« (Apih 1888, 65). Narodno zave-
dni Slovenci so na to moznost gledali z velikim strahom. Prepric¢ani so bili,
da v veliki Nemdiji ne bi bilo prostora za narodno individualnost Slovencey,
saj »v manjsini nasproti ogromnemu broju Nemcev bi zapali uprav tako
neusmiljeni germanizaciji kakor pruski Poljaki« (Apih 1888, 65).

V Avstrijskem cesarstvu pomladi narodov ni pricakal avstrijski narod,
temve¢ je ta prisla med ljudstva, povezana s habsbursko oblastjo. Ce bi na-
cionalizem v avstrijskem cesarstvu zgolj posnemal zahodni model, bi mo-
gel postati moc¢na povezovalna sila. Vendar so politi¢ni voditelji razli¢nih
ljudstev nacionalizem interpretirali na svoj nacin, drugace od tistega, ki se
je uveljavil na zahodu Evrope. V habsburskih dezelah z etni¢no meSanim
prebivalstvom je bilo tezko definirati, ¢igava patria je bila katera dezela, bilo
pa je manj dvomov glede tega, kdo od njihovih dezelanov je sodil v kateri
natio. S tem so nacionalisti dobili v roke »novo oroZje, s katerim so bili stare
bitke« (Sugar 1997, 104-5). OborozZeni z njim so spremenili Avstrijsko
cesarstvo v prostor vrste raznolikih, bolj ali manj konservativnih naciona-
lizmov, ki jih je druzilo nasprotovanje osrednji oblasti, dasi so utemeljevali
svoje pozicije na izkljucujocih se nacelih.

Ko je bila narodnost povzdignjena na piedestal kot najvedja in najpo-
membnej$a vrednota, je bil tisti, ki je napadal narod, sovraznik ali izdajalec.
Politika je tako postala moralni spopad med dobrim in zlim, podobe po-
liticnih akterjev pa poprepro$ceni liki. Svoje herojske podvige so delali za
svojo stvar, pri ¢emer jih je vodila ljubezen do svojega naroda. Zgodovinske
tragedije so se tako spremenile v nezgodovinske: vsa zgodovinska obdobja
in dogodki so spominjali na aktualne boje sedanjosti (Berend 2003, 72).

Pojmovanje naroda kot ljudi, ki jih druzi skupna »kri«, pa je bilo tudi
samo zgolj konstrukcija. V Ljubljani, denimo, so v politi¢nih bojih uradniki
in mescani, ki so bili »po rojstvu slovenske krvig, hodili z Nemci. Naspro-
tno pa so bili nekateri plemici, kakor baron Zois in grof Barbo, na strani
Slovencev. Tedaj je ve¢ moz odpadlo od slovenske stranke in se pridruzilo
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Nemcem (Loncar 1906, 13—4). Najbolj notori¢en je bil odpad Dragotina
Dezmana, ki je bil 1861 izvoljen v dezelni in drzavni zbor na slovenski listi
ter je na Dunaj priSel »pod slovensko narodno zastavo«. Tam pa je »usko¢il
v nemski tabor, ko je nastopil proti govoru dr. Lovra Tomana, v katerem
se je ta zavzemal za narodno enakopravnost. Potem je bil Karl Deschmann
ognjevit nasprotnik prizadevanjem slovenskih politi¢nih voditeljev za pri-
znanje narodnih pravic. Ogoréenje proti njemu je bilo toliksno, da so ga
slovenski visokosolci na Dunaju dvakrat pozvali na dvoboj (Loncar 1906,
14). Ko je na volitvah 30. junija 1879 v Ljubljani »narodni kandidat« Josip
Schneid dobil 494 glasov, »¢rni renegat« Karl Deschmann pa »samo 386«
je Slovenski Narod dan po volitvah zmagoslavno pisal: »Odsekali smo glavo
nemskutarskej kaci« (Nepodpisano 1879, 1).

Gorec Slovenec je bil sprva tudi Teodor Drenik, ki je svoje dni govoril,
da hoce lastnoro¢no umoriti izdajalca Deschmanna, ¢e mu le kdo prevzame
skrb za njegove otroke. Vendar je nekaj let pozneje, ko je dezelni zbor prisel
v nemske roke, tudi Drenik zamenjal stran in se »prelevil v bas tako fanati¢-
nega nemékutarja, kakor je bil prej fanati¢en narodnjake« (Suklje 1933, 125).

Ce je Dezman prestopil iz slovenskega v nemski tabor, pa so na drugi
strani bili tudi taki, ki so se rodili v nemskih druzinah, postali pa so slovan-
ski oziroma slovenski nacionalisti. Morda je bil med njimi najbolj zanimiva
osebnost Miroslav Hubmajer, rojen v Ljubljani leta 1851 ocetu Friedrichu
Hubmayerju, po katerem je tudi dobil ime Friedrich. Star nekaj ve¢ kot
dvajset let je postal vodja drustva ljubljanskih tiskarniskih delavcev, ki je
bilo pred njegovim predsedovanjem dvojezi¢no, sam pa je uvedel izklju¢no
slovenske zapisnike in petje samo slovenskih pesmi. Leta 1875 pa je zapu-
stil sluzbo in se pridruzil hercegovskim upornikom, kjer si je pridobil visok
ugled kot neustrasni »ustad« Crni Miroslav (glej npr. Jezernik 2018, 45-48).

Zakljucek

Pricujoci vpogled v proces oblikovanja slovenske narodne zavesti jasno po-
kaze, da se je slovenski narod kot politicna skupnost s svojo individualno
zavestjo zacel oblikovati Sele v ¢asu tako imenovane Pomladi narodov. Tak
razvoj je bil posledica procesa modernizacije, ki je tedaj zajel tudi Avstrij-
sko cesarstvo, del katerega so bile tudi tedanje dezele Notranje Avstrije, v
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katerih je pred tem v soZitju Zivelo prebivalstvo ve¢ jezikov. Oblikovanje
narodne zavesti je med njimi vzpostavilo obcutje solidarnosti, ki je sega-
lo dale¢ prek dezelnih meja. Po drugi strani pa je med njimi vzpostavilo
zidove ekskluzivnosti, ki so nekdanje sodezelene razdelili v »domorodce«
in »inorodcex, tedaj pripadnike razli¢nih narodov, pa¢ glede na to, kaksen
jezik je kdo uporabljal. Porocevalec o ministrskem nacrtu o realkah in gim-
nazijah v Avstriji iz leta 1849, denimo, je menil takole: »od tistih u¢encov,
ki jih je slovenska zemlja rodila, gré pricakovati, de slovenski jezik znajo; ¢e
ga pa ne znajo, se ne more slovenska dezela njih rojstna dezela imenovati«
(Nepodpisano 1849, 191). Na ta nacin je vzpostavil povezavo med sloven-
skim narodom in njegovim teritorijem, na katerem so postali vsi tisti, ki so
bili govorci neslovenskega jezika, razumljeni najprej kot drugi, scasoma pa
tudi drugorazredni drzavljani. V tem procesu so odigrali pomembno vlogo
Stevilni politi¢ni, ekonomski in verski faktorji, ki pa so se pogosto skrili pod
krinko kulture in kulturnih razlik.
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Beitrige von und iiber Frauen im Feuilleton
der Siidsteirischen Post (1881-1900)

Prof. Dr. Neva Slibar in Dankbarkeit gewidme.

Babe naj se v te reci ne mesajo, naj primejo rajsi za igle in burkle.
Za pametne ljudi so Zenske avtoriteta le v kuhinji in postelji.

Janez Trdina (1949, 51).1

Das Feuilleton als besondere Zeitungsrubrik, die heute zu den wich-
tigen literaturhistorischen Quellen gezihlt werden kann, umfasst
das gesamte geistige und vor allem das kulturelle Leben eines Volkes
und ist ein Beweis dafiir, dass auch Kulturbeilagen eine bedeutende ver-
mittelnde und fordernde Rolle in der Gesellschaft erfiillen. Wihrend
Zeitungen vor allem in ihrem politischen Teil die Funktion der Homo-
genisierung und Stabilisierung kollektiver Identititen iibernehmen, er-
offnet das Feuilleton als unterhaltsamer Teil des Mediums den Diskurs
der Selbstbeschreibung einer Gesellschaft, die sich tber das kulturli-
terarische Vermitteln, Dialoge und translatorische Werke verwirklicht
(vgl. Schonborn 2009, 12). In diesem Sinne war auch das Feuilleton
der Sidsteirischen Post ein Medienraum, gewidmet der Veréffentlichung
von literarisch, kulturell und populdrwissenschaftlich orientierten Bei-
trigen; sein Inhalt reicht von Originalliteratur und sonstigen deutschen
Texten mit literarischem oder spezifisch publizistischem Charakter
bis hin zu literarischen Ubersetzungen. Das Hauptanliegen dieses li-
terarisch-kulturellen Teils, der vom politisch-wirtschaftlichen Teil des
Blattes durch eine fettgedruckte Linie getrennt war und in dem ,die
Vorldufigkeit, Unabschliefbarkeit und Heterogenitit des Mediums ex-
emplarisch zum Ausdruck [kam]“ (Schénborn 2009, 12), war neben der

1 »Weiber sollen sich in diese Dinge nicht einmischen, sie sollen lieber zu Nadeln und Ofen-
gabeln greifen. Fiir gescheite Menschen sind Frauen nur in der Kiiche und im Bett eine
Autoritit.“ [Ubersetzt von P. K.].
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Erheiterung und Unterhaltung der Leser von finanzieller Natur. Die
Redakteure wollten damit ihre Leser ansprechen und neue Abonnenten
gewinnen, was der Sidsteirischen Post trotz ihres anachronistischen Cha-
rakters ermoglichte, sich gut zwanzig Jahre lang am untersteirischen
publizistischen Himmel zu halten.?

Die Zeitung Siidsteirische Post (Maribor [Marburg an der Drau],
1881-1900) wurde als ein politisches, jedoch tiberparteiliches Lokalblatt
tir Maribor und seine Umgebung konzipiert und galt als Sprachrohr der
in der Untersteiermark [Spodnja Stajerska] lebenden slowenischen Be-
volkerung.? Das Blatt beabsichtigte sowohl deutsche als auch slowenische
Leser fiir sich zu gewinnen und ibernahm im ,deutschen Festungsdrei-
eck“ des geschlossenen deutschen Sprachraums der Stidte Maribor, Celje
[Cilli] und Ptuj [Pettau] die Rolle eines meinungsbildenden politischen
Informationsblattes. Dartiber hinaus Ubernahm die Zeitung auch als
Kulturfaktor eine wichtige Forderer- und Vermittlerrolle zwischen den
beiden Nationen, denn das Blatt zeichnete sich durch ein gut redigiertes
Feuilleton aus, das seinen Stammplatz in allen zwanzig Jahrgingen auf
der ersten, zweiten, hidufig auch auf der dritten Seite ,unter dem Strich'

(vgl. Jager 1988, 62; Meunier, Jessen 1931) behaupten konnte.

Das Feuilleton der Siidsteirischen Post

Das Feuilleton wurde von der Redaktion der Sidsteirischen Post geschickt
tir die Ver6ffentlichung diverser lokaler Beitridge, Forschungsarbeiten
und Studien mit literarischen und populdrwissenschaftlichen Themen,
kurzer historisch-topografischer Skizzen, Erzdhlungen, Reiseberich-

te, Reportagen, Plaudereien, Randglossen und Rezensionen genutzt.

2 Der Beitrag ist im Rahmen des Forschungsprogramms Interkulturelle literaturwisseschaft-
liche Studien (Nr. P6-0265) entstanden, das von der Slowenischen Forschungsagentur aus
offentlichen Mitteln finanziert wird.

3 Mehr iber die historischen Tatsachen und Hintergriinde, die die slowenischen Patrioten
dazu mobilisierten, die Idee von einer ,vaterlindischen’, im Sinne von national-sloweni-
scher Zeitung zu verwirklichen, vgl. Kramberger 2015.

4 Fur die Stidte Maribor, Celje und Ptuj im slowenischen Teil der Steiermark, also in der
Untersteiermark, biirgerte sich in vergangenen Jahrhunderten sowohl in Osterreich und
Deutschland (vgl. Suette 1936, 91) als auch in Slowenien (vgl. Cvirn 1997) die Bezeich-
nung ,deutsches Festungsdreieck der Untersteiermark® ein.
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Seltener findet man im Feuilleton der Zeitung lingere unterhaltungs-
literarische Werke. Die Redakteure druckten also Texte, die ihnen in-
teressant genug erschienen, um zum kommerziellen Erfolg der Zeitung
beizutragen. Das Feuilleton wurde nicht als Forum fir eine kontinuier-
liche Meinungsiufierung verstanden, seine Funktion bestand auch nicht
im Informieren oder Ansprechen der Leser und es regte auch nicht zum
eigenstindigen Nachdenken tber die Ereignisse des Tages an. Es ging
vielmehr darum, die Leserschaft mit unterhaltenden, nicht alltiglichen
Themen zu animieren; so blieb die zentrale Funktion des Feuilletons der
Siidsteirischen Post — neben den finanziellen Vorteilen — die Unterhaltung
und eine willkommene Abwechslung, denn ansonsten informierte die
Zeitung im Allgemeinen nur tber die wichtigsten (lokal)politischen und
wirtschaftlichen Neuigkeiten.

Beitrige von und iiber Frauen im Feuilleton der
Siidsteirischen Post

Obwohl es in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts in Europa zu tief-
greifenden kulturellen, sozialen und politischen Verdnderungen kam, die
auch auf Ereignisse im slowenischen ethnischen Gebiet Einfluss nah-
men und dazu beitrugen, dass Frauen ihre Rolle im gesellschaftlichen
Leben anders wahrnahmen und begannen, vor allem im kulturellen Be-
reich aktiv mitzuwirken, sind Autorinnen im Feuilleton der Sidszeirischen
Post nur in einer geringen Anzahl vertreten. In einer Gesellschaft, in der
Minner die fihrende Rolle in allen Bereichen des gesellschaftlichen,
wirtschaftlichen und politischen Lebens tibernahmen, gab es (noch) kei-
nen Platz fir Frauen. Unentwegt mussten sie sich selbst wie auch ande-
ren beweisen, dass sie nicht nur zur Bewiltigung der traditionellen, ihnen
von Kind auf aufgezwungenen Aufgaben fihig waren, sondern auch am
kulturellen Leben teilnehmen kénnen. Auf die schwierige Lage junger
Midchen, nimlich auf deren mangelhafte Bildung im Jahrhundert der
Revolutionen, weist in ihrer Autobiografie eine der grofiten osterreichi-
schen Schriftstellerinnen Marie von Ebner-Eschenbach (1830-1916)
hin, die sich offentlich fiir die Gleichberechtigung von Minnern und
Frauen einsetzte (vgl. Samide 2013, 120):
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Er [Lessing] freilich, er lernte sie [ Werke der Klassiker] in ihrer Spra-
che kennen, der Gliickliche! Weil er ein Bub war, durfte er das, er muf3-
te sogar Griechisch lernen und Latein! Von seinen Lippen tonte die
Sprache, in der Themistokles, Demosthener, Cisar, Titus geredet haben!
Zum Ruhme gereichte ihm sein Gliick ... Wofir wiirde ich angesehen
werden, wenn ich anfangen wollte, Griechisch und Latein zu lernen?
Ganz einfach fiir verriickt. Ich war ja nur ein Midchen. Was gehort
sich alles nicht, schickt sich alles nicht fiir ein Midchen! Himmelhoch
tirmten sich die Mauern vor mir empor, zwischen denen mein Dichten
und Trachten sich zu bewegen hatte, die Mauern, die mich — umfriede-

ten (Ebner-Eschenbach 1970, 264).

Frauen hatten gegen die Vorstellung anzukimpfen, ihre Berufung sei le-
diglich Haushalt und Kindererzichung, wie Janez Trdina (1830-1905)
schrieb.’ Seine einleitend zitierten Gedanken hitten jedoch aus der Feder
eines jeden beliebigen Mannes im damaligen slowenischen offentlichen,
politischen oder literarischen Leben stammen koénnen. Auch der Schrift-
steller, Dichter, Ubersetzer und Anwalt Janez Mencinger (1838-1912)
schrieb in seinem Essay Verrogoncic: ,Akoravno Zenske veliko premorejo,
nam Slovencem ne bodo Zezla iz rok potegnile, ker Slovenci smo hraber
spol“ (Mencinger 1961, 61).°

Ahnlich sah auch die Redaktion der Sidsteirischen Post Frauen als
einen festen Bestandteil der sogenannten private sphere, also in der Rolle
der Hausfrau und Mutter, und versuchte in ihren Artikeln das weibliche
Geschlecht vor allem mit unterschiedlichen Ratschligen bei diesen Ver-
richtungen zu beraten. 1889 wandte sich ein anonymer Autor an junge
Frauen und Hausfrauen mit dem Artikel Achz goldene Regeln fiir junge
Ebefrauen.In seinem Text nennt er acht Regeln, die Frauen in einer glick-
lichen Ehe befolgen und somit im Familienleben unnétige Spannungen
vermeiden sollten: ,Die folgenden acht goldenen Regeln sind aus dem
Englischen tbersetzt; sie stammen von einem Amerikaner, sind daher

praktisch und verdienen auch anderorts, nicht nur in Amerika befolgt zu

5 Vgl einleitendes Zitat des Beitrags.

6 »Wenn auch Frauen zu Vielem imstande sind, werden sie uns Slowenen das Zepter nicht aus
der Hand reiflen, denn wir Slowenen sind ein tapferes Geschlecht. [Ubersetzt von P. K.].
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werden [...]“ (Anonym 1889, 1).” Wie tief verwurzelt diese Denkweise
noch Ende des 19. Jahrhunderts war, besagt zum Beispiel auch die Tat-
sache, dass die Bestseller-Autorin der Wilhelminischen Epoche, Nataly
von Eschstruth (1860-1939), nicht nur in Deutschland, sondern auch
anderswo in Europa mit ihren zahlreichen Romanen, die gerade dieses
Thema behandeln, berithmt geworden war. Ihr 1897 in Leipzig erschie-
nener Roman Jung gefreit, wurde von Hedwig von Radics-Kaltenbrunner
(1845-1919) als Bibel fir junge Midchen und Frischvermihlte einge-
stuft, die in jedem Haus griffbereit zu sein habe, denn neben Humor und
interessanten Ideen biete der Roman auch zahlreiche Lebensweisheiten
und Wahrheiten (vgl. Zigon 2009, 203).

1892 wurde in der Sidsteirischen Post ein Beitrag veroffentlicht, in dem
ein anonymer Autor den Lesern und Leserinnen des Feuilletons einige
Ratschlige und Leitlinien zur Erleichterung des Lebens zu zweit bot. Die
Zeilen wurden an ménnliche Leser adressiert — Wie soll man mit seiner Frau

7 Als Kuriositit sollen hier acht Ratschlige fir junge Ehefrauen wiedergegeben werden: 1.
JHiite Dich vor dem ersten Streit; naht er aber heran, so fechte ihn tapfer zu Ende; es ist
von hoher Bedeutung, daf} Du in demselben Sieger bleibst. [...] Wirst Du schon gleich
besiegt, unterliegst Du bereits im ersten Kampfe, dann hast Du Dir fiir alle Zeiten das
Merkmal weiblicher Schwiiche aufgedriickt, und Niederlage wird auf Niederlage folgen.
[...] 2.,Vergif nicht, da® Du an einen Mann verheiratet bist, und nicht an einen Gott,
damit seine Unvollkommenheiten Dich nicht iiberraschen’. [...] 3.,Quile Deinen Mann
nicht fortwihrend um Geld, sondern suche mit der festgesetzten Wochen-Summe aus-
zukommen’. [...] 4. ,Wenn Dein Gatte kein Herz haben sollte, so hat er doch unzwei-
felhaft Augen und Ohren. Erstrebe Dir durch edle Handlungen, durch ein freundliches
Wesen, auch durch gute Worte seine Liebe und Gunst zu erwerben’. [...] 5.,Lasse Deinem
Manne zuweilen das letzte Wort; es erfreut ihn und bringt Dir keinen Verlust'. [...] 6.
,Lies aufler den Geburts-, Verlobungs- und Todes-Anzeigen auch den sonstigen Inhalt der
Zeitung, besonders die Nachrichten im In- und Auslande. Dein Mann wird sich freuen
und wundern, auch tber Dinge, die ihn interessiren, mit Dir sprechen zu kénnen und
vielleicht deshalb nicht ins Wirthshaus gehen'. [...] 7. ,Sei stets, auch im Streite, hoflich
gegen Deinen Mann. Erinnere Dich, daf Du, als er Dein Briutigam war, zu ihm aufsahest;
siche jetzt nicht auf ihn nieder'. [...] 8. Lafl Deinen Mann auch zuweilen einmal mehr
wissen als Dich. Es erhebt ihn und Du vergibst Dir nichts, wenn Du einmal zugibst, nicht
ganz unfehlbar zu sein. [...] Eine kluge Frau muf oft schweigen und ihrem Manne die
Ehre geben, denn es verletzt seinen minnlichen Stolz, wenn die Frau seine Schwichen
und Gebrechen schonungslos aufdeckt und sich als Ueberlegene zeigt, [...] Gonne dem
Manne einmal einen Triumph tber Dich, es erniedrigt Dich nicht, denn ihr Frauen seid
ja das schwichste Geschlecht, das der Herr erschuf, daff es dem Manne sei unterthan®
(Anonym 1889, S. 1-2). Der Artikel ist teilweise mit Sympathie fir die Frau geschrieben.
Es stellt sich sogar die Frage, ob sich hinter seiner Anonymitit nicht eine Frau verbirgt,
die der weiblichen Leserschaft, vielleicht auch aufgrund eigener Erfahrungen, einige gute
Ratschlige fiir einen fruchtbaren und angenehmen Ehestand geben wollte.
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verkehren? — und es wurde einem versprochen, bei Befolgung der Hinweise
nach Jahren der Ehe weiterhin sagen zu konnen: ,Ich habe eine Rose ge-
nommen und sie ist meine Rose geblieben® (Anonym 1892b, 4). In diesem
ziemlich progressiven Beitrag werden Minner vom Verfasser nicht mit
Samthandschuhen als unumstrittene Oberhdupter der Familie angefasst,
sondern er ist ihnen gegeniiber auch kritisch:

Das erste Erfordernify, um Enttduschungen nach der Hochzeit und die
Verwandlung der Rose in eine Distel oder des mannlichen Rittersporns
in Heidekraut zu vermeiden, ist daher fiir beide Theile, das Midchen
wie den Mann, wihrend des Brautstandes die beiderseitigen Charak-
tere so genau, wie nur immer moglich zu studieren. Passen sie nicht
zusammen, so ist es besser, wenn die Betreffenden sich tiberhaupt nicht
mit einander verheirathen, sondern eine andere Wahl treffen.

Einen weiteren Schutz gegen unliebsame Erérterungen, nachdem der
Bund fiir’s Leben geschlossen ist, gewihrt es, wenn sich beide Theile
von Anfang an keine allzu idealen Vorstellungen vom Leben in der Ehe
machen, sondern sich im Voraus sagen, daf jeder Mensch seine Schwi-
chen hat, die man ertragen muf}, wenn man Anspruch auf Nachsicht fiir
seine eigenen Fehler haben will. [...]

[Es] wire sehr gut, wenn Beide, Frau wie Mann, wenigstens einige Dinge
ihrer Brautzeit durch ihr ganzes Leben bewahren wiirden, darunter vor
Allem ein riicksichtsvolles Benehmen und namentlich eine hofliche und

freundliche Art der Unterhaltung unter einander (Anonym 1892a, 3—4).

Das sind durchaus brauchbare Ratschlige fiir beide Ehepartner und
lassen die Frau nicht in schlechtem Licht oder in einer untergeordneten
Stellung erscheinen. Fir eine glickliche Ehe tragen, wie aus dem Zitat
hervorgeht, beide Eheleute Verantwortung. Wie soll man mit seiner Frau
verkehren? ist der einzige Artikel im Feuilleton der Sidsteirischen Post, der
die Beziehungen zwischen den Geschlechtern und die Stellung der Frau
in der Gesellschaft und Familie im Prisma der Gleichberechtigung be-
handelt, da der Mann weder als Oberhaupt noch die Frau als Herz ihrer
Gemeinschaft dargestellt wird.

Auf der damaligen Denkweise, der Mann habe den Verstand, die Frau
nur Gefiihle, beruht auch die Theorie des namhaften italienischen Arztes,
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Professors der Gerichtsmedizin und Psychiatrie Cesare Lombroso (1835-
1909), auf die der anonyme Feuilleton-Autor im 1894 veroffentlichten Bei-
trag Genie und Talent bei den Frauen eingeht. Lombroso entwickelte seine
Theorie auf der Grundlage der Aussage des franzosischen Schriftstellers,
Kritikers und Verlegers Edmond de Goncourt (1822-1896): ,,Es gibt keine
Frauen, die Genies sind, und wenn es solche gibt, so sind sie eigentlich Min-
ner (nach Anonym 1894, 2). Seine These besagt, man miisse, wolle man
die Grenze zwischen Talent und Genie ziehen, lediglich Frauen eingehend
beobachten, ,denn die Frauen haben tatsichlich oft grofles Talent; aber sie
haben bis auf wenige Ausnahmen niemals Genie® (ebd., 1). Der Grund da-
fiir sei, so Lombroso, ,daf} [die Frauen], ihrem Charakter und Wesen nach
Feinde aller Neuerungen sind, wihrend das Genie sich gerade in der Kraft
des Erfindens erweist“ (ebd.). Lombroso bekriftigt die oben zitierte Aussage
Goncourts mit einigen Beispielen aus der Literatur: ,Fast alle bertthmten
Schriftstellerin[n]en haben irgend einen starken minnlichen Zug besessen
[...] und zwar nicht allein in ihren Werken, sondern auch in ihrem Gesichte
und in ihren Handlungen“ (ebd., 2). George Eliot (1819-1880)8 soll minn-
liche Gesichtszige, einen grofien Kopf, wuschelige Haare, eine grofie Nase,
dicke Lippen und ausgeprigte Wangenknochen gehabt haben, Madame de
Staél (1766—1817) ein eher minnliches als weibliches Aussehen. ﬂberhaupt
sollen alle genialen Frauen in England und Amerika, die jemals zum Durch-
bruch gelangt sind, ménnliche Ziige gehabt haben. In der Fortsetzung lesen
wir: ,[Die Frau] glinzt in gewissen Zweigen der Kunstindustrie und in der
dramatischen Kunst. Ueberall wo es sich darum handelt, nicht neu zu schaf-
ten, sondern sich den Ideen Anderer anzuschmiegen und zu assimiliren oder
nachzuahmen, ist die Frau bewunderungswiirdig; ja sogar dort, wo es heifit,
grofle wissenschaftliche oder sociale Ideen zu verbreiten® (ebd., 3). Und was
bedeutet das fiir den Bereich der Literatur? Die Frauen konnen ,auf jedem
Gebiete der Literatur Ausgezeichnetes leisten [...], wo Originalitit des
Denkens keine unerldflliche Bedingung ist: daher stammen ihre Erfolge und
ihre Begabung fiir die Memoiren-Literatur und den Briefwechsel“ (ebd.).”

8  Dieses Pseudonym wurde in ihren Werken von der englischen Schriftstellerin Mary Anne
Evans verwendet.

9 Dartiiber schrieb viel spiter auch Christa Biirger: ,Wo es nicht darum geht, Literatur her-
vorzubringen, sondern schreibend das eigene Leben wirklich zu machen, entstehen jene

,Schriften, die nicht Werke sind’, die aber doch, fiir uns, sind“ (Biirger 2001, 11).
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Das 19. Jahrhundert war, wie aus den oben genannten Beispielen er-
sichtlich, gewiss keine den Frauen wohlgesinnte Zeit, vor allem nicht im
Bereich des literarischen Schaffens, der von Minnern dominiert wurde.
Nur einigen Wenigen gelang es, die gesellschaftlichen Fesseln zu durch-
trennen und sich auf den Weg des eigenen literarischen Schaffens zu be-
geben. Ein weiterer Grund fir einen solchen Zustand war die Bildung.'
Midchen wurden grofitenteils nicht auf dieselbe Weise geschult und aus-
gebildet wie Knaben. Deshalb war es fir Frauen von vornherein schwieri-
ger ins Leben zu schreiten.

Der erste Beitrag im Feuilleton der Sidsteirischen Post, fir den wir mit Si-
cherheit sagen kénnen, dass er von einer Frau geschrieben wurde, erschien
(erst) am 14. September 1889, im neunten Jahrgang der Zeitung. Die kur-
ze Novelle Der Schwiegervater wurde von Franziska von Kapff-Essenther
(1849-1899), geboren im Schloss Waldstein, das heute Teil des tschechi-
schen Nationalgebiets und als Unesco-Weltkulturerbe eingetragen ist, ver-
fasst (vgl. Kapft-Essenther 1889)."" Die Autorin gilt als eine der ersten
Befiirworterinnen der Frauenrechte, doch ist in diesem literarischen Werk
keine Spur dieser Lebenseinstellung zu finden. Die Novelle zeigt nimlich
kein Interesse fiir die damalige untergeordnete Stellung der Frau, sondern
zihlt mit den Gblichen trivialen ,Hintergrundkomponenten‘ wie Liebe, In-
trigen, Enttiuschungen und Happy End vielmehr zur typischen Unterhal-
tungsliteratur der damaligen (und heutigen) Zeit.

Am 5. Juli 1890 folgte der Aufsatz Niobe und Maria in ihrem Mut-
terschmerze, geschrieben von der Erzherzogin Marie Valerie (1868-1924),
der jiingsten Tochter des Kaisers Franz Joseph I. und der Kaiserin Elisa-
beth. Einleitend beschrieb der Lehrer der Erzherzogin, der Wiener Kunst-
historiker Albert Ilg (1847-1896), die Geschichte der Entstehung dieses
Aufsatzes. Die Erzherzogin schrieb ihn am 10. Juli 1887 und erhielt ihn
daraufhin im Jahr 1890 als Hochzeitsgeschenk. Er war in einer Samm-
lung von Aufsitzen gebunden, ,in welchen die Lehrer und Lehrerin[n]en
der Frau Erzherzogin ihre Wahrnehmungen tber die hohe Schiilerin

10 Sie durften erst ab 1896 das Abitur ablegen. Die erste Abiturientin im slowenischen Gebiet
(am Gymnasium von Koper) war 1900 Medea Norsa (1877-1952; vgl. Hojan 1998, 75).

11 Mehr zu Franziska von Kapff-Essenther vgl. OBL 1963, 220; vgl. auch Frinkel 1906.
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mittheilten (Marie Valerie 1890, 1). Die Redaktion bemiihte sich mit der-
artigen — zwar seltenen — Verdffentlichungen dem Kaiserhaus Respekt und
Treue zu erweisen.

Die nichste unterzeichnete Autorin in der literarisch-unterhaltsamen
Rubrik der Zeitung war die Schriftstellerin Marie von Berks (1859-1910),
die in ihrer Zeit als eine der angeschensten (stid)slawischen Literaturschaf-
fenden der Habsburger Monarchie bekannt war (vgl. Grdina 2009, 11). Sie
wurde 1859 in Livorno als Tochter des Offiziers der Streitkrifte von Kaiser
Franz Joseph Anton Tschopp aus Karlovac [Karlstadt] und Maria Anna
Eiberger, die deutsch-italienischer Herkunft war, geboren (vgl. Zura Vrki¢
2003, 5). Unruhen in Italien und ein finanzieller Zusammenbruch zwangen
die Familie, nach Kroatien zu ziehen, wo Marie den franzosischen Anwalt
Charles Lenger Marlet kennenlernte und heiratete. Die Ehe scheiterte,
da die Ehepartner den Tod ihrer dreijihrigen Tochter nicht verkrafteten.
Mit ihrem zweiten Mann, dem 6sterreichischen Reichstagsabgeordneten
Hugo Reichsritter von Berks (1841-1906), einem gebiirtigen Kroaten, leb-
te Marie auf der Burg Blagovna [Reichenstein] bei Celje. Wenn auch das
Ehepaar nicht slowenischer Nationalitit war, passten sie sich dem Umfeld
an und interessierten sich fir die nationalen, politischen und wirtschaftli-
chen Belange der steirischen Slowenen (vgl. Wessely 1997, 83). Auflerdem
verbrachten sie viel Zeit in Wien, wo Marie einen der seltenen politischen
Salons leitete. Durch aufmerksames Beobachten der Menschen, die sie bei
ihren zahlreichen Reisen traf, entwickelte sie ein bewundernswertes er-
zihlerisches Talent und brachte ethnografisches Wissen zu Papier. Ferner
schopfte sie Stoff fiir ihre Werke mit Vorliebe auch aus dem parlamenta-
rischen Leben, und zwar interessierten sie Ereignisse hinter den Kulissen
(vgl. Pirjevec 1925, 34). In der Sidsteirischen Post veroffentlichte sie unter
dem Namen Mara Cop-Marlet vier Beitrige. Diese thematisieren siidsla-
wische Briauche und deren Erbe. Im ersten Text stellte sie den Nationaltanz
der Siidslawen, den Reigen (vgl. Cop-Marlet 1891), im zweiten das Spin-
nen (vgl. Cop—Marlet 1893a), im dritten Trinkspriiche der Stdslawen (vgl.
Cop-Marlet 1893b) dar, im letzten Text lieR sie die Geschichte des Kar-
tiuserklosters Zice, das ,[z]u den iltesten und merkwiirdigsten Ruinen der
siidlichen Steiermark (Cop-Marlet 1894, 1) gehort, aufleben. Marie von
Berks veréffentlichte ihre Werke jedoch nicht nur in der untersteirischen
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und Krainer Presse, sondern auch in der franzosischen Presse und vielen
weiteren auf Deutsch herausgegebenen Blittern in der Monarchie.” Dies
zeugt von einer breiten Vernetzung der damaligen Autorinnen, die sich
durch Erfahrungs- und Wissensaustausch zu mehr Anerkennung in der
damaligen Gesellschaft verhelfen wollten. Unumstritten ist auch, dass sich
Redaktionen immer stirker auf die weibliche Leserschaft ausrichteten. Sie
spirten den Bedarf der Leser/Leserinnen nach Frauenthemen und Auto-
rinnen.!3 Zur neuen Leserschaft verhalf auch die Ende des 18. Jahrhun-
derts eingefiihrte allgemeine Schulpflicht, die langsam Frichte trug.

Der nichste Beitrag aus einer weiblichen Feder, unterzeichnet mit
»[vlon einer Frau, Irene, trigt den vielsagenden Titel Die Leiden der
Frauen (vgl. Schellander 1894). Bei der Autorin handelt es sich hochst-
wahrscheinlich um die Wienerin Irene von Schellander (1873-1933), die
den Grofiteil ihres Lebens in Triest und die letzten Jahre in Salzburg ver-
brachte (vgl. OBL 1990, 71). Sie erwies sich als gute Beobachterin der
Gesellschaft; sie war sich der Ungleichheiten zwischen den Geschlechtern
und der nachteiligen Stellung der Frau in der Gesellschaft, in der diese le-
diglich die Rolle einer Beobachterin, Begleiterin und Partnerin innehatte,
bewusst. Der Beitrag skizziert das Bild der Frau Ende des 19. Jahrhun-
derts und ist somit auch der erste — und vorletzte — Beitrag in der Zeitung,
der die Frauenfrage thematisiert. Irene, wie sie ihren Text unterzeichnete,
beschrieb den Alltag, den Frauen véllig anders erlebten als Méinner. In den
Vordergrund stellte sie die in der damaligen Gesellschaft vorherrschende
Vorstellung von Frauen als Individuen, die gezwungen sind, die von der
Minnerwelt diktierten Normen zu befolgen, wenn sie sich Respekt be-
wahren und Anerkennung verschaffen wollten. Im Mittelpunkt ihrer kri-
tischen Darstellung stehen die Werte der Zeit und die der Frauenwelt. ,Es
ist wahrlich ein Verdammnif, eine Frau zu sein und bei diesem Geschiifte
den Humor nicht zu verlieren. Du lieber Gott, was verlangt man nicht

12 Marie von Berks fillte u. a. die Zeilen der Wiener Abendpost (1863-1921), des literarischen
Blattes Auf der Hohe, das 1881 der in Leipzig lebende Schriftsteller und Literaturkritiker
Leopold von Sacher-Masoch (1836-1895) zu veroffentlichen begann, sie schrieb zudem
fiir das ab 1858 wochentlich in Stuttgart erscheinende illustrierte literarisch-lehrhafte Blatt
Uber Land und Meer, die Wiener Mode, das Tagesblatt Agramer Tagblatt und andere.

13 Dariiber hinaus waren im deutschen Sprachraum der damaligen Zeit auch Hedwig
Courths-Mahler (1867-1950) und E. Marlitt (1825-1887) duflerst beliebt, was gewiss den
Vorstofy* der Frauen in Druckmedien erleichterte.
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Alles von einer Frau! Man hilt es fiir selbstverstindlich, meine Damen,
daf Sie gut aussehen miissen — im gegentheiligen Falle sind sie der reine
Niemand® (Schellander 1894, 3). Einige Zeilen weiter schreibt sie:

Eine Vertreterin des zarten Geschlechtes muf reich heiraten, oder sie
heiratet nicht ,gut’. Und ,gut‘ zu heiraten, das ist das Alpha und Omega
einer jeden weiblichen Existenz —[...] Es ist Jedermanns Geschift, sich
darum zu kiimmern, wenn ein Midchen heiratet. Die ganze Nachbar-
schaft steckt die Képfe zusammen und bespricht die Pros und Contras
und entscheidet dariiber, ob sie gut genug fir ihn ist. (Aber es wird
niemals etwas dariiber gesagt, ob er gut genug ist fir sie.) [...]

Und man erwartet mit einer licherlichen Selbstverstindlichkeit von
einer Frau, daf sie das Kleine in ihre personliche Obhut nehme, selbst
wenn das erste kindliche Wunder sich schon in ein rundes Halbdut-
zend multiplicirt hat. Und wenn das Kleine: Leibschneiden hat oder
die Zihne kriegt, oder die Briune, die Hitzblattern, das Scharlachfieber,
Halsschmerzen oder Keuchhusten, oder wenn es sich in die nackten
,JFufli‘ Stecknadeln hineingestochen hat, von denen Niemand weif3, wo
es sich dieselben aufgetrieben hat, oder in Folge von Ueberladung sei-
nes Magens mit Stfligkeiten ein kleines Geschrei von sich gibt — so
ist es mit absoluter Sicherheit anzunehmen, daf} ihr Ehegatte ihr mit
ernster Miene zu verstehen geben wird, ,er wiinsche, daf} sie das Kleine
beruhigen moge', und es hat den Anschein, als ob er denken wiirde,
sie allein sei fiir die Existenz des Kleinen verantwortlich und sei Folge
dessen auch dafiir zu tadeln. [...]

Wir kénnten noch bis ins Unendliche fortfahren mit der Aufzihlung
der Leiden, welche die Frauen zu erdulden haben, und wenn es einen
Mann geben sollte, der da denkt, daf} eine Frau jemals eine vergniigte
Stunde hat, so mége er es gefilligst versuchen, ein Pfund falscher Haare
aufzustecken, sich in ein Corset einzuschniiren, Jacken mit Schinken-
drmel zu tragen und selber eine Frau zu sein, und er soll dann genau

aufpassen, wie es ihm behagen wird (ebd., 4-5).

Die Autorin beweist im zitierten Beitrag Sinn fiir Humor und Ironie und
tadelt kritisch die Gesellschaft, die eine Frau nur, wie das die slowenische
Schriftstellerin, Dichterin und Komponistin Josipina Urban¢i¢ Turno-

grajska (1833-1854) treffend zusammenfasst, ,pred pedjo ali pri zibeli“
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(nach Delavec 2009, 44)* und beim Reprisentieren (an der Seite ihres
Ehemannes) in der Gesellschaft sieht.

Erst sechs Jahre spiter erscheint in der Zeitung erneut ein Aufsatz, der
letzte, der die Frauenfrage behandelt; diesmal aus der Feder eines Mannes.
Auch Minner begannen allmihlich differenzierter tiber das zartere Ge-
schlecht zu reflektieren und ihre Uberlegungen sogar zu verffentlichen.
Nachdem Josef Selski in der Zeitung Slovenka [Slowenin] (1897-1900),
dem ersten literarischen Frauenblatt in den slowenischen Gebieten (vgl.
Verginella 2017), einen Dialog tiber weibliche Emanzipation gelesen hatte,
verfasst von der Schriftstellerin, Ubersetzerin, Lehrerin und Redakteurin
dieses Blattes Marica Bartol-Nadlisek (1867—-1940)%, fiihlte er sich zum
Schreiben eines eigenen Feuilletons angeregt. Das hing damit zusammen,
dass in der Erzidhlung Bartol-NadliSeks Izrastki [ Auswiichse] sich ein kur-
zes Gesprich entfaltet, und zwar zwischen Frau Ana Meran, der Vorsit-
zenden des Vereins gegen Alkoholismus und Redakteurin der Frauen-
zeitung Prava Zena [ Echte Frau], und einer jungen Dame, Irma Svoboda
[Freiheit], der die tatsichliche Stellung der Frauen bewusst war. Aus die-
sem Gesprich geht hervor, dass Frauen im auslaufenden 19. Jahrhundert
den Begrift ,Emanzipation® unterschiedlich wahrnahmen. Fiir Frau Meran
stellte Emanzipation die Moglichkeit dar, dass Frauen ihr eigenes Brot ver-
dienen, die Bedeutung der Frauenbewegung sah sie darin, dass Frauen und
Kindern, Opfern der gewalttitigen Eheminner und Viter, geholfen wur-
de (vgl. Bartol-Nadlisek 1899, 606). Irma, die in Frau Meran das Vorbild
einer Frauenrechtlerin sah, ist sichtlich enttiduscht. Das Gesprich nimmt
ein Ende, indem Irma sich entfernt und vor sich hinmurmelt: ,Veraltete
Denkweise, veraltete Denkweise, oje!“ (ebd., 607). Diesen Worten stimmt
auch Josef Selski in seinem Feuilleton zu:

Doch schoss mir, als ich diese Erzdhlung las, sogleich ein Gedanke
durch den Kopf, der vielleicht das zarte Gefiihl einiger edel denkenden
Damen ein wenig ritzen diirfte. Doch will ich denselben dufiern, aber

keineswegs in der Absicht, um Jemanden zu beleidigen, sondern um die

14 ,[...] vor dem Ofen oder an der Wiege* [Ubersetzt von P. K.].

15  Die in Triest geborene Autorin entflammte in den Neunzigerjahren des 19. Jahrhunderts
die nationale und Aufklirungsbewegung in der slowenischen Frauenwelt (vgl. Grafenauer

1925, 26).
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Wahrheit blofzulegen: Die Emancipation im Sinne der Frau Meran ist
— gar keine Emancipation. [...] Und die Emancipation der Frau Meran
ist aber nichts anderes als — Werke der Nichstenliebe (Selski 1900, 1-2).

Die beiden kargen Beitrige tiber die Rolle der Frau in der sogenannten
public sphere, die beide je auf ihre Weise alte Sichtweisen zur Stellung der
Frau in der Gesellschaft zu iiberwinden versuchten, zeugen davon, dass die
Redaktion der Sidsteirischen Post nicht viel Gehor fir die Stellung der Frau
in der modernen Gesellschaft hatte und Artikel, die sich als zu ,radikal
herausstellten, lieber mied.

1895 verdftentlichte die Redaktion einen Beitrag von Josefina Ju-
rik (1859-1895), die in den 1880er Jahren in Maribor zwei Zeitungen
herausgab, das satirisch-humoristische Blatt Fi/arka und das illustrier-
te katholische Blatt fir Kinder Himmelsgarten. Der von der ,Dichterin,
Kunstkritikerin und Jugendschriftstellerin“ (Pataky 1898, 404) in den Ge-
sundheitsworten (Nr. 15) veroftentlichte Beitrag Morituri te salutant! ;war
die letzte schriftstellerische Arbeit der am 1. August in der Drau verun-
glickten Frau“ (Jurik 1895, 1). In diesem aktuellen Artikel weist Jurik auf
die schwierigen Verhiltnisse im Schul- und Unterrichtswesen allgemein
hin: ,In Oesterreich besteht bekanntlich seit vielen Jahren auf dem Ge-
biete des Unterrichtswesens ein Kriegszustand, dessen Ausgang und Ende
noch nicht abzusehen ist“ (ebd.). Neben spirlichen statistischen Daten
stellt sie die Abschlussfeier am Wiener Madchengymnasium in den Vor-
dergrund, das im Jahr 1892 gegriindet wurde. Im Mittelpunkt der Feier-
lichkeit stand die Deklamation des Gedichts Morituri te salutant! — nach
dem der Beitrag seinen Titel erhilt — der geschitzten osterreichischen
Autorin, Journalistin und Ubersetzerin Barbara Elisabeth Glick (1814
1894), besser bekannt unter dem Pseudonym Betty Paoli. Die Autorin
schliefft den Beitrag mit aufrichtiger Missbilligung und Unzufriedenheit
dem herrschenden Schulsystem gegeniiber, das unter seinen Schitzlingen
ungesunden Wetteifer sie und ihnen Kompetenzen und Fihigkeiten auf
einer fiir sie unzumutbaren Ebene abverlange.

Die nichste Veréffentlichung aus der Feder einer Frau im Feuilleton
der Sidsteirischen Post mit dem Titel Eine Plauderei aus der Schweiz trug
eine gewisse ,Frau C. E.“bei (vgl. C. E. 1896). In diesem recht zeitgemiflen
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Beitrag, der im Plauderton eine wirtschaftliche Thematik behandelt, stellt
die Autorin die 1892 gegriindete Seidenfabrik Henneberg in Ziirich vor.

Ein Jahr spiter (1897) folgt ein Aufsatz der russischen Grifin Ina
Kapnist, die in der 85. Ausgabe der Zeitung eine Beschreibung der in
Griechenland von den Tirken begangenen Griueltaten verdffentlich-
te (vgl. Kapnist 1897). Uber Kapnist, eine Kimpferin fiir Frauenrechte,
schrieb Bernhard Stern im Werk Geschichte der dffentlichen Sittlichkeit in
Russland: ,[E]ine eifrige Vorkimpferin fiir die politische Gleichberechti-
gung der russischen Frau, [...] fordert vom neuen Rufiland eine ganz neue
Stellung fiir die Frau“ (Stern 1908, 322).

Die polnische Literatur wurde in der Sidsteirischen Post von Gabriela
Zapolska (1857-1921), die sich als Theaterkritikerin und Griinderin der
Schauspielschule in Krakau (1902) durchsetzte, vertreten. Sie war die fith-
rende Vertreterin des polnischen Naturalismus und in ihren Romanen be-
wertete sie die Rolle der Frau in der damaligen Gesellschaft oft kritisch.
In der Sidsteirischen Post ist sie nur mit der kurzen Novelle Der erste Schnee
vertreten (vgl. Zapolska 1899).

1899 erschien noch der letzte Beitrag aus der Feder einer Frau: Eine
gewisse Ljudovika Dravskopoljska verfasste fiir das Feuilleton der Szdszei-
rischen Post drei kurze Skizzen, die vom Heiligabend sprechen (vgl. Drav-
skopoljska 1899).

Es ist durchaus méglich, dass in dem Feuilleton der Sidsteirischen Post
mehr Texte von Autorinnen veroffentlicht wurden, wobei die anonymen
oder mit Initialen unterzeichneten Artikel, die gut 77 Prozent aller Bei-
trige im Feuilleton der Zeitung ausmachen, ein Problem darstellen. Fast
sicher wurden einige davon von Frauen verfasst. Ebenso ist es moglich, dass
einige Autorinnen unter ménnlichen Pseudonymen veréftentlichten, was

in der damaligen Zeit keine Seltenheit war.

Fazit

Die Vertretung der Frauen im literarischen wie auch im gesellschaftlichen
Bereich erweist sich im 19. Jahrhundert als besonderes Phinomen, was
auch aus den Veréffentlichungen im Feuilleton der Sidsteirischen Post her-

vorgeht. Das 19. Jahrhundert stellte fiir Frauen einen ersten Meilenstein
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dar, denn aufgrund der voranschreitenden Industrialisierung, die manch
einer Frau zwar eine bescheidene, aber dennoch unabhingige Existenz er-
moglichte, erlebten Frauen eine Blitezeit, sie erwachten, begannen sich
kulturell zu betitigen und sich den aufgezwungenen gesellschaftlichen
Normen zu widersetzen. Gesellschaftlich anerkannt wurden jedoch wei-
terhin nur diejenigen, die in einer traditionellen Frauenrolle verharrten und
als Ehefrauen, Mitter und Hausfrauen ihr Dasein fristeten.

In der Sidsteirischen Post waren Autorinnen rar vertreten: Im Feuilleton
sind lediglich neun (unterzeichnete) Autorinnen zu finden. Eine der sicht-
bareren ist die Wienerin Irene von Schellander, die trotz des konservativen
Charakters des Blattes darin einen fir die damaligen Zeiten sehr progres-
siven Beitrag mit dem Titel Die Leiden der Frauen veroffentlichte. Der Text
ist ein Pamphlet, ein kritischer Widerstand gegen tief verwurzelte Traditio-
nen; die Autorin portritiert voller Ironie die typische Frau des auslaufenden
19. Jahrhunderts, schildert dadurch all die brennenden und empfindlichen
Themen der zwischengeschlechtlichen Beziehungen und thematisiert die
Stellung der Frau innerhalb der Gesellschaft und der Familie.

Die Ansichten der Redaktion der Szdsteirischen Post,in der die fith-
renden Minner aus dem slowenischen politischen, wirtschaftlichen und
kulturellen Leben saflen, unterschieden sich jedoch bei der ,Frauenfrage'
nicht von der mehrheitlichen 6ffentlichen Meinung. So ver6ffentlichten
sie Beitrdge, die Frauen bei ihren alltiglichen hiuslichen Titigkeiten
einerseits zu Rate ziehen konnten, andererseits aber handelt es sich um
Texte, die Frauen tber ihre gesellschaftlichen und ehelichen Pflichten
belehren wollten. Immerhin wurde der erste Schritt gewagt: Die Frauen
bekamen auch im Feuilleton der Sidsteirischen Post einen 6ffentlichen
Raum, wo sie, auch wenn nicht immer unverblimt, ihre Meinung du-

fern konnten.
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Geschichte einer Freundschaft. Hedwig von
Radics-Kaltenbrunner (1845-1919) und
Nataly von Eschstruth (1860-1939)

Fiir Neva in freundschaftlicher Zueignung.

m vorliegenden Beitrag wird anhand der bisher unbekannten und un-
ver6ffentlichten Briefe aus dem Privatarchiv der Familie Radics in Zag-
reb (Agram/Kroatien) die Geschichte einer ungewohnlichen Freundschaft
erzihlt, einer Freundschaft zwischen zwei Frauen, die sich vermutlich nie
personlich getroffen haben und sich nur durch ihre Werke kannten. Im
Briefwechsel besprachen sie ihren literarischen Geschmack, berichteten
tber ihr alltigliches Leben, erzihlten von ihren Kindern, ihren Sorgen und
Freuden und wurden dariiber allméhlich zu guten Freundinnen. Es handelt
sich um die aus Wien stammende und seit 1876 in Ljubljana (Laibach)
lebende Publizistin Hedwig von Radics-Kaltenbrunner (1845-1919) und
die in der Nihe von Kassel geborene Erzihlerin Nataly von Eschstruth,
verh. von Knobelsdorff-Brenkenhoft (1860-1939), eine der bekanntesten
Autorinnen der wilhelminischen Ara.!
Es sind zwei Frauen, die unterschiedlicher kaum sein konnten.
Die erste liest, beabsichtigt einen Roman zu schreiben und hat, um mit
Worten von Therese Huber (1764-1829)% zu sprechen, ,Binde im Kopf,
aber nie eine Zeile auf dem Papier (Leuschner 1990, 209); sie kim-
mert sich in erster Linie um Heim und Familie und versucht als Re-
zensentin, Verfasserin diverser publizistischer Texte und Eigentimerin
einer Leihbibliothek zum familidren Unterhalt beizutragen. Die zweite

1 Der Beitrag ist im Rahmen des Forschungsprogramms Interkulturelle literaturwissen-
schaftliche Studien (Nr. P6-0265) entstanden, das von der Slowenischen Forschungsagen-
tur aus offentlichen Mitteln finanziert wird.

2 'Therese Huber war Tochter des einflussreichen Géttinger Professors, des Altertumswissen-

schaftlers Christian Gottlob Heyne (1729-1812).
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verfasst mit zwolf Jahren ihre ersten Gedichte fiir die von Ernst Eckstein
(1845-1900) herausgegebene Deutsche Dichterhalle (Brinker-Gabler et al.
1986, 83-84), verkehrt als Gattin eines Majors in der hohen und ein-
flussreichen Gesellschaft, reist haufig ins Ausland, weilt in verschiedenen
Heilbddern und Stddten und wird mit ihren Erzahlungen und Romanen
zur Bestseller-Autorin der damaligen Zeit.

Im Weiteren werden die beiden Protagonistinnen dargestellt, darauf-
hin wird auf ihre Korrespondenz eingegangen und anhand dieser wie auch
anhand diverser Zeitungsnotizen ihre kollegiale und freundschaftliche Be-

ziehung erortert.

Biographisches: Wer sind die beiden Protagonistinnen?

Hedwig Kaltenbrunner wurde 1845 als Tochter des oberdsterreichischen
Mundartdichters Karl Adam Kaltenbrunner (1804—1867) und der kiinst-
lerisch begabten Theresia Schleifer (1819-1878), Tochter des Schriftstel-
lers Mathias Leopold Schleifer (1771-1842) geboren (vgl. Baur 1977,
72-74). In der schongeistigen Atmosphire ihres Dichterheims in Wien
wie auch in der berithmten Klosterschule in Kremsmiinster, entwickelte sie
bald einen Hang zur Literatur und zum kiinstlerischen Schaffen. Nachdem
sie in den 1860er Jahren den aus Krain (Postojna/Adelsberg) stammenden
Polyhistor Peter Paul von Radics (1836-1912)° kennenlernte, folgte 1869
die Heirat und 1873 die Geburt des ersten Sohnes Erwin im Januar 1873
(vgl. Zigon 2009, 85-101). Die Eheleute widmeten sich der publizistischen
Tiatigkeit und bestritten den Lebensunterhalt der Familie mit Honoraren;
Hedwig von Radics-Kaltenbrunner schrieb zunichst vor allem Situations-
berichte und touristische Reportagen. Doch wegen der duflerst ungiins-
tigen finanziellen Lage und der sichtlich angegriffenen Gesundheit von
Radics-Kaltenbrunner sah sich die Familie 1876 gendtigt ins klimatisch
mildere Ljubljana zu bersiedeln — man erhoftte sich aber auch bessere

3 Peter von Radics war Historiker, Publizist, Redakteur, Germanist, Ethnologe, ein in jeder
Hinsicht in vielen Fachern bewanderter Gelehrter, ein Polyhistor, der aufgrund seiner zahl-
reichen Studien zur Krainer Kultur- wie auch Sozial- und Wirtschaftsgeschichte bereits
zu Lebzeiten als der Krainer Historiograph bekannt wurde. Seine Bibliographie umfasst
mehr als 250 Eintrige, darunter etwa 75 eigenstindige wissenschaftliche Publikationen
(vgl. Zigon 2009: 301-350). Im Jahr 1910 erhielt er fiir seine verdienstvolle Arbeit den
Titel des Kaiserlichen Rates (ebd., 236-237).
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Verdienstmoglichkeiten (ebd., 101-116). In Ljubljana waren die Eheleute
weiterhin publizistisch titig, allerdings stand die publizistische Tatigkeit
von Radics-Kaltenbrunner im Schatten ihres illustren Ehemannes.

Die nach Ljubljana gezogene Wienerin hatte zunichst grofle Sehn-
sucht nach ihrer Geburtsstadt und klagte tiber die ,Ode des Provinzlebens“.*
Sie suchte nach Moglichkeiten dem Leben in der Peripherie zu entkommen
und entschied sich Kontakte mit bekannten Personlichkeiten aus dem kul-
turellen Leben zu kntpfen und eine geistige Briicke zwischen Wien, aber
auch anderen europdischen Stidten, und Ljubljana zu bauen. So gehérten
die Eheleute von Radics 1874 zusammen mit ihren Wiener Freunden zu
den Mitbegrindern des Grillparzer-Vereins, dessen Aktivititen der Lite-
ratur-, Theater-, Kultur- und Geistesgeschichte der damaligen Zeit galten
(vgl. Zigon 2010). Ferner sichtete und ordnete Radics-Kaltenbrunner den
handschriftlichen Nachlass ihres verstorbenen Vaters und gab einige seiner
unverdftentlichten Dichtungen heraus: Fur den dem Herzog Max in Bay-
ern (1808-1888), dem Vater der Kaiserin Elisabeth, gewidmeten Gedicht-
band wurde ihr 1878 die silberne Medaille fiir ihr kiinstlerisches Schaffen
verliehen (Zigon 2009, 210). Des Weiteren verfasste Radics-Kaltenbrun-
ner zusammen mit ihrem Mann die Biographien der in Krain wirkenden
deutschen Autoren und Autorinnen, die spiter im dritten und vierten Teil
der deutsch-osterreichischen Literaturgeschichte von Zeidler-Nagl-Castle
(1914, 1936) veroftentlicht wurden (vgl. ebd., 212-217). Durch ihre Arbeit
bekam Hedwig von Radics-Kaltenbrunner Zutritt zu literarischen Kreisen,
was ihr spiter ermdéglichte als bekannte Rezensentin in den Vordergrund zu
treten und in Ljubljana (auch anhand der erhaltenen Rezensionsexemplare)
im Jahr 1886 eine eigene private Leihbibliothek zu eréfinen, damals die
einzige derartige kulturelle Einrichtung der Stadt,’ die tiber mehr als 3.500
Biicher verfiigte (vgl. Dular 2003, 118). Dadurch wurde ihr eigenes Haus
zum Zentrum des literarischen und kulturellen Geschehens in Ljubljana.

Die lexikalischen Werke aus dem 19.und Anfang des 20. Jahrhunderts
fithren an, Hedwig von Radics-Kaltenbrunner sei , Schriftstellerin“ gewesen

4 ONB, Handschriftensammlung, Nachlass Emil Lanna: Brief an Amélie Charlotte Lanna-
Schmidt v. 28.01.1894.

5  Die offentliche Bibliothek des Allgemeinen slowenischen Frauenvereins wurde erst An-

fang des 20. Jahrhunderts ins Leben gerufen (vgl. Dular 2003, 115-131).
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(Gross 1882, 265-266; Nigg 1893, 45; Thiel 1903, 268; Kosel 1906, 221),
doch ist heute von ihrem literarischen Schaften nicht viel tberliefert. Ein
angefangener Roman, der im Winter 1881 erscheinen sollte, weil sie im
Sommer ,der groflen Hitze wegen [das Schreiben] unterbrechen (BSB,
Brief an Laddey vom 20.07.1881) musste, wie sie ihrer schriftstellerischen
Kollegin aus Miinchen, Emma Laddey, geb. Radtke (1841-1892), berich-
tet, ist nach dem heutigen Forschungsstand entweder verschollen oder ist
nie erschienen.® Im deutschen Raum wurde Radics-Kaltenbrunner zuletzt
1981 im Elisabeth-Friedrichs-Lexikon Die deutschsprachigen Schriftstelle-
rinnen des 18. und 19. Jahrhunderts (Friedrichs 1981, 288) erwihnt, wih-
rend ihr in den einschldgigen slowenischen Nachschlagewerken kein einzi-
ger Lexikonartikel gewidmet ist; sie wird nur in Zusammenhang mit ihrem
Mann am Rande erwihnt (vgl. Kranjec 1960-1971, 6).

Im Unterschied zu Radics-Kaltenbrunner erfreute sich Nataly
von Eschstruth bereits Zeit ihres Lebens grofier Beliebtheit. Sie wur-
de als jingste Tochter des hessischen Husarenoffiziers Hermann von
Eschstruth (1829-1900) und der kunstsinnigen Amalie Freiin Schenck
zu Schweinsberg (1836-1914) geboren; die Mutter sorgte dafiir, dass das
kleine Midchen ,eine treffliche, kiinstlerische Erziehung® genoss, was
sich sehr frith ,in der Liebe zur Poesie (Anonym 1896, 7) duflerte. Ihre
Kindheit verbrachte sie in Hofgeismar, kam als sechsjdhriges Midchen
nach Merseburg, und sechs Jahre danach nach Berlin, denn die Familie ist
wegen der militirischen Laufbahn des Vaters und der damit verbundenen
Versetzungen stets umgezogen (Brinker-Gabler et al. 1986, 83). Aller-
dings sorgten die Eltern fir eine standesgemifle Erziehung ihrer zwei
Kinder (Anonym 1896, 11). Eschstruth wurde in die offentlichen Bil-
dungseinrichtungen in Merseburg und Berlin geschickt und verbrachte
ab 1875 mehrere Jahre in der Schweiz, im Internat Neuchitel im Kanton
Neuenburg. Dort schrieb sie ihre ersten Novellen (Brinker-Gabler et al.
1986, 84). Seit 1895 wohnte sie in Berlin und wurde von Augusta Karoli-
ne von Cambridge, Prinzessin von Grof3britannien, Irland und Hannover,
der spiteren Groflherzogin Caroline von Mecklenburg-Strelitz (1822-
1916), vom Dichter und Erzihler Victor von Scheffel (1826-1886) und

vom Agyptologen und Autor von historischen Romanen Georg Ebers

6 Fiir eine detaillierte Bibliographie von Radics-Kaltenbrunner vgl. Zigon 2009, 351-357.
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(1837-1898) angeregt, historische Dramen zu schreiben, denen histori-
sche und Unterhaltungsromane folgten (vgl. ebd.). In ihren Prosatexten
schildert sie tiberwiegend das Leben der wilhelminischen Adelsgesell-
schaft und verherrlicht — meist ohne jeglichen emanzipatorischen An-
spruch — weibliche Schénheit und minnliche Tugenden. Allerdings ist
es ihr mit grofler Erfindungsgabe, Einbildungsvermégen und Glitte der
Darstellung gelungen, das Milieu, den Umgangston der Gesellschaft und
ihre Lebensformen so zu beschreiben, dass ihre Werke in den Jahren von
1880 bis 1930 zu der beliebtesten Lektiire in biirgerlichen Kreisen aller
Altersschichten gehorten (vgl. Petzsch 1959, 651-652).

Relativ spit fir die damalige Zeit, im Jahr 1890, als Eschstruth bereits
30 wurde, heiratete sie in Berlin den Premierleutnant und spiteren preu-
Rischen Major Franz von Knobelsdorft-Brenkenhoff (1857-1903), doch
sie veroffentlichte auch weiterhin unter ihrem bereits bekannten Namen
von Eschstruth. Mit ihrem Gatten lebte sie in verschiedenen Garnisons-
stadten (Celle, Wiesbaden, Schwerin usw.), doch bevorzugte sie Berlin, wo
sie in den Jahren 1871-1873, 1882-1890, 1905-1907 wohnte, und Schwe-
rin, wo sie die Jahre zwischen 1892-1903 und die Zeit von 1922 bis zu
ihrem Tod 1939 verbrachte. Wihrend sie sich in Berlin im Kreis um den
Verleger Konrad Toeche-Mittler (1869-1954) bewegte und unter anderem
August Strindberg (1849-1912) und Henrik Ibsen (1828-1906) erleben
durfte, hatte sie in Schwerin wegen der Freundschaft mit dem Herzogs-
paar, Johann Albrecht Herzog zu Mecklenburg (1857-1920) und Elisa-
beth von Sachsen-Weimar-Eisenach (1854-1908), seit 1907 Herzogin zu
Mecklenburg, gute Kontakte zur Schweriner adeligen Gesellschaft (vgl.
Petzsch 1959, 651-652; vgl. auch Briefe aus dem Privatarchiv, Najber-
ger). Sie pflegte Freundschaft mit vielen Kiinstlern, Gelehrten und hohen
Aristokraten.” Von ihrer Beriihmtheit zeugen vor allem drei Momente aus
ihrer Biographie: Erstens wurde Eschstruth 1895 vom Deutschen Schrift-
stellerverband zur beliebtesten Schriftstellerin erklirt (Anonym 1896, 3),
zweitens entstand ihr Roman Die Biren von Hohen-Esp (Leipzig 1902) auf

7 Thre Korrespondenzen sind in diversen Archiven und Handschriftensammlungen aufbe-
wahrt, darunter in der Bayerischen Staatsbibliothek, Staatsbibliothek zu Berlin, Miinchner
Stadtbibliothek (Monacensia), Universititsbibliothek Leipzig, Stadtbibliothek Hannover,
Theaterwissenschaftlichen Sammlung am Institut fiir Medienkultur und Theater der Uni-
versitdt K6ln, im Deutschen Literaturarchiv Marbach usw.
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Whunsch Kaiser Wilhelm II. (Brinker-Gabler et al. 1986, 84)% und drittens
wurde ihr fir ihr kinstlerisches Schaffen die grofle goldene Medaille fiir

Kunst und Wissenschaft von Baden, Bayern und Mecklenburg-Schwerin
verliehen (Brinker-Gabler et al. 1986, 84).

Was verrit die erhaltene Korrespondenz iiber die Be-
kanntschaft von Eschstruth und Radics-Kaltenbrunner?

Im Privatarchiv der Familie Radics (Najberger) sind 39 Briefe und 27
Postkarten von Nataly von Eschstruth an Hedwig von Radics-Kalten-
brunner erhalten. Alle gesichteten Briefe wurden im Zeitraum von 1888
bis 1904 verfasst, wihrend die Ansichtskarten, in denen nur kurze Griifie
oder verschiedene Glickwiinsche ausgetauscht wurden, in den Jahren
zwischen 1893 und 1904 meistens aus Schwerin (22) verschickt wur-
den. Die 39 Briefe sind meistens 4 bis 8 Seiten lang, in der deutschen
Kurrentschrift geschrieben und wurden zum groflen Teil aus Schwerin
verschickt (26 Briefe), aber auch aus Berlin und Wiesbaden (jeweils 3
Briefe), aus Obermais/Meran in Stdtirol (2 Briefe) und jeweils ein Brief
aus dem Ostseebad Warnemiinde, aus Baden-Baden, von der Insel Sylt,
aus Celle und Freiburg im Breisgau. Es werden im Weiteren Ausziige
aus einigen Briefen aus diversen Jahren zitiert, welche die Beziehung der
beiden Frauen am besten illustrieren. Briefe an Nataly von Eschstruth,
die Radics-Kaltenbrunner geschrieben hat, sind uns heute leider nicht
bekannt; sie sind in den Osterreichischen und deutschen Archiven nicht
katalogisiert und gelten als verschollen. Allerdings kann anhand der Se-
kundirquellen, wie z. B. der von Radics-Kaltenbrunner verfassten Zei-
tungsnotizen und diverser Rezensionen von Eschstruths Werken auf
das gegenseitige Wohlwollen und die freundschaftliche Zuneigung ge-

schlossen werden.

8 Eschstruth berichtet in einem Brief an Radics-Kaltenbrunner vom 21. April 1902, dass sie
sich in , freudigster Aufregung befinde, denn, so schreibt sie, ,ich bekam eine Nachricht aus
Berlin, dafl Se. Majestit der deutsche Kaiser beabsichtigt, mir eine ganz auflergewohnliche
und hohe Ehrung zutheil werden zu lassen! Diese Nachricht kommt mir so tiberraschend,
dafl ich noch gar nicht wage, daran zu glauben [...] Aber schon all die unvergesslich aner-
kennenden u. huldvollen Worte, welche Se. Majestit tiber mich und meine Werke ausge-
sprochen u. welche mir von Ohrenzeugen sofort berichtet wurden, haben etwas geradezu

Berauschendes!“ (Najberger, Brief an Radics-Kaltenbrunner vom 21.04.1902).
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Es bleibt offen, wann sich die beiden Frauen kennengelernt haben,
auch kann nicht belegt werden, ob es je zu einem personlichen Treffen ge-
kommen ist. Allem Anschein nach sind sie sich nihergekommen, nachdem
Radics-Kaltenbrunner in den 1880er Jahren in der Wiener Zeitschrift Der
Cursalon einige Texte tiber Eschstruth veréftentlicht und 1886 die Rezen-
sion ihres Romans Der Irrgeist des Schlosses (Jena 1886) publiziert hatte
— was interessanterweise auch mit dem Eroffnungsjahr ihrer Leibibliothek
zusammenfillt; dies bestirkt nimlich die Annahme, Radics-Kaltenbrun-
ner habe den Roman fiir ihre Bibliothek gekauft.” Als Rezensentin lobte
sie die ,Farbenpracht der Schilderung, in der ja, wie bekannt, Nataly von
Eschstruth Meisterin ist, hob hervor, dass sich Scherz und Ernst ,in ge-
lungenster Weise [mengen], um diese Schlossgeschichte zur amiisantesten
Lectiire zu gestalten, redete in den héchsten Tonen tber die Sprache, die
eine selten schone sei, und fragte sich anschlieffend — auf eventuelle selbst-
biographische Ziige im Roman hinweisend, ob ,unter den weiblichen Ge-
stalten nicht auch die schelmische Dichterin selbst steckt“ (Najberger, Zei-
tungsauschnitt: Der Cursalon, Datum und Paginierung nicht ersichtlich).
Da Radics-Kaltenbrunner die Gewohnheit pflegte, ihre verdffentlichten
Rezensionen den Verlegern oder den Autoren der rezensierten Werke zu-
kommen zu lassen, trat sie mit grofler Wahrscheinlichkeit auf diese Art
und Weise auch mit Eschstruth in Kontakt. In dem chronologisch gesehen
ersten erhaltenen Brief vom 20. Juli 1889, welchen Eschstruth an Radics-
Kaltenbrunner aus Berlin abgeschickt hat und in dem ihre Freundin aus
Krain als ,Meine liebe, gnidige Frau!“ angeredet wird — ein Zeugnis tiefs-
ter Verbundenheit —, schreibt sie:

Mir ist so Schade, dass so viel Berg und Thal zwischen uns liegt, dass
ich jetzt nicht Thre liebe Hand so recht warm und herzlich driicken und
Thnen sagen kann, welch eine grofle, grofle Freude mir Ihr Briefchen be-
reitet hat! [...] ich freue mich mit dankbarsten und gliicklichstem Her-

zen Uber jede liebe Echostimme, die mir Antwort ruft, wenn ich meine

9  Laut dem Katalog aus dem Jahr 1898 verfligte die Bibliothek tiber ganze 4 Exemplare des
Romans (Katalog 1898, 12), ansonsten standen den Lesern in der Leihbibliothek 25 Titel
aus der Feder von Eschstruth zur Verfiigung, viele darunter lagen in zwei oder mehr Exem-
plaren vor. Im Vergleich mit den Werken anderer Autoren und Autorinnen, war Eschstruth
mit fast allen ihren bis 1898 erschienenen Werken ohne Zweifel die am besten vertretene

Autorin in der Laibacher Leihbibliothek.

53



Tanja Zigon

54

besten und tiefinnersten Gedanken den unbekannten Fremden in weiter
Welt erzihlt habe! Und da ich ein frisches frohliches und ganz und gar
natiirliches Menschenkind bin, da freue ich mich doppelt, wenn ich —
wenigstens in Effigie — eine jener lieben Seelen kennen lerne, denen ich
durch meine Biicher ndhergetreten bin! So lassen Sie sich also doppelt
fur Ihre giitigen Zeilen danken, meine gnidige Frau, einmal der Colle-
gin und Freundin, andermals der Recensentin, welche mit so nachsich-
tigen und freundlichen Augen die Generalbeichte meines tibermuthigen
Herzleins angehort! Wenn man die Kritik von so verdchtlicher Seite
kennen gelernt hat, wie ich, dann weiff man eine solche unbeeinfluss-
te [Hervorhebung von NVE] und treu gemeinte Recension tiberhaupt
erst zu schitzen, und wenn ich ja auch, Gottlob! den Glauben an treue
Kennerschaft noch nicht véllig verliere, so sind doch Briefe, wie der Ihre,
sehr erquickende Thautropfen auf eine durstende Bliithe. Man ist mir
aus Schriftstellerkreisen nie sonderlich freundlich entgegen gekommend,
weil ich wohl zu schnelle Carriere gemacht habe, man hat mich als hoch-
mutig und unnahbar verschrieen, weil ich es bescheiden abwartete, ob
meine berihmte Collegen Notiz von mir nehmen wiirden [...] Ob der
ausschliefiliche Verkehr in der Hofgesellschaft und Offizierskreisen mich
einseitig macht, kann ich selber nicht beurteilen, aber ich verlasse mich
auf die lieben, lieben Briefe aus allen Weltgegenden, welche bisher meine
beste Kritik ausgemacht haben! Der unmittelbare Verkehr mit meinen
Lesern ist der schonste und lorbeergriinste Lohn, welcher mir jemals
werden kann, und Thre Zeilen, meine liebe gnidige Frau, sind ein gar
friicchteschwerer Zweiglein in diesem Kranz! Von ganzem Herzen werde
ich mich freuen, Thre so glinstige Kritik auch tiber meine anderen Bi-
cher zu horen, und wenn die ,Hofluft“ erst im Buch erscheint, miissen
Sie mir gestatten, IThnen dieses jiingste Geistesbalg personlich — d. h. mit
einem eigenhindigen Gruf}! — ans Herz legen zu dirfen. Wie mir sehr
viele, herzige Zuschriften versichern, macht ,Hofluft" viel Gliick, denken
Sie doch, auch der Reichskanzler Fiirst Bismarck und der gute alte Feld-
marschall Moltke haben mir die charmantesten Briefe geschrieben! [...]
Somit ein behiites Gott fiir heute. Nochmals vielen, vielen Herzensdank,
und die Versicherung aufrichtigster Verehrung, mit welcher ich verbleibe,

gnadigste Frau, Ihre sehr ergebene

Nataly von Eschstruth
(Najberger, Brief an Radics-Kaltenbrunner vom 20.07.1889).
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Eine Freundschaft in Effigie, wie Eschstruth sie nennt, wiirde bedeuten,
dass die beiden Frauen sich nur tiber ihren Briefwechsel und gegenseitig
ausgetauschte Familienbilder kannten. Die zitierten Zeilen sind allerdings
paradigmatisch fiir den ganzen Briefwechsel, denn in den meisten Briefen
geht Eschstruth von der Danksagung zum Berichten tber das eigene all-
tagliche Leben tber oder sie erkundigt sich nach der Radics-Familie und
beendet ihr Schreiben meist mit der fast als Selbstlob klingenden Schilde-
rung ihrer neuesten Kontakte aus der hohen Gesellschaft. So bedankt sich
Eschstruth bei Radics-Kaltenbrunner in einem weiteren Brief aus Schwe-
rin vom 5. Mai 1891 fiir die ,treuen, anerkennenden Worte“ tiber ihren
Roman Am Ziel (Leipzig 1890), mit dem sie auch sonst einen ,enormen
Erfolg“ habe, denn sogar Herzog Carl Theodor in Bayern habe ihr sehr
anerkennend dartber geschrieben, fligt sie hinzu. Des Weiteren bedankt
sie sich fiir die zugesandten ,wonnigen Dichtungen® von Karl Adam Kal-
tenbrunner und klagt anschlieffend, dass alle Familienmitglieder seit einem
Jahr ununterbrochen kranken, was sie an ihrem Schreiben hindere (Naj-
berger, Brief an Radics-Kaltenbrunner vom 05.05.1891). Am 7. Dezem-
ber 1898 schreibt Eschstruth aus Schwerin und berichtet tber die neusten
Schicksalsschlige: Sie verbringe jede freie Minute am , Krankenlager® ihres
Vaters und das einzige, was sie erfreue, seien anerkennende Worte tiber ihre
Werke, ganz besonders, wenn sie aus den Kreisen auf dem Hof kommen.
,2Denken Sie“, schreibt Eschstruth, ,unser Herzog-Regent hat sich die
Widmung der ,Friihlingsstirme* ausgebeten [sic!], das freute mich gar zu
sehr (Najberger, Brief an Radics-Kaltenbrunner vom 07.12.1898). Ahn-
lich kann sie ihre Freude nicht verbergen, als sie samt ihrer Familie @iber die
Sommermonate in der Sommervilla in Freiburg weilt und sich herausstellt,
dass Herzog Johann Albrecht die Entscheidung getroffen hat von seiner
Riickreise von Teneriffa einen Abstecher nach Freiburg zu machen, um die
Familie Knobelsdorft-Brenkenhoft ,als erster Gast in dem neuen Heim zu
besuchen!“ (Brief an Radics-Kaltenbrunner vom 10.06.1903).

Anfang Februar 1892 weilte Eschstruth in Wiesbaden und wand-
te sich an Radics-Kaltenbrunner mit ,einer recht herzlichen Bitte“, und
zwar ging es darum, eine gute Rezension fir die im Verlag von Otto Jan-
ke 1883 erschienenen Novellen aus der Feder von Helene von Hiilsen
(1829-1892) zu schreiben. Eschstruth nennt die Autorin ,eine sehr liebe,
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intime, mitterliche Freundin® und fihrt fort, sie liebe ,die sinnigen, so
Uberaus zartempfundenen Bucher dieser geistreichen, charmanten Frau“
und mochte gerne dazu beitragen, Helene von Hiilsen ,auch in Osterreich
ein wenig bekannter zu machen!“ (Najberger, Brief an Radics-Kaltenbrun-
ner vom 01.02.1892). Helene von Hiilsen war nimlich vor allem in Berlin
als Kunst- und Literaturliebhaberin bekannt, die sog. ,Helene-Tees“ oder
,Kinstler-Kaffees“ veranstaltete oder, wie Eschstruth am 1. Februar 1892
schreibt:

Alles, was da hervorragt und Kronen oder Lorbeerkranze trigt, verei-
nigt sie vor ihrem grazi6s rauschenden Facher: Prinzen, Fiirsten, hohe
Wiirdentriger, Offiziere, Singer, Singerinnen, Schriftsteller, Vertreter
der Wissenschaften, Maler — kurzum, was einen Namen in der Welt
trdgt und nach Berlin kommt, sucht eine Ehre darin im Salon der Ex-
zellenz von Hiilsen zu verkehren [...] Sie spricht lebhaft, feurig und
begeistert, ist auf jedem Gebiete zu Haus, von frappierender Schlagfer-
tigkeit, Geist und Humor [...] Ich fir meine Person liebe und verehre

sie schwirmerisch! (ebd.)

Es scheint fiir Eschstruth sehr wichtig gewesen zu sein, zu Hiilsens Kreis
zu gehoren und sie wollte der Schriftstellerin, die iibrigens auch Patin von
Eschstruths Kindern war (ebd.), mit einer lobenden Rezension in einer
osterreichischen Zeitung besondere Ehre erweisen. Radics-Kaltenbrunner
machte sich sofort an die Arbeit und verfasste eine nachdriicklich, fast
tberschwinglich schwirmerische Rezension — in der teilweise Worte von
Eschstruth verwendet wurden —, die im Feuilleton der Laibacher Zeitung
veroffentlich wurde und in der es unter anderem hiefi: ,Diese Schriftstel-
lerin ist vor allem eine Meisterin der Seelenmalerei; ihre Romane und No-
vellen athmen eine fast keusche Zirtlichkeit und Anmuth, welche sich be-
sonders zur Lectiire fiir den Familientisch sowie fiir feinfiihlige Gemtther

eignen (Radics-Kaltenbrunner 1892, 273-274)." Helene von Hiilsen

10  Eschstruth duferte des Ofteren dhnliche Bitten: 1900 schrieb sie Radics-Kaltenbrunner
aus Baden-Baden an, berichtete dartiber, wie wundervoll sie von einer gewissen Frau
Strasser in der Ferienresidenz Villa Augusta versorgt wird, und bat Radics-Kaltenbrun-
ner eine kurze Notiz dariiber zu verfassen, denn ,Frau Strasser ist so stolz darauf, mich
in ihrer Villa zu beherbergen u. ist so rithrend in ihrer Sorge um mich, dafl ich ihr meine
Anerkennung gern gedruckt aussprechen méchte (Najberger, Brief an Radics-Kalten-
brunner vom 26.04.1900).
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muss die Veroffentlichung sehr geriihrt haben, denn sie bedankte sich in
einem Brief vom 29. Februar 1892 bei Radics-Kaltenbrunner fir die ,so
Uberaus schmeichelhafte Rezension® (Najberger, Brief an Radics-Kalten-
brunner vom 29.02.1892) und stand noch kurz vor ihrem Tod im Mai
1892 mit Radics-Kaltenbrunner in Kontakt (ebd., Brief vom 28.04.1892).

Im Jahr 1902 kam allerdings auch Eschstruth einer Bitte von Ra-
dics-Kaltenbrunner entgegen. In Ljubljana bereitete man die 25-jihrige
Jubilaumsfeier der Laibacher Studenten- und Volkskiiche!! vor, fiir deren
Griindung 1877 sich Radics-Kaltenbrunner grofle Verdienste erworben
hatte. Aus diesem Grund war es ihr auch wichtig, das geplante Ereignis
so feierlich wie moglich zu begehen. Sie bat Eschstruth fir diese Gele-
genheit einen Prolog zu schreiben, der spiter, Mitte April 1902, von der
damals 17-jihrigen Paula, Tochter von Radics-Kaltenbrunner, ,,mit wahrer
Empfindung und feinst nuancierter Betonung® vorgetragen wurde, wie das
Triester Tagblatt (Anonym 1902, 1) berichtete. Eschstruth hatte den Prolog
im Mirz 1902 in aller Eile und als Freundschaftsdienst verfasst und legte
ihn dem aus Schwerin geschickten Brief bei, in dem es hief3:

Nachstehend sende ich Thnen den gewiinschten Prolog, mit welchen sie
alle sehr fiirlieb nehmen miissen! Ich habe es versucht — ihn so gut zu
machen wie ich es momentan bei einer sehr starken Erkéltung u. viel
Schmerzen konnte, — Sie sollten [Hervorhebung von NvE] den guten
Willen sein, denn ich habe Osterreich und meine vielen ésterreichi-
schen Freunde wahrlich vom Herzen lieb u. freue mich jeder Gelegen-
heit dies bestitigen zu kénnen. Wenn Frl. Paulchen die Werke so innig
spricht, wie sie gemeint [Hervorhebung von NvE] sind, werden sie zu
Herzen gehen!

Die Feierlichkeiten, bei der Eschstruth zum Ehrenmitglied des Vereines
der Laibacher Studenten- und Volkskiiche ernannt wurde (vgl. Najberger,

11  Diese offentliche Anstalt fur sozial bedrohte Schichten wurde nur drei Jahre nach der
Griindung einer solchen Volkskiiche in Wien errichtet und elf Jahre nach der Eréfinung
der ersten ,,Suppenanstalt” in Berlin, die von Lina Morgenstern (1830-1909) ins Leben
gerufen wurde (vgl. Pataky 1898/Bd. 2, 56-59). Morgenstern war seit 1874 Redakteu-
rin der Deutschen Hausfrauen-Zeitung, in der auch Radics-Kaltenbrunner mitunter ver6f-
fentlichte und zu deren Redaktion sie freundliche Beziehungen pflegte (mehr dazu Zigon
2009, 204-207; vgl. auch Briefe von Morgenstern an Radics-Kaltenbrunner im Zagreber
Privatarchiv).
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Brief an Radics-Kaltenbrunner vom 21.04.1902), gingen mit groflem Er-
folg tber die Bithne. In etlichen Zeitungen (Fremden-Blatt, Nr. 114 vom
26.04.1902, S.9; Der Salon, Nr. 13 vom 01.05.1902) wurde ausfiihrlich dar-
tber berichtet und der Prolog aus der Feder von Nataly von Eschstruth wur-
de nicht nur im Feuilleton der Laibacher Zeitung (Nr. 90 vom 21.04.1902,
S.906-907) abgedruckt, sondern auch unter die Ehrengiste und Besucher
auf einem schon ausgestatteten Blittchen verteilt (vgl. Najberger, Prolog).
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Abb. 1: Die erste Seite des von Nataly von Eschstruth handgeschriebe-
nen Prologs; Privatarchiv der Familie Radics (Najberger)
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Abb. 2: Die erste Seite des in Ljubljana gedruckten Prologs; Privatarchiv
der Familie Radics (Najberger).
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Die letzten zwei erhaltenen Briefe von Eschstruth stammen aus dem
Jahr 1904 und wurden vom Schloss Planta in Stidtirol (Obermais/Meran)
verschickt, wohin Eschstruth sich nach dem Tod ihres Mannes im Juni
1903 zurtickgezogen hatte. Ihre Zeilen sind von tiefer Trauer durchdrun-
gen, das Briefpapier mit einem schwarzen Band umrahmt. Sie schreibt:
»Wie lange ist es her, seit ich Thnen zuletzt schrieb! Wie namenlos viel
Schweres liegt dazwischen! All mein grofies, sinniges Gliick sank in das
Grab. — Lassen Sie mich schweigen dariiber, Geliebte [...]“ (Najberger,
Brief an Radics-Kaltenbrunner vom 10.03.1904).

Von der weiteren Korrespondenz sind im Zagreber Privatarchiv keine
Briefe erhalten und auch die letzte Rezension, die Radics-Kaltenbrunner
tber ein Werk von Eschstruth verfasste — und uns nach dem heutigen
Quellenstand bekannt ist —, datiert in das Jahr 1896. Es war eine Bespre-
chung des in Leipzig erschienenen humoristischen Romans Jung gefreit.
Auch diesmal lobte Radics- Kaltenbrunner das Werk Eschstruths und
apostrophierte den Roman als ,eine Bibel fiir junge Maddchen und Neu-
vermihlte* (Radics-Kaltenbrunner 1897: unpag.) und als einen ,herrlichen
Roman* (ebd.), der in jedem Haus wie die Heilige Schrift vorhanden sein
misste, da er ,unter tausend Scherzen, kostlichen Einfillen und lustigen
Situationen eine Fiille ernster Lebenswahrheiten birgt!“ (ebd.).

Schlussbemerkung

Nataly von Eschstruth spricht im bereits zitierten Brief vom 21. April 1891
von einer ,alten Frauenfreundschaft und behauptet an einer anderen Stelle,
dass es sich um eine Freundschaft unter Standeskolleginnen handle (Naj-
berger, Brief an Radics-Kaltenbrunner vom 08.11.1889). Doch, war das
eine geistesverwandte Beziehung oder eher eine Interessenfreundschaft?
Wenn man alle Briefe durchgelesen hat, stellt sich ganz von selbst die Fra-
ge, in was fir einer Art Bezichung die beiden Frauen zueinander standen.
Aus den Briefen Eschstruths weht eine, vielleicht ungewollte, aber doch
vorhandene paternalistische Haltung Hedwig von Radics-Kaltenbrunner
gegeniiber, einer in Krain schaffenden Autorin, die kaum die Moglichkeit
hat ihre eigenen vier Winde zu verlassen. Es werden die drei Kinder von
Radics-Kaltenbrunner gelobt, sie wird immer wieder als beste, treue und
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unbeeinflusste Rezensentin dargestellt, wobei man sich wenigstens bei der
Bezeichnung ,unbeeinflusst® fragen muss, ob das der Wahrheit entspricht,
denn Eschstruth hat Radics-Kaltenbrunner in vielen Fillen fast vorgegeben,
was sie schreiben sollte. Und letztens wird man das Gefiihl nicht los, dass
Eschstruth eine gewisse Selbstinszenierung in der hohen Gesellschaft sehr
viel bedeutete und sie sich als etwas Besseres geftihlt haben muss. Auf der an-
deren Seite fehlen uns fiir ein endgiiltiges Urteil Briefe, die Radics-Kalten-
brunner an Eschstruth adressierte. Es kann jedoch vermutet werden, dass die
Bekanntschaft mit Eschstruth auch fiir Hedwig von Radics-Kaltenbrunner
von grofier Bedeutung war. Denn als Rezensentin, Publizistin und Inhaberin
einer Leibibliothek in der Peripherie, in der Provinzstadt Ljubljana, konnte
sie sich damit rithmen, gute Kontakte zu den Schriftstellerkolleginnen tiber-
all im Ausland zu haben und eine innige Freundschaft mit einer Berithmt-
heit, wie Nataly von Eschstruth eine war, zu pflegen. Das tat ihrem eigenen
Selbstbild bestimmt gut. Es waren die Bekanntschaften und Netzwerke, die
sie gebaut hatte, die ihr symbolisches Kapital darstellten, um Pierre Bour-
dieu zu paraphrasieren — oder wie vielleicht dies Aristoteles nennen wiirde
(vgl. Fuhrmann 2004,283-286): Es war keine Wesensfreundschaft zwischen
sittlich guten Menschen, sondern eher eine kollegiale Frauenfreundschaft,
eine Interessenfreundschaft, die sich am Nutzen und Wert der Beziechung

orientierte und von der beide Protagonistinnen letztendlich profitierten.
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Zwischen ,,Fact and Fiction®. Zofka Kveder als
feministische Ikone in den Werken ihrer
Zeitgenossen und Zeitgenossinnen
(Auto)biographischer Diskurs und Feminismus

n der ersten Welle der Frauenbewegung, am Ende des 19. Jahrhunderts,

werden nicht nur die Forderungen nach den Frauenrechten (das Wahl-
recht, das Recht auf Bildung, das Recht auf freie Partnerwahl) klar formu-
liert, sondern es wurde auch dartiber nachgedacht, wie Frauen sich selbst
wahrnehmen und wie sie in der Gesellschaft wahrgenommen werden. Die-
se Reflexionen bildeten die Grundlage fiir die Bildung eines weiblichen
Identititsdiskurses, wobei sich auch das Interesse fiir das Leben der Frauen
in der Vergangenheit vergroflerte, vor allem was die Lebensgeschichten
berithmter Frauen betraf, die das Potenzial zu Vorbildern hatten. Diese
Lebensgeschichten waren aus Biographien und Autobiographien rekonst-
ruierbar, die sich im 19. Jahrhundert grofler Beliebtheit erfreuten.

Die erfolgsreichste weibliche Lebensgeschichte des 19. Jahrhunderts
ist bekanntlich George Sands Histoire de ma vie (1855), in der die innere
Kluft thematisiert wird, die sie empfand, weil sie nicht in die von der Ge-
sellschaft akzeptierte Frauenrolle schliipfen konnte. Auch in anderen Au-
tobiographien von Autorinnen aus dem 19. und vom Anfang des 20. Jahr-
hunderts lesen wir oft dhnliches. So schrieb die finnische Schriftstellerin
Fredrika Runeberg in ihren autobiographischen Schriften (Minn pennas
saga, 1869-1877) iiber ihr Leben nach der Heirat und das Verhiltnis ihres
Mannes, des Nationaldichters Johan Ludvig Runeberg, zu ihrem Schrei-
ben (vgl. Runeberg, 2007). Sie schrieb auch dartiber, wie sie sich als Diebin
fihlte, die ihren Mann bestahl, wenn sie las oder sogar selbst zur Feder
griff. Uber dhnliche Erfahrungen berichtet auch die kroatische Schriftstel-
lerin Ivana Brli¢ Mazurani¢, die vom Gefihl geplagt wurde, das Schreiben
sei unvereinbar mit ihren weiblichen Pflichten, und die spiter zugab, dass
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ihr kiinstlerisches Schaffen lange darunter gelitten habe (Brli¢-Mazurani¢
1930, 244). Verdeckte Autobiographien schricben am Ende des 19. und
am Anfang des 20. Jahrhunderts Rosa Pfiffinger und Sibilla Aleramo. Die
deutsche Malerin hinterlieft Fragmente, die erst Ulrike Wolff-Thomsen als
Autobiographie unter dem Titel Die Pariser Boheme (1889-1895): Ein au-
tobiographischer Bericht der Malerin Rosa Pfiffinger zusammenstellte und zu
deren Texten sie Kommentare schrieb. So entstand eine Autobiographie
und Ich-Analyse der Erzihlerin, mit ihren Reflexionen tber Kunst und
Feminismus und mit Darstellungen der Seelenkonflikte von Pfiffingers
Freundinnen, die selbst Malerinnen waren, unter ihnen auch die sloweni-
sche Malerin Ivana Kobilca.

Als eine Ich-Analyse kann auch der Roman Una donna (1906) von
Sibilla Aleramo gedeutet werden. Der Roman erregte viel Aufmerksam-
keit bei der Erstausgabe, denn er zeigt das Leben einer jungen Frau, die
ihren Vergewaltiger heiratet, da sie ihren Eltern nicht sagen konnte, ihre
Unschuld auf diese Art und Weise verloren zu haben. Die Ehe ist konflikt-
reich, was zum Selbstmordversuch der Protagonistin fithrt und mit ihrer
Flucht in die Freiheit endet. Dabei muss sie ihr Kind verlassen, denn nach
der Scheidung hat sie kein Recht auf weiteren Kontakt mit ihrem Sohn.
Der Text ist als fiktive Autobiographie verfasst, die Autorin deckte aber
spiter selbst auf, dass es um ihre Lebensgeschichte ging. Neben autobio-
grafischen Schriften entstanden im 19. Jahrhundert auch viele Frauenbio-
graphien, die von Autorinnen verfasst wurden. Unter den bedeutendsten
Beitrigen zum weiblichen biographischen Diskurs sollten folgende Texte
von Autorinnen nicht tibersechen werden: Bettina von Arnims Die Grinder-
rode (1840), Elizabeth Gaskells 7he life of Charlotte Bronté (1857), Laura
Marholms Das Buch der Frauen (1896), Adela Mil¢inovi¢’ Dragojla Jarnevic
(1906) und die Biographie tiber die estnische Dichterin Lydia Koidula
(Tihelend, 1915), geschrieben von ihrer Freundin Aino Kallas. Die Zahl
der Beitrige zum biographischen Diskurs, die auch theoretische Fragen
zum Genre der feministischen Biographie aufwerfen, vergrofierte sich in
der zweiten Welle des Feminismus in den 60er und 70er Jahren des 20.
Jahrhunderts (vgl. Heilbrun 1989, 4).

Die Reflexion tiber das Leben der Vorgingerin hat aber nicht nur
kreatives Potenzial, das sich in der Identititsbildung verwirklichen kann,
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sondern die Lebensdarstellungen von Frauen, die als Identifikationsfigu-
ren dienen, konnen auf die Leserinnen emanzipatorische Wirkung haben.
Wie Neva Slibar schreibt, fungieren Biographien und Autobiographien
im Kontext der Frauenemanzipation als , Kommunikationstexte®, sie stel-
len Kommunikation her und schaffen Solidaritit (Slibar 1996, 75). C.
Heilbrun stellt fest, dass die Autorinnen von Frauenbiographien einem
unvermeidlichen Konflikt ausgesetzt sind: Sie sind eingespannt zwischen
der Erkenntnis von den Begrenzungen des eigenen Geschlechts und dem
daraus folgenden Wunsch anders zu sein, was auch einer der Griinde fiir
die geringe Zahl von Frauenbiografien ist (vgl. Heilbrunn 1989, 21). Das
andere Problem, das mit der Geschlechtsidentitit verbunden ist, ist die
Einbettung des Individuums im gesellschaftlichen Kontext, in der pa-
triarchalen Matrix, welche diejenige Frau, die die Herrschaft tiber sich
selbst verweigert und darauf beharrt ein autonomes Subjekt zu sein, nicht
akzeptiert (Barry 1992, 21). In diesen Fillen ist ihre Geschichte oft um-
geschrieben, ihr Charakter ist umgeformt, sie wird dadurch bestraft, dass
ihre Gedanken umgedreht werden, ihr Bild verzerrt wird, ihre Identitit
entstellt und ihr Trotzen als eine Deformation und Abweichung von der
Natur dargestellt wird (Barry 1992, 24). Im Konstruieren der Biographie
sind deshalb einige Ereignisse ausgelassen. Sehr anschaulich ist in diesem
Sinne die schon erwihnte Biographie von Elizabeth Gaskell tiber Char-
lotte Bronté, die sich auf diejenigen Momente in Brontés Leben konzent-
riert, in denen sie sich als eine zarte und zerbrechliche Frau zeigte, was als
Gegenpol zu ihren selbststindigen und rebellischen literarischen Figuren
wirken sollte. Gaskell verschwieg auch Brontés Leidenschaft fir einen
verheirateten Mann, weil das den Rahmen der gesellschaftlich akzeptier-
baren Frauenrolle sprengen wiirde. Mit Gaskells Biographie begann der
Prozess der Herausbildung von Bronté als einer Heiligen (Miller 2002,
31-33). Ein solcher Umgang mit der Lebensgeschichte ist fiir Feministin-
nen nicht akzeptierbar und sie fordern, dass die feministische Biographie
die Normabweichung als méglich und realisierbar zeigt. Der feministische
Ansatz ist conditio sine qua non jeder Frauenbiographie, denn nur durch
das Verstindnis, wie Frauen sich in die patriarchale Gesellschaft einftigen,
kénnen wir ihre Entscheidungen, Konflikte und ihre Folgen verstehen

(Gutiérrez 1992, 54).

67



Katja Mihurko Poniz

Der biographische Diskurs konstruiert die Lebensgeschichte meist
mit den narrativen Strategien der kausalen und linearen Erzdhlung. Im
Prozess des Zusammenfiigens mehr oder weniger wichtiger Ereignisse in
eine Lebensgeschichte verlduft immer ein Selektionsprozess, der verschie-
dene Kriterien verfolgt. Er wird nicht nur mit der Okonomie, der Ko-
hirenz und der Konsistenz der Erzidhlung begrindet, sondern kann auch
von den ideologischen Primissen des Biographen beeinflusst werden. Die
Analyse der biographischen Erzihlung, die das Geschlecht als einen wich-
tigen Faktor in der Identititsbildung wahrnimmt, kann die Mechanismen
im Konstruieren der Lebensgeschichte aufdecken und folgende Fragen be-
antworten: Wie stellt der Biograph oder die Biographin die Bildung der
geschlechtlichen Identitit der portritierten Person dar, wie stellt sie/er ihr
Verhiltnis zu den Menschen in ihrer Umgebung und zur Gesellschaft dar?
Es sollte auch dartiber nachgedacht werden, inwieweit die Verankerung des
Biographen/der Biographin in gewissen Geschlechterideologien sein/ihr
Schreiben beeinflusst. In diesem Sinne ist sein/ihr Verhiltnis zu der port-
ritierten Person von grofler Bedeutung: verbindet sie Zuneigung, Freund-
schaft oder sogar Bewunderung wie in Bettina von Arnims Ginderrode,
oder ist die Biographie im Dienste eines negativen Beispiels? Spiegelt die
Biographie die Ahnlichkeiten zwischen dem Biographen/der Biographin
und der beschriebenen Person? Wie wird die Geschichte erzihlt, wenn die
Person aus verschiedenen Perspektiven beobachtet wird? Was ist des Bio-
graphen/der Biographin Motivation fiir das Verschweigen gewisser Ereig-
nisse, wo zeigen sich die Risse, die davon zeugen, mit welchen Wiinschen,
Frustrationen und Versuchen sich Biograph/Biographin in die Geschichte
einschreiben? Und wenn der biographische Text zugleich ein literarischer
ist — wie fungieren biographische Ereignisse auf der Ebene des Inhalts und
in der polyvalenten narrativen Struktur?

Diese Fragen werde ich mit der Analyse der Texte, in denen das Leben
der Schriftstellerin Zofka Kveder thematisiert wird, zu beantworten ver-
suchen. Kveder, eine der faszinierendsten Autorinnen und Feministinnen
des stidslawischen Raumes, war in der slowenischen, tschechischen und
kroatischen Kultur titig und veréffentlichte auch im deutschsprachigen
Raum (Mihurko Poniz, 2016). Ausgangspunkt des vorliegenden Beitrags
sind die Recherchen von Natascha Vittorelli, die zeigte, wie Zotka Kveder
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als auflerordentliche Personlichkeit dargestellt wurde und was alles im
Narrativ iiber die grofle Feministin verschwiegen wurde. N. Vittorelli stellt
fest: ,Zotka Kveder bekommt an Schnittstellen vielschichtiger Diskurse
Bedeutung zugewiesen: so etwa im Spannungsfeld von Frauenemanzipati-
on und Sozialismus, Jugoslawismus und Antisemitismus.“ (Vittorelli 2007,
16). Wie bereits erwihnt, werde ich in meinem Beitrag die Texte jener
Zeitgenossen und Zeitgenossinnen Kveders analysieren, die sie persénlich
kannten und deren Texte nicht im Fokus von Vittorellis Studie sind, ob-
wohl sie in mehreren Hinsichten interessant sind, denn sie thematisieren
den Prozess des Konstruierens einer Person nicht nur im publizistischen,
sondern auch im literarischen Diskurs, wobei sie die Grenzen zwischen
Fakten und Fiktion und die Grenzen zwischen Biographie und personli-
cher Aussage tUberschreiten.

Zotka Kveders Lebensweg

Auch wenn mir die Fallen des biographischen Schreibens bewusst sind,
werde ich trotzdem versuchen, den Lebensweg Zotka Kveders faktisch in
einigen Sitzen zu resimieren. Sie wurde am 22. April 1878 in Ljublja-
na als erstes Kind geboren, ihr Vater Janez arbeitete bei der Eisenbahn,
die Mutter Neza war Hausfrau. Bald zog die Familie aufs Land und ver-
groflerte sich um zwei minnliche Nachkommen (Alojz und Viktor). Der
Vater schickte die Tochter nach zwei Jahren Dorfschule nach Ljubljana,
wo sie die Grundschule bei den Ursulinen besuchte. Mit 15 Jahren kehrte
sie zurtick, doch dort herrschten nun zerriittete Familienverhiltnisse: der
Vater trank, die Mutter war fanatisch religios. Sie konnte ein solches Le-
ben nicht lange ertragen und so floh sie gegen den Willen ihrer Eltern in
den nichstgelegenen grofleren Ort Kocevie (Gottschee), wo sie eine Ar-
beit als Schreibkraft beim Grundbuchamt fand. Bald danach ging sie nach
Ljubljana und arbeitete dort in einer Anwaltskanzlei. Sie begann auch Er-
zihlungen, Novellen und Skizzen zu schreiben, slowenisch und deutsch,
und im Mirz 1898 wurde in der Zeitschrift Slovenka ihr erster Text Kapcev
stric veroftentlicht. Ljubljana wurde der vielversprechenden jungen Auto-
rin bald zu klein, um ihr Talent zu verwirklichen und neue Erfahrungen

zu machen, darum begab sie sich im Jahr 1899 nach Triest, wo sie in der
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Redaktion der Zeitung Edinost und der Zeitschrift Slovenka arbeitete. Es
zog sie immer mehr in die Schweiz, wo Frauen studieren konnten. Weil
sie keine Matura hatte, musste sie ein Aufnahmegesprich beim Rektor
absolvieren und 1899 wurde sie Studentin an der Universitit Bern. Doch
auch Bern und Ziirich waren nur Zwischenstationen auf ihrem Lebens-
weg. Einen guten Monat verbrachte sie in Minchen, schlieflich lie} sie
sich im Mirz 1900 in Prag nieder, wo sie den kroatischen Dichter und
spiteren Augenarzt Vladimir Jelovsek heiratete. Sie lebte bis 1906 in Prag,
von wo sie nach Zagreb tibersiedelte. Nach der Scheidung von ihrem ersten
Mann im Jahre 1912, mit dem sie drei Tochter hatte, erlebte sie gliickliche
Jahre in der zweiten Ehe mit dem Journalisten Juraj Demetrovi¢. Nach
dem Ersten Weltkrieg starb in Prag, wo sie ihr Studium begonnen hatte,
ihre dlteste, hochbegabte Tochter Vladosa. Demetrovi¢ wurde Politiker in
der jugoslawischen Regierung und lebte die meiste Zeit in Belgrad, wo er
eine andere Frau kennen lernte. Das war fiir Kveder ein furchtbarer Schlag,
litt sie doch schon seit dem Tod Vladosas an schweren Depressionen. Als
auch die zweite Ehe scheiterte, ging sie am 21. November 1926 freiwillig
in den Tod. Die Nekrologe betonten ihr reiches literarisches Opus (viele
Erzihlungen, dramatische Texte und drei Romane) sowie ihr feministi-
sches Engagement. Nach dem Tod wurde sie zur Ikone des Kampfes um
die Frauenrechte — als Schriftstellerin und als Feministin.

Selbstdarstellungen

Schon zu Lebzeiten war Kveder im Slowenischen biographischen Lexikon
vertreten. Die Redaktion entschied sich bei den lebenden Autoren und
Autorinnen fir die folgende Methode: sie wurden gebeten, ihr Leben und
Werk selbst zu skizzieren. So wurde aus einem Ich-Narrativ mit weni-
gen Eingriffen seitens des Redakteurs ein Lexikonartikel. Zotka Kveder
beantwortete ausfiihrlich die Fragen der Redaktion (das Formular ist in
ihrem Nachlass erhalten) und der Vergleich mit dem Lexikoneintrag zeigt,
was der Redakteur France Koblar auslief. Die erste dieser Ellipsen ist die
Angabe tber ihre ersten Veroffentlichungen. Kveder schrieb, dass sie mit
achtzehn Jahren fiinf Erzdhlungen geschrieben und sie an funf Zeitschrif-
ten geschickt hatte und dass alle sofort veroftentlicht wurden. Das lie der
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Redakteur aus, wie auch den Satz, dass sie als Rednerin bei verschiedenen
Veranstaltungen der Frauenorganisation, politischer Vereine und des Turn-
vereins ,Sokol“ aufgetreten war. Damit wurden ihre erfolgreichen schrift-
stellerischen Anfinge wie auch ihr feministisches Engagement verschwie-
gen. Der Text fiirs biographische Lexikon ist der einzige lingere erhaltene
Text, in dem Kveder Angaben zu ihrer Person veroffentlichte.

In einigen Sitzen fasste sie ihr Leben noch kurz vor dem Tod in
der selbst geschrieben Todesanzeige zusammen: ,Wir teilen die traurige
Nachricht mit, dass unsere Frau, liebe und geliebte Mutter, gute Schwes-
ter und Wahlschwester Zofka Demetrovié¢, geboren Kveder, jugoslawi-
sche Schriftstellerin, Ehefrau des ehemaligen kéniglichen Statthalters
und Abgesandten, ausgezeichnet mit dem Orden des heiligen Sava IV.
Ranges und des Ritters des weiflen Adlers der tschechoslowakischen Re-
publik V. Ranges nach einem Leben, voll Arbeit, des Gliicks und der
Tragik und nach langer Krankheit an den Folgen des Herzinfarkts fiir

immer ihre miiden Augen schloss.!

Zofka Kveder als dekadente Sonja in der Poesiesammlung
Simfonije II von Vladimir Jelov$ek

Der untypische Lebensweg eines rebellischen Madchens aus der Habsbur-
ger Monarchie, in der die katholische und biirgerliche Moral den unverhei-
rateten Frauen geschlechtliche Enthaltsamkeit, Hochachtung der Eltern
und Respektierung des biirgerlichen Benimmkodex vorgeschrieben hatte,
inspirierte ihren Verlobten und spiteren Ehemann Vladimir Jeloviek. Er
gab ihr die russische Variante ihres Namens — Sonja — und widmete ihr sei-
ne Gedichtsammlung Simfonije II (1898). Seine Sonja ist eine dekadente
Liebhaberin, ihre Augen sind krank und haben einen unheimlichen Blick.
Sie ist nervos, kindlich und hat ein unschuldiges Lachen. Im Prosagedicht
Cjelov beschreibt er, wie sie ihre Unschuld verloren hat. Nach den Worten
von Kveders Freund Etbin Kristan war sie tief verletzt, weil Jeloviek da-
riiber geschrieben hatte und sie hitte ihm sagen sollen, dass die Menschen
nach der Lektiire auch glauben wiirden, dass es wirklich so passierte und

1 Beide Dokumente befinden sich im Nachlass von Zofka Kveder in der Manuskriptabtei-
lung der National- und Universititsbibliothek Ljubljana. Siehe auch Vitorelli 2007: 39.
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dass sie sie damit schon fiir eine Art Maria Magdalena hielten, nun hitten
sie also auch den Beweis dafiir (vgl. Kristan 1941, 36). Jelovsek stilisierte
seine Sonja zu einer erotisch emanzipierten Frau und verlich damit dem
Bild der Kveder als Feministin neue Zuge, die in den autobiographischen
Texten Kveders aus dieser Zeit noch nicht vorkommen. Er beschloss seine
Sammlung mit einem Gedicht des tschechischen Modernisten J.S. Machar,
der spiter selbst tiber Kveder schrieb.

Machars idealisiertes Bild

Machars Text wurde in der tschechischen Zeitschrift Zeiz (Cas) unter dem
Titel Pripad pani Zoﬂy (Der Fall Frau Zofka) veroffentlicht. Er beschreibt
Kveder als eine der reinsten und schonsten Seelen, als slowenisches Taub-
chen mit goldenem und gutem Herzen (Machar 1905, 45). Machars Text
ist interessant, weil er ein neues Bild von Kveder bringt — das Bild einer
jungen, lebensvollen, sonnigen Personlichkeit.

Kveder als sonniges Midchen aus dem Siiden in Zdenka
Haskovas Texten

Als eine ihrer besten Freundinnen kannte Zdenka Héskov4 Kveder beson-
ders gut, auch alle ihre dunklen Seiten, tiber die sie jedoch nicht schrieb.
Thre Texte sind voller Faszination iiber Kveders Lebensfreude, Mut und
Kreativitit. Uber die dunklen Seiten von Kveders Charakter schrieb Has-
kova, dass solche Eigenschaften bei allen Menschen zu finden sind. Die
Ellipse in der Narration bezeugt, dass ihre Freundschaft auch einige wenig
gliickliche Momente erlebte, aber am Ende waren sie als Freundinnen tief
verbunden. Alenka Jensterle Dolezal schrieb (2014: 142-143), dass Kveder
vor allem Haskovis literarische Kritik ihrer Werke nicht akzeptieren kénn-
te, obwohl Hdaskovd Recht hitte.

Dialogizitit des biographischen Erzihlens bei Martha Tausk

Martha Tausk reflektierte in ihrem Text Die Geschichte einer Freundschaft
(1930) das eigene narrative Verfahren: Sie erzihlt nur das, was sie von

72



Zwischen ,,Fact and Fiction“

der Freundin selbst gehort hatte und was in ihrer Erinnerung blieb. Sie
ist sich bewusst, dass sie subjektiv schreibt und dass ihre Wahrnehmung
begrenzt ist. Ins Schreiben dringen sich immer wieder eigene Erlebnisse
und die Biographie geht in die Autobiographie tiber. Die Erzdhlung ist
nicht linear, sondern wendet sich retrospektiv den Erlebnissen zu, die vor
den erzihlten passierten. Martha Tausk ldsst auch traurige und tragische
Episoden in Kveders Leben nicht aus, sie setzt sich auch mit Kveders
Wende von einer Atheistin zur Gldubigen auseinander. Sie endet mit
dem Gedanken, dass sie in ihrer Erinnerung die schone und junge Zotka
Kveder geblieben ist und auf diesem Bild beharrte sie, auch wenn sie
wusste, dass es idealisiert war.

Die slowenischen Freunde und ihr Blick auf Kveder

In den slowenischen Zeitschriften sind vier Artikel tiber Kveder erschie-
nen, die ihre Freunde und Freudinnen geschrieben hatten. Ivan Lah ver-
offentlichte seinen Text als Kveder noch lebte. Er schrieb tiber die Unord-
nung, die in ihrer Wohnung herrschte, die aber fiir den Besucher nicht
wichtig war, denn ihre Lebensfreude und ihr Optimismus beherrschten
den Raum. Kveder reagierte betroffen und schrieb der Redakteurin der
Zeitschrift, dass sie sich tiber Lahs Aussagen gedrgert habe, denn ihre Kin-
der waren immer satt, sauber und gut gekleidet und auch wenn sie einen
Besucher empfing und mit ihm tber neue Biicher oder Theaterauffihrun-
gen plauderte, vergaf} sie nicht ihre Mutterpflichten. Etbin Kristan schrieb
auch tiber Kveders intime Welt, besonders tiber ihre beiden Ehen. Lah und
Kristan stellten jene Erlebnisse aus Kveders Leben in den Vordergrund, die
sie als eine unkonventionelle Frau darstellen, welche den Erwartungen der
biirgerlichen Gesellschaft nicht entsprach.

Fran und Minka Govekar halfen Kveder am Ende ihres Lebens. Sie
wussten alles iiber das Ende ihrer Ehe mit Demetrovi¢ und wollten ihr
Mut machen. Fran Govekar schrieb einen Zeitungsartikel als sie noch leb-
te und lobte ihr Werk und ihren Lebensmut, Minka Govekar schrieb nach
Kveders Tod ein langes Portrit fiir die Zeitschrift Zenski svet (Frauenwelt)
und betonte ihre Verbindungen mit anderen Feministinnen, wodurch der

Text einer feministischen Biographie nahekommt, in der die biographierte

73



Katja Mihurko Poniz

Person nicht nur als Individuum dargestellt werden sollte, sondern als Teil
des formellen oder informellen Netzwerks von Feministinnen, womit das
Verstindnis fiir die verschiedenen Dynamiken und Komplexitit weiblicher
Biographien ermoglicht wurde (Stanley 1992, 115).

Kveder als Frau Majstorovi¢ im Roman Bjegunci von
August Cesarec

Ein sehr negatives Bild von Kveder scheint im Schliisselroman Bjegunci
(Flichtlinge,1933) auf. August Cesarec kannte sie als Freund ihrer Toch-
ter Vladosa. Die Mutter-Tochter-Beziechung war zweifelslos spannungs-
reich, doch Cesarec sah sie nur aus der Perspektive Vladosas. Thre Fa-
miliensituation ist gut erkennbar, die Protagonistin Buga ist eigentlich
Vladosa, es wird sehr viel iiber ihr Verhiltnis mit der Mutter, der be-
kannten jugoslawischen Schriftstellerin und Frau eines wichtigen Poli-
tikers erzihlt. Frau Majstorovi¢ ist als vollkommen gefiihllos, arrogant,
hochmutig, kleinbirgerlich, hysterisch und egozentrisch dargestellt. Der
Erzihler berichtet auch von einem Vergewaltigungsversuch von Bugas
Vaters, der in Buga seine ehemalige Frau sicht und beinahe Inzest begeht.
Sehr positiv ist dagegen der minnliche Protagonist und Bugas Freund
Ilija Koren, alter ego von Cesarec, dargestellt. Im Roman herrscht eine
schwarz-weifle Charakterisierung, die pathetisch die Vertreter der jun-
gen Generation verklart, wihrend die Generation der Eltern mit trivialen
Ubertreibungen dargestellt wird. Der Roman zeugt von Cesareces voll-
kommenem Fehlen an Empathie und Verstindnis fir Kveders Lage als
Schriftstellerin und Frau in der Gesellschaft Zagrebs in den zwanziger
Jahren des 20. Jahrhunderts. Im Vergleich mit den dargestellten Werken,
die Kveders Leben literarisch thematisierten, gibt es in keinem anderen
Werk so viele Auslassungen bei der Konstruktion von Kveder als litera-

rische Figur.

Die Auslassungen bei der Konstruktion der ,,wahren Zofka“

Nicht thematisiert blieben in den oben dargestellten Texten (mit Ausnah-

me von Cesarec) Kveders Selbstmordversuche, Jelovseks auflereheliche
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Affiren, Kveders Antisemitismus und wie sie sich an dem Journalisten, der
sie wegen ihrer Begeisterung fiir den neuen Staat karikierte, mit Hilfe ihres
politisch einflussreichen Mannes richte (Vittorelli 2007, 61).

Es scheint, dass Kveders Biographen und Biographinnen fast aus-
nahmslos ein sehr positives Bild von ihr prisentieren wollten, weil die Fi-
gur der starken und erfolgreichen Frau als Gegenpol zu dem herrschenden
patriarchalischen Diskurs in der slowenischen (Literatur)geschichte fehlte.
Es ist aber auch nicht zu tbersehen, dass es nicht so einfach ist, einen
Menschen mit allen seinen sonnigen und schattigen Seiten zu akzeptieren,
besonders wenn diese Person eigentlich als Vorbild fungieren sollte oder,
wie es die Biographin der amerikanischen Feministin Jessie Daniel Ames
konzis formulierte: ,Here I had to struggle not just with concern about
discrediting an admirable woman, but with my own feelings of disappoint-
ment, even, perhaps, dislike“ (Dowd Hall 1987, 27).

In diesem Sinne zeigt sich der feministische Diskurs, besonders der fe-
ministische biographische Diskurs, als ambivalent und provozierend sowohl
auf der kreativen Ebene als auch auf dem Forschungsgebiet, was auch immer
neue Veroftentlichungen zu diesem Thema bezeugen (vlg. Ayres, 2017).
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Im Garten der Kindheit. Slowenische
Pflanzennamen in Alma Karlins
zehnsprachigem Worterbuch

m vorliegenden Beitrag wird an Hand von eigenen Erfahrungen kurz

die Problematik des Ubersetzens von Pflanzennamen ins Slowenische
angerissen, das Hauptaugenmerk aber soll dem zehnsprachigen Worter-
buch der Weltreisenden Alma Maximiliana Karlin (1889-1950) gelten.
Neben dem Worterbuch, das sich im Nachlass der Autorin in der slowe-
nischen Nationalbibliothek NUK in Ljubljana befindet, wurden auch ihre
Notizhefte, das Herbarium und ihre Pflanzenzeichnungen herangezogen,
um die Bedeutung der Pflanzen fir Alma Karlin, indirekt aber auch ihre

Beziehung zur slowenischen Sprache zu ergriinden.’

Problematik des Ubersetzens von Pflanzennamen
ins Slowenische

Beim Lesen eines fremdsprachigen Buches ist es meist nicht unabdingbar
notwendig, alle vorkommenden Pflanzen zu kennen, um der Geschichte
folgen zu konnen. Als Ubersetzer kann man ihnen nicht ausweichen. Die
Kindheit der Ubersetzer kénnte bis zu einem bestimmten Grad die Wahl
der spiter im Leben tibersetzten Texte mitbeeinflussen — sowohl inhaltlich
als auch vom Wortschatz her. Unter vielen anderen Werken deutschsprachi-
ger Literatur lernte ich dank Neva Slibar auch Marlen Haushofers Roman
Die Wand kennen. In diesem Fall kénnte ich behaupten, dass mir jahrelange
Sommerferien auf einer slowenischen Alm, die jugoslawische Einschiichte-
rung der Kinder mit der drohenden Atomkatastrophe und diverse andere,

1 Der Beitrag ist im Rahmen des Forschungsprogramms Interkulturelle literaturwissen-
schaftliche Studien (Nr. P6-0265) entstanden, das von der Slowenischen Forschungsagen-
tur aus offentlichen Mitteln finanziert wird.
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vor allem emotionale Erfahrungen ermdglichten, problemlos die Sprache zu
finden, um den Roman ins Slowenische zu tbertragen (Haushofer 2014),
inklusive der Pflanzennamen und der landwirtschaftlichen Geritschaften.

Sind Ausdriicke fiir Biume und Wiesenkriuter im Slowenischen fest
verankert, verhilt es sich ganz anders mit Zierpflanzen. Beim Ubersetzen
der poetischen Erinnerungen von Ilma Rakusa Mehr Meer bin ich auf fol-
gende lyrische Passage gestoflen (die im Text kursiv steht und deswegen
auch hier so angefiihrt wird):

Malven, Cosmeen, Lilien, Kohlraben, Weichseln, Lattich, Stachelbeeren,
Heimchen, grifenwahnsinnige Amseln, Tomaten, Riiben (Sand tritt aus den
Wurzeln), Schnittlauch, Quitten, saurer Sommer, Rettich, Herbstzeitlosen,
Zwiebeln, Ziune, Aprikosen, Geifiblatt, Sonnenblumen, Gurken, Schwal-
ben, Gladiolen, Wollgras, Thujen, Immortellen, schnelles Wasser, Winde, Re-
chen, Karren, Korbe, Kletterrosen, Mohn und Mirzschnee, weifle Monde,
Goldlack, Rufigeruch und Krihen, Kiltevigel, Veilchen, Feen, Sauerampfer,
Niisse, Hummeln, Klee, Holunder. (Rakusa 2009, 44 f.)

Der Garten als verkleinertes Paradies, bestimmt durch den Zaun?, hin-
ter dem die wahren Abenteuer lauern. Die Beschreibung des gepfleg-
ten Gartens der slowenischen Verwandten von Ilma Rakusa konnte man
eins zu eins auf den Garten meiner Grofleltern (ebenfalls) in Ljubljana
tbertragen. Beim Lesen war mir alles vertraut und dennoch fehlten mir
beim eigentlichen Ubersetzen viele Worter — aus dem einfachen Grund,
weil meine Grofieltern viele Gartenpflanzen einfach mit deutschen Na-
men bezeichneten. Es fillt mir noch heute schwer, slowenische Ausdrii-
cke fiir Pflanzen wie Flieder ($panski bezeg), Tagetes (Zametnica), Rit-
tersporn (ostroznik), Malve (slez), Klematis (srobot), Lavendel (sivka),
Schnittlauch (drobnjak), Dill (koperc), Iris (perunika), Erika (resa), Phlox

2 Es ist interessant, dass das aus dem 8. Jahrhundert stammende deutsche Wort ,Garten®
auch etymologisch gesehen untrennbar mit seiner Umziunung verbunden ist: mhd. garte,
ahd. garto, g. *gardon, anord. gardr (Zaun, Hof, Garten) aus dem ig. *gPorté (Umziunung)
(Kluge 2002, 331f.). Eine andere Erklirung besagt: ,Der deutsche Begriff Garten leitet sich
etymologisch von Gerte (indogermanisch gher und spiter ghortos, womit lateinisch Aorzus
verwandt ist) ab. Gemeint sind Weiden-, Haselnussruten oder andere, die frither — inein-
ander verflochten — den Garten umfriedeten. [...] Der dem Wort in der heutigen Form zu-
grundeliegende Begriff ist ,,,umfriedetes Land zum Zweck des Anbaus von Pflanzen’. Der
Garten stand unter besonderem rechtlichem Schutz (Gartenfrieden).” (Wikipedia, Garten)
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(plamenka) usw. zu verwenden. Sehr lange dachte ich, Iris, Erika oder
Lavendel seien korrekte slowenische Pflanzennamen. In meiner Kindheit
hieflen sie einfach so — vielleicht, weil die Familie schon sehr frih die
seit 1972 erscheinende deutsche Zeitschrift Mein schoner Garten abon-
nierte und die Ausdricke fur frither in Slowenien nicht so oft geziich-
tete Pflanzen einfach tbernahm? Wahrscheinlicher jedoch deswegen,
weil sich die oft im 19. Jahrhundert im Zuge der Bildungsreform und
der einhergehenden Formierung der slowenischen Fachtermini diese auf
vielen Gebieten (dazu mehr bei Zigon, Almasy, Lovsin 2017) nach dem
deutschen Vorbild gebildeten slowenischen Namen (etwa ,Rittersporn® —
»ostroznik® oder ,Schnittlauch® — ,drobnjak®) auch nach hundert Jahren
in der gesprochenen Sprache noch nicht vollkommen etabliert haben.
Noch heute sagen viele Slowenen, deren Eltern oder Grofleltern kein
Deutsch konnten, Lavendel oder Iris. Es fillt den Ubersetzern (denen die
Natur zunehmend fremd ist, wenn ich nach Aussagen meiner Studenten
urteilen darf) dank der neuen Technologien und Online-Worterbtichern
samt Fotos tiberhaupt nicht schwer, die slowenischen Ausdriicke zu fin-
den. Die grofte Schwierigkeit beim Ubersetzen des sehr poetischen Tex-
tes von Ilma Rakusa und auch beim Ubersetzen einiger anderer Texte
war es, dass die slowenischen Pflanzennamen tberhaupt nicht poetisch,
sondern oft eher technisch-kiinstlich klingen.

Das zehnsprachige Worterbuch von Alma Karlin

Wegen der engen historischen deutsch-slowenischen Verflechtungen woll-
te ich im zehnsprachigen Woérterbuch von Alma Karlin tberpriifen, ob
man in einem eher deutschsprachigen Umfeld auf dem Gebiet des heuti-
gen Sloweniens ebenfalls nur die deutschen Ausdricke fiir diverse Garten-
pflanzen verwendete oder aber die neuen slowenischen Ausdriicke bereits
Eingang in die Sprache gefunden haben, wenigstens auf dem Papier. Alma
Karlin war sehr an Pflanzen und Pflanzennamen interessiert, wovon auch
ihr Herbarium, zahlreiche Pflanzenzeichungen und Aufzeichnungen in
Reisenotizen zeugen.

Ihr Worterbuch ist in der Mappe 41, Ms 1872 in der Nationalbib-

liothek von Ljubljana autbewahrt und wurde auf der letzten grofleren
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Alma-Karlin-Ausstellung im Herbst 2017 in Ljubljana ausgestellt.® Es
ist ein nicht datiertes, liniertes Heft mit sorgfiltig gezogenen vertikalen
Linien, die Worter in zehn Sprachen voneinander trennen. Die Sprachen
sind in folgender Reihenfolge eingetragen: Deutsch, Dinisch, Norwegisch,
Schwedisch, Englisch, Franzosisch, Spanisch, Italienisch, Slowenisch und
Russisch. Die Worter sind samt Artikeln und in der dazugehérigen Schrift
aufgelistet. Es ist deutlich zu sehen, dass die Verfasserin keine Miihe hatte
in all diesen Schriften und Sprachen zu schreiben. Die Eintrige wurden
nicht alle auf einmal gemacht, die Tinte und die Schrift wechseln, jedoch
steht es fest, dass alle Worter in allen Sprachen auf derselben Seite zur
gleichen Zeit eingetragen und nur einige Ausdriicke spiter hinzugefiigt
und korrigiert wurden. Wahrscheinlich handelt es sich um eine Abschrift
diverser kleiner zweisprachiger Worterbiicher, die man in anderen, diinne-
ren Heften im Nachlass findet. Die Worter sind lose nach Themen geord-
net wie: das Zimmer, Hygiene, Schreiben, Malen, Musik, Nihen, Briefe,
Essen, Haus, Berufe, Krankheiten, Pflanzen, Tiere — oft wiederholen sich
die Eintragungen auch.

Es gibt unterschiedliche Annahmen, wann dieses Worterbuch ent-
standen ist. Es ist bewiesen, dass sie es mit auf die Weltreise nahm, da sie
davon berichtet, dass es verloren ging und Monate spiter in Singapur wie-
der aufgetaucht sei (Trnovec 2017, 13). Es ist sehr wahrscheinlich, dass sie
es entweder in London oder Skandinavien vor der Reise als Vorbereitung
zusammentrug oder in Celje im Jahr 1918/19, als sie mit Sprachunterricht
Geld fur ihre Weltreise zu verdienen versuchte. Ich neige eher zur zwei-
ten Annahme, dass sie es in Celje nach ihrer Riickkehr aus Skandinavien
und vor der Weltreise verfasste — um selber die Vokabeln zu lernen und
zu wiederholen, vor allem aber zu Unterrichtszwecken. Letzteres wiirde
auch das Slowenische erkliren, denn mit Hilfe des Worterbuches und der
ab Seite 352 skizzierten slowenischen Grammatik konnte sie den heimi-
schen Schiilern, die kurz nach dem I. Weltkrieg im gerade gegriindeten
Kénigreich der Serben, Kroaten und Slowenen vielleicht eher Slowenisch
als Deutsch sprachen, Fremdsprachen leichter erkliren.

Es verwundert vielleicht, das Slowenische tberhaupt im Worterbuch

von Alma Karlin vorzufinden, denn auf der Weltreise konnte es nicht

3 Vgl. Trnovec 2017.
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niitzlich sein. Man wiirde auf Grund ihrer Biographie annehmen, sie be-
herrschte die Sprache sowieso, weil sie in der zweisprachigen Stadt Celje/
Cilli lebte. Zeitzeugen und ehemalige Nachbarn berichten, dass ihr Slo-
wenisch eher dirftig war (Pocivaviek 2009, 6fF.). Man konnte daher auch
umgekehrt davon ausgehen, dass Alma Karlin aufgrund ihrer Erziehung
gar kein Interesse an dieser Sprache hatte. Auch kann man nicht feststel-
len, ob sie ein Deutsch-Slowenisches Worterbuch besaf. Neben dem Rus-
sischen sind die slowenischen Eintrige am seltensten, oft spiter mit einem
Bleistift oder anderer Tinte hinzugefiigt. Sehr viele slowenische Eintrige
gibt es vor allem auf den Gebieten wie: Haus, Essen, Pflanzen, Tiere oder
Familienmitglieder.*

In anderen Sprachen scheint es sich um korrekte Worter zu handeln,
die sie wahrscheinlich diversen Worterbiichern entnahm. Wie es anzuneh-
men war, verwendet sie im Slowenischen dagegen meist Worter, die sie ge-
hort und oft phonetisch, d. h. orthographisch falsch niedergeschrieben hat,
wie etwa: misa (richtig: ,miza“, Tisch, S. 2), ogel (,oglje“, Kohl, S. 6), lampa
(slow.: ,luc®, ,svetilka“, Lampe, S. 8), citer (,citr*, Zyther, S. 10), ¢asomir
(dieser kiinstlich geformter Ausdruck hat sich nicht durchgesetzt, im heu-
tigen Slowenisch sagt man: ,ura“, Uhr, S. 12 — auch Alma fugte spiter:
yura“ hinzu); kljucalnica (,kljucavnica®, Schloss, S. 16), zajutrek (,zajtrk®,
Friihstiick, S. 36), kosilce (eigentlich eine Verkleinerungsform fiir ,kosi-
lo, Mittagessen, S. 36), sladkarie (,sladkarije®, Suigkeiten, S. 38), sladolet
(»,sladoled, Eis, S. 40), vinski kled (,vinska klet*, S. 62), pluca (,pljuca®
Lunge, S. 130).

Pflanzennamen im zehnsprachigen Worterbuch

Widmet man sich den Pflanzennamen, findet man viele falsch geschrie-
bene Ausdriicke, die oft dem Deutschen nahe sind und sicherlich der
Umgangssprache entspringen: karfijol (statt ,cvetaca“, umgangssprachlich
noch heute ,karfijola“ fiir Karfiol oder Blumenkohl, S. 46), seler (statt ,ze-
lena® fiir Sellerie, S. 46), artiCoken (statt ,articoka“, S. 46), spinaca (statt

4 Bei den Familienmitgliedern tiberrascht es (oder auch nicht), dass sie fast alle Ausdricke
richtig verwendet, nur bei dem Ausdruck ,Mutter verwendet sie im Slowenischen die eher
grobe oder zumindest veraltete Form ,mat” (115).
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,Spinaca“ fiir Spinat, S. 46), ¢ibul (statt ,cebula“ fiir Zwiebel, S. 48), salata
(statt ,solata“ fr Salat, umgangssprachlich noch heute oft ,salata®, S. 48),
babja dusa (veraltet fiir Thymian, S. 48, auf Seite 158 korrekt: materina
dusica), gruska (statt ,hruska, frither tatsichlich als ,gruska“ verwendet,
fur Birne, S. 50), naranca (veraltet statt ,pomaranca“ fiir Orange, S. 50),
kestaj, kostaj (statt ,kostanj“ fiir Kastanie, S. 52).

Bei den Zierpflanzen gibt es auf den Seiten 158 bis 180 im Vergleich
zu den anderen Sprachen wenige Ausdriicke auf Slowenisch, sie tiberra-
schen jedoch in dem Sinne, dass sie meist nicht phonetisch geschriebe-
ne Entlehnungen aus dem Deutschen sind, sondern dass Alma gezielt
nach den verhiltnismif}ig neu gebildeten und in der gesprochenen Spra-
che wenig etablierten Ausdriicken suchte, sie mit minimalen orthogra-
phischen Abweichungen notierte und sie auch nachtriglich korrigierte:
beli cvet (durchgestrichen, korrigiert: marjetica), zvoncica, majoran (statt
,majaron‘), slak, jeternik, veternica, vijolica, nagelj, kopriva, hmelj, tulipan,
$marnica, lilja (statt lilija“), macahi (korrigiert: ,macehica®), hijacint, nar-
cis (statt ,hijacinta®, ,narcisa®), glicina (Glycinia schreibt sie auf Deutsch),
brsljan, dalia (statt ,dalija“), sonénica, roZmarin, potonka, reseda, svedrca,
belocvet (veraltet fiir ,astra“, Asther), praprot, divja trtra, petelincek, ka-
pucnik, azalea (statt ,azaleja“), magnolia (statt ,magnolija“), acacia (statt
»akacija“), recemecerika (heute: ,¢emerika®), poprovo zelis¢e, Zajfeno zelje
(heute: ,milnica“, wortwortliche Ubersetzung von Seifenkraut), cinja (statt
»cinija“), siroki oslez, akacija (richtig auf S. 178), cresnja (statt ,,Cesnja“, Kir-
sche), jablana, marelica, oreh, Zelod, hmelj und noch weitere, die in man-
chen Fillen schwer leserlich sind.

Von den Blumen aus meiner Kindheit findet man bei Alma Karlin
folgende: Rittersporn (S. 157) — es fehlt der spanische, italienische, slowe-
nische und russische Ausdruck; Iris — perunika (S. 162); Flieder — $panski
bezeg (S.162); Malve — vrtni slez (S. 168); Lavendel — sivka (172).

Es gab die slowenischen Ausdriicke offenbar schon vor Almas Weltrei-
se. Sie konnte sie finden, es ist jedoch anzunehmen, dass sie diese Ausdri-
cke aus einem Worterbuch abgeschrieben hatte, da es keine Schreibfehler
gibt. Und tatsichlich findet man im Slowenisch-Deutschen Woérterbuch
von Pleter$nik® aus dem Jahr 1894/95 der Reihe nach fast alle Ausdrii-

5 Heute online-zuginglich unter: <http://bos.zrc-sazu.si/pletersnik.html>.
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cke aus Almas Worterbuch, wie z.B. ,perunika®, ,sivka“ oder ,slez®, samt
der oben angefiihrten veralteten Formen wie etwa ,babja dusa“, ,gruska®,
»cresnja“ usw. Es kann sein, dass Alma veraltete Ausdriicke abschrieb, die
zu ihrer Zeit bereits nicht mehr verwendet wurden — und sie gelegentlich,
wie etwa bei ,babja dusa® spiter korrigierte. Was heute als ihr Schreibfehler
gedeutet werden kann, war in Wirklichkeit die korrekte Version — zu ihrer
Zeit oder einige Jahre bevor sie ihr Worterbuch verfasste. Auch ihre litera-
rischen Vorbilder zeugen davon, dass sie immer lieber nach etwas alteren
Quellen griff, was allerdings nicht das Thema dieses Beitrags ist.

Etymologisches Beispiel: Gartenrose — Rose — ,,vrtnica“

Ein Beispiel soll jedoch besonders hervorgehoben werden, weil es sehr
deutlich veranschaulicht, wie lange ein neuer Ausdruck brauchen kann, in
einer Sprache wirklich akzeptiert zu werden. Es handelt sich um den im
19. Jahrhundert eingefiihrten slowenischen Ausdruck ,vrtnica® (dt. Rose).

Alma Karlin verwendet dafiir in der slowenischen Spalte ihres Wor-
terbuches konsistent ,rosa“ (falsch geschrieben, S. 164) oder ,roza“ (kor-
rekt, S.178).,, Vrtnica“ ist nicht vorhanden. Unter einer Aquarellzeichnung,
die Alma M. Karlin in Ashfield am 18.3.1924 malte (Zeichenblock, Map-
pe 69, Signatur Ms 1872, S. 15), steht ,Gartenrose® statt nur ,Rose“. Bei
ihren Zeichnungen verwendete Alma die deutschen Ausdriicke immer
dann, wenn sie sie kannte, sonst jedoch lateinische Namen. Bei der Rose
schien es ihr natiirlich gewesen zu sein, ,Gartenrose“ zu schreiben. Auch
mein slowenischer Grofivater (geb. 1902) verwendete noch den Ausdruck
,gartroza“ statt »vrtnica“, der aus dem deutschen ,Gartenrose® (heute
»Rose, slow. ,vrtnica®) entlehnt war und den Gegensatz zur ,Wildrose*
(heute ,Hagebutte, slow. ,sipek®, bei Pletersnik ,pasja roza“) bildete. Aus
Gartenrose wurde im 19. Jahrhundert durch Analogie (,Garten® — ,vrt®)
das neue slowenische Wort ,vrtnica“ gebildet. Der alte Ausdruck ,roza“
verwandelte sich nach und nach in eine generische Bezeichnung fiir alle
Blumen und wird heute niemals als Ersatz fiir ,vrtnica“ gebraucht. Be-
reits Pleter$nik macht in seinem Worterbuch diese Unterscheidung, jedoch
scheint in der gesprochenen Sprache der urspriingliche Ausdruck noch lan-
ge nach Pletersnik fest verankert gewesen zu sein. Um mit einem Beispiel
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aus dem Gebiet der Literaturiibersetzung abzuschlieffen, sei erwihnt, dass
die slowenische Ubersetzung des Kultwerkes von Umberto Eco I/ nome
della rosa (deutsch Der Name der Rose) im Slowenischen generisch Ime roze
(wortlich: Der Name der Blume) und nicht Ime vrtnice wie in anderen Spra-

chen heifit.

Schlussfolgerungen
Alma M. Karlin und die slowenische Sprache

Zusammenfassend konnte man sagen, dass Alma Karlin Grundkennt-
nisse der slowenischen Sprache besafy, doch waren diese nach Aussagen
ihrer Nachbarn und Zeitgenossen sehr spirlich (Pocivavsek 2009, 6 ff.).
Das zeugt von der scharfen Trennung der slowenisch- und der deutsch-
sprachigen Bevolkerung in Celje/Cilli vor hundert Jahren, wie von der
kultur-politischen Einstellung Almas und ihrer Familie. Trotzdem kann
man an Hand ihres zehnsprachigen Worterbuches beweisen, dass Alma
ernsthaftes Interesse an der slowenischen Sprache hegte, sei es, um sich
mit ihren Mitburgern besser verstindigen zu konnen, sei es, um den slowe-
nischen Schiilern ihrer Sprachschule in Celje bestimmte Aspekte anderer
Sprachen besser erkliren zu kénnen. Im zehnsprachigen Worterbuch, das
sie auch mit auf ihre Weltreise nahm, findet man zwar als vorletzte, aber
immerhin auch eine slowenische Spalte, in der die Ausdriicke spirlicher
gesit sind als in anderen Spalten, aber man bekommt den Eindruck, dass
sie sich dieser Sprache zwar mit etwas weniger Interesse (sie war ja auch
nicht nutzlich fiir ihre Weltreise), jedoch ernsthaft widmete. Am Ende des
Worterbuches findet man auch die Grundlagen slowenischer Grammatik,
was davon zeugt, dass sie sich wenigstens bemiihte, die Sprache zu lernen
und zu verstehen.

Am bewusst eng begrenzten Beispiel der Pflanzennamen konnte man
beweisen, dass Alma viele slowenische Ausdriicke, vor allem den Haus-
halt und Nutzpflanzen betreffend, phonetisch kannte und sie auch phone-
tisch niederschrieb, bei Zierpflanzen jedoch nach korrekten slowenischen
Ausdriicken suchte und sich nicht mit Entlehnungen aus dem Deutschen

zufrieden gab, die in bestimmten Kreisen noch viele Jahrzehnte spiter
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verwendet wurden. Hochstwahrscheinlich hat sie dabei das Slowenisch-
deutsche Worterbuch von Pletersnik aus dem Jahr 1894/95 verwendet.
Das zeugt von ihrem fast wissenschaftlichen Vorgehen bzw. von ihrem
Selbstbild als seriose Forscherin — sowohl als Linguistin als auch als eine
Art Botanikerin.

Der Stellenwert der Pflanzennamen in Almas Opus

In diesem Zusammenhang erlangt die Pflanzenkunde eine besondere
Bedeutung im Opus von Alma Maximiliana Karlin. Sieht man sich ihre
Notizbucher und Zeichnungen an (Nachlass, Mappen 34, 35, 36, 37, 39,
Signatur Ms 1872), stof3t man in jedem noch so kleinen Heftchen auf klei-
ne Zeichnungen (Bleistift) von Blittern, Bliiten und Friichten exotischer
Pflanzen, auf abgeschriebene Beschreibungen dieser Pflanzen auf Spanisch,
Englisch, Franzésisch oder Deutsch. Die Pflanzennamen sind immer un-
terstrichen und dadurch leicht von den tibrigen (oft schwer lesbaren) Text-
stellen zu unterscheiden. Manchmal findet man am Anfang einer Seite nur
den Namen einer Pflanze und die Seite ist leer geblieben — das erlaubt die
Annahme, dass sie sich manchmal die Pflanzennamen unterwegs notierte
und spiter, als sie Zugang zu einer Enzyklopidie hatte, die Beschreibungen
hinzufiigte. Wahrscheinlich verfuhr sie dhnlich auch mit ihrem Herbarium
(Mappe 73) — sie trocknete die Pflanzen, zeichnete sie mit der Feder in ein
Notizblock (Mappe 72) und klebte sie viel spiter in das Herbariumheft
und versah sie mit sehr schon geschriebenen deutschen Beschreibungen,
die wahrscheinlich zum Teil aus den fremdsprachigen Beschreibungen in
anderen Notizblocken tbersetzt waren.

Es ist interessant, dass die Pflanzenkunde in ihren Notizheften oft
neben den Eintragungen zum Aberglauben des jeweiligen Landes vorzu-
finden ist. Darin kann man eine Verbindung sehen, denn Pflanzen kénnen
mit ihren Substanzen auch zu magischen bzw. heilenden Zwecken benutzt
werden. Exotische Pflanzen bildeten die geeignete Kulisse fiir Almas exo-
tische Reisegeschichten, verlichen den Erzihlungen einen Hauch des Un-
bekannten. Durch die fast wissenschaftliche Beschiftigung mit Pflanzen
gewann sie auch an Glaubwiirdigkeit und Authentizitit im Sinne von: ,ich

war dort, ich kenne mich aus, die Leser konnen mir glauben®.
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Benennen, mit lateinischen Namen versehen und in Arten und Sorten
klassifizieren — all das war stets ein Teil der sog. ,Entdeckung® oder besser
gesagt der Vereinnahmung der restlichen Welt durch die westlichen Ko-
lonisten. Was man einordnen kann, fl68t einem nicht mehr so viel Angst
ein — dhnlich wie es im Fall des Vermessens und Kartierens der Fall war.
Tatsichlich hat Alma Karlin in ihren Notizen, in ihren Erzdhlungen und
auf ihren Zeichnungen eine damals in Celje vollkommen unbekannte
Pflanzenwelt abgebildet. Ihre Zeichnungen wurden von Jahr zu Jahr besser
und wenn sie in ein neues Land kam, wollte sie sofort die dortige Flora
erkunden — wie z.B. in Panama. Am 28.10.1920 notiert sie in ein Heft
(Mappe 34) unter der Aufschrift ,Wer sucht, der findet®, wie sie Zugang
zu einem richtigen Pflanzengarten (heute wiirde man wahrscheinlich von
einem botanischen Garten sprechen) erlangte. Sie beschrieb und zeichnete
die Pflanzen, fiigte auch Informationen zu den Schidlingen hinzu.®

Alma Karlin war sicherlich an Pflanzen interessiert, vor allem aber
tungiert die Pflanzenkunde als eine wissenschaftliche Aufgabe, fast als
eine Rechtfertigung, die reisende Frauen in ihrer Epoche so oft brauch-
ten, um nicht nur als Begleiterinnen ihrer Gemahle unterwegs zu sein
oder um nicht den Anschein zu erwecken, sie wiirden aus Spafl reisen.
Die Anstrengungen einer Reise sind bis heute ein Topos der Reiseli-
teratur. Alma wollte die Welt entdecken, erforschen — nicht aus Lust,
nicht nur fir sich, sondern sieht darin eine Berufung und betont immer
wieder, dass die schonen Aquarellzeichnungen nicht aus Lust und Laune
entstanden sind, sondern ein Teil ihrer forschenden Mission sind. Am
Anfang ihres blauen Aquarellblocks (aus Amerika, 1920-1921, Mappe
69) schreibt sie:

Ich malt’in fernen Lindern sie — in anderen Hemispharen,
Im Wiistenstrich & Urwald und auf den Cordilleren.

6  Als Kind ihrer Zeit konnte sie es nicht lassen und notierte bei dem Besuch im Pflanzen-
garten: ,ein Neger fithrte mich herum®. Alma bereiste die gesamte Welt, blieb jedoch ih-
rer Uberzeugung vom ,Mehrwert* der weifen ,Rasse (mit Ausnahme Japans) gegeniiber
anderen Kulturen treu — bzw. fand sie — ihrer Meinung nach — oft sogar bestitigt. Jedoch
konnte man sagen, dass sie in ihren Notizen das Wort ,Neger* oft auch ziemlich neutral
verwendet, denn im selben Notizbuch spricht sie auch von einer freundlichen ,Negerin®,
bei der sie wohnte.

Interessantes zur Frage des rassistischen Diskurses bei Trupej 2013.
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Ich malte sie in Freude, in treuem Forscherwunsch,

Ich malte sie als Fieber verdiinnet schon mein Blut.

Ich malte oft sie hungernd und gab den letzten Knopf
Fir irgend eine Farbe zu meinem Farbentopf

Ich malt’ sie unter Tranen noch, verzweifelt & gebrochen,

Nur eins allein vergessend nicht, daf} sie zu malen ich versprochen.

Am Anfang ihres Aquarellblocks aus Formosa (1923-1924, Mappe 69)

schreibt sie ebenfalls:

Fir den Beschauer ist’s nur eine Blume,
Gemalt in manchem fernen Tropenland.

Fiir mich bleibt sie die Zeugin, wenn auch stumme,
Von jedem Schlag aus schwerer Schicksalshand.

An allen Bliiten hingen dicht die Trinen,
Doch hinter dreien schimmert schwach das Gliick.

Denn gib’ich — sollt’ man gleich es méglich machen,
Dem Schicksal die Erfahrung nicht zurtick.

Die Pflanzen mit den genauen lateinischen und heimischen Bezeichnun-
gen verleihen Alma M. Karlin den Status einer Forscherin (obwohl sie auf
dem Gebiet der Botanik eigentlich nichts Neues entdeckte); mit ihrem
Kolorit und in Europa nie oder selten gesehenen Formen bieten die Pflan-
zen Alma als Autorin eine Kulisse und Farbpalette fir ihr Schreiben. Die
Auseinandersetzung mit den Pflanzen bestitigt Alma in beiden Rollen
(Weltreisende und Schriftstellerin), in denen sie sich der Welt vorstellen
mochte, und verspricht auch den Zugang zu der geheimnisvollen Welt der
Rituale und Magie, der sie so angetan war. Die Aquarelle der Pflanzen von
Alma Karlin wiirden es verdienen, in einer gesonderten Publikation verdf-
fentlicht zu werden.

Sieht man sich die Reiseberichte und die literarischen Werke von
Alma M. Karlin an, kénnte man behaupten, dass Pflanzen darin auch eine
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emotionale Rolle spielen — denn besonders schicksalhafte Momente wer-
den oft durch Beschreibungen von Pflanzen unterstrichen. Betrachtet man
nur meiner Meinung nach eines der kulturgeschichtlich interessantesten
Werke von Alma M. Karlin, ihre bis 2018 auf Deutsch nicht erschiene-
ne und 2010 ins Slowenische ibertragene Autobiographie bis zu ihrem
dreifligsten Lebensjahr Ein Mensch wird (Karlin 2018; Slowenisch: Sama
— Karlin 2010), findet man u.a. folgende Stellen, wo Pflanzen das Emoti-
onale unterstreichen:

Als Alma davon erfuhr, dass ihr zwischen ihrem 13. und 18. Lebens-
jahr kein adeliger Verehrer geschrieben hatte, sondern Kindermédchen und
Haushilterin Mimi, beschreibt sie ihre Enttiuschung folgendermafien:

Wenn ich mich an jene Trugliebe erinnere, muf} ich an einen Obst-
baum denken, den man in Februar zur Blite bringt und den der Reif
vernichtet. Er geht nicht ein, er steht immer noch am Wegrand, aber er
blitht nicht und trigt keine Friichte und lidt niemanden ein, in seinem
Schatten zu ruhen, denn er hat nichts zu geben. Er ist kahl. In sich ge-
schlossen, bliiht er héchstens in sich hinein (Karlin 2018, 76f.).

Und auch die Vorfreude tiber die Ausreisebewilligung und das japanische

Visum am Ende des Buches wird mit Pflanzensymbolik ausgedrickt:

Am Wegrain blihten die Pfaffenkippchen, die Wiesen prangten
herbstgelb, in den Girtchen des Ortes standen Astern und Georginen
in buntem Farbengemisch. Auf allem ringsumbher lag Friede, Sonnen-
schein. Uber einen Rasen schritt man auf das alte Kloster vor Olimije zu,
das am Ende einer Talsperre gelegen und dessen Siulenginge von alter
Pracht zeugten. [...] So stand fiir mich Olimje als Sinnbild des Frie-

dens, des sorglosen Genieflens einer frohen Stunde, Europas tiberhaupt.
(Karlin 2018, 301)

In der slowenischen Ubertragung von Mateja Ajdnik Korosec stofit
man bei diesem letzten Abschnitt auf ihnliche Probleme mit der sloweni-
schen Terminologie wie anfangs dargestellt. Die Ubersetzerin entschloss
sich, im Text einen volkstiimlichen Pflanzennamen zu verwenden (,farske
kapice® — den sie vielleicht ebenfalls aus ihrer Kindheit kennt; meine Fa-

milie sagte dazu ,3kofove kapice®), fligte jedoch in Klammern noch den
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offiziellen slowenischen Ausdruck und sogar den lateinischen Namen hin-
zu: ,,0b poti so cvetele farske kapice (navadna trdoleska, eunymus euro-
peaus, op. prev)“ (Karlin 2010, 305).

Den Beitrag mochte ich mit zwei kurzen Zitaten von Alma M. Kar-
lin schlieflen, in denen sie (dhnlich wie Ilma Rakusa) die Bedeutung be-
schreibt, den der Garten ihrer Tante Marie fiir sie hatte: ,Dieser Garten
war meine Zuflucht, denn in ihm entfaltete ich ein Stiick meiner Eigenart
frei“ (Karlin 2018, 90) und ,,Ubrigens las ich in der Stille des Gartens keine
Schundbiicher, sondern die Klassiker, die ich verbarg® (ebd.). Der Einfluss
der Klassiker und der Schundbiicher auf das Schreiben von Alma M. Kar-
lin selbst ist jedoch nicht das Thema dieses Beitrags.
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Zum Ich- und Weltverstindnis in der Lyrik
Valeria Kochs

Es ist in der Literatur- und Kunstwissenschaft allgemein bekannt, dass
die meisten Werke einerseits unmittelbar oder mittelbar zum inners-
ten Wesen des Kiunstler-Ichs gehoren, zugleich aber auch eine Gegenwelt
darstellen, auch wenn diese (zum Teil zumindest) Projektion der individu-
ellen Sphire ist. Diese eigenartige Dialogsituation ist zwar uns allen eigen,
die dsthetisch wirksame Mitteilung braucht aber solche Qualititen, die
durch ihre Eigenart und intensive Durchschlagskraft auch das breitere Pu-
blikum ansprechen konnen. Wir kennen manche Fille, wo das Gesprich
ohne richtigen Widerhall bleibt, obwohl es tiber alle ,drei Arten der Lust
an der Literatur® verfiigt, welche Neva Slibar, die Jubilantin dieser Fest-
schrift, in ihrem tiefsinnigen Einfuhrungswerk Rundum Literatur I einlei-
tend hervorhebt: ,Lust am Wahrnehmen®, ,Lust am Denken® und ,Lust
am Handeln“ (Slibar 2009, 9-13).

Zu diesen Autorinnen und Autoren gehért auch die vor zwanzig
Jahren verstorbene Valeria Koch (1949-1998), die begabteste Vertreterin
der ungarndeutschen Nachkriegsliteratur. Das ,Stiefkind der Sprache®
— so lautet der Titel eines ihrer Gedichte — wusste genau, welche Nach-
teile der Minderheitenstatus fiir sie bedeutet, jedoch ist sie — trotz ihrer
auflergewohnlichen Bildung und des europiischen Horizontes — treue
Bewahrerin auch der ungarndeutschen Kultur geblieben. Sie war sich
aber auch dessen bewusst, dass diese Treue ihr nicht die Tiiren zu einer
aufsehenerregenden Karriere 6ffnen wiirde.! Daher wahrscheinlich auch

1 »oie wollte sich und die ungarndeutsche Literatur im Kreislauf der Weltliteratur sehen und
sah dabei die tragische Schwierigkeit, den Themen einer kleinen Gemeinschaft weltliterari-
sche Geltung zu verschaffen.“ (Balogh 2004, 43) Dieser Meinung von Andrés F. Balogh kon-
nen wir zustimmen, allerdings mit der Erginzung: Nicht nur die minderheitenspezifischen
Themen von Koch fanden keine richtige Resonanz in den deutschsprachigen Lindern.

Die Feststellung Michael Markels in Bezug auf die siebenbiirgisch-deutsche Literatur
kann paradigmatisch auch die Situation der ungarndeutschen Literatur in der Wendezeit



Zoltan Szendi

die Resignation, die in diesem seltsamen, ihr selbst gewidmeten, Denk-
mal zu lesen ist:

In memoriam

Valeria Koch,
die es hitte geben konnen. (51)?

Der Kunstgrift dieses Miniaturtextes besteht in der mehrschichtigen
Opposition zwischen dem Titel und dem zweizeiligen Text. Die Uber-
schrift — In memoriam — ruft erwartungsgemifl die Vorstellung von
einer verstorbenen bekannten Personlichkeit hervor. Die dsthetische
Spannung entsteht durch die zusammengesetzte Selbstironie, denn die
Autorin stellt fiir sich selbst eine Gedenktafel, die sie aber gleich zu-
ricknimmt, indem sie — mit der Konditionalform — auf die unerfiillte
Erwartung der Dichterin anspielt. Die Frage, ob es sich hierbei um eine
gespielte Selbstherabsetzung handelt oder (auch) um eine Selbstbefrei-
ung dadurch, dass sie die Hindernisse in ihrer dichterischen Laufbahn
andeutet, bleibt offen.

In diesem Beitrag werden einige von den Themen- bzw. Motiv-Krei-
sen hervorgehoben, welche von der spannenden Ich — Welt — Beziehung
zeugen, und diese aus einer allgemeinen Perspektive betrachten, ohne ihre
Eigenart und Individualitit zu verlieren. Die wichtigsten sind in diesem
Bereich die philosophischen Fragestellungen der Daseinsdeutungen, wie

im folgenden Gedicht zu sehen ist.

Wandlung

Die wichtigste Stunde ist
immer die Gegenwart.

(Meister Eckhart)

beleuchten: ,Im Schwinden der Geschichte und im Fremdwerden des Raumes ergab das
eine unverlifliche Identitit, die etwa dem heute umgehenden Konzept des Regionalismus
entsprechen durfte. Sie impliziert das ,mutmacherische’ (Csejka) Gefiihl europiischer Zu-
gehorigkeit ebenso wie die skeptische Vermutung, darin blof8 hinter der vierten Ecke zu
wohnen.“ (Markel 1992, 175)

2 Die Gedichte Kochs werden nach der folgenden Ausgabe zitiert: Koch, Valeria (1999):
Stiefkind der Sprache. Ausgewdihlte Werke. Auf die Zitate wird im Text nur mit der Seitenzahl
hingewiesen.
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Alle wihrend wir vergehen
Volker Grenzen Lieben Wehen
wird die Wandlung stets bestehen

um die Gegenwart sich drehen

was war sei wahr
was wird leicht irrt
allein das Jetzt

noch nicht verletzt

»~Hic Rhodus, hic salta!“ mahnen
aus gliicklichen Zeiten Ahnen
wir stehn in Mauern und lauern

auf unser eigenes Schauern

was wird leicht irrt
was war sei wahr

noch nicht verletzt

allein das Jetzt (125)

In Anlehnung an die Worte Meister Eckharts, die dem Gedicht als Motto
vorangestellt sind, wird das Gegenwartsmoment als relevant bezeichnet.
Denn nur die jeweilige Gegenwart bietet uns die Moglichkeit, Schick-
salsfragen zu entscheiden. Das Vergangene, das schon Geschehene gilt als
Fakt, an dem nichts mehr zu dndern ist. Die Zukunft dagegen erscheint
mit ihren ungewissen Komponenten als Falle, die aus Irrwegen besteht. So
wird ,allein das Jetzt“ fir intakt gehalten, d.h. es ist ,noch nicht verletzt®.
In stindiger Wandlung ist nimlich allein die Gegenwart, in der wir unser
Leben im wahrsten Sinne des Wortes erleben konnen. Allerdings nicht so,
wie es die Lehre von Horaz — ,carpe diem® — vorschligt, sondern vielmehr
im Sinne der Existenzphilosophie, mit der die Autorin vertraut ist.?

Fir jede(n) Kunstler(in) ist auch die Frage nach dem Verhiltnis zwi-
schen Wirklichkeit und Kunstwerk unumginglich. Das Gedicht Lifera-
tur-Welt nimmt unmittelbaren Bezug auf die deutsche Benennung der

3 Valeria Koch hat sich intensiv mit der Existenzphilosophie beschiftigt und ihre Dissertation,
ahnlich wie Ingeborg Bachmann tiber Martin Heidegger geschrieben — mit dem Titel: Mar-
tin Heidegger é&s a létmegértés iitjai [Martin Heidegger und die Wege des Seinsverstindnisses].
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(schongeistigen) Literatur —,Dichtkunst’, die auf die komprimierte Aussa-
geform der Texte hinweist.

Die Literatur

ist verdichtete Welt.
Ist daher

die Welt

ein schmales Stiick
Poesie? (170)

Gerade durch ihre ,Dichte’, d. h. Mehrschichtigkeit, befihigt uns die Li-
teratur, von der Welt auf differenzierte Weise und tberdurchschnittlich
viel zu erfahren. Der Text spielt humorvoll mit dem Begriff, indem er
— selbst auf eine hochst konzentrierte Weise — die Erklidrung der Bezie-
hung zwischen der Welt und der Literatur einfach umkehrt. Die Riick-
frage ist doppelbodig. Einerseits deutet sie den Unterschied zwischen
Wirklichkeit und Fiktion an, andererseits nimmt sie zugleich an, dass
die Poesie aus der ,wahren Welt nicht auszuschliefRen ist, weil die Kunst
und die Literatur die Moglichkeit haben, sogar das Alltagsleben durch
seine Vertiefung zu bereichern.

Die Wirklichkeit als Geschichte und die Literatur als illusiondre Welt
werden auch im ,Lehrgedicht Erziehung gegeniibergestellt — sichtbar iro-
nisch pointiert und didaktisch vereinfacht, indem die geistige Erbschaft
der beiden Grofieltern herautbeschworen wird.

Immer, wenn der Opa
erzihlt iiber Europa,
erzahlt er tiber Kriege:
Niederlagen und Siege.
Das also ist Geschichte!

Oma lehrt uns Reime
von Goethe, Schiller, Heine,
stets tiber Pflicht und Ehre,

Verstummen der Gewehre.

Das sind ja nur Gedichte... (10)
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Der Text ist auch typografisch in zwei Teile gegliedert. Wihrend der
Grofdvater sein Enkelkind tiber den Verlauf der Geschichte belehrt, bringt
ihm die Grofmutter Literaturkenntnisse, aber auch praktische Sittenleh-
re bei. Die zwei, durch Trennung hervorgehobenen Zusammenfassungen
verweisen ebenfalls humorvoll ironisch auf die Antinomie der Mensch-
heitsgeschichte, in der die alles verheerenden Kriege und das Leben der
humanisierenden Kultur einander unverséhnlich gegeniiber stehen. Die
unterschiedlichen Interpunktionszeichen markieren zugleich auch die
realen Kraftverhiltnisse: Wihrend das Ausrufezeichen die kategorische
Aussage und bitter ironisch die anscheinende Notwendigkeit der bluti-
gen Machtkidmpfe unterstreicht, zeigen die drei Punkte im zweiten Fall
Nachdenklichkeit, tiefe Resignation und die Ungeniigsamkeit der huma-
nen Werte der brutalen Gewalt gegentiber. Diese Einsicht wird auch durch
die Modalpartikel ,nur‘ verstirkt. Der Titel deutet nicht nur auf die gegen-
satzliche Rollenverteilung der traditionellen Erziehung in der Familie hin,
sondern auch auf die tragisch widerspriichlichen Kenntnisse und Erkennt-
nisse, die durch jegliche Bildung und Erfahrung - durch alle moglichen
Formen der Erziehung also - erworben werden.

Eine andere, noch allgemeinere Gegensitzlichkeit hebt das Sinnge-
dicht hervor.

Die Natur ist neutral
die Instinkte sind gut
das Fleisch siindigt nie
nur der Geist

der Geist (132)

Der in aphoristischer Kiirze formulierte Text fithrt das keineswegs einfa-
che Verhiltnis zwischen Natur und Geist auf die Ausgangsposition zurtick,
in der der Mensch in seinem ,Urzustand® vor allem als Natur- und daraus
folgend Triebwesen existiert. Erst mit der Herausbildung der hoheren ge-
sellschaftlichen Formen und mit der Entwicklung der Zivilisation sowie —
damit unmittelbar verbunden — der normativen Moralvorstellungen, nach
denen die Instinkte im Allgemeinen stiindhaft sind, werden Geist und Ko6r-
per einander gegentibergestellt. Wie schon der Titel, so verteidigt auch das
Gedicht selbst das ,primidre“ Recht der Sinne, gewiss unter dem Einfluss
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solch berithmter Zivilisationskritiker wie Rousseau und Nietzsche.

Die humorvoll ungezwungene Befragung verschont nicht einmal die
sakralen Themen, wobei die Ironie auch bei ihnen die semantische Mehr-
schichtigkeit weitgehend beibehilt, wie es im Gedicht Hioba zu sehen ist.

Herr, ich klage:
Diese Plage
sei nun Folge

meiner ausschweifenden Tage?

Herr, ich meine:
Ich bleib Deine
trotz Unreine —
denn Du bist, der stets vergibt.

Herr, ich dose
wenn das Bose
kommt, nicht weiter:

Bereits bin ich schon bereiter.

Herr, ich preise
Deine Weise,
mir es weise

beizubringen, wie Du liebst. (131)

Das Buch Hiob aus dem Alten Testament erzihlt die Geschichte des got-
tesfiirchtigen Hiob, der nach einer gliicklichen Lebensphase — durch Ein-
wirkung des Teufels — immer groflere Schicksalsschlige erleiden muss, die
sogar seine Gottesfurcht auf die Probe stellen. Die lehrhafte Erzidhlung
wird mit ,Hiobs gesegnete[m] Ende“ (Bibel 1968, 596) abgeschlossen, in-
dem der alte Mann reichlich belohnt wird, sodass er ,alt und lebenssatt®
(ebd.) stirbt. In einem spielerisch-ironischen Ton wird Hiobs Geschich-
te im Gedicht von Valeria Koch paraphrasiert. Gleich die ,Feminisierung’
des biblischen Namens — ,Hioba“ — bedeutet eine Art jugendlich freche
Korrektur der Heiligen Schrift im Zeichen der Emanzipation.* Auch die

4 Eine dhnliche, Gberraschend neue Perspektive wird durch den Geschlechterwechsel auch
im Gedicht Orphea von Koch eréffnet. Vgl. dazu: Szendi 2016, 79-80.
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Frauen — wie z.B. die Dichterin — kénnen demnach von Gott/vom Schick-
sal geplagt werden. Hier geht es aber gewiss nicht um eine richtige Heim-
suchung wie bei Hiob, denn die ,Klage“ bezieht sich schlieRlich auf die
,Folge / [der] ausschweifenden Tage“. Es wird ferner auch nicht verraten,
was ,diese Plage® eigentlich bedeuten soll. Mit einer beinahe familidren
Unmittelbarkeit und einem burschikosen Mut provoziert das lyrische Ich
den Allmichtigen. Denn die ausgelassene Ironie und der kecke Ubermut
setzen alles in eine profane Zweideutigkeit: sowohl die christlich-religiose
These, dass Gott alle Stinden, wenn sie bereut werden, vergibt, als auch die
Ergebenheit und Fugsamkeit angesichts des Allméchtigen.

Ironie bedeutet hier allerdings nicht die einfache rhetorische Figur, d.
h. das Gegenteil des Gesagten, sondern driickt vielmehr die komplizierte
und oft sehr widerspriichliche Beziehung des Menschen zu Gott aus, in
der Gottesfurcht und zweiflerische Gegeniiberstellung gleichermafien vor-
handen sind. Diese Mehrdeutigkeit zeigt sich auch in der Struktur des Ge-
dichtes. Wihrend niamlich der gewagte Ton und die selbstsichere Wortwahl,
die auch durch den leichten Rhythmus und den schlagerartigen Wohlklang
der Paarreime (klage — Plage, meine — Deine, dose — Bose usw.) unterstiitzt
werden, vom Selbstbewusstsein des Ich zeugen, wird dieser Ubermut durch
die Textrhetorik zugleich relativiert. Denn die Reihenfolge der dem Herrn
vorgetragenen Aussagen zeigt eine sichtbare Selbstaufgabe angesichts des
Schopfers — zumindest auf der semantischen Ebene. So beginnt der Text
mit der ,Klage“ (1. Strophe), die in doppeltes Versprechen tibergeht: ,Ich
bleib Deine*, ,ich dése / wenn das Bose / kommt, nicht weiter (2. und
3. Strophe), und mit einem Preislied abgeschlossen wird (4. Strophe). Die
Huldigung — ,Herr, ich preise / Deine Weise, / mir es weise / beizubringen,
wie Du liebst“ — kann auf verschiedene Weise gedeutet werden. Einerseits,
im Sinne der biblischen Geschichte, driickt sie die bedingungslose Annah-
me der géttlichen Fagung aus, auch wenn sie dem Menschen Leiden bringt,
weil die Plagen die Liebe zu Gott auf die Probe stellen. Andererseits kann
in dieser Einwilligung auch weiterhin eine bestimmte (;schelmische’) Skep-
sis gegentiber der gottlichen ,Bevormundung‘ mitschwingen.

Die Fragen, vorésterliche entbehren zwar der Ironie im Ton, keineswegs
aber in den Gedanken und der profanen Unmittelbarkeit, mit der Zweifel
hinsichtlich des religiosen Mysteriums ausgedriickt werden.
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Wenn wir zuletzt auferstehen
heifSt das endlich auch Verstehen
unserer Wildwege

im verirrten Garten?

Und das zihe Warten

beim stillen Gehege

bringt es die entriickte Zeit

zurlick ins Gleis der Ewigkeit? (181)

Das nachgestellte Attribut im Titel deutet wohl schon die Wertreihenfol-
ge in der Fragestellung an, indem die Zweitstellung des irdischen Lebens
(auch) in der christlichen Religion hinterfragt wird. So liegt der Schwer-
punkt der Frage nicht auf Ostern, wenn die Auferstehung Christi gefeiert
wird, sondern auf den Folgen und dem Sinn unseres Lebens. ,Wenn wir
zuletzt auferstehen®, wenn ein neues und ewiges Leben im Jenseits auf uns
wartet, bedeutet das ,,endlich“ auch die Verzeihung unserer Irrwege, bzw. —
in Kochs Wortgebrauch — ,Wildwege“? Aber auch wenn dies der Fall ist,
sollte eigentlich unser fritheres, irdisches Leben fiir falsch und unglicklich
gehalten werden. Und diese (eine mogliche) Konsequenz erklirt die kithne
Ermittlung, die in der Tiefe des Gedankenspiels steckt.

Die souverine Denkweise zeigt sich bei Valeria Koch auch in den
emanzipierten und tberlegenen Attitiiden, mit denen das lyrische Ich
zum Beispiel die Liebesenttiuschungen in dem epigrammatischen Apergu
Nein, danke! geistreich ,erledigt®.

Ich wart auf keinen Gralsritter
ohne Furcht und Tadel
doch dein Erscheinen noch einmal

wir die schlimmste Fabel... (180)

Die weise Einsicht und Erfahrung, dass der ,Gralsritter der Madchen-
triume nie kommen kann, wird mit @iberraschender Kompromisslosigkeit
fortgesetzt. Denn unerwartet und sarkastisch schonungslos klingt das Syn-
tagma ,die schlimmste Fabel®, weil es oxymoronartig die einstige mérchen-
hafte Erwartung und vielleicht sogar Erfillung mit zorniger Ablehnung
eines Neubeginns der Liebesbezichung konfrontiert.
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Mit dhnlich beiflender Ironie wird der Geliebte in Schuld und Siihne
,bestraft®. Die einmalig erfinderische Bildwelt stellt im ganzen Text den
grotesken Racheakt des lyrischen Ichs dar.

Unermefilich das Maf$ —
ich stell dich in ein Glas
im Wartezimmer der Gefiihle
ganz hoch oben

oder auf den Boden

da sollst du tiberwintern
mit zuckenden Wimpern
Hauptsache hochst intern
im Formalin der Treue

bis ich es bereue

bis das Glas zerplatzt

der Spiegel zerkratzt
unermefilich im Mafd
unerkennbar im Gras (176)

Die bis zur Absurditit getriebene Vergeltung wird detailliert geschil-
dert und gerade diese minutiése Beschreibung entlarvt den Nonsens des
grausamen Unternehmens und verrit das ulkige Phantasiespiel, in dem
die ironische Selbstentlarvung der ,rachsiichtigen Titerin“ zumindest so
wichtig ist wie die demonstrative Bestrafung durch (zumindest voriber-
gehende) ,Kaltstellung® des siindhaften Geliebten. Zu den ironischen
Stilmitteln gehoren die sorgfiltigen Erklirungen mit direkter Hinwen-
dung zum Schuldigen (,ich stell dich in ein Glas®, ,da sollst du tiber-
wintern®) sowie die Gesten der Verunsicherung und des Zogerns, wohin
das Einmachglas mit dem Bestraften zu stellen sei (,ganz hoch oben /
oder auf den Boden®). Die explizite Blofstellung der skurrilen Racheak-
tion findet im pointierten ironischen Eingestindnis, dass diese bizarre
»2Zwangsmafinahme® doch nicht angemessen sei, in einer vortrefilichen
rhetorischen Konstruktion statt. Innerhalb eines mit Paarreim verbun-
denen Satzgefiiges — ,im Formalin der Treue / bis ich es bereue“ — wird
die Titelformel ,Schuld und Sithne“ modifiziert und zum Teil aufgeho-

ben. Am Ende ,zerplatzt“ nimlich nicht nur das Glas, sondern das ganze

101



Zoltan Szendi

Drama, das mit dem von Dostojewski gelichenen hochkaritigen Titel
angekiindigt wird. Trotz des selbstvergessenen Spiels, des virtuosen Hu-
mors schwindet die Vergeltung doch nicht vollkommen, denn — so lautet
es im epigrammatischen Bekenntnis Charakteristika: ,Meine Rache / ist
die Sprache / und hochst eigen / ist mein Schweigen®.

In der differenziert-verfeinerten Darstellung der Ich — Welt — Bezie-
hung bei Valeria Koch fehlen neben den ,Verteidigungsstrategien auch
die Rickzugstraume der Geborgenheit nicht. Zwei dieser Motive sollen
hier erwihnt werden. Das eine ist die Erinnerung an die Kindheit und das
andere die Sehnsucht nach einer imaginiren Welt. Die Ruckbesinnung auf
die Wurzeln, welche die unentbehrliche Verbindung zum Lebensanfang
und zugleich zur Daseinskontinuitit darstellen, dient im Gedachtnisakt
vielfaltigen Zwecken. Die Ursachen des Herautbeschworens sind dabei
grofitenteils auf zwei Grundmotivationen zurtickzufiihren. Einerseits ent-
hillen die Kindheitserinnerungen versteckte oder sogar verdringte Ereig-
nisse, die zum Verstindnis spiterer psychischer Vorginge wesentlich bei-
tragen konnen, andererseits — und das ist der haufigste Fall — fungieren sie
als Zufluchtsorte, die den unter seelischer Not Leidenden (und nicht nur
ihnen) eine Art Geborgenheit geben, in dem Bewusstsein allerdings, dass
sie eine verlorene Welt vertreten. Die Kindheitsidylle im Gedicht Kindheit
zeugt genau von einer solchen Erinnerungsgeste.

Kein Wind, kein gewaltiger Regen
bringen sie uns nochmal entgegen.
Nicht einmal frohe Abendglocken.
Doch etwas vielleicht: sanfte Flocken,

Flocken des Winters — stilles Wallen —,
die wie aus Mirchenbiichern fallen,
ganz der Frau-Holle-Sage dhnlich,

leise, langsam, unpersonlich,

dennoch vertraut, dennoch bekannt,
seit unserm Kindheit-Verloren-Land,
woher sie jihrlich fliegend kommen,

erinnern uns an dessen Wonnen. (12)
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Die Negationen der ersten drei Zeilen (,Kein Wind [...]¢ ,Nicht einmal
[...]“ machen gleich am Anfang bewusst, dass die Kindheitserlebnisse unwie-
derholbar sind. Die darauffolgende rhetorische Wende — ,,Doch etwas viel-
leicht: sanfte Flocken“ — nimmt trotzdem diese Verneinung zum Teil zurtick.
Die Schneeflocken evozieren nimlich jene Schonheit der Ruhe und des Frie-
dens, die auch das erwachsene Ich verzaubern kann, denn diese Winterer-
lebnisse sind zwar ,unpersénlich, / dennoch vertraut, dennoch bekannt“. Die
Spannung des ganzen Textes besteht also in der Kluft zwischen Vergangen-
heit und Gegenwart, verlorener Mirchenwelt der Kindheit und Erniichte-
rung des Erwachsenseins. Zum Ruhepunkt wird diese Diskrepanz durch die
Vergegenwirtigung und Wiederkehr des Erinnerungserlebnisses gebracht.®

Das Gedicht Das Land Nirgendwo gehort gewiss zu den schonsten
und tiefsinnigsten Werken von Valeria Koch.

Auch das Land Nirgendwo

liegt irgendwo

Vielleicht in den Wogen der See,
vielleicht auf dem Weg, den ich geh,
vielleicht hinterm Vorhang von Schnee.
Warum wohl so ferne, so nah,
warum heif$t das Dort niemals Da,
vielleicht nur klingt Nein nie als Ja?
Doch das Land Nirgendwo

liegt irgendwo

In Mirchen, die Zeitwind zerrif3,
im Wort, das man herzhart verbif,
im Traum jeder Kindheit, gewif3.
Gold gliiht dort, blithend der Sand,
Lowe gibt Haschen die Hand,
Sduglinge saugen Gesang.

Und das Land Nirgendwo

liegt irgendwo (33)

5  Dieser Text gehort zu denjenigen ,Erinnerungskonstruktionen’, die sich nicht mit der un-
garndeutschen Vergangenheit konfrontieren und deshalb die Kritik der ,Unzulinglichkeit
der giingigen Semantisierungsstrategien® (Propszt 2012, 412) wohl nicht verdienen. Und
er ist — meiner Uberzeugung nach — auch nicht von einer ,stifllich-manirierten Erinnerung
an eine idealisierte Kindheit [...] geprigt", wie sie Janos Szabé fir die frithen Werke Kochs
behauptet. (Szabé 1991, 223)
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Mit spielerischer Leichtigkeit wird der Leser in die Welt der Moglich-
keiten, in die Welt der Mirchen gefiihrt. Ohne die reale Welt verleugnen
und in eine irreale flichen zu wollen, behauptet das lyrische Ich wiederholt
yhartnickig® ihre Existenz. Dreimal, an gewichtigen Stellen des Textes —
am Anfang, in der Mitte und am Ende — wird verlautet: ,das Land Nir-
gendwo / liegt irgendwo®, wobei diese Verlautbarung jeweils durch eine
andere Partikel eingeleitet wird, nimlich durch ,,Auch®, ,Doch“ und ,,Und".
Diese scheinbar geringen Anderungen fiigen sich organisch in die Text-
rhetorik, die mithilfe von Oppositionen argumentiert.

Gleich der Auftakt mit dem ,,Auch® scheint als Gegenbehauptung
zu fungieren. Den Verneinungen gegeniiber, die das unsichtbare Land be-
zweifeln, wird das Ungewisse als unbestimmte Notwendigkeit postuliert.
Auf die Unbestimmtheit des Landes ,Nirgendwo“ weisen schon die Ad-
verbien ,nirgendwo“ und ,vielleicht* hin, die lauter Vermutungen einfiih-
ren. Und doch deuten gerade diese ungenauen Angaben die Schonheit des
Lebens an, welches ritselhaft vielfiltig und voll von Uberraschungen ist.
Das sind die gemeinsamen Merkmale, die die Welt der Alltagswunder mit
dem Mirchenreich verbinden. Deshalb stellt das Land im Mirchen, im
Wort und im Traum keine erlogene Welt, sondern eine zerstorte dar. Denn
die ertriumten Werte gehoren auch zur Wirklichkeit, zu unserer inneren
WEelt, die aber meist unsichtbar und zu verletzbar ist. Und das Bekenntnis
zu ihr hilt die unfassbare aber in unzihliger Form vorhandene Schonheit
der Welt den verrohten Kriften des Lebens entgegen.

Dieser kurze Einblick in die poetische Welt Valeria Kochs kann na-
tirlich nicht ihr breites Schaffen darstellen. Die hier ausgewihlten Text-
beispiele sollten jedoch einige ihrer Grundmotive aufzeigen, um zu bewei-
sen, dass die ungarndeutsche Literatur tiber viele noch nicht oder nur im
engeren Kreise bekannte wertvolle Werke verfigt. Die Eigenstindigkeit
und Phantasie in der Lyrik Kochs zeugen vom Erneuerungspotential, das
den berechtigten Anspruch erhebt, uns die Welterfahrung einer jungen
und jung verstorbenen Dichterin mitzuteilen.®

6 Das aufergewdhnliche Talent Valeria Kochs wurde schon frih erkannt: ,Sie hat ihre
poetischen Vorbilder aus der deutschen Literaturgeschichte und zugleich ihre eigene
gestalterische Methode zunichst gefunden. Sie schreibt ihre eigene Sprache, und sie
vermag mit den Mitteln lyrisch gebundener wie lyrisch freier Gestaltung sicher umzuge-

hen.“ (Metzler 1978, 315)
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Fin anderes Bild Robert Musils

Mira Miladinovi¢ Zalaznik (Universitit Liubljana)

Ein anderes Bild Robert Musils

Einleitung'

Robert Musil ist eines der Forschungsthemen unserer, mit der vorlie-
genden Festschrift zu feiernden Kollegin Neva Slibar. Zuletzt hat sie
sich mit ihm in ihrer Studie Musils Slowenisches Dorfbegribnis und andere
Slowenien-Beziige befasst (Slibar 2017, 31-50).

Robert Musil war vor Kriegsbeginn, ,seit dem 31. Dezember 1913
nach insgesamt zwolfjiahriger Dienstzeit aus dem Militir entlassen wor-
den® (Corino 2005, 497). Dass seine Versetzung ,,in das nichtaktive Ver-
hiltnis“ (497) aufgrund eines Irrtums erfolgte, der darin bestand, dass es im
k. u. k. Heer einen Namensvetter des Dichters gab, der ebenfalls Dr. phil.
war, ist ein kurioser Zufall (vgl. Anm. 7, 1606-1607).

Als nunmehriger Zivilist sammelte Musil 1914 sicben Monate Er-
fahrungen bei der Literaturzeitschrift Neue Rundschau. Sie werden ihm
im Krieg als Redakteur und Verfasser von Propagandaartikeln fiir (7iro-
ler) Soldatenzeitung und Heimat noch nutzen. Der grofle Unterschied zwi-
schen einem zivilen und einem Militir-Redakteur, abgesehen von der zu
respektierenden Zensur, besteht tiberwiegend in der potentiellen Leser-
schaft, sodann in den Zielen, die man sich bei der Ver6ffentlichung von
Texten steckt. Wihrend es im ersten Fall um eine Literaturzeitschrift geht,
die Kollegen, Literaturhistoriker, -kritiker, -wissenschaftler und gebildete
-liebhaber anzusprechen und ihnen édsthetischen Genuss zu vermitteln hat,
geht es im zweiten Fall um meist nicht sonderlich gebildete, sich nicht fiir
Literatur, sondern hochstens fiir Zeitungsmeldungen interessierende, im
Schmutz des Krieges kimpfende und sterbende Militirs, die anzusprechen
und zu mobilisieren sind.

1 Dervorliegende Beitrag entstand als Resultat der Erfiillung des Programms J7-8283 (Kon-
temporalitit des Verstindniskontextes und des Ausdrucks der personlichen und gesell-
schaftlichen Freiheit), das aus den Mitteln des Haushalts der Republik Slowenien von der
Wissenschaftsagentur ARRS finanziert wird.
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Musil im slowenischen ethnischen Gebiet

Der im Goérzischen wiitende Groffe Krieg hat das Gebiet durch zwolf
Isonzo-Schlachten gezeichnet und grofie Opfer verlangt. Fiinf Arbeiter
im Hinterland mussten fir einen kimpfenden Soldaten an der Front ar-
beiten. 1917, im Jahr der letzten Isonzo-Schlachten, wurden tiglich 800
Zige in dieses Gebiet beférdert. Von hier haben sich 90.000 Menschen
auf die Flucht bis nach Ljubljana, Sterntal (Kidricevo) oder Bruck an
der Leitha begeben, wovon heute noch ihre Nachkommen berichten und
anno dazumal es sowohl die slowenischen als auch die deutschen Zeitun-
gen hierzulande taten. Es wurden 1.000.000 Soldaten und Zivilisten ver-
letzt, vermisst oder geopfert. Das Hinterland musste fiir die kimpfenden
Einheiten mit Nahrung, Holz, Waffen, Unterkiinften aufkommen und
die Verwundeten in den Hospitilern versorgen. Die Frauen und Kinder
schufteten anstatt der Kimpfenden in den Fabriken. Das Leben war ra-
dikal anders geworden.

In den Orten, die heute in Slowenien oder an seinen Grenzen liegen,
war Musil einige Male unterwegs. Zum ersten Mal Mitte November bis
Mitte Dezember 1915, als sein ,,169. Landsturm-Infanterie-Bataillon als
Verstirkung an die Isonzo-Front geholt“ (Hayasaka 2011, 299)? wurde.
Corino dazu: ,Musils Einheit [...] erlebte die brutalen Schrecken der Ma-
terialschlacht“ (Corino 2014).

Musil hat sich in seinen Tagebtichern spirlich zum Krieg und zu slo-
wenischen Ortschaften geduflert. Dass er Bewohner von Crnice schilderte,
ist iberliefert. Davon, dass er im dortigen Pfarrhaus zusammen mit einigen
Offizieren in einem in dieser Region seit Wochen herrschenden Nebel und
Nieselregen, welche die Gegend in Schlamm und Dreck einhillten und
Fleckentyphus zur Folge hatten, untergebracht wurde, berichtete jedoch
nicht er, sondern der damalige Dechant Alojzij Novak® (Podbersi¢, Sed-
mak 2014, 11).

2 Dafiir, dass mein Beitrag in dieser Form entstehen konnte, bin ich meinem langjihrigen
Kollegen und Freund Fabjan Hafner, der mich beraten und mir einschligiges Material zur

Verfugung gestellt hat, tiber alle Grenzen hinweg dankbar.

3 Fur den Hinweis bedanke ich mich bei Renato Podbersi¢. Msgr. Alojzij Novak hielt in
seinem Tagebuch minutids die Kriegszeit fest. Hier lesen wir u.a., dass in Crni¢e am 11. 8.
1915 der erste (Todesursache: Cholera) und am 6. 1. 1918 der letzte 6sterreichische Soldat
(Todesursache: Suizid) beigesetzt wurden (Podbersi¢, Sedmak 2014, 352).
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Zum zweiten Mal kam Musil ins slowenische Gebiet, nachdem er
in Bozen die Redaktion der Soldatenzeitung ibernommen hatte, die aber
schon im Mirz 1917 eingestellt wurde. Darauthin wurde er am ,16. April
1917 [...] in die Auszeichnungs-Abteilung gesteckt (beim Kommando der
Stidwestfront in Marburg/Maribor)“, um zwei Wochen darauf ,ins Haupt-
quartier der V. Armee, der Isonzoarmee, zu Boroevi¢ nach Adelsberg/Pos-
tojna geschickt“ (Corino 2005, 568) zu werden. Hier bewohnte er ein Haus,
das sich in Sichtnihe des Hotels Adelsbergerhof befand, wo das Hauptquar-
tier der V. Armee untergebracht wurde. ,Der Léwe vom Isonzo, wie man
den General und Kommandanten der Isonzoarmee Svetozar Boroevié¢ von
Bojna* (1856-1920) auch zu bezeichnen pflegte, hat in den Gefechten um
Isonzo keine Opfer gescheut. Es sind unter ihm an die 160.000 Soldaten
gefallen (Miladinovi¢ Zalaznik 2016, 278). Musil war in der Zeit der 10.
Isonzo-Schlacht nach Postojna transferiert und hat dort auch noch die
letzte, die 12. erlebt. Diese war besonders brutal, weil man sie mithilfe von
chemischem Giftgas austrug, um dadurch das viel besungene Wunder von
Karfreit (Kobarid) herbeizufihren.

Dass Musil den Kommandanten der V. Isonzoarmee nicht sonderlich
schitzte und ihn ,Kasperl (Frisé 1983, 335) nannte, ohne das niher zu be-
griinden, ist bekannt. Boroevi¢, der die Kimpfe am Isonzo vom Hinterland,
d.h.von Postojna aus kommandierte und sich an der Front selten blicken lief3,
war ein Mann ohne Kunst- und Literaturverstindnis oder gar Intellektua-
litat, im Unterschied zum (einstigen) Offizier Anton Karinger (1829-1870)
aus Ljubljana oder dem mit Karinger verwandten Generalmajor i. R. Johann
von Maasburg (1847-1923) aus Vipava (einem Ort, der unserer Jubilarin
nahe steht), die gemalt hatten.” Doch wurde ausgerechnet Boroevi¢ am 1. 2.
1916 von der rechtswissenschaftlichen Fakultit der Universitit Zagreb zum
Dr: b. c. promoviert (vgl. Corino 2005, Anm. 187, 1631).

Musil war 1917 im Gorzischen als Kunstsachverstindiger am Werk, der
die erbeuteten Schitze zu taxieren und zu sichern hatte (vgl. ebd., 574). Alles

4 Dieser firmierte immer won und nicht de Bojna, obwohl er als ungarischgr Adeliger zu de
verpflichtet gewesen wire. Fiir den Hinweis bedanke ich mich bei Miha Simac.

5 Karinger hat es als Maler zum groflen Ansehen gebracht. Doch auch die Bilder Maasburgs
aus seinem Nachlass sind so gut, dass einige von ihnen in Kromberk, Kobarid und Dobrovo
hingen. Auch ein Bild Karingers aus dem 1949 beschlagnahmten Maasburg-Besitz hingt
in Kromberk. Vgl.: Miladinovi¢ Zalaznik 2018, 214.
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Verfahren, die von der slowenischen politischen Geheimpolizei OZNA
und deren Nachfolgerin UDBA praktiziert wurden, und die die Einwoh-
ner dieser Gebiete nach Ende des I1. Weltkriegs noch jahrelang haben iber

sich ergehen lassen miissen.

Der slowenische Irredentismus

Regina Schaunig setzt sich in ihrem Werk Der Dichter im Dienste des Ge-
nerals. Robert Musils Propagandaschriften im Ersten Weltkrieg® mit seiner
bis dato auf wenig Aufmerksamkeit in der Forschung gestoflenen Pro-
pagandatitigkeit auseinander. Im Anhang ihrer Studie verdffentlicht sie
eine Auswahl an Texten, die 1916—-1917 von ihm verfasst in der (7%roler)
Soldaten-Zeitung und 1918 in der Heimat veroffentlicht wurden. Zwei von
ihnen, die im November 1916 in der Soldaten-Zeitung das Licht der Welt
erblickten, verdienen es, niher studiert zu werden: Der slowenische Irre-
dentismus (I) vom 5.11.1916 und Der slowenische Irredentismus (II) vom
12.11.1916.

Die Soldaten-Zeitung war ein illustriertes Blatt, das 1916 sonntags im
Feld erschienen ist. Die Nummer 22, die im Unterschied zur Nummer 23
auch online eingesehen werden kann, zihlt 20 Seiten. Auf der letzten Seite
unten wird vermerkt: ,Herausgeber und Verleger: Presseabteilung, Feld-
postamt 239. Verantwortlicher Redakteur: Lst.-Oberleutnant Dr. Robert
Musil® (Soldatenzeitung, 20). Auf den letzten 7 Seiten werden in einer Zeit
der Papierknappheit nur Anzeigen, die Erzeugnisse und Dienstleistungen
wie Uhren, Parfiims, Grammophone, Waffen, Schweine, Wiirste, Bier, Sti-
Rigkeiten, Likére, Kreditanstalten, Buchbindereien etc. anpreisen, verdf-
fentlicht. Es ist beachtenswert, dass es damals nicht einmal die fithrende
deutsche Zeitung in Krain, die Laibacher Zeitung, auf annidhernd so viele
Annoncen gebracht hatte wie diese Soldatenzeitung (am 6.11.1916: 1 Sei-
te zuziiglich 3 Anzeigen). Um von den slowenischen Blittern S/ovenec (am
5.11.1916: 6 Anzeigen und 1 Parte) oder Slovenski narod (am 5.11.1916: 1
Seite Anzeigen, davon 2 Parten), die Musil in seinen Artikeln wiederholt
erwihnt, gar nicht erst zu reden. Ob der Grund fiir so viele Anzeigen, die
mehr als ein Drittel dieser Nummer der So/datenzeitung ausmachen, am

6 Fir den Hinweis auf das Werk bedanke ich mich bei Werner Wintersteiner.
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Mangel an brauchbaren Artikeln lag oder eher am Geld, das man dadurch
eingenommen hatte, sei dahingestellt.

Beim Wort Irredentismus, appliziert auf Slowenen 1916, stutzen wir
ein wenig, verlangte doch der slowenische Politiker Anton Korogec’ (1872-
1940) in seiner Mai-Deklaration, die er in Wien im Reichsrat am 30.5.1917
verlas, das ist gute 17 Monate nach der Veréftentlichung des Musil-Artikels,
eine Vereinigung aller Siidslawen in einer autonomen Einheit innerbalb der
Habsburger Monarchie.® Die Aufregung ob dieser Forderung, die in Wien
abgelehnt wurde, durfte Musil in Postojna miterlebt haben.

Den Begrift Irredentismus kannte man aus der italienischen Geschich-
te. Man fiihrte ihn auf die Ideologie zurtck, die sich nach der Einigung
Italiens 1861 einer gewissen Verbreitung erfreute. Das Ziel war, sich auch
jene im Ausland verbliebenen Gebiete (Irredenta) einzuverleiben, die in der
Habsburgischen Monarchie lagen, vor allem Trentino und Triest. Erst im
Laufe der Zeit dehnte sich die Bezeichnung auf Bewegungen wie Panger-
manismus oder Panslawismus aus. In diesem Sinne wurde der Begriff von
Musil bemiiht, wobei fiir ihn nur der letztere problematisch zu sein schien.

Musil geht im Teil I seines Tendenzartikels von der italienischen ,Irre-
denta im engeren Sinne® aus: ,Das sind die auf die Lostrennung Welschos-
terreichs gerichteten hochverriterischen Bestrebungen® (3). Seine Ausfiih-
rungen ibertrigt er auf slowenische Umstinde: ,Will man verstehen, wie
eine Irredenta entsteht, mufl man eine der jingeren betrachten [...] Wir
wihlen den slowenischen Irredentismus, dessen Tatigkeit um das Jahr 1880
begann [...]“ (3).

Musil stellt den Tatsachen entsprechend fest, dass abgesehen von
den deutschen Sprachinseln Gottschee und Weiflenfels (heute Italien,
damals Bela Pe¢ in Oberkrain) die Deutschen tberall ,bedeutend in der

7 Feliks J. Bister hat zu Anton Korosec eine viel beachtete Monographie mit dem Titel Ma-
Jestit, es ist zu spat...: Anton KoroSec und die slovenische Politik im Wiener Reichsrat bis 1918
veroffentlicht; Bojan Godesa hat sich in seinem Werk Cas odlocitev. Katoliski tabor in zacetek
okupacije mit Korosec im Hinblick auf den II. Weltkrieg befasst.

8  Diese Bemiihungen gingen von der bereits 1848 gestellten Forderung nach Vereintem
Slowenien (Granda 1999) aus und gipfelten in der Mai-Deklaration von 1917, die von
Slowenen im Sinne eines kiinftigen Trialismus verstanden wurde. Da sie in Wien auf
Ablehnung stieff, kam es zu einem Stimmungsumschwung in der Bevolkerung und Po-
litik, die nach dem Krieg fiir eine siidslawische Losung ihrer nationalen Aspirationen
optierte.
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Minderheit” seien. In Krain sei bis in die 1850er Jahre in Deutsch unter-
richtet worden, denn die ,slowenische Sprache ist tiberhaupt erst in den
letzten sechzig Jahren aus einer Umgangssprache zu einer Schriftsprache
gemacht worden. Sie, fiir die mit so viel Hafd gekimpft werden sollte, muf}-
te erst erfunden werden (3)! Diese Behauptung konnte man schon damals
nicht ernst nehmen, ist doch die Heilige Schrift, vom protestantischen Pre-
diger Jurij Dalmatin ins Slowenische Ubersetzt, 1584 erschienen. Auch hat
Janez Bleiweis dem bertichtigten /BC-Krieg der Slowenen ein Ende berei-
tet,indem er in seiner Landwirtschaftszeitung Kmetijske in rokodelske novice
die einheitliche Schrift Gajica eingefihrt und sie bis 1848 durchgesetzt
hatte. Um vom Oeuvre unseres Dichters der Romantik France Preseren, ei-
nem Freund Anastasius Grins, welcher 1866 in Bezug auf Slowenisch im
Krainer Landtag einen Mangel an Schulbiichern beklagte (vgl. Miladinovi¢
Zalaznik 2015, 139-140), was Behorden, somit spiter auch Musil, schwer-
lich entgangen sein konnte, hier gar nicht erst zu reden.

Den Verlust der Vorrangstellung der Deutschen in Krain datiert Mu-
sil mit der Verfassungszeit, als sie in den 1870er Jahren die Mehrheit im
Landtag, Anfang der 1880er Jahre auch im Laibacher Gemeinderat einge-
bifit hatten. Er ist davon Uberzeugt, dass die Rolle der Presse dabei tonan-
gebend war: , Die Zeitung [...] muf einen >Standpunkt< haben und lebt von
der Parteinahme“ (Musil 1916, 3). Sie propagiert den ,erwachten nationa-
len Eigenwillen® (3) und bemichtigt sich der irredentistischen Regungen.
So auch das klerikale Blatt Slovenec und das liberale Slovenski narod.

Diese Behauptungen unterlegt Musil mit einigen Beispielen, die von
der Ermordung des serbischen Konigs Aleksandar Obrenovi¢ und seiner
Gattin (1903) bis hin zur Deutung der Rolle des nach Serbien desertier-
ten k. u. k. Unterofhziers Vukasinovi¢ reichen, der 1906 in Serbien zum
Obersten befordert wurde. Darauf habe er im dortigen ,,Offiziersheim ei-
nen Vortrag tber die Slowenen“ (3) gehalten, worauf er von Slovenec als
slowenischer Konsul in Belgrad apostrophiert worden sei. Slovenski narod
brachte dagegen ,Aufsitze staatsfeindlichen Inhalts, deren Autor ein Be-
diensteter des amtlichen serbischen Prefbiiros“ (3) sei.

Die Lage spitzte sich 1908 infolge der Annexion Bosniens einmal
mehr zu. In dieser Atmosphire habe Slovenec 1909 den Geburtstag des
Kaisers kaum erwihnt, was stimmt. Am 18. 8. 1909 wird eine knappe
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Notiz in der Rubrik Ljubljanske novice abgedruckt: ,,Cesarjev rojstni dan
se je véeraj in danes slavil na obicajen nacin® (Slovenec, 4). Dagegen habe
man noch drei Tage davor, so Musil, im gleichen Blatt den ,,Gedanke[n]
der Vereinigung der Slowenen und Serben gepriesen (Musil 1916, 3). Das
stimmt nur bedingt, da am 15.8. Slovenec nicht erschien (Sonntag). Am
14.8. veréftentlichte man einen Bericht anldsslich der hundertjihrigen
Wiederkehr des Geburtstags von Ljudevit Gaj, in dem man die Ansicht
vertritt, der von ihm vertretene Illyrismus lebe noch. Kroaten unter Gaj, so
die Zeitung, hitten eine sprachliche Vereinigung mit Slowenen und Serben
angestrebt als ein Modus der Losung der stdslawischen Frage. Was von
der Bewegung tibrig geblieben sei, sei der Wunsch nach einer Vereinigung
aller Stdslawen: ,Jugoslovansko vprasanje, kot se je odprlo v Evropi v zad-
njem &asu, pa v bistvu ni ni¢ drugega kot prenovljeni ilirizem“® (Slovenec,
2). Doch sieht Slovenec, in krasser Diskrepanz zu der von Musil aufgestell-
ten Behauptung von einer Vereinigung mit Serben auflerhalb der Habsbur-
ger Monarchie, eine Zukunft fir vereinte Stidslawen innerhalb derselben.

Musil vertritt ferner die Ansicht, dass slowenische Blitter wihrend des
Balkankriegs ihre Berichte vom amtlichen serbischen Pressebiiro erhielten.
»Wem das, in solchem Augenblick, noch nicht als Hochverrat erscheint, der
lese, wie der ,Slovenec’ am 31. Jinner 1914 Oesterreich mit einer serbischen
Intervention droht®. (Musil 1916, 4) Doch kann von einer serbischen Dro-
hung an die Adresse der Monarchie auf den Seiten von Slovenec keine Rede
sein. Im Artikel Handelsabkommen mit Serbien kann man nur die Feststellung
lesen, dass in den Auseinandersetzungen zwischen Osterreich und Serbien
Gewalt entscheiden wird: ,In ker srbski rod ne bo nikoli ve¢ jenjal misliti na
svoje zjedinjenje, kolikor ga je na vsem jugu, bo politiéno nasprotstvo med
Auvstrijo in Srbijo trajalo dalje, dokler ne odlo¢i sila“!! (Slovenec)

Um seine These zu bekriftigen, zitiert Musil aus dem ,(Privat-
brief des Ministers Stojan Novakovic an den Osterreichischen Professor
Ilesic): ,Ich brauche Thnen nicht zu sagen, wie sehr wir Serben von der

9 In Ubersetzung: Der Geburtstag des Kaisers wurde gestern und heute wie tiblich begangen.

10 In Ubersetzung: Die jugoslawische Frage, wie sie kiirzlich in Europa eréffnet wurde, ist im
Grunde genommen nichts anderes als ein erneuerter Illyrismus.

11 InUbersetzung: Und da der serbische Stamm nie mehr aufhéren wird, auf seine Vereinigung
zu denken, in all seiner Gréfie in ganz Siiden, so wird der politische Widerstreit zwischen
Osterreich und Serbien von lingerer Dauer sein, bis er durch Gewalt entschieden wird.
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nationalbewufiten, serbenfreundlichen Haltung des ,Slovenec’ entziickt
sind“. (Musil 1916, 4) Musil gibt somit indirekt zu, die (von der Zensur)
gesammelten Unterlagen wie Berichte oder Privatbriefe gekannt zu haben.
Spitestens hier wird klar, unter welchen Bedingungen Musil als Kriegs-
redakteur gearbeitet hat: Thm wurden Berichte der Polizei- und Zensurhof-
stelle, des Kriegsiiberwachungsams (KUA), des Kriegspressequartiers (KPQ)
und des Literarischen Bureaus (der Pressedienst fiir die allerhéchsten Herrschaf-
ten — PDAH wurde erst 1917 etabliert) (vgl. Schwendinger 2011, 154) tber
slowenische Personlichkeiten und Presse vorgelegt. Musil bekam Einsicht in
den Privatbrief eines serbischen Ministers an einen slowenischen Literatur-
historiker,den die Zensur abgefangen hatte. Durch eine leichte Verschiebung
der Akzente, durch eine dezente Manipulation von Fakten bietet er ein Bild
der Slowenen, das vielleicht offiziell ist, nicht aber den Tatsachen entspricht.
Musil fragt sich im Artikel, ,warum das nicht verhindert werden konn-
te“ (Musil 1916, 4). Seine Antwort — die eines Intellektuellen — verbliifft:

Schreitet die Staatsanwaltschaft ein, so kann sie die Nummer der Zei-
tung, in der so etwas steht, konfiszieren u. gegen Verleger, Herausgeber
und Artikelschreiber das Strafverfahren einleiten. Die Konfiskation hat
sich aber noch nie als ein taugliches Mittel erwiesen und das Strafver-
fahren findet vor dem Geschworenengericht statt, fiihrt also in Gegen-
den, wo irredentistische Gedanken bereits Wurzel gefafit haben, leicht
zur Freisprechung. So lange in solchen Gegenden fiir diese Vergehen
nicht eine Ausnahmegesetzgebung besteht (Zensur der Zeitungen wor
dem Erscheinen', Errichtung eines Gerichtshofes im Innern der Mon-
archie, Méglichkeit, empfindliche Geldstrafen zu verhingen und, wenn
diese nichts niitzen, Einstellung der Zeitung), werden wir ohnmichtig
dem Treiben der Zeitungen zusehen missen. (4, Hervorh. M. M. Z.)

Musil geht in seiner Rolle als Propagandist auf. In seinem Artikel vom
12.11.1916 wird er konkreter und thematisiert drei Personlichkeiten des
liberalen und klerikalen Lagers, die sich fiir das Studslawische einsetzten:
Dr. Ivan Hribar (hier unterlduft Musil ein Fehler: Hribar trug nie einen
Doktortitel), den legendiren liberalen Biirgermeister von Ljubljana und

12 Dass diese in den Kriegszeiten ausgiebig praktiziert wurde, nimmt man in bei uns erschie-
nenen slowenischen Zeitungen wahr, da sie mitunter durch leere Stellen gekennzeichnet
sind. Davon zeugen auch Observierungen und Verhaftungen von verdichtigen Menschen.
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den spiteren stidslawischen Botschafter in Prag; seinen klerikalen Oppo-
nenten Dr. Ivan Sustersi¢, Anwalt, zwischen 1912-1918 Landeshaupt-
mann von Krain; und Janez Evangelist Krek, Politiker und Priester.

Hribar wird als der grofite Widersacher der Habsburger Monar-
chie dargestellt, der bereits 1908 grofle antideutsche Ausschreitungen in
Ljubljana zugelassen habe. Aufferdem hitte Hribar 1910,

zu einer Zeit, da die Politik Serbiens und Montenegros lingst nur mehr
eine Vorbereitung des Angriffes auf Oesterreich war, an Kénig Nikolaus
[von Montenegro] ein Huldigungstelegramm zu dessen Kronung [ge-
schickt] und begliickwiinschte zwei Jahre spiter den Biirgermeister von
Belgrad zum serbischen Sieg auf dem Amselfeld [...]. (Musil 2014, 243)

Er erwihnt den von Hribar im Mai 1913 gegriindeten Slawischen Klub, der
am 26.12.1913 ,von der Behorde aufgelost werden mufite” (243). In den
Jahren 1907-1911 war Hribar im Reichsrat, was Musil mit keinem Wort
erwihnt. Dort hat er am 16. 3. 1909, wie Igor Grdina festhilt, vor einem
europiischen Krieg gewarnt, denn es sei vom Anfang an ,jasno, da v tej
vojni ne bi z bojis¢a druzega odnesli, ko Zalostno slavo, da smo premaga-
li neenakega nasprotnika [...] V mislih imam splosno evropsko vojno, ki
bi nam zadala nepreracunljivo zlo“" (Grdina 2010, 74). Musil informiert
seine Leser stattdessen dariiber, dass der von den Laibachern 1910 zum 6.
Mal wiedergewihlte Burgermeister Hribar von der Regierung nicht besti-
tigt wurde. Erst danach, was Musil keinesfalls erwihnt, radikalisierte sich
Hribar. Er bereiste slawische Teile der Monarchie (Galizien, Polen, Boh-
men), Russland, Serbien und Montenegro, wo er Kontakte kniipfte. Nach
dem Attentat von Sarajevo, von dem er in Prag erfuhr, wurde er zweimal
inhaftiert und, so Musil, konfiniert und interniert.

Mit den klerikalen Politikern Sustersi¢ und Krek geht Musil etwas
ricksichtsvoller um, obwohl er ihre Auf&erungen zugunsten Serbiens oder
der Entente nicht verschweigt. Dabei merkt er an, was eigentlich auch fur
Hribar hitte gelten mussen, dass es einen Unterschied macht,

13 In Ubersetzung: es sei klar, dass wir in diesem Krieg vom Kriegsfeld nichts anderes
mitnehmen wiirden als den traurigen Ruhm, einen ungleichen Gegner besiegt zu haben [...]
Ich denke dabei an einen allgemein europiischen Krieg, der uns ein nicht auszurechnendes
Ubel antun wiirde.
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wann so etwas geschieht; tief im Frieden seine Wiinsche tiber die Rich-
tung duflern, welche die Politik gegentiber dem Ausland nehmen sollte,
ist etwas ganz anderes als feindlichen Auslandsstaaten in Zeiten grof3-
ter Spannung versichern, daf sie im Innern der Monarchie mit Zustim-

mung rechnen dirfen. (Musil 2014, 244)

Krek und Sustersic, so Musil, seien der Uberzeugung, dass man den Tri-
alismus anstreben sollte. Doch habe Sustersi¢ ,nach der Ermordung des
Erzherzog Thronfolgers [...] auf einer Versammlung der slowenischen
Volkspartei eine scharfe Rede gegen Serbien [gehalten] und bei anderen
Gelegenheiten hat er nicht selten im Sinne einer Mifligung gewarnt®.
Musil gibt zu, dass der Wunsch nach Trialismus ,theoretisch® in einem
gewissen Gegensatz zu serbophilen Aspirationen stiinde. Seinen Artikel
zum slowenischen Irredentismus schliefit er, wider Erwarten, mit der Fest-
stellung, dass man ,die Politik der Slowenen im Zusammenhang mit der
slawischen Kulturbewegung betrachten® (245) sollte.

Zum Schluss

Wias in den beiden Artikeln Musils ins Auge sticht, ist zweierlei: Zum einen
der Umstand, dass die Polizei- und Zensurhofstelle in Wien mit allen im
Krieg funktionierenden Abwehrdiensten genaue Informationen zum politi-
schen und gesellschaftlichen Leben in Krain und der Monarchie gesammelt
hatte. Die Zensoren waren gebildet, hatten ein historisches Gedichtnis, wel-
ches man auch bei den Lesern von Slovenec und Slovenski narod voraussetzen
durfte. Sie alle, die gebildeten freiwilligen und die Ex-gffo-Leser, konnten
sich noch an den Vater des Illyrismus Gaj erinnern und daran, dass die Be-
zeichnung #/lyrisch 1843 verboten war. Den Behorden waren auch Reakti-
onen der amtierenden Politiker in 6ffentlichen und privaten Auferungen
(Briefe, Telegramme) bekannt, genauso wie die Reaktionen der slowenischen
Presse und die anderer Slawen. Speziell Hribar wurde genau observiert. Zum
anderen: Musil hat in offizielle Akten uneingeschrinkte Einsicht gehabt.
Die beiden Tendenzartikel Musils sind stilistisch kleine Meisterwer-
ke. Sie sind gut komponiert, verstindlich geschrieben und verfolgen kla-
re Ziele: Verbreitung der offiziellen Standpunkte. Doch ist die Frage an
den Dichter legitim, wieso er es angesichts aller Griuel im Krieg, die er
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selbst erlebt hatte, nicht anders hielt. Im Unterschied zu Alice Schalek,
die zu gleicher Zeit in ihren von der Front geschriebenen Artikeln zwar
auch Propaganda betrieb, interessierte sich Musil zichz fiir den ums Uber-
leben kimpfenden und leidenden Mann. Diesen stellte eine Journalistin in
den Mittelpunkt ihrer Artikel, nicht aber ein Dichzer. Der Dichter stellte
Feinde aller Art dar bzw. bloff und schreckte dabei vor Manipulationen
nicht zuriick. Mit Hilfe von nur Auserwihlten zur Verfiigung stehenden
Informationen verfasste er seine Artikel im Sinne der offiziellen dsterrei-
chischen Propaganda und verteidigte darin die Zensur und die politische
Praxis in der Gerichtsbarkeit. Ob er immer noch der gleichen Meinung war,
als er gute zwanzig Jahre spiter, in der Zeit des Nationalsozialismus, selbst
darunter zu leiden hatte und wegen der Bedrohung seines Lebens ins Exil
gehen musste, sei dahingestellt.
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>

, Langwelllg war er nie, dieser mein
Weg nach Zion*!

Der Wiener revisionistische Zionist

Wolfgang von Weisl

Der 1896 in Wien geborene Wolfgang von Weisl ist der bedeutendste
und radikalste revisionistische Zionist osterreichischer Herkunft. Er
hat nach dem Ersten Weltkrieg mit enormem, vielfiltigem und auch mili-
tantem Einsatz als Politiker, Arzt, Offizier, Kolonist, Vortragender, Schrift-
steller und Journalist an der Wegbereitung eines unabhingigen jidischen
Staates in Palistina mitgewirkt. Sein Lebenswerk, seine Autobiographie und
seine zahlreichen politischen und literarischen Schriften — Zeitungsartikel,
orientalische Sach- und Reisebucher, medizinische und religionspsychologi-
sche Abhandlungen, Gedichte, erzihlende und dramatische Texte — sind bis-
her noch unerforscht. Diesem Desiderat ist ein vom Osterreichischen Wis-
senschaftsfonds (FWF) gefordertes Projekt gewidmet, dass seit 2014 unter
meiner Leitung an der Karl-Franzens-Universitit Graz durchgefihrt wird.

Wolfgang von Weisl hat selbst seine spannende, abenteuerliche Le-
bensgeschichte riickblickend unter dem programmatischen Titel Fremd
im eigenen Land prignant zusammengefasst (Niva von Weisl 2009). Der
Begrift der ,Fremdheit® hat fiir ihn eine mehrfache, ambivalente Bedeu-
tung. Dass die Identitit der Juden — gleichviel in welchem Land sie leben
— eine ,nicht abzuwaschende® sei (Heine 19701f,, 265) und dass jede Na-
tionalsprache, deren sie sich bedienen, keine eigene sei, sondern immer nur
eine angeeignete ,Fremdsprache® bleibe, die sie nur ,als Auslinder nach-
sprechen® konnen (Fischer 2000, 1491, 172f.), ist ein weitverbreitetes, von

1 Zit. nach Niva von Weisl 2009. Als Grundlage meiner Ausfiihrungen dienen: Wolfgang
von Weisl 1971 und seine beiden noch ungedruckten Typoskripte Lang ist der Weg ins Va-
terland und Der Weg nach Latrun, die sich im Archiv des Grazer FWF-Weisl-Forschungs-
projekts befinden und nach deren Paginierung im Folgenden mit den Siglen LWV und
WL zitiert wird.
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Antisemiten tendenziés instrumentalisiertes und von Juden schmerzlich
empfundenes Vorurteil. Aber der 1938 nach dem ,, Anschluss* Osterreichs
an Nazideutschland aus Wien tiber Paris endgiiltig nach Palidstina gefliich-
tete Wolfgang von Weisl hatte selbst in seinem ersehnten, neuen, ,ureige-
nen®, heiligen Land“ Palistina schwer darunter gelitten, dass seine ,ganze
literarische Leistung leider einem fremden Volk und einer fremden Spra-
che® gehoren, ,die unsere Jugend heute nicht einmal mehr lesen will und
die meine eigenen Tochter gar nicht mehr lesen werden konnen® (WL,
135, Hervorhebung: D.G.).? Zum ,fremden Volk“ war ihm das dsterreichi-
sche, zur ,fremden Sprache® die deutsche geworden.

»Im Gymnasium waren wir®, erinnert sich Weisl, ,etwa zwanzig Juden
unter insgesamt vierzig bis finfzig Schilern; sieben davon waren mehr
oder minder religiése Zionisten, die stolz ihre auf das ,Heilige Land“ Pa-
lastina fokussierte Identitit hervorkehrten und den belesenen Memoiren-
schreiber an den Bund der eidgendssischen Freiheitskimpfer in Gottfried
Kellers historischer Novelle Das Fihnlein der sieben Aufrechten (1861) er-
innerten (LWYV, 51). Hinzu kamen drei oder vier Sozialisten bzw. Mo-
nisten, die die Welt auf ein einziges Erklarungsprinzip, den marxistischen
dialektischen Materialismus, zurlickfithren wollten. Das Zahlenverhiltnis
von etwa 40 zu 60 Prozent zwischen jidischen und ,arischen® Discipuli
entsprach dem Durchschnitt an allen Wiener Gymnasien. Noch hoher war
der Anteil der jidischen Studenten an der Wiener Universitit (vgl. Bot-
stein 1991, 13f.), an deren Medizinischer Fakultit Weisl noch im Oktober
1914, zwei Monate nach Kriegsausbruch, inskribieren konnte. In akade-
mischen Berufen, besonders bei den Rechtsanwilten und Arzten, stellten
die Wiener Juden sogar die Mehrheit, so dass sich der angesehene, ur-
spriinglich judenfeindliche, 1891 jedoch zum Ehrenmitglied des Wiener
,Vereins zur Abwehr des Zionismus® ernannte Chirurg Theodor Billroth
schon 1875 gendtigt gesehen hatte, vor der angeblichen ,Verjudung® der
Wiener Medizin zu warnen.

Noch gewichtiger war der jidische Anteil an der modernen, akade-
misch geschulten Frauenemanzipation, woflir Weisls Schwester Marian-

ne Beth (1890-1984) das beste Beispiel abgibt. In Wien waren Frauen

2 Im Gegensatz zu seinen Téchtern beherrscht jedoch Weisls erster Nachkomme, sein 1929
in Wien geborener Sohn Dan, bis heute die deutsche Sprache perfekt.
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erst 1897 zum Philosophie-, 1900 zum Medizin- und gar erst 1919 zum
Jusstudium zugelassen worden. Junge Judinnen nahmen diese moderne
intellektuelle Emanzipationschance viel hdufiger wahr als ihre ,arischen’
Altersgenossinnen. Bis in die Erste Republik Osterreich stieg der An-
teil der judischen Studentinnen auf tiber funfzig Prozent (vgl. Lichtblau
2006, 482f.). Marianne Beth besaf gleich zwei Doktorate: in Philosophie
(Orientalistik, 1912) und — als erste Frau Osterreichs tberhaupt — in Jus
(1921). Ein Jahr spiter trat sie in die Kanzlei ihres Vaters ein und war so-
mit auch die erste niedergelassene Rechtsanwiltin in ganz Osterreich. In
der Frauenbewegung der Zwischenkriegszeit spielte Marianne Beth eine
herausragende Rolle, die es ebenfalls noch in einem eigenen Forschungs-
projekt darzustellen gilt.

Wihrend sich in den Erinnerungen Wolfgang von Weisls die ,ari-
schen® Mitschiiler vor allem fiir Sport interessierten, begeisterten sich die
judischen auch fir Literatur, Musik und Kunst. Weisl widersprach hier der
Sichtweise des 15 Jahre dlteren Stefan Zweig mit ausfiihrlichen, aus dessen
Autobiographie Die Welt von Gestern entnommenen Zitaten und warf ihm
vor, im Schulkapitel seiner Memoiren nicht klar genug zwischen ,Juden®
und , Nichtjuden® unterschieden zu haben (LWYV, 53), sondern immer nur
»euphemistisch® ganz pauschal von ,uns jungen Burschen®, ,uns jungen
Menschen zu reden, die ,beinahe alle“ begierig gewesen wiren, ,alles zu
wissen, alles zu kennen, was sich auf allen Gebieten der Kunst, der Wis-
senschaft ereignete (Zweig 2016, 55f., Hervorhebung D.G.). Was die po-
litischen Verhiltnisse anbelangt, habe Zweig zwar nicht verschwiegen, dass
bereits gegen Ende des alten Jahrhunderts ,die unterirdischen Risse und
Spriinge zwischen den Rassen und Klassen® aufzubrechen begannen. Aber
,wir jungen Menschen®, so hatte Zweig gestehen missen, waren ,vollig
eingesponnen in unsere literarischen Ambitionen“ und ,merkten wenig von
diesen gefihrlichen Verinderungen in unserer Heimat: wir blickten nur auf
Biicher und Bilder. Wir hatten nicht das geringste Interesse fiir politische
und soziale Probleme [...]. Wir sahen nicht die feurigen Zeichen an der
Wand“ (Zweig 2016, 85). Ganz dhnliche unpolitische Formulierungen fin-
den sich ibrigens bei den Jungwiener Autoren Arthur Schnitzler und Hugo
von Hofmannsthal. Schnitzler erlebte ,,das Vaterland® als ,ein Gebild des
Zufalls®, als ,eine vollig gleichgiiltige, administrative Angelegenheit®, ,und
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das Weben und Walten der Geschichte® drang ihm nur ,in der mif$tonigen
Melodie der Politik ans Ohr, der man nur ungern lauschte® (Schnitzler
1981, 271f.), wihrend Hofmannsthal die ,sociale Frage“ als etwas ,so Ent-
ferntes und Unlebendiges“ empfand, ,wie wenn man durch ein Fernrohr
von ganz weit einer Gamsherde grasen zusieht; es kommt einem gar nicht
wie wirklich vor“ (Hofmannsthal 1966, 80f.).

Im Gegensatz zu diesem von Stefan Zweig, Schnitzler und Hof-
mannsthal beschriebenen schongeistigen, weltfernen Lebensstil der sozi-
al privilegierten jidischen Wiener Jugend bemiihte sich Weisl jedoch um
eine andere, aus seiner Sicht differenziertere Beurteilung seiner ,Welt von
Gestern®. Er beanspruchte das Interesse fir Literatur und Kunst im Kaf-
feehaus nur fur seine judischen Mitschiler, und was das Interesse fir die
zeitgendssischen, von ,gefihrlichen Spannungen und Konflikten belaste-
ten politischen Entwicklungen anbelangt, kehrte er selbstbewusst sein per-
sonliches zionistisches Engagement und das seiner engsten Gesinnungs-
freunde hervor:

Ich hingegen genoss die kulturelle Atmosphire Wiens mit vollen Zii-
gen — aber sah zugleich das Mene Tekel an der Wand. Ich hatte das
Gliick, gleich fithlende Kameraden zu finden. ,Politische Betitigung*
war Gymnasiasten zwar verboten — aber das hinderte uns nicht, der
judischen Mittelschiilervereinigung ,Zion“ beizutreten. Sie stand unter
dem Schutz der ,Wiener Zionistischen Vereinigung“ (LWYV, 53, Her-
vorhebung, D.G.).

Wihrend Stefan Zweig in seinen Erinnerungen mit assimilierender Verve
die jidisch-nichtjidische Dichotomie aufzuheben versuchte, verstirkte sie
Weisl, verwickelte sich dabei aber immer wieder in Widerspriiche. Einer-
seits sei ihm die ,Verjudung der Wiener Geistigkeit nicht weiter aufgefal-
len; ,ich nahm sie als selbstverstindlich hin“ — anders als die ,,Antisemiten
jener ,Welt von Gestern“ wie z. B. der ,,populire christlich-soziale Gemein-
derat Bielohlawek®, der zu sagen pflegte: , Literatur — das is wos ein Jud von
an anderm abschreibt. Und Kultur — wann i nur dés Wort hor, ist’s mir zum
Speiben“ (LWYV, S. 53): ein ,Bonmot' iibrigens, das als ,Wahrwort“ zu wiir-
digen sich Karl Kraus mit der ihm eigenen provokativen Siiffisance in der
»Fackel“ (31. Mai 1910, 42) keineswegs scheute. Andererseits konstatierte
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Weisl wiederholt und nicht ohne Stolz, er habe im erlesenen Literatenkreis
der Wiener Moderne ,,nur selten einen Nichtjuden® angetroften, und auch
die durchweg ,ausgezeichneten Wissenschaftler, denen er begegnete, vor
allem seine medizinischen Lehrer, seien fast ,Jauter Juden!* gewesen (LWYV,
67, Hervorhebung: D.G.), ein Befund, der ebenso auf die meisten liberalen
Besitz- und Bildungsbiirger zutraf, die in Weisls Elternhaus verkehrten.
Sogar die Anzahl der Juden im k.u.k. Offizierskorps, denen Weisl (1971)
eine eigene Studie widmete, war Uberproportional grof3, was ,Nichtjuden'
als besorgniserregendes Faktum empfanden. Arthur Schnitzler hat in sei-
ner von der Militirzensur verponten Novelle Leutnant Gust! (1900) diesen
Sachverhalt mit satirischer Meisterschaft zur Darstellung gebracht.

Woltgang von Weisls ,zionistische Karriere“ hatte schon im Gymna-
sium: als ,Wortfithrer seiner gleichgesinnten Klassenkameraden begon-
nen, als ,Nationalfondskommissir® fiir die ganze Schule und als Mitglied
der Wiener Mittelschiilervereinigung ,Zion®. Prigend fiir seine politische
Zukunft waren auch die romantischen Erlebnisse in dem 1913 von der
Wiener Zionistischen Vereinigung unter der Fihrung Robert Gersunys
ins Leben gerufenen Jugendwanderbund , Blau-Weifl“ (vgl. Gersuny 1913,
3-5), zu dessen stellvertretendem Obmann Gersunys Sohn Otto gewihlt
wurde (vgl. Neubauer 2016, 109ff.). Zu den Mitgliedern und Forderern
des Wiener ,Blau-Wei}“ zihlten auch Sigmund Freud, Felix Salten, Josef
Popper-Lynkeus und der mit Wolfgang von Weisl befreundete Rassenfor-
scher Ignaz Zollschan (vgl. Aufruf 1913, 1£.). Auch auferhalb Osterreichs
fand die Griindung des Wiener Jidischen Jugendwanderbunds lebhafte
Zustimmung. Max Nordau ,begrifite in einem Brief aus Paris vom 14.
April 1913 den Wiener ,Blau-Weift¢, ,wiinschte ihm viel Wanderfreude®
und zog einen programmatischen Vergleich mit dem jahrtausendealten
Schicksal der Judenheit, das nun eine verheiflungsvolle zionistische Um-
deutung erfahren habe:

Ist nicht unsere ganze Geschichte in der Zerstreuung ein einziges,
dauerndes Wandern? — Freilich — dieses Wandern war kein frohliches
Umbherziehen in der Natur. [...]. Dieses neue Wandern ist ein Sinnbild
des neuen Judentums, des lebenskriftigen, lebensfreudigen, das seinen
Anteil an der Erde und seinen Platz in der Sonne fordert und bereit ist,

die dazu nétigen Anstrengungen zu machen (Nordau 1913, 2f.).
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Das Wandern sollte vor allem auch der kérperlichen Ertichtigung
der judischen Jugend dienen, wie sie Nordau schon 1898 auf dem zwei-
ten Zionistischen Weltkongress in Basel mit dem Ideal des ,,Muskeljuden®
verbunden hatte — im polemischen Gegensatz zum verichtlichen ,Ner-
ven-“ bzw. , Talmudjuden® (vgl. Engelmeier 2016, 280). Der Nordausche
»2Muskeljude“ wurde dann in Paldstina von dem Revisionisten Wolfgang
von Weisl in Waftenibungen und lingeren Fuflimirschen in der Umge-
bung Jerusalems militirisch forciert: als unabdingbare Voraussetzung zur
Griindung des Staates Israel.

Als Student der Medizin trat Weisl in die zionistische Couleur-
verbindung ,Unitas“ ein und erwirkte Ende 1923 — zum Argernis eini-
ger yalter Herren®, die mit ihrem Austritt drohten — eine Anderung der
Vereinsstatuten, als deren Ziel nun nicht mehr blof} die Schaffung einer
ojudischen Heimstdtte, sondern eines ,judischen Staates in Paldstina“
gefordert wurde (LWV, 134, Hervorhebung, D.G.). Als richtungswei-
sender, vorbildlicher ,Ehrenbursch® wurde Wladimir Zeev Jabotinsky
(1880-1940), mit dem Weisl seit 1919/20 in der Funktion eines Ge-
neralsekretirs des Osterreichischen Jiidischen Nationalfonds korrespon-
dierte, in die ,Unitas“ aufgenommen, der ,dritte nach Herzl und Nord-
au®: Die ,Unitas“ blieb fortan ,Kerntrupp des (spiteren) Revisionismus
in Wien“ (ebd.).

Trotz seiner angeborenen Aversion gegen den Pazifismus war der
18-jahrige Wolfgang von Weisl bei Ausbruch des Ersten Weltkriegs — im
Gegensatz zu vielen seiner, auch gebildeten, akademischen und literari-
schen Zeitgenossen — durchaus nicht der massensuggestiven Kriegsbegeis-
terung verfallen. Ein eindringliches, an den Ton des bertihmtesten Pazifis-
ten seiner Zeit, Karl Kraus, erinnerndes Gelegenheitsgedicht unter dem
Titel Kriegserklarung 1914 gibt dafiir ein gutes Zeugnis ab und verdient es,

hier zur Ginze wiedergegeben zu werden:

Trommelwirbel. Horner schmettern
Buben auf die Biume klettern,
halten sich an Stamm und Ast.
Unten dringt sich in der Enge

eine tausendkopfge Menge

vor dem ruhigen Palast.
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»Prinz Eugen® und ,Gott beschiitze® ...
Fahnen flattern, Sibel blitzen

in der Sonne des August.

Um die Extrablitter Trubel:

Krieg! Es tollt die Stadt im Jubel.
Welch Gaudee! Hei, welche Lust!

Volk in Fenstern, auf den Dichern.
Marschmusik tont bum-bum-blechern.
Truppen ziehn zur Eisenbahn.

Tlicher schwenken letztes Griiflen;
Midchen, die Soldaten kiissen,
Schliefien sich den Reihen an.

Blumen regnen auf die Krieger.
Alles sieht sie schon als Sieger
wiederkehrn im Lorbeerkranz.
In die Tiicher weinen Miitter.
Sie allein erzittern: bitter,
Bitter wird der Waffentanz.

Gnad’uns Gott in dieser Stunde.
Feinde, Feinde in der Runde;

Blut wird fliefen wie ein Strom.
Doch fiir heute keine Sorgen;

Und fiir morgen? Welcher Morgen?
- Leer steht jetzt der Stephansdom.

Weisl absolvierte seinen Militirdienst als Artillerieleutnant in der k.u.k.

Armee an der russischen und italienischen Front. Unmittelbar nach dem

Krieg beteiligte er sich an der Griindung des ,Jidischen Nationalrats fiir

Osterreich® unter dem Wiener Oberrabbiner Zwi Perez Chajes und dem

zionistischen Journalisten Robert Stricker und veranlasste die Aufstellung

einer jiidischen Militdrmiliz zum Schutz der jiidischen Stadtviertel Wiens
und der heimkehrenden jidischen Soldaten. Die bald darauf erfolgte Ver-

lagerung seiner zionistischen Aktivititen nach Paldstina wurde durch die

Konfrontation mit antisemitischen, deutschnationalen Couleurstudenten
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(,Juden raus! Juden haben im deutschen Osterreich nichts zu suchen! Thr
Saujuden verstinkt die Universitit!“, LWV, 85) und durch die personliche
Begegnung mit Jabotinsky bestirkt und beschleunigt.

Mit seiner ersten Paldstinareise Mitte 1922 begann ein neuer, ent-
scheidender Lebensabschnitt Wolfgang von Weisls. Um sich ein au-
thentisches Bild von den dortigen Verhiltnissen zu verschaften, besuchte
er in Jerusalem sogleich eine Reihe bedeutender politischer, kultureller,
wissenschaftlicher und religioser Fihrungspersonlichkeiten: die Schrift-
steller und Gelehrten Hugo Bergmann, Elieser Ben-Jehuda und Nathan
Bistritzky, den fir den jidischen Landerwerb verantwortlichen Agrarex-
perten Yosef Weitz, den Arzt Mosche Wallach, der 1902 das Allgemeine
Jidische Krankenhaus ,Schaare Zedek® gegriindet hatte, den Direktor der
English-Palestine-Bank Elieser Dan Slonim, der wenige Jahre spiter, im
August 1929, beim Massaker von Hebron zusammen mit seiner Fami-
lie und 22 anderen Juden ermordet wurde, ferner Menachem Ussishkin,
den Vorsitzenden des Judischen Nationalfonds, Abraham Isaac Kuk, den
aschkenasischen Grofirabbiner von Palistina, einen der geistigen Viter des
modernen religiésen Zionismus, und seinen Gegenspieler, den ultraortho-
doxen, antizionistischen, auf politischen Ausgleich mit den Arabern be-
dachten Grofirabbiner Joseph Chaim Sonnenfeld, dem sich der von Weisl
verachtete, 1919 aus Holland eingewanderte, 1924 im Auftrag der Hagana
erschossene Schriftsteller und Jurist Jacob Israél de Haan angeschlossen
hatte. Auch Zionisten aus Osterreich lernte Weisl kennen; der erste, dem
er begegnete, war der Tiroler ,Blau-Weifle“ Max Schwarz.

Wihrend seines mehrmonatigen ersten Aufenthalts in Paldstina be-
tatigte sich Weisl auf den verschiedensten Gebieten. Fiir die zionistische
Wiener Morgenzeitung, die damals ,einzige deutschsprachige judische Ta-
geszeitung® (Hecht 2009, 101), verfasste er eine lingere Artikelserie Quer
durch Paléistina. Auf den Boden des jiidischen Nationalfonds,im Spital ,Schaa-
re Zedek® iibernahm er die Buchhaltung, er werkte als Maurer im Jerusale-
mer Vorort Talpiot, als Landarbeiter auf den Ackern und schuftete in den
Bananenplantagen jidischer Siedlungen, wo er sich ,die ersten Schwielen®
holte (LWYV, 115).

Ab Mai 1924 verbrachte Weisl seinen zweiten mehrmonatigen Auf-
enthalt in Paldstina. Neben seiner journalistischen Titigkeit ibernahm er
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eine Arztordination in Arye Behams Pasteur-Institut. Wieder begegnete
er einer Reihe bedeutender politischer Personlichkeiten: Avraham Herz-
feld, dem Mitbegriinder der Arbeiterbewegung Histadrut und Leiter der
judischen Siedlungspolitik, Judah Leon Magnes, einem aus Amerika ein-
gewanderten pazifistischen Rabbiner des Reformjudentums und Mitbe-
grinder der Hebriischen Universitit Jerusalem, der einen binationalen,
judisch-arabischen Staat in Paldstina mit gleichen Rechten fir alle Biirger
befirwortete, Gerschon Aron, dem Griinder und Herausgeber der ,Pa-
lestine Post“ und spiteren Biirgermeister Jerusalems. Eine kurzfristige
militirische Zusammenarbeit ergab sich tiber Vermittlung von Israel und
Manja Schochat mit der Arbeiterlegion Gdud Ha-Avoda, fiir die Weisl
gemeinsam mit dem Arzt Otto Hahn, seinem Bundesbruder in der Wie-
ner ,Unitas“, in Tel Yosef den ,ersten Offizierskurs der Hagana“ abhielt
(LWYV, 148). Weisl lehrte Gefechtstaktik nach dem Exerzierreglement der
k.u.k Armee. Aulerdem organisierte er regelmiflige Judokurse und leitete
30 bis 35 km lange Terrainmirsche in die Umgebung Jerusalems.

Am 1. April 1925 durfte Weisl als Ullstein-Berichterstatter der Ber-
liner Vossischen Zeitung und der Wiener Neuen Freien Presse die feierliche
Er6ffnung der Hebriischen Universitit Jerusalem miterleben,® ,der ersten
westlichen Universitit in einem orientalischen Land mit einer orientali-
schen Unterrichtssprache (LWYV, 170). Unter den ca. viertausend Fest-
gisten befand sich — von Weisl namentlich genannt — Professor Chaim
Weizmann, dessen im September 1913 auf dem 11. Zionistenkongress
gehaltenes, von den Delegierten beifillig aufgenommenes Referat tber
die notwendige Griindung einer Hebrdischen Universitit in Jerusalem der
junge Weisl als Korrespondent der von seinem Vater Ernst von Weisl he-
rausgegebenen Wiener ,Kolonial-Zeitung® personlich gehért hatte. Von
den anderen Ehrengisten erwihnt Weisl den vormaligen britischen Pre-
mierminister Lord Arthur James Balfour, Feldmarschall Lord Edmund
Allenby, High Commissioner Sir Herbert Samuel, den Grofirabbiner Ab-
raham Kuk (Kook), den Genfer Professor fiir Nationalokonomie William
Rappard, den Schriftsteller André Gide aus Paris und den schottischen
Botaniker und Stiddtebauer Patrick Geddes, der — beauftragt von Weiz-

mann — ein architektonisches Grundkonzept der Universitit entworfen

3 Vgl Weisls beide Artikel in der Newen Freien Presse 1925, ferner Weisl 1925, 248-260.
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hatte, das jedoch aus Kostengrinden nicht realisiert werden konnte. Kuk
und Balfour hinterliefen in Weisl den tiefsten Eindruck. Aus Balfours
Eroffnungsrede zitiert er die frohlich beschwingten und hoffnungsvollen,
aber — im Hinblick auf die angesprochene kosmopolitische, jidisch-arabi-
sche Gemeinschaft — illusioniren Sitze: ,Alle Minner der Wissenschaft
bilden eine Familie. Hass kann nur durch Wissen tiberwunden werden.
Diese Universitit wird Hebriisch sein, aber dem Wohl der Araber ebenso
dienen wie dem Wohl der ganzen Menschheit. Im Vertrauen darauf erkla-
re ich die Universitit fiir eroffnet (LWYV, 170). Einen Seitenhieb auf die
christlich-arabische Kollaboration konnte sich Weisl freilich auch bei die-
ser Gelegenheit nicht mit dem Hinweis verkneifen, dass noch zwei Jahre
zuvor, 1923, das lateinische Patriarchat durch die angekindigte Griindung
einer ,arabischen Universitit in Jerusalem den Juden den Vorrang strei-
tig machen wollte, was Weisl auf Wienerisch mit der Phrase quittierte:
»ochon wir’s scho, aber spiiln tut man’s net“ — und mit Genugtuung den
Kommentar hinzuftigte: , Trotz aller Geldmittel der katholischen Kirche,
trotz der Anwesenheit einer Reihe erstklassiger katholischer Gelehrter (vor
allem Archiologen) waren die Araber Paldstinas nicht fihig, eine Univer-
sitat zu beschicken“ (LWYV, 170). Tatsichlich konnte erst fiinf Jahrzehnte
spiter, 1975, in Bir Zait nérdlich von Ramallah im Westjordanland die
erste paldstinensisch-arabische Universitit er6ffnet werden.

Mit dem 16 Jahre alteren Wladimir Zeev Jabotinsky, der 1920 nach
Entlassung aus dreimonatiger englischer Haft in die Exekutive der Zio-
nistischen Weltorganisation (WZO) eingetreten war, stimmte Weisl von
Anfang an vor allem darin tberein, dass die Errichtung eines judischen
Nationalstaats im wungeteilten Palistina nur mit militirischer Waffengewalt
realisiert werden konne. Bereits 1921 hatte Weisl mit Zustimmung Jabo-
tinskys an den ,Keren Hayesod“ (, Griindungs-Staatsfonds“) zur Bewaft-
nung der Hagana 21 Maschinengewehre mit tiber 200.000 Schuss Muni-
tion verkauft.

Am 25. April 1925 griindete Jabotinsky im Pariser Café du Panthéon
die Weltunion der Revisionistischen Zionisten — ohne Mitwirkung Weisls,
der, offenbar wegen anderer Verpflichtungen fiir Ullstein andernorts, unab-
kémmlich war. Der einzige Delegierte aus Paldstina war der aus Aserbeid-
schan stammende Arzt Jacoov Weinshall. Nach seiner Riickkehr aus Paris
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ergriffen er und sein Bruder, Avraham, ein Jurist, zusammen mit Weisl die
Initiative zur Griindung der Revisionistischen Partei Paldstinas, die weni-
ge Tage spiter in Tel Aviv in einem kleinen Kreis von nur elf, aber umso
ambitionierteren Aktivisten erfolgte. Die Bedeutung, die Weisl diesem Er-
eignis beimisst, kennzeichnet kurz und bindig sein radikales politisches
Programm, an dem er unbeirrt zeitlebens festhielt: ,Der Kampf um die
zionistische Zielsetzung hatte begonnen — und wir drei Minner waren es,
die die neue Fahne erhoben hatten. Ex minimis magna“ (LWYV, 187).
Trotz der Bewunderung, die Weisl seinem Idol Jabotinsky entgegen-
brachte, gab es zwischen den beiden Revisionisten gravierende, vor allem
strategische und staatspolitische Auffassungsunterschiede. Wihrend Jabo-
tinsky den judischen Staat in Paldstina in Form einer parlamentarischen

Demokratie errichten wollte, forderte Weisl einen Fiithrerstaat nach italie-
nischem Vorbild:

Der Fascismus hat Italien grofl gemacht ... der Fithrer Mussolini hat
genauso wie der Fiihrer Napoleon die Ideale seines Volkes in dem leicht
fasslichen Symbol ,JICH® verkorpert.

Das ist es, was wir Juden brauchen.

Danach verlangt unser Volk, seit Herzl gestorben ist, der ein sol-
ches Ideal reprisentiert hatte. Wir sind hungrig und schwach und klein
und arm — wir sind nicht gewohnt an Freiheit und Parlament und De-
mokratie, deren Wert ich nicht diskutieren will [...]. Jabotinsky ist bes-
ser als Weizmann [...]. Heraus aus der Diskussion und ... mir nach!
Ich, ICH, SIE — Wladimir Jabotinsky — tragen die Fahne; die anderen
haben zu folgen. [...].

Und nun Ihre Schuld. Ich spreche offen. Thre Schuld in Paldstina.
Sie haben entmutigt; Sie haben Ihre treusten Offiziere enttiuscht. Sie
hatten nicht das Recht dazu. Sie durften nicht sagen: ich will nicht Fiih-
rer sein; ich bin Demokrat etc. Kein Mensch aufler Thnen glaubt mehr
an die Demokratie im Judentum — wir haben mit ihren Zerrbildern im
Waad Leumi und Kongress viele Erfahrungen gemacht. Sie sind der
Fihrer [...]. Der Parlamentarismus, der voraussetzt, dass der Delegierte
von 10.000 Menschen die Reprisentanz dieser zehntausend tibernehmen
kann, ist nicht mehr mit der Demokratie identisch, die sagt: alle Macht
beim Volk. Es ist verschiedenes. Der Fascismus ist im Volk heute (we-

nigstens heute) verankert; die Republik ist dem Volke gleich. [...].
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Sie sind der Fihrer, der General, kommandieren Sie und zeigen
Sie nie, nie, dass Sie den Glauben an sich verlieren. Mit IThnen fillt der
Revisionismus, fillt — vielleicht — der Judenstaat.

Sie miissen voran gehen und an sich glauben! Die anderen folgen —
werden folgen. Ein guter Kommandant hat gute Soldaten. Aber ein guter
Abgeordneter noch nicht gute Wihler. Und Gott sei mit Ihnen und uns.*

In den revisionistisch-zionistischen Bewegungen Palistinas und Oster-
reichs spielte Weisl eine fithrende und erfolgreiche Rolle. Bei den Wahlen
zur judischen Nationalversammlung in Palistina (Winter 1930) errang
seine Liste die zweitmeisten Stimmen. Dass in Osterreich die Revisionis-
ten an Bedeutung gewannen, war vor allem auch dem Beitritt der ,Radi-
kalen Zionisten“ unter Robert Stricker zu verdanken, dem Mitherausgeber
der Wiener Morgenzeitung, in der Weisl 1922/23 seine ersten ,Reisebriefe®
aus Palistina publiziert hatte. Nachdem Jabotinsky am 7. September 1935
in Wien unter mafgeblicher Beteiligung Weisls gegen die WZO die Neue
Zionistische Organisation (NZO) gegrindet hatte, tbernahm Weisl im
Oktober 1935 den Vorsitz deren 6sterreichischen Landesverbands.

Die von Weisl in seinen Memoiren nicht mehr bertihrten Lebensstati-
onen in den 1930er Jahren vor und den dreieinhalb Jahrzehnten nach dem
»2Anschluss“ an Nazideutschland kénnen hier nur kurz chronologisch aufge-
reiht werden. Mitte 1931 nahm er Abschied von Ullstein und eréfinete eine
Arztpraxis in Wien, die er zwischendurch jedoch immer wieder schlieflen
musste, um als ,Wanderprediger und , Agitator rund hundert europiische
und auflereuropidische Stiddte und Linder zu bereisen und die dort verdngs-
tigt lebenden Juden zur Auswanderung nach Palistina zu ermutigen. In un-
zihligen auf Deutsch, Englisch oder Franzésisch gehaltenen Vortrigen und
hunderten Zeitungsartikeln warnte er eindringlich vor dem bevorstehenden,
yunvermeidlichen Krieg Hitlers gegen Russland und dem drohenden Holo-
caust: ,Juden Ost- und Mitteleuropas: fliichtet, rettet euch, solange noch Zeit
ist!“ (LWYV, 13). Unauthérlich organisierte Weisl legale und illegale Flicht-
lingstransporte nach Palistina. Als am 12. Mirz 1938 die deutschen Trup-
pen in Osterreich einmarschierten, fliichtete er selbst buchstiblich im letzten
Augenblick mit seiner Familie nach Paris, wo er sich bis 1940 aufhielt und

4 Brief Weisls an Wladimir Zeev Jabotinsky, 20. Januar 1927 (Archiv des Jabotinsky Instituts
in Tel Aviv).
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zusammen mit dem aus Berlin emigrierten Arzt Eduard Jacobs an einem
von der franzosischen Regierung finanzierten Krebsforschungsprojekt arbei-
tete. Gleichzeitig verfasste er eine zweihundertseitige, bis heute ungedruckt
gebliebene, in seinem Nachlass erhaltene Abhandlung tiber Marquis de Sade
und Hitler. Anhand eines akribischen Vergleichs der perversen ,Martersze-
nen” aus den ,ekelhaften Romanen® des franzosischen , Porno-Grafen ,mit
Exzerpten aus Reden und Schriften der nationalsozialistischen Groflen, aus
Zeitungsartikeln und Lehrbiichern der Naziphilosophie“ und den damals
schon bekannt gewordenen ersten Berichten tber die Konzentrationslager
sollte ,Hitler als sexualpathologischer Fall an den Pranger gestellt und die
nationalsozialistische Weltanschauung als von Anfang bis Ende ,sadistisch'
im vollsten Sinne des Wortes enthiillt werden“ (Weisl 1971, 53). Nach dem
y2Durchbruch® der deutschen Panzer bei Sedan Mitte Mai 1940 fliichtete
Weisl weiter tiber Angers nach Marseille, von wo er kurz vor Mussolinis
Kriegserkliarung (10. Juni 1940) an Frankreich und Groflbritannien nach
Beirut entkam und sich dann endgtiltig in Gedera zwischen Tel Aviv und
Jerusalem in einem von ihm gegriindeten Sanatorium als Arzt niederlief3.

Nach der am 14. Mai 1948 ausgerufenen Griindung des unabhingi-
gen Staates Israel kimpfte Wolfgang von Weisl noch als 52-jahriger Artil-
leriekommandant in der Wiiste Negev erfolgreich gegen die einmarschie-
renden arabischen Armeen, die zuriickgeschlagen wurden. Als er bei der
Riickeroberung Beer Shevas von einem dgyptischen Granatsplitter getrof-
fen wurde, hatte er grofles Gluck: ,das Eisenstiick blieb in dem Feldstecher
stecken, den er gerade an diesem Abend zum ersten Male nicht um den
Hals, sondern am Girtel getragen hatte“ (Weisl 1971, 55£.).

Noch im selben Jahr, 1948, trat Weisl der von Menachem Begin ge-
griindeten national-konservativen, aus dem Irgun hervorgegangenen Partei
Cherut (,Freiheit®) bei, die er jedoch 1955 ,wegen Meinungsverschieden-
heiten tber die Deutschlandpolitik wieder verlief (Weisl 1971, 56), mogli-
cherweise aus Enttduschung tiber Begins leidenschaftlichen und unverséhn-
lichen Widerstand gegen den sogenannten ,Wiedergutmachungsvertrag®
Israels mit der Bundesrepublik Deutschland, der am 10. September 1952
im Luxemburger Rathaus vom deutschen Bundeskanzler Konrad Adenauer
und — im Auftrag des israclischen Ministerprisidenten David Ben-Guri-
on — von dessen Auflenminister Mosche Scharet (Schertok), dem einstigen
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Mithiftling Weisls im britischen Militirlager Latrun (1946), unterzeichnet
wurde. Schalet hatte die Zahlungen der deutschen Bundesrepublik an Israel
in Hohe von 3,5 Milliarden DM (heute ca. € 8,5 Milliarden) mit dem aus
der Thora entlehnten Wort ,,Schilumim® benannt, das sowohl , Vergeltungs-
oder Rachezahlung® bedeutet wie auch (aufgrund der Wurzel ,Shalom®) als
,Friedens- und Ausgleichszahlung® verstanden werden kann. Menachem
Begin konterte emport auf Kundgebungen: ,,Unsere Ehre soll nicht fiir Geld
verkauft werden, unser Blut soll nicht mit Giitern beglichen werden — wir

‘4(

werden die Schande ausléschen! Nicht minder massiv protestierte indes die
»2Arabische Liga“ gegen den deutsch-israelischen Vertrag. Der fanatischste
arabische Antisemit, vor dem auch Weisl im Latrun-Tagebuch eindringlich
gewarnt hatte (WL, 102), der ehemalige, von den Briten 1937 vertriebene
Grofimufti von Jerusalem Mohammed Amin Al-Husseini, ein Beftirworter
des Holocaust, prangerte den deutschen Bundeskanzler als ein ,Werkzeug
des Weltjudentums® an.

Nach seinem Austritt aus der Cherut schloss sich Wolfgang von Weisl
der Zentrumspartei der ,Allgemeinen Zionisten“ (Tzionim Klaliym) an, de-
ren Europa-Biiro er 1957/58 in Paris leitete (vgl. Faerber 1996, 100). Seine
weiterhin unermudlichen Aktivititen bilanzierte er drei Jahre vor seinem

Tod dankbar und befriedigt. Sein letztes Wort galt dem familidren Glick:

Ich war etliche Jahre Mitglied des Direktoriums des Jiidischen Weltkon-
gresses. Ich schrieb hunderte Artikel in Hebriisch, Franzésisch, Englisch
und Deutsch, gab die antikommunistische Wochenschrift ,Hamaarav*
heraus, und, in Paris (1957/58), das ,Echo Sioniste. [...]. Kurz, ich fiihrte
ein zwar noch immer anstrengendes, aber nicht mehr auflerordentliches
Leben. Meine Familie vermehrte sich. Mein Sohn Dan ist Advokat, zwei
meiner Tochter sind mit Ingenieuren verheiratet, die dritte studiert noch;
acht Enkelkinder sitzen an den Feiertagen um unseren Tisch. Ich habe
das Gliick, dass alle Kinder und Schwiegerkinder die Ideale teilen, die
Noemi und ich ihnen vorgelegt haben. Im Sechstagekrieg kommandier-
te mein Sohn eine Batterie in der Panzerbrigade Nr. 9, die Jerusalem
eroberte. Dass ich die Befreiung der Klagemauer noch erlebt habe, dass
ich meinen Sohn mit seiner Batterie triumphierend durch die Straflen
der Heiligen Stadt fahren sehen durfte, machte mich gliicklich. Ich habe
nicht vergebens gelebt. Non omnis moriar (Weisl 1971, 58).
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Slovenski $tudent na dunajski univerzi v ¢asu
nacizma

hd

Cetrt stoletja po koncu II. svetovne vojne je Joze Javorsek v Hwalnici
zemlje objavil — v anti¢ni ali klasicisti¢ni maniri — dialog z mrtvim
Janezom Remicem, nekdanjim so$olcem. Ce bi bil leta 1971 $e ziv, bi bil
Remic gotovo univerzitetni profesor, ki bi ga ¢akalo na stotine $tudentov:
»Tvoja predavanja bi pomenila vsem, ki bi te kdaj slisali, intelektualno
dozivetje prve vrste.« (Javorsek 1971, 87) A zgodilo se je drugace.!

Jeseni 1940 se je Remic vpisal na ljubljansko filozofsko fakulteto
in izbral klasi¢no studijsko skupino, saj je Studiral zlasti klasi¢na jezika s
knjizevnostma. Fran Brada¢ mu je predaval helenisti¢no knjizevnost, Mi-
lan Groselj pa rimsko zgodovinopisje. Poleg klasi¢ne filologije je bila v
tej skupini predpisana Se zgodovina starega veka in klasicna arheologija.
Pri Balduinu Sarii je vpisal zgodovino rimskega cesarstva in epigrafiko. V
tej Studijski skupini je bila predvidena $e primerjalna slovnica indoevrop-
skih jezikov, ki jo je poslusal pri Karlu Ostirju, in zgodovina jugoslovanske
knjizevnosti. Pri Francetu Kidricu je poslusal slovensko knjizevnost prve
polovice 19. stoletja, pri Antonu Ocvirku razvoj slovenske proze, pri Alek-
sandru Stojicevicu pa srbsko knjizevnost.

Po koncu letnega semestra, med katerim je izbruhnila vojna, se je
Remic junija 1941 vrnil domov na Bled, ki je bil pod nemsko okupacijo.
Cez poletje se je zaposlil kot ro¢ni delavec, jeseni pa je stopilo v ospredje
vprasanje Studija. Tisti, ki so ostali v Ljubljani, so lahko s studijem nadalje-
vali, vedje tezave pa so imeli Stajerci in Gorenjci (Pibernik 1991, 22). Pod
vplivom prijateljev Antona Copa in Antona Klinarja, ki sta se odlocila za
$tudij ekonomije oziroma medicine na dunajski univerzi, se je tudi Re-

mic novembra 1941 odpravil v univerzitetno prestolnico, kjer Ze poldrugo

1 Clanek je nastal v okviru projekta Zgodovina doktorskih disertacij slovenskih kandidatov
v avstro-ogrski monarhiji. (1872-1918) (J7-7276). Avtor se za pomo¢ zahvaljuje Francetu
Piberniku, Heleni Janezi¢, Katji Mahni¢, Zivi Borak in Mateju Hribersku.
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desetletje ni bilo ve¢ veliko slovenskih studentov. Ce je bila Stajerska Ze
priklju¢ena Reichu, to ni veljalo za Gorenjsko. Remic je bil »staatenlos«, kar
ga je skrbelo: »Na univerzi namre¢ niti vpisan nisem, ker je za to potrebno
dovoljenje iz Berlina; prijavil sem se za inozemca slovenske narodnosti,
prosnjo odposlal takoj v novembru, pa resitve $e nisem dobil, ¢eprav so jo
vsi drugi inozemci ze. Mogoce mi bo minil semester, ne da bi se mogel vpi-
sati; mogoce tudi ne.«> Sam se je prijavil kot inozemec, Stajerski Studentje
pa so se opredelili kot Nemci in so »bili kot taki brez nadaljnjega priznani«.®

Le tri leta je minilo od anslusa in univerza je bila tesno v rokah na-
cistov oziroma Nacionalsocialisti¢ne nemske zveze docentov (Nationalso-
zialistischer Deutscher Dozentenbund), ki jo je vodil Gaudozentenfiihrer.
Nacisti¢na usmeritev univerze je bila o¢itna na Pravni fakulteti, kjer je bilo
ukinjeno rimsko pravo, velik poudarek pa je bil na zgodovini nemskega
prava ter na druzinskem pravu s posebnim ozirom na rasni zakonodaji.
Tudi predmetnik Medicinske fakultete je nacisti¢na ideologija vidno za-
znamovala, saj so morali §tudentje poslusati rasno biologijo in rasno higieno.
Remicev kolega Klinar je imel vaje iz seciranja pri Eduardu Pernkopfu in
je poslusal fiziologijo pri Friedrichu Plattnerju, - oba sta bila goreca nacista.
Predmetnik Filozofske fakultete se je vsaj na prvi pogled manj spremenil,
Ceprav je vsaka disciplina dodala kaksen nacisti¢ni predmet. Na fiziki so
kot profesorja astronomije zaposlili Bruna Thiringa, Oberscharfiherja iz
Miinchna, ki je kot predstavnik arijske fizike nasprotoval »judovskim« ide-
jam, da se relativizira vse pojme, kar naj bi vodilo v kaos (Pfefferle, Pfefferle
2014, 145). Nacionalsocialisticno 3olo literarne vede je na dunajski uni-
verzi krajsi Cas zastopal teatrolog Heinz Kindermann, avtor dela Dichtung
und Volkheit (Ptefterle, Pfefferle 2014, 145). Na filozofiji je docent Pommer
predaval Svetovni nazor nacizma, na zgodovini pa Taras Borodajkewycz
predmet Od Versaillesa do Tretjega Reicha. Pojem Avstrija je bil izbrisan
iz naslovov predavanj: Otto Brunner je tako predaval domoznanstvo Jugo-
vzhodne Nemdije (Pfefferle, Pfefferle 2014, 150).

Iz domovine je Remic kmalu prejel novice, da se tam »koljejo med

seboj na Zive in mrtve«*, zato je prijatelju Ivanu Hribovsku zapisal: »Tu na

2 Pismo Branki Pesjak, Dunaj, 22.12.1941. NUK Rz. Janez Remic. Ostalina. Inv. §t. 23/2010.
3 Prav tam.

4 Prav tam.
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Dunaju smo pac na varnem, v primeri z nasimi kraji je to prava oaza miru.
Clovek lahko pozabi na vse in lepo tudira naprej.<’

Remic je skupaj s kolegoma Copom in Klinarjem, ki sta se tudi priz-
navala za Slovenca — drugi so izbrali krajSo pot — obiskal rektorja Fritza
Knolla, botanika, ki je bil po anslusu odgovoren za odpuscanje stevilnih ju-
dovskih profesorjev. Rektor je trojici dovolil vpis, $e preden so prisle iz Ber-
lina resitve njihovih prosenj.® Sicer pa so profesorji Remicu Ze prej priznali
dva ljubljanska semestra in ga sprejeli v seminar.” V omenjenem zimskem
semestru 1941/42 je Remic na filozofiji pri Hansu Eiblu vpisal predmet o
Sokratu, pri Friedrichu Billicsichu pa svetovni nazor tragikov. V ohranjenih
Remicevih zapiskih s predavanj je zanimiv naslednji Billicsichev zacetek:
»Nastanek grske tragedije je potreboval politi¢no vodstvo. Brez grske polis
se tragedija ne bi mogla razviti.«® Na zgodovini je pri Josefu Keilu poslusal
Uvod v grsko epigrafiko ter pri Rudolfu Eggru Upravo rimske republike.
Eibl in Egger sta bila ¢lana nacisti¢ne stranke, prvi je bil podpredsednik
nemske zveze za poljsko Slezijo, drugi pa direktor dunajske podruznice
Arheologkega instituta Nemskega reicha (Pfefferle, Pfefferle 2014, 287,
307). V akademskem letu 1941/42 je ve¢ predmetov (Umetnostna zgodo-
vina grikega srednjega veka, Atenska akropola, Grska umetnost arhai¢ne
dobe) poslugal pri umetnostnem zgodovinarju Camillu Praschnikerju, pri
katerem je vpisal tudi seminar o zgodovini grskega vaznega slikarstva, kjer
se je ukvarjal z Eksekijevo vazo.” ki prikazuje Ahila in Ajaksa pri kockanju.
V tem ¢asu so odkrili, da je bila Praschnikerjeva stara mati po materini stra-
ni Judinja, kar je pomenilo, da je bil po nacisti¢nih rasnih zakonih mesanec
druge stopnje. Praschniker se je takoj odpovedal kandidaturi za ¢lanstvo v
NSPD, o ¢emer je rektor Ze naslednjega dne — tako globok je bil strah pred
centralo — porocal v Berlin, a se je hkrati zavzel za svojega kolega, ki da je kot
prvi v znanosti trdil, da je umetnost nekega naroda v funkciji njegove rase
in krvi, hkrati pa je svoje slusatelje opozarjal, zakaj je anti¢na umetnost tako

blizu nemskemu ¢loveku. O¢itno so pri Praschnikerju napravili izjemo in

5  Pismo Ivanu Hribovsku, Dunaj, 23. 12. 1941. NUK Rz. Ivan Hribovsek. Zapus¢ina. Inv. §t.
29/2007.

Pismo B. Pesjak, Dunaj, 26. 1. 1942. NUK Rz. J. Remic. Ostalina. Inv. §t. 23/2010.

Pismo B. Pesjak, Dunaj, 22. 12. 1941. Prav tam.

Zapiski s predavanj. NUK Rz J. Remic. Ms 1203. Mapa 2.

Pismo Stanetu Gabrovcu, Dunaj, 28. 4.1942. NUK Rz. J. Remic. Ostalina. Inv. §t. 23/2010.
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ga zaradi lojalnosti pustili na polozaju (Pfefterle, Pfefferle 2014, 166-167).

Klasi¢na filologija, ki je bil Remicev osnovni §tudij, je vsaj po pred-
metih sode¢ delovala dokaj odmaknjena od nacisti¢ne ideologije, ¢eprav
so tudi tu po anslusu opravili ¢istko, saj je bil Karl Mras tedaj pred¢asno
upokojen (Gantar, Senegac¢nik 2014, 80). Politi¢no najbolj aktiven je bil Jo-
hann Mewaldt, ki je bil ¢lan NSDAP in od leta 1940 direktor Filoloskega
seminarja. Gantar (2014, 77) navaja, da so pod njegovim mentorstvom na-
stale nekatere doktorske disertacije, ki niso skrivale politi¢nega predznaka
(npr. Lik Fiihrerja v Izokratovib politicnih spisih, Problem Fiibrerja v stari
atiski komediji). Pri Mewaldtu je imel med drugim Remic v obeh semestrih
akademskega leta 1941/42 proseminar iz Izokratovega Filipa (Philippos), v
katerem se vladarja spodbuja, naj razsiri svojo oblast nad kar najvecje stevilo
barbarov, ter seminar iz Epikurjeve atomske teorije.’ V pismu zarocenki
opisuje, kako je Mewaldt silno navdusen nad Epikurjem, saj ga berejo kot
¢isto sodobno vzpodbudno branje:

Njegova glavna modrost je tale: ¢lovek ima §tiri bridkosti in od njih ga je
treba osvoboditi, da bo Zivel na zemlji blazeno Zivljenje. Prva bridkost je
strah pred bogovi; ¢e pa ves, da so bogovi neskon¢no sre¢na bitja, potem
mora§ tudi spoznati, da sami nimajo skrbi in jih tudi ljudem ne morejo
povzrocati, marve¢ se sploh ne brigajo za nas svet, tudi ti se ne brigaj zan-
je in srecen bos. Druga bridkost je strah pred smrtjo; vedeti moras, da je
smrt razpad v nic in reSen bos§ strahu. Tretja bridkost je, da ¢lovek ne zna
najti mere v slasti; ¢e pa ve, da je meja slasti to, da je bolecina odstran-
jena, in da je visek srece Ze dosezen, ko bolecine ni ve¢, potem bos Zivel
blazeno kakor bog. In Cetrta modrost: telesne bolecine se ni treba bati;
¢e je huda, ne traja dolgo, ¢e pa je Sibkejsa, potem znosna in naravnost
stopnjuje obcutje ugodja v ¢loveku. Vidis, Epikur je poznal ¢loveka in
vedel, kaj ga mudi: ni¢ se nismo spremenili: te $tiri bridkosti nas tarejo e
danes, vkljub temu, da jih je Epikur po svoje resil. O, njegov odgovor ni
tako resnic¢en kakor njegovo vprasanje. Ni ¢util, da se ¢loveku hoce tesne
zveze z Bogom in da ne more Ziveti sam zase z iskrico bozanstva, ki jo
nosi v sebi; potem: smrt je telesni razpad, dusevni pa ne more biti, ker je
dusa nekaj enotnega, nesestavljenega. Lepse so njegove misli o bole¢ini

in ugodju; nek ponos je v njih, da ¢lovek lahko obvlada svojo sreco in da

10  Prav tam.
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jo more dose¢i z najskromnejsimi sredstvi. Nima pa prav, da je namen
Zivljenja ugodje in vsa sreca clovekova telesna strast. Tako, vidis se je
stari filozof boril z zmoto in resnico; lovek Cuti spostovanje pred takim
samostojnim duhom, ki je s silno odkritosrénostjo iskal poslednje smis-

le, hkrati pa Zalost, da se resnici ni mogel priblizati."

Z Epikurjem se je Remic ocitno intenzivno ukvarjal vso zimo leta 1942, saj
ga omenja tudi prijatelju Hribovsku:

Sicer navsezadnje ni dosti vazno, kaj meni Epikur o neskoné¢nosti in
vecnosti vesolja in bogov ali vendar, zame je bilo dozivetje videti, kako
se mogoCen materialistiCen sistem v svoji doslednosti sam sebe razdira,
nikdar nisem veroval v materializem ali vendar kot neka moznost se mi
je vedno ponujal. Odkar sem prestudiral Epikurjev materializem, enega
od najkonsistentnejsih sistemov, kar si jih more$ misliti, je materializem

zame kot odgovor na zadnje ¢lovekovo vprasanje izkljucen.'

Sicer je pri prof. Mewaldtu pripravljal seminar o Nikijevem govoru iz Tu-
kididove Peleponeske vojne.’> Omenjeni poveljnik je skusal Atence odvrniti
od vojne intervencije na Siciliji, vojno je zavracal, ker naj bi oslabila varnost
Aten (Tukidides 1958, 329-332). Taksna svetovalna retorika je bila ver-
jetno v letu 1942 zelo aktualna in je lahko vzbujala razli¢ne interpretacije.
Drugacna je bila Zivljenjska zgodba profesorja Richarda Meistra, ki je
vse do anslusa deloval kot profesor pedagogike, nato pa so ga nacisti presta-
vili na latinistiko, kjer je deloval do konca vojne (Gantar, Senega¢nik 2014,
77). Pri njem je Remic poslusal Zgodovino rimske knjizevnosti in imel se-
minar iz Tacitovih Analov, kjer je v tretji knjigi obravnaval rimsko potratnost
(luxus).* Morda so skupaj obravnavali tudi odlomek, v katerem Tacit (1968,
128) poudarja, da samovlade nastanejo, ko ljudje opustijo smisel za enakost
in na mesto skromnosti in nravnosti stopa castilakomnost in nasilnost. Geli-
jeve Atiske noci (Noctes Atticae) so v Meistrovem seminarju obravnavali zlasti
kot vir dvanajstih tablic: »Tako se u¢im tudi ob starih rimskih dvanajstih

tablicah in drugih anti¢nih zakonodajalnih delih razmisljati o sedanjih in

11 Pismo B. Pesjak, Dunaj, 26. 1. 1942. NUK Rz. J. Remic. Ostalina. Inv. §t. 23/2010.

12 Pismo I. Hribovsku, Dunaj, 1. 2. 1942. NUK Rz I. Hriboviek. Ostalina. Inv. §t 29/2007.
13 Pismo S. Gabrovcu, Dunaj, 28. 4. 1942. NUK Rz. J. Remic. Ostalina. Inv. St. 23/2010.
14 Prav tam.
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mogoc¢ih zakonih, o raznih oblikah skupnosti,« je pisal Hribovsku.” V frag-
mentih t.i. dvanajstih tablic je najti najstarejSo rimsko zakonodajo, ki zadeva
druzinsko, dedno in kazensko pravo. Tu je izrazena tudi prepoved pokopa-
vanj mrtvih v mestih ter prepoved porok med patriciji in plebejci. Glede na
to, da so nacisti na Pravni fakulteti ukinili predavanja iz rimskega prava, je
zanimivo, da je Meister s svojimi $tudenti v brezpravnih ¢asih obravnaval
zadnji rimski zakon, za katerega velja, da je vzpostavil enako pravo za vse
(Dill 1971,9). V tem smislu je mogoce razumeti tudi Remicev zapis, da ga
anti¢ni zakoni udijo razmisljati tudi o sedanjih.

Po skoraj dveh semestrih $tudija klasi¢ne filologije se je Remicu iz-
kristaliziralo naslednje stalisce: »O smislu filologije se ve¢ ne sprasujem,
zame je nekaj nujnega, da skusam umeti razvoj starih jezikov ali i$¢em
smisla dogajanju v stari zgodovini (mimogrede: Tacita in Thukydida v
seminarju ravno s filozofsko-zgodovinskega stalis¢a obravnavamo) ali da
skusam v lepoti starih kamnov in stare besede vzgojiti v sebi ¢ut za vsako
lepoto. Ne, filologija me ne bo ogoljufala, pa ¢e bi me vse druge ljubice
pustile na cedilu.«'

V akademskem letu 1942/43 je Remic pisal dnevnik, namenjen
zaroGenki, katerega kopija se je ohranila. Ze decembra se je lotil kolokvija
pri Keilu iz grske zgodovine od jonske vstaje do Filipa Makedonskega:
»Keila spostujem kot znanstvenika in ¢loveka, morebiti najbolj med vsemi
dunajskimi profesorji« (11. 12. 42). V zimskem semestru 1942/43 je vpisal
seminar o jeziku in veri (Religiozna ljudskost v ogledalu jezika), ki je bil
zanj »veliko dozivetje«. Pri nosilcu Wilhelmu Haversu, direktorju Indoger-
manskega instituta, je sicer Ze prej poslusal predavanja iz grske slovnice in
jezikoslovja. Marca je pripravljal nalogo o izrazju »lustrum, lustra«.'” Bese-
da je sprva pomenila spravno daritev, ki so jo cenzorji vsako peto leto ob
koncu svoje sluzbe po kon¢anem cenzusu darovali za ves narod, nato pa
tudi petletno obdobje, petletje (Wiesthaler 2002, 173). Remic se je bal, da
je vse skupaj zani¢ in ga bo profesor posteno zdelal, kakor je Ze dve deklici
pred njim, a se je obrnilo drugace: »Ne ves, koliko zaupanja vase mi je dal
Havers, ki je bil z mojo nalogo zelo zadovoljen. Prevzema me $e enkrat

15  Pismo I. Hribovsku, Dunaj, 1. 2. 1942. NUK Rz. ]. Remic. Ostalina. Inv. §t. 29/2007.
16  Pismo S. Gabrovcu, Dunaj, 28. 4. 1942. NUK Rz. Janez Remic. Ostalina. Inv. §t. 23/2010.
17 Pismo S. Gabrovcu, Dunaj, 19. 1. 1943. Prav tam.
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vedje navdudenje za delo in delam si bajne nacrte za svoj §tudij« (12. 3. 43).
Havers je nekatere svoje $tudente povabil, a si Remic ni upal na obisk v
strgani in zamazani obleki: »[S]ploh me tlaci nekak kompleks manjvred-
nosti, ne vem, kje sem ga snel.« (28. 3. 43)

V zimskem semestru 1942/43 je pri prof. Mewaldtu pripravljal semi-
nar iz Ajshilovih Prinasalk pitnih darov (Choepforoe), drugega dela Oresteje,
kjer je obravnaval konec,' ko Orest opravicuje svoj umor Klitajmestre in
Ajgista: »Kar razvnamem se ob lepem tekstug, je v dnevnik zapisal 30. 3.
1943. Pri Meistru je v seminarju prebiral Varonovo delo O kmetijstvu (De
re rustica), zlasti uvod k drugi knjigi," kjer se primerjajo rimski podezelani
in bolj leni mescani. Pozneje se je poglabljal v Ciceronovo delo Najvegje
dobro in najvedje zlo (De finibus bonorum et malorum) (1. 3. 43), v katerem
je verjetno obravnaval njegov poklon Aristotelu. Meistrov seminar o Va-
ronu, ki je bil v soboto dopoldne, ga ni osreéil: »Sobota poteka prav po
starem dnevnem redu: dolgocasni latinski seminar, $e dolgocasnejsa juzina
s klepetavimi ljudmi [...]« (3. 4. 43). Sicer pa je tedaj Ze opravil kolokvij
pri Praschnikerju iz grske plastike v ¢asu perzijskih vojn. Semester se je
konceval in napovedovalo se je slovo: »[ Z] nekakim slovesnim ob&utjem se
poslavljam od znanih prostorov, pravim si, da morebiti nikdar ve¢ ne bom
mogel Studirati, slutim, kakor da se bo v mojem Zivljenju nekaj prelomilo«
(24.3.43). »Pobozno hodim k zadnjim predavanjem. Res ne verjamem, da
bi Se kdaj mogel tu v miru studirati.« (30. 3. 43) Aprila ga je obiskala poli-
cija in ga povprasala, kako je z njegovim drzavljanstvom: »Mislim si, da do
nabora ni ve¢ dale¢ in da bo treba napraviti konec brezciljnosti. Odlocitev
bo prej ali slej postala neizogibna.« (13. 4. 43) Ceprav so mu $tudij vendarle
podaljsali, se je letni semester 1943 zacel z zalostno ugotovitvijo: »Sicer je
pa sedaj zelo zabavno v $oli, v nasi stroki je Stevilo slusateljev padlo na mi-
nimum, n. pr. smo bili pri prvih vajah navzodi reci in pisi trije mozje (en star
penzionist, en mlad invalid in en inozemec — Remic Johann.).«*

V tem semestru se je Remicu priklju¢il njegov varovanec Ivan
Hribovsek, pesnik, ki je pravkar v Beljaku opravil maturo in Ze prevedel

18  Prav tam.
19 Prav tam. Tudi dnevnik 13. 1. 1943.

20  Pismo Tonetu Ermanu, Dunaj, 16. 5. 1943. NUK Rz. Janez Remic. Ostalina. Inv. §t.
23/2010.
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Sofoklovo Antigono.”" Ob vpisu je moral kot vsi tujci predloziti dokazilo o
arijskosti, pa tudi priimek je germaniziral v Hribouschek. Glede na dejstvo,
da je bil Remic Ze v $estem semestru, ni presenetljivo, da sta poslusala le
malo skupnih predavanj, in sicer Praschnikerjevo o grskih kiparjih od Miro-
na do Kefisodota, Glaserjevo o Platonovih zasnutkih drzave, Mewaldtovo o
rimskih pesnikih in Huberjevo o francoskem besedotvorju. Skupaj sta obis-
kovala tudi seminar o dvanajstih tablicah in francoski lektorat. Hribovsek je
poslusal se predavanja na filozofiji, pri Keilu gréko drzavoslovje, pri Meistru
pa nacionalnopoliti¢ne anti¢ne vrednote izobrazevanja. Pri Mewaldtu je
imel $e proseminar o Plutarhovem Cezarju, pri Glaserju pa je obiskoval
filoloska proseminarja. Remic in Hribovsek sta skupaj prebirala Evripida,
brskala za klasiki v umazanem antikvariatu (29. 5. 43) ter se pogovarjala o
grskih besedilih v slovenskih heksametrih (3. 7. 43).

V tem semestru je Remic vpisal Mewaldtov seminar o Aristofanovih
Pti¢ih (Ornithes): »Razzivim se v grskem seminarju pri Aristofanu. To je
tako branje, da se mora ¢lovek tudi pod vislicami (to je nekako moj polozaj)
bozansko krohotati.« (8. 6. 43) Meistrov sobotni seminar o zakonih dvanajs-
tih tablic ga tokrat ni zanimal: »[S]obota stoji zmerom v znamenju pustega
Meistrovega seminarja: sama poslovnost, uradnikovanje, sladko ¢vekanje.
In ko se ga resim, sedim sam doma in ne vem, kam bi s sabo.« (19. 6. 43)
V tem semestru tudi ni bil posebno zadovoljen s torkovimi predavanji o
rimski poeziji: »Najhuje je pri Mewaldtu, kjer mora ta topoglava pocasnost
vsako navdudenje ¢loveku zamoriti.« (6. 7. 43) V akademskem letu 1942/43
je Remic pri romanistu Josefu Huberju vpisal ve¢ predmetov, primerjalno
fonetiko francos¢ine, italijans¢ine in §panscine, etimoloske vaje iz francoske
leksike ter francosko besedotvorje. Huber je bil pozneje znan po pismu, ki
ga je septembra 1943 poslal dekanu. Ker je sprico italijanske izdaje v njem

21 Ze prej mu je v pismu 3. 3. 1943 natancno popisal Zivljenjski standard : »[V]pis za vsak
semester stane na filozofski fakulteti normalno okrog 80 RIM, malo ve¢ ali manj, gre namrec
po tem, koliko ur vpises. Ce prineses zadostno stevilo kolokvijskih spriceval, ti ga zbijejo
na kaksnih 30 RIM. NajteZe je s stanovanjem, ki ga je muka dobiti; normalna $tudentovska
sobica stane takole okrog 40 RIM, dobis pa tudi luknje, v katerih se da za kaksno marko
ceneje ziveti. Ko imas stanovanje, si dosegel Ze visek blazenosti; s hrano nimas dosti skrbi,
ker gre po enotnih kartah, iz enotne kuhinje, samo navaditi se je moras (tu pride stara kran-
jska modrost do veljave: kdor gre na Dunaj, mora pustiti trebuh zunaj). Ce hoces trikrat
na dan jesti, bo§ placal kaksne 2 RM. Torej velja tukaj Zivljenje na mesec do sto mark in
kaksno paro Cez. (posebno ¢e dale¢ stanujes in se moras voziti s tramvajem).« NUK Rz L.

Hribovsek. Ostalina. Inv. §t 29/2007.
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nastal odpor, da bi v nemskih $tudentih $e vzbujal zanimanje za italijansko
literaturo, prosi vodstvo fakultete, da sme odpovedati najavljeno predavanje o
Dantejevem Infernu za prihajajoci semester (Pfefferle, Pfefferle 2014,143). A
veliko vprasanje je bilo, koliko je takrat sploh $e bilo nemskih studentov, saj je
Remic ze poleti 1943 tozil, da se na Huberjevih predavanjih iz francoskega
besedotvorja neredko zgodi, da med kaksnimi dvajseterimi deklicami samo
on hlace nosi.*? V tem semestru je vpisal pri Eiblu vaje iz Kantove Krizike
razsodne moci: »Moz mi je od sile simpaticen in kar Zal mi je, ko pomislim, da
ga najbrz nikoli ve¢ ne bom poslusal.« (7. 7. 43) Dne 17. 7. 43 je zadnji dan,
ko je $e smel postopati na univerzi: »Dovoljenja do zdaj seveda nisem dobil
in sem zaradi tega toliko bolj razposajen. S ponosom berem pred Meistrom
svojo nalogo — mislim, da je zadnjikrat, kar stojim za katedrom filoloske pre-
davalnice na dunajski univerzil« Za seminar je dobil oceno sehr gut.

Do nadaljnjega je $e vedno obiskoval univerzo in vzbudil pozornost pro-
tesorjev: »Hodim $e zmerom v seminar; tudi Ivan pride. Toliko ¢asa, dokler
naju ne bodo spodili! Mewaldt je zvedel za najino zadevo in se mi ponudi, da
bi na sekretariatu posredoval. Morebiti bo kaj opravil.« (20. 7. 43)

Ker so se razmere v rajhu slabsale zaradi porazov nemske vojske na zunan-
jih bojiscih, o¢itno tudi vplivnemu Mewaldtu ni uspelo. Obvezno studentsko
pocitnisko delo je Remic opravljal v dunajski univerzitetni knjiznici, kjer ga
je kdaj obiskal tudi Keil (6. 8. 43), nato pa je pozno jeseni sprejel delo pri
neki dunajski ¢asopisni agenciji, hkrati pa je obzaloval, da ne more nadaljevati
studija (Pibernik 1991, 31-33), saj bi po sedmem semestru Ze lahko opravljal
rigoroze. Pibernik (1991, 33-34) domneva, da je fragment razprave o vpli-
vu Evpolidove komedije Prilizovalci (Kolakes) na Platonov mladostni dialog
Protagoras morda povezan s pripravami za doktorat, saj se grski filozof veckrat
pojavlja v Remicevih dunajskih zapisih. Decembra 1943 se je v Remicu poro-
dila misel, da bi slovenski literati na Dunaju zaceli izdajati ilegalno literarno
revijo ali zbornik. Prva stevilka, v kateri so zbrane pesmi Ivana Hribovska,
Jozeta Smita in Janeza Remica, je izsla konec marca 1944 (Pibernik 1991,
34). A kmalu se je moral Remic soo¢iti z novimi izzivi, saj ga je ¢akal vpoklic
v nemsko vojsko, ki bi se mu lahko izognil z odhodom v partizane, do ka-
terih pa je imel po ocetovi smrti negativno stalis¢e. Razmisljal je $e o tretji
moznosti, ki pa se je izjalovila (Pibernik, 1991, 36). V nemski uniformi se je

22 Pismo B. Pesjak, Dunaj. 7. 7.1943. Prav tam.
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znasel v domacih krajih, nato pa je bil premes¢en v Nemcijo, aprila 1945 pa
prestopil k domobrancem in postal poveljnik trziske postojanke.

Dunajska univerza je po vojni spet odprla svoja vrata, na klasi¢no fi-
lologijo se je po sedmih letih prisilne upokojitve vrnil Mras, ki je zacel s
predavanji o Horaciju in Vergiliju, Meister se je vrnil na pedagogiko, kot
prorektor pa se je ukvarjal z denacifikacijo univerze in profesorskega kadra.
Stevilni profesorji so bili odpusceni (zgodovinar Egger, filozof Eibl), nato
pa upokojeni. Upokojena sta bila tudi Huber, ki se je kljub nekdanjemu od-
poru nato spet ukvarjal z italijansko dialektologijo, in Mewaldt, ki je poslej
prevajal Epikurja. A njihov nekdanji student slovenske narodnosti je v tem
¢asu Ze lezal ubit v breznih. Joze Javorsek (1971, 91), ki je vojno prezivel
v partizanskih vrstah, si je vse Zivljenje oc¢ital, da ga ni pravocasno resil, in
pogumno zapisal, da bi morali tiste, ki so neposredno krivi za Remicevo
smrt, postaviti pred sodni stol, saj so pobili enega najumnejsih Slovencev.
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Izkusiti drugost

B orgesova kratka zgodba Bozji napis pripoveduje o sveeniku Tzinacd-
nu, ki so ga $panski osvajalci pod vodstvom Pedra de Alvarada kruto
mudili in vrgli v jeCo.! Tam prebije dolga leta, druzbo mu v sosednji celici
dela jaguar. Tzinacédn je preprican, da ga njegovo bozanstvo Qaholm, Cigar
tempelj so konkvistadorji pozgali, ni pustilo na cedilu. Takole razmislja:

Prvi dan Stvarjenja je bog, ki je vedel, da se bodo ob koncu ¢asov zgodile
mnoge nesrece in razdejanja, napisal aren obrazec, ki lahko odvrne vse
to zlo. Napisal ga je tako, da bo dospel do najkasnejsih rodov in da ga
naklju¢je ne more prizadeti. Nihce ne ve, kje in s kak$nimi ¢rkami ga je
napisal, a prepri¢ani smo, da skrit obstaja in da ga bo nekdo, ki je izbran,
prebral. Pomislil sem, da smo, kot zmerom, na koncu ¢asov in da mi
usoda zadnjega bozjega duhovna nemara ponuja posebno pravico, da
prepoznam ta zapis. (Borges 2001, 76)

Dolga leta potrpezljivo is¢e, dokler se mu ne zazdi, da mora biti sporo¢ilo
zaifrirano v vzorce na jaguarjevi kozi. Lahko je ¢isto kratko, pa vendar
vseobsegajoce, saj »cel6 v Cloveskih jezikih ni stavka, ki ne bi zaobsegal ce-
lotnega vesolja; ¢e izrecemo #iger, izreCemo tigra, ki sta ga zaplodila, jelene
in zelve, ki jih je pozrl, travo, ki so jo popasli jeleni, zemljo, ki je rodila travo,
in nebo, ki je dajalo zemlji svetlobo« (77). Nazadnje se mu dogodi »zlitje z
bozanstvom, z vesoljem (ne vem, ali se besedi razlikujeta)« (78) in sporocilo

razvozla. Takole poroca o tem:

Gre za obrazec iz $tirinajstih naklju¢nih besed [...] in dovolj bi bilo,
da jih izrec¢em na glas, pa bi postal vsemogocen. Dovolj bi bilo, da jih
izreCem, pa bi se sesula ta kamnita jeca, dan bi posvetil v mojo no¢, spet
bi bil mlad, bil bi nesmrten; tiger bi raztrgal Alvarada, moje sveto bodalo
bi se zadrlo v $panske prsi, spet bi zgradil piramido, obnovil bi kraljestvo.

1 Razprava je nastala v okviru raziskovalnega programa P6-0239, ki ga je sofinancirala Javna
agencija za raziskovalno dejavnost Republike Slovenije iz drzavnega proracuna.
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Stirideset zlogov, stirinajst besed, in jaz, Tzinacédn, bi vladal ozemljem, ki

jim je vladal Moctezuma. (Prav tam)

Vendar teh besed ne izrece. To pojasni takole: »Kdor je naslutil vesolje, kdor
je naslutil razzarjene namere vesolja, ne more misliti na ¢loveka, na njegove
plehke prigode in nezgode, pa Ceprav je ta ¢lovek on sam. Ta ¢lovek je i/
on, in zdaj je zanj to brez pomena« (79).

Ta Borgesova zgodbica je paradigmatski primer »stroja za interpre-
tacije«, saj razpira mnoge pomenljive teme. Zamisel o skrivnem zapisu, ki
ga bodo razvozlali edino izbranci ob koncu ¢asov, spominja na Ecovo Fo-
ucaultovo nibalo. Odlomek o tigru zgo$ceno povzema enega od klju¢nih
toposov poststrukturalisti¢ne jezikovne paradigme, po kateri dokon¢ni po-
men jezikovnih izjav ni dosegljiv, saj te izjave vselej nosijo s seboj sled vseh
svojih kontekstov, aktualnih, preteklih in prihodnjih. Sicer panteisti¢no na-
ravnana pripoved je kot nalas¢ tudi za religiozne interpretacije. Popolnoma
ocitno pa je, da se s svojo temo in motivi umesca tudi v obmogje etnoloskih,
medkulturnih, kolonialnih ali postkolonialnih §tudij, torej tistih raziskoval-
nih podro¢ij, ki se med drugim ukvarjajo s kulturno drugostjo ali tujostjo.
Moja pozornost bo posvecena temu polju.

Faktografske raziskave so Ze dodobra osvetlile etnolosko in zgodovin-
sko ozadje pripovedi. Borges je snov zanjo skoraj zanesljivo dobil iz Popo/
vuha ter iz nekaterih virov, ki obravnavajo to sveto knjigo.? Mnoge pre-
ucevalce je zavajajoa omemba Moctezume v zgodbi zapeljala k napac¢ni
identifikaciji Tzinacdna kot azteskega svecenika.® Vendar je bil v resnici
majevski svecenik, vodja ljudstva Cakchiquel (Kaqchikel) v danasnji Gva-
temali. Sprva je bil zaveznik Spancev v bojih proti sosednjemu ljudstvu, cez
¢as pa se je s tem ljudstvom kot zaveznikom tudi sam uprl Spancem.Ti SO
ga porazili in razdejali njegovo mesto s svetis¢em vred.

Ta snov ponuja obilo gradiva za medkulturne ali (post)kolonialne §tu-
dije. Vendar Bozji napis za te $tudije ni zanimiv le po tej plati, ki pomeni
snovno in motivno ozadje pripovedi. Pomenljiv je tudi po tematski oziroma
idejni razseznosti, ki posega na konceptualno (in ne zgolj vsebinsko) raven

2 Izérpno o vsem tem v Balderston 1993, 69 isl.

3 K temu je brzkone prispevalo tudi njegovo izvirno ime Ahpozotzil (za Tzinacéna so ga
krstili Sele Spanci), ki pomeni »Varuh netopirjeve, vendar v aztesini.
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medkulturnih $tudij in je, Ceprav pravzaprav osrednja, na prvi pogled manj
oditna. Poanta, ki jo imam v mislih, je zgos¢ena v prizoru, s katerim se pripo-
ved sklene: Tzinacdn razvozla bozji napis in postane vsemogocen, tako kot si
je zelel. Zdaj bi se lahko ne le masceval in spet obnovil svoje kraljestvo, tem-
vec bi tudi spet lahko postal mlad in zdrav, po ¢emer je prav tako hrepenel v
svojih sanjarjenjih v je¢i. Vendar tega, presenetljivo, ne naredi.

Ta obrat je mogoce razlagati na ve¢ nacinov. Njegov psiholoski ali psi-
hoanaliti¢ni nauk bi lahko bil tak: ko je Zelja izpolnjena, ugasne. Clovek
hrepeni po dosegi necesa in si predstavlja stanje izpolnitve Zelje kot stanje
blazenosti. Toda ko se mu Zelja izpolni, postane — natanko tako kot Tzina-
can — drug Clovek, namrec vsaj v tem pogledu, da to 7i vec clovek, ki si nekaj
konkretnega Zeli in bi mu bila izpolnitev te Zelje blazenost. Izkaze se, da
pogoj blazenosti ni bila zares izpolnitev Zelje, temvec se skriva v sami naravi
zelje (kot naravnanost na predpostavljeno blazenost). Ko je Zelja izpolnje-
na, torej, ko mine, mine tudi ta naravnanost na blazenost in ta izostane.
Zeleti in obenem to Zeljo imeti Ze poteseno se izkljucuje.*

Vendar me tu ne zanima ta vidik. V tej podobi vidim ubesedeno pred-
vsem eno temeljnih dilem medkulturne filozofije in literarne vede, in v na-
daljevanju se bom posvetil tej temi.

kX

Vpraganje razmerja do Drugega/drugega oziroma tujega’ je eden klju¢nih
toposov medkulturne filozofije in literarne vede. V kontekstu razli¢nih te-

orij, filozofij in ideologij ima to vprasanje razlicno podobo, naravnanost in

4 Ta polozaj spominja na paradoks antropologa, ki si prizadeva preucevati skupnost, ki se je Se
ni dotaknil pogled antropologa, pa tudi na »paradoks ksenologije«, kot ga opise Waldenfels:
»Paradoks vsake ksenologije je v tem, da ne le vsak govor o fujem, temveé tudi vsako izkus-
tvo fujega nakazuje na tuje, na katero odgovarja, ne da bi ga zajelo. Ce izkustvo zajame tuje,
potem tuje ni ve¢ to, kar naj bi bilo« (Waldenfels 1997, 109).

5 Izrazauporabljam sinonimno. Waldenfels sicer v svojih delih na ve¢ mestih izrecno razlocuje
med drugim in tujim, vendar se to, kar konceptualizira kot #uje, v dobrsni meri (eprav ne
v celoti) prekriva s tem, kar je v filozofiji zadnjih desetletij misljeno kot Drugo/drugo. Zato
tudi zlahka najde sorodnosti z eminentnimi misleci drugosti Derridajem, Blanchotem in
Levinasom. Sicer pa se sam zaveda sorodne konceptualizacije obeh pojmov v sodobni fi-
lozofiji, ko mimogrede opaza: »Pogosto govorimo o >drugosti¢, ko imamo v mislih >tujosts,
in v drugih evropskih jezikih, kjer beseda >tuje« ni tako pomensko bogata kot v nems¢ini,
obravnavajo vprasanje o tujosti kot question of the Other ali kot question de I‘Autre« (Wal-
denfels 2006, 112).
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tezo. O tej temi obstaja orjaski korpus besedil, s katerim se tu ne morem
spopadati. Ob vodilu Borgesove proze Zelim zgolj nakazati osrednje teore-
ti¢ne in filozofske dileme, ki ostajajo na tem podrodju po mojem mnenju
nerazre$ene, pogosto celo neopazene.

Naj za¢nem s preprosto ugotovitvijo — nazorno sta jo med drugim de-
monstrirala Julia Kristeva in Bernhard Waldenfels, avtor, ¢igar filozofijo je
slovenska germanistika plodovito in inovativno aplicirala na literarno vedo®
—, da se ¢lovek s fenomenom drugega/tujega sreca e pri samem sebi. Ce
dam preprost primer iz vsakdanjega Zivljenja: ko se v primernem razpolo-
zenju pogledam v zrcalo, utegnem v njem ugledati nekoga drugega, tujca.
Ta polozaj — Waldenfels ga opise kot fenomen zrcala (Waldenfels 1997,
147) — je upodobil Ze marsikateri literat (denimo Proust in Pirandello).
Razli¢ico te notranje drugosti/tujosti je tako reko¢ v filozofski terminologi-
ji ubesedil Borges, ko je v paraboli Borges in jaz, kjer govori o sebi in tistem
drugem jazu, ki ga Proust in Pirandello nepri¢akovano uzreta v zrcalu kot
tujca, v skladu s filozofskim razlikovanjem med idem in ipse’ zapisal: »Jaz pa
moram ostajati v Borgesu, ne v sebi« (Borges 2002, 37). Pripoved se sklene
takole: »[...] vse izgubljam in vse gre v pozabo ali k njemu. / Ne vem, kateri
od naju pie to stran« (prav tam).

Zgodbi BoZji napis in Borges in jaz v sklepu ubesedujeta podobno,
Ceprav ne Cisto identi¢no razmerje drugosti/tujosti znotraj iste osebe. Jaz,
ki se spremeni, je nekdo drugi glede na jaz pred spremembo (BoZji napis),
in jaz je Ze venomer drugi od samega sebe (Borges in jaz). Toda obenem (z
gledisca Ciste logike nemara paradoksno, vendar Zivljenjsko realno) med
tem, kar je tako nazorno razlo¢eno, vendarle ostaja tudi nerazlocljiva vez,
ki presega zgolj telesno kontinuiteto, naj bo ta vez $e tako ambivalen-
tna. »Drugi« jaz, ki v Bogjem napisu pripoveduje o »prvems, o tem kljub
poudarku, da je to »bil on, zdaj pa ni ve¢, vseskoz govori kot o »sebi.
Tudi zadnji stavek parabole Borges in jaz kaze, da lo¢nica med jazom in
sebstvom paradoksno ne preprecuje, da ne bi ob svoji lo¢enosti ostala tudi
nerazlocljiva.

6 GL. Zlasti dela N. Slibar, A. Leskovec in A. Skapin. Na podro&ju filozofije je sledove Wal-

denfelsove misli opaziti zlasti pri D. Komelu.

7 Najodmevneje ga je seveda formuliral P. Ricoeur, nanj pa opozarja tudi Waldenfels; gl.
Waldenfels 1998, 31.
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Ta ambivalentnost, zaznavna Ze na elementarni ravni drugega/tujega
znotraj mene samega, se ohranja tudi pri razmerju mene samega do drugih
drugih/tujih. Registrirala jo je tudi filozofija alteritete. Za Derridaja, po
katerem je, ko gre za drugega, vselej v igri aporija oziroma paradoks, je to
razmerje nemogoce razmerje oziroma — to formulacijo rada ponavlja G.
Spivak — izkustvo nemogocega. Se pravi: to izkustvo ni mogoce, pa vendar
imamo izkustvo tega nemogocega izkustva. Waldenfels glede tega upora-
blja Husserlovo formulacijo »dostopnost izvorno nedostopnega« (npr. 1998
3,245). Oksimoronske formulacije poskusajo izreci tale paradoks drugosti:
jedro drugosti je lahko le absolutna, radikalna drugost (saj ¢e ni taka, ni
zares drugost); toda absolutne drugosti ne moremo ne misliti ne opredeliti,
niti v oksimoronski formulaciji ne, saj tedaj ni ve¢ absolutno druga. Kot
pokaze Heidegger ob razlagi neke Hélderlinove himne: ko neznano ime-
nujemo (neznano), ni ve¢ neznano. Kakorkoli obra¢amo, imamo paradoks,
ki se spopada z nerazresljivim problemom, kako misliti nemisljivo.

Zdi se, da so medkulturne $tudije pogosto Zrtve tega paradoksa, ko
poskusajo enostransko razresiti aporije. Za kaksne resitve lahko pri tem gre,
naj ponazorim s primerom polemike med Gayatri C. Spivak in Martho C.
Nussbaum. Med literarno etiskima projektoma obeh teoreticark je precej
sorodnosti, tako prakti¢no Zivljenjskih (obe sta humanitarni aktivistki, delo
obeh na tem podrodju je tesno povezano z Indijo) kot literarno pedagoskih.
G. Spivak v svojih poznejsih delih (Smrz discipline, Druge Azije, Estetska
vzgoja) vsaj na prvi pogled razvija podoben model »estetske vzgoje« kot v
nekaterih knjigah (sem sodi delno Ze Vednost ljubezni, predvsem pa Poetska
praviénost, Ne za dobicek) M. Nussbaum. Obe se zavzemata za privzgojo
eticnosti z branjem literature, ki naj iz bralcev naredi odgovorna druzbena
bitja, oziroma nasploh za vedje upostevanje humanistike, ki lahko pripo-
more k izboljsanju druzbe. Toda ta skupni smoter pri vsaki temelji na po-
polnoma druga¢nih teoretskih izhodis¢ih. G. Spivak je ena od (sicer glede
tega kontroverznih) teoreticark radikalne drugosti. Kot zapise v ¢lanku
»Moralna dilemac:

Po definiciji ne moremo — nobeno sebstvo ne more — doseci pov-
sem drugega. Eti¢ni polozaj si lahko torej zamisljamo le kot eti¢no

izku$njo nemoznega [...] Ce dojamemo etiko kot problem razmerja
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in ne vednosti, potem [...] si moramo to Zensko zamigljati kot dru-
go, obenem pa tudi kot sebe. To pa je, strogo gledano, nemogoce.
Domigljija je strukturno nepreverljiva. Podoba drugega kot sebe, ki
jo je proizvedla domisljija, ki tako nadomes¢a vednost ali njeno od-
sotnost, je figura ki oznacuje nemoznost, da bi eti¢no popolnoma rea-

lizirali. (Spivak 2000, 95; 105)

M. Nussbaum je, nasprotno, do koncepta radikalne drugosti (in do eti¢nosti
kot nemogocega razmerja) skepti¢na. Osrednja zamisel njenega literarno
etiSkega in estetsko vzgojnega projekta je, »da je treba predelati poglavitne
alternativne poglede na dobro Zivljenje ter vsakega med njimi primerjati z
nasimi lastnimi izku$njami in spoznanji« (Nussbaum 1992, 73). Formu-
lacija se v tej elipti¢ni obliki sicer utegne zdeti neproblemati¢na, vendar
vpeljuje v kontekst, ki je za G. Spivak nesprejemljiv. Tudi za M. Nussbaum
je sicer, tako kot za G. Spivak (gl. zadnji navedek), pri razmerju do Drugega
»pripovedna domisljija« — je po njenem »zmoznost, da si zamisljamo, kako
bi bilo v kozi koga drugega, da smo inteligenten bralec zgodbe te osebe ter
da razumemo Custva, Zelje in hrepenenja, ki jih utegne imeti« (Nussbaum
2010, 95-96). Domisljija nam namre¢ omogoca, da spoznavni potencial
custev s samospoznavanja raz$irimo Se na spoznavanje custvenega in na-
sploh notranjega zivljenja drugega in drugih. Omogoc¢a nam torej vzivlja-
nje v ob¢utja drugih, naklonjeno (ne ¢isto spontano, temve¢ obogateno z
racionalno, distancirano presojo) soCutje z njimi, empatijo in simpatijo ter
nazadnje razumevanje. To je za eti¢no refleksijo po mnenju M. Nussbaum
klju¢nega pomena. Eti¢ne situacije so zaradi svoje singularnosti ter odvis-
nosti od konteksta z orodji univerzalisticnega abstraktnega, logi¢nega in
pozitivisti¢nega (raz)uma nespoznavne. Dostopne so — ob pomo¢i domi-
8ljije — le prek ¢ustev empatije in simpatije, ki imata tudi spoznavno funk-
cijo (in nista le razmerje). Drugost drugega je torej — v nasprotju s pojmo-
vanjem G. Spivak — dosegljiva.

Med konceptoma obeh avtoric je torej bistvena razlika, ki povrsinsko
podobnost nazadnje izbrise. Ravno zaradi temeljno razli¢nega razumevanja

vloge empatije se je G. Spivak ostro odzvala na poskuse, da bi v delu obeh

8 O antropoloskem pomenu domisljije v povezavi z literaturo gl. Slibar 2009, 17 isl.
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avtoric videli soroden projekt. V' Drugih Azijah je ostro okrcala nacin, kako
M. Nussbaum razume vlogo domisljije in empatije pri eti¢nem ucinkova-

nju literature:

M. Nussbaum gotovo verjame v »vrednoto vzgoje« in »literarne pisme-
nosti«, vendar so to zanjo besede brez vsebine. Verjame tudi v vrline
literarne domisljije, a to si zamislja kot simpateti¢no identifikacijo, kot
privedbo drugega v sebstvo (PJ] 31, 34, 38), ki zagotavlja, da po zas-
lugi literature »priznavamo enako ¢loveskost tudi pripadnikom drugih

druzbenih razredov, kot je nas«. (Spivak 2008, 267)

7 drugimi besedami: projekt M. Nussbaum se po njenem ne iztrga iz tega,
kar sama v Kritiki postkolonialnega uma imenuje »aksiomatika imperializ-
mag, saj namesto odgovornega odnosa do absolutno Drugega (tujega) pro-
pagira njegovo »udomaciteve, prisvojitev, prisebstvenje, prilastnjenje. To je
motivirano tudi s tem, da je po njenem za M. Nussbaum osrednji motiv za
empati¢no in simpati¢no dozivljanje drugega in tujega nazadnje egocen-
tri¢na in egoisti¢na potreba po oplemenitenju lastne osebnosti.

To nacelno nasprotje med pogledi M. Nussbaum in G. Spivak (tu sem
jih predstavil zelo shemati¢no) naznacuje enega od temeljnih toposov so-
dobne etnologije ter teorij postkolonializma in medkulturnosti. Gre za na-
sprotje med skrajnostma: med radikalno drugostjo, ki jo je treba spostovati,
saj jo, Ze Ce ostanemo na ravni logike in pustimo ob strani etiko, vsako
nespostovanje seveda odpravlja, in med razumevajoc¢im, empati¢nim, to pa
pomeni tudi prilas¢evalskim, prisvojevalnim, prilastnjevalnim, udomace-
valnim, torej podrejevalnim razmerjem do drugosti. To skrajno nasprotje
in vrednostno razmerje med njima sodobne medkulturne studije zvecine
sprejemajo kot dejstvo. A zdi se, da je treba to samoumevnost nekoliko
problematizirati. Nasprotje ni tako absolutno, kot je videti na prvi pogled.

Najprej bi rad opozoril na logi¢ni vidik kritike prilastnjenja drugega/
tujega, kot jo izreka stalise radikalne drugosti. Teoretiki radikalne drugosti
npr. kritizirajo Gadamerjev hermenevti¢ni koncept, da kljub izhajanju iz
dialoga in kljub poudarjanju vloge in pomena drugega za razumevanje in
samorazumevanje nazadnje pristane pri prilastnjenju drugega, saj je njegov
hermenevti¢ni postopek v konéni posledici naravnan na razumetje druge-

ga, to pa se sklene v razvpiti Horizontverschmelzung, ki pomeni svojevrstno
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prili¢enje drugega sebstvu. To je seveda v nasprotju z zahtevo po popolnem
spostovanju drugosti, ki drugo ohranja kot drugo, tuje, torej zunaj horizon-
ta lastnega. Toda v tej zahtevi je aporija, ki nazadnje tudi kritike Gadamerja
privede do drze, kakr$no sicer kritizirajo. »Neprilastnjenje drugosti« ni kaka
nadosebna, nadhorizonta, nadsubjektivna in nadkulturna objektivna norma
uma, o¢isCenega vsega poladcevalskega, temve¢ — natanko tako kot prilast-
njenje — logocentric¢ni, iz razsvetljenstva izhajajoc¢i koncept, in ko smo z
drugim v tovrstnem neprilastnjevalskem odnosu (ko mu pus¢amo biti ab-
solutno drugi; bolj brez dlake na jeziku bi bilo: ko mu odmerjamo to me-
sto), si ga prav tako prilastnjujemo. Razumemo in dolo¢amo ga namre¢ v
skladu z nasim lastnim konceptom drugosti, s tem pa nazadnje pristanemo
pri Gadamerjevem pojmu razumevanja!

Koncept radikalne drugosti/tujosti pa ni le logi¢no nevzdrzen (zato
ga dekonstrukcionisti in fenomenologi drugega/tujega opisujejo kot para-
doks), temve¢ tudi eti¢no problematicen. Njegova zagata ni le teoreti¢na; je
tudi — in Se bolj usodno — prakti¢na. In res je zagata, ki ne omogoca jasne-
ga, enoumnega prakti¢nega odlo¢anja in presoje. Naj postrezem z dvema
zgovornima primeroma. Ob romanih afriskih pisateljic, ki so tematizirale
obrezovanje deklic, se je razvnela ostra polemika med zahodnimi in afri-
skimi teoreti¢arkami (gl. Marindek 2007). Angazirane zahodne kriticarke
so prakso obsojale, afriske so to obsodbo zavracale prav z argumenti spo-
Stovanja radikalne drugosti, Ceprav pri tem niti niso (nujno) uporabljale
zahodnega diskurza. Drug primer je vrednotenje starejsih kanonskih del
svetovne knjizevnosti glede njihove eti¢nosti z vidika danasnjih eti¢nih
standardov. Angazirani kritiki in kriticarke si v tem primeru ne pomisljajo
ozigosati Shakespearja za rasista, antisemita in ginofoba ter zaradi eti¢ne
neprimernosti njegovih del znizevati njihovo umetnisko vrednost. Primera
sem izbral zato, ker podobno naravnan teoreti¢ni um v dveh podobnih pri-
merih, kjer gre za soocenje z drugostjo/tujostjo, praviloma ravna razli¢no,
torej nedosledno. V enem spostljivo obstane pred njo, v drugem si lasti vse
pravice nad njo.

Moj namen ni naslajanje nad to nedoslednostjo. Opozoril bi le rad, da
vprasanje razmerja do drugega ne pusca preprostih, lahkih in preve¢ nacelnih
odgovorov. Je spostovanje drugosti drugega absolutna eti¢na zahteva, ali ima
tudi svoje meje? So to meje kulture, zgodovinskega obdobja, ali kake druge?
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Ali je kaka univerzalna mera, ki odpravlja radikalno drugost, denimo med
ljudmi? Sodi na primer nasilje nad nemo¢nim bitjem pod rubriko »(absolu-
tne) drugosti«, ki ga moramo zato korektno, spostljivo dopuscati (saj ga tako
ali tako zares ne razumemo; konceptualiziramo si ga lahko le po svoje, znotraj
svojega horizonta, tudi ¢e je to teoreti¢ni horizont spostovanja drugosti), ali
pod rubriko »ob&ecloveskega«, ki od mene, ¢e sem eti¢no naravnan, zahteva
ukrepanje? In: ali razumeti res nujno pomeni tudi prilstniti? Se, ko se, tako
kot to predpostavlja M. Nussbaum, ob branju literarnega dela empati¢no vzi-
vljam v literarne like, drugosti res vselej le nasilno polas¢am, ali je ob nasilju
tu Se kak preostanek? Je zgolj tako, da drugega/tujega izmerim z vatlom svo-
jega, ali pa empaticno srecanje z drugim temu vatlu spremeni mere?

Vse te dileme je tezko razresiti konceptualno. Zato se, kot Ze ome-
njeno, Derrida zateka k aporeti¢nim konstrukcijam, ki Zelijo preseci eno-
znacne skrajnosti in nepresegljivo razliko. Absolutna drugost racionalno ni
ustrezno misljiva, dana je lahko le v izkustvu. To je »izkustvo, v katerem se
pojavlja drugo kot tako, se pravi, v katerem se to drugo pojavlja, ne da bi se
pojavljalo« (Derrida 2009, 150).

S poskusom opredelitve tega nemogocega razmerja se podobno spopa-
de Waldenfels, ki za izhodis¢e vzame Husserlovo sintagmo »izkusljiva do-
stopnost izvorno nedostopnega« (Waldenfels 1998, 3). Tako kot pri Derri-
daju gre tudi pri Waldenfelsu po svoje za paradoksno razmerje in izkusnjo
(in ne za konceptualizacijo). Tudi Waldenfels tujemu noce odvzeti njegove
tujosti s takim ali druga¢nim prilastnjenjem, obenem pa se vendarle ne
zeli odredi izkustvu tujega, ki pomeni posredovanje, vmesje med lastnim in
tujim. To poskusa misliti ob pojmu responzivnost oziroma »responzivna ra-
cionalnost« (24). Izkustvo tujega je dano v odgovarjanju tujemu, v odzivanju
na njegov poziv. Edino ¢e nismo mi sami izvir in pobuda, temve¢ se od-
zivamo, odgovarjamo, namre¢ ne prilastnjujemo, ne speljujemo nazaj nase
(kot izvor), temve¢ dopu$¢amo tujemu, da se nas dotakne. To odgovarjanje
pa spet ne sme biti v okviru Ze poznanega (saj bi bilo to spet prilastnjenje),
temve¢ mora biti produktivno, tiko, da v njem nastaja nek nov smisel. To
je »paradoks kreativnega odgovora, pri katerem dajemo fo, Cesar nimamo [...]
Kjer nastanejo novovrstne misli, ne pripadajo ne meni ne drugemu. Nasta-
jajo med nama« (Waldenfels 1997, 53). To je po Waldenfelsu tudi pogoj

intersubjektivnosti in interkulturnosti.
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»Problem« Derridajevih in Waldenfelsovih opisov te osrednje apo-
rije je, da ju kljub njunemu odli¢nemu razumevanju aporije filozofski
diskurz obsoja na konceptualizacijo, naj bo ta Se tako zmehc¢ana in okret-
na. Podajata miselne figure (paradoks, aporija), ne pa izkusnje, ki jo sicer
tematizirata. Filozofija, teorija in literarna veda (naj bodo medkultur-
ne ali ne) po mojem mnenju zaman i$¢ejo najustreznejsi jezik za opis
tega nemogocega razmerja. Od tega iskanja brzkone ne bodo odstopile,
Ceprav je to zanje »misija nemogoce«. A Ce je problemati¢no vsako za-
popadenje tega razmerja, s tem $e ni preprecen dostop do njegove izku-
snje. Tako izku$njo nam dajo mnoga literarna dela (morda celo vsa, ki se
lahko imenujejo umetniska), med drugim tudi Borgesov Bozji napis. Ta
zgodbica uprizarja in nam daje v izkusnjo (gotovo fudi po zaslugi nase
zmoznosti za nepolas¢evalsko empati¢no branje, ki ga ne kaze prehitro
odpraviti)’ to nemogoce razmerje prek Tzinacdnove izkusnje,' ki bralcu
(vsaj zacasno) ne ostaja tako tuja in druga, kot to postane majevski sve-
¢enik sam sebi.
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Transkulturnost dobesedno.
Poskus apofati¢ne estetike

Uvod

Transkulturnost je pojem jasnega in enoznacnega izvora. V znanstve-
ni diskurz ga je vpeljal Wolfgang Welsch (1997), odtlej pa na mno-
gih podrogjih (kulturne $tudije, pedagogika, izobrazevanje, literarna veda)
dozivlja obsezno recepcijo in kreativno uporabo. Ve¢inoma gre za polemiko
s koncepti multi- in medkulturnosti, ki pa se ji ta razprava ne bo pridruzila.
Bolj jo bodo zanimale doslej $e neopazene spoznavne, eti¢ne in estetske
implikacije obravnavanega pojma.!

Welsch kulturo razume kot proces neizmernega proizvajanja raznovrst-
nosti. Ta mehanizem bi naj bil po eni strani gonilna sila razvoja, po dru-
gl pa zarisCe konfliktov. Slednji postanejo akutni zlasti na tako imenovanih
razseznostnih ravneh (geografska, etni¢na, nacionalna), saj jih zaznamujeta
teznja po notranjem poenotenju posameznih entitet in antagonizem v raz-
merju do drugih. Med Zrtvami tega procesa je po Welschu tudi kulturoloska
refleksija, ki svojo eksemplari¢no podobo dobiva v Herderjevem krogelnem
modelu kulture. Ker se lahko »krogle samo odbijajo«, so konflikti med kultu-
rami neizbezni. Problema ne moreta razresiti niti koncepta multi- in medkul-
turnosti, saj naj bi fikcijo homogenosti predpostavila, ne pa je tudi presegla.
Welsch se zato osredotoca na drugo plat procesa kulturne diferenciacije — na
mehanizme transverzalnega, transgresivinega povezovanja kulturnih tradicij
v hibridne entitete. Te pojave proucuje na vseh druzbenih ravneh, pripisuje
pa jim tudi emancipacijske potenciale. Sele z njimi naj bi se lahko civilizacije
priblizale tudi idealu planetarnega bratstva (»Family of Manc).

Kot vsak teoreti¢ni koncept ima seveda tudi ta $tevilne pomanjkljivosti.

Kritiki med drugim ugotavljajo, da transkulturnost — podobno kot multi- in

1 Prispevek je nastal v sklopu raziskovalnega programa st. P6-0265, ki ga je sofinancirala
Javna agencija za raziskovalno dejavnost Republike Slovenije iz drzavnega proracuna.
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medkulturnost — ne presega logike kulturnih dihotomij, da je Welscheva
interpretacija Herderja povrsna ali celo zavajajoca in da je nedodelan tudi
njegov koncept hibridnosti.? Zavajajo¢ pa je — kot se zdi — celo sam pojem
transkulturnosti. Welsch se namre¢ ne sprasuje o prostoru onstran kulture,
temvec se zavzema le za preseganje enega od kulturnih konceptov. Na-
posled pa velja opozoriti $e na vprasljivost predpostavke o raznovrstnosti
homogenih kultur kot izvoru konfliktov. Poznamo namrec¢ $tevilne primere
miroljubnega sozitja taksnih skupnosti, kakor tudi $tevilne primere krvavih
konfliktov znotraj njih. Zavzemanje za kulturno prepletenost in hibridnost

torej ne vodi nujno do ideala globalne pacifikacije.

Kultura in problem transgresije

Problem bo potemtakem treba premisliti na drugacen nacin. V nadalje-
vanju bomo izhajali iz predpostavke, da je eti¢ne dileme, o katerih govori
Welsch, mogoce resiti $ele, ko izvora konfliktnih potencialov ne prepozna-
mo le v kulturni diferenciaciji, temvec tudi v primarnejsih mehanizmih. Do
medkulturnih konfliktov namre¢ ne prihaja iz abstraktnih razlogov, temve¢
iz ob¢utkov ogrozenosti, ki so izvorno vselej povezani s prezivetjem.* Ker je
torej sleherna kultura v funkciji bioloskih mehanizmov samoohranitve, je
taksno tudi modeliranje predkulturnih instinktov: razen spodbujanja kolek-
tivnih obcutkov ogrozenosti ga zaznamuje tudi fikcija lastne izhodis¢nosti
v razmerju do drugih. Vendar tu nimamo opravka le s problemom kul-
turnih antagonizmov, temve¢ z logiko mehanizmov, ki generirajo sleherni
simbolni red: z ontologijo Zivljenja in smrti in s kolektivno konstrukcijo
vzro¢nosti. Te logike pa seveda ni mogoce preseci s kulturoloskimi koncepti.

Znasli smo se pred zapletenim problemom: kultura lahko izvorne raz-
loge nedobrote odpravlja samo v transgresivnem razmerju do mehanizmov,
ki jo vzpostavljajo. Kako naj torej obvladamo njeno unicujoco mo¢, ne da
bi pri tem ogrozili njene samoohranitvene zmoznosti? Ali je z dobroto

sploh mogoce preziveti? In Cemu bi se naj pravzaprav bioloski mehanizem

Prim. Juneja et al. 2013.
3 Ta ugotovitev izhaja Ze iz evolucijske logike. Ker kultura nastaja v interakeiji kognitivnih
sistemov, ki so podsistemi organizmov, je simbolni red v funkcionalnem smislu strukturno

vpet v bioloske programe. Temeljna funkcija kulture je torej viabilnost (prim. Glasersfeld
1997, 45).
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lastnega prezivetja preoblikoval v mehanizem prezivetja drugega? Tega

kultura ne more ugotoviti, dokler ne domisli svoje lastne logike.

Kultura in njena epistemoloska brezpotja

V samospoznavnem obratu se najprej izkaze, da je vzpostavljanje simbol-
nega reda zaznamovano z neizogibnim redukcionizmom. V stiku s svetom
pravzaprav nimamo opravka s svetom samim, temvec¢ le s selektivnimi in
arbitrarnimi odzivi nasega telesa ter s prav tak$nimi mehanizmi njihove
interpretacije. To ne pomeni le, da je tudi ontoloska in vzro¢na resni¢nost,
v kateri prebivamo, lahko samo selektivna in arbitrarna, temve¢ tudi, da
racionalne kriterije (vzajemne) orientacije proizvaja kar racionalnost sama.
Zato iz odzivov nikoli ne bomo mogli sestaviti sveta, na katerega se odziva-
mo. Zaupanje v popolnost razuma je popolnoma nerazumno.*

Strukturne aporije simbolnega reda pa imajo Se usodnej$e razseznosti
(prim. Kos 2018). Ce njegovi lastni logiki sledimo do poslednjih izpel-
jav, postane problematicen celo njegov ontoloski status. To se zgodi na
klju¢nih mestih — ne le, ker je nemogoce uzreti tocko, od koder gledamo,
temve¢ predvsem zato, ker sleherno opazovanje predpostavlja locenost
opazovalca od predmeta njegovega opazovanja. Ta predpostavka je v ena-
ki meri problemati¢na, kot je samoumevna. V katerem svetu se nahajamo,
ko opazujemo svet? Kje je tocka, od koder opazujemo vesolje, ¢e ni tudi
ona sama vesolje? Pogled, v katerem je svet postal viden, torej ni evidenca
razdvojenega sveta, temve¢ je skrivnost njegove enosti. Se vec: ko opa-
zovalec sprejme udeleZenost v spremenljivem svetu in premisli tudi svoj
lasten vzrok, mora ugotoviti, da se nahaja tudi na koncu vzro¢nih sosledij
in ne le v njibovem izhodiséu. V spoznavanju sveta izhajamo iz sveta, ki
ga spoznavamo. Dosledna introspekcija torej nujno vodi do nerazumnega
sklepa: izhodis¢e spoznavanja je hkrati tudi njegovo neizbodisce. Ze tukaj
in zdaj smo tudi neobstojedi.

Na enako neresljivo protislovje naletimo tudi na drugem koncu sosle-
dij — v dosledni rezrospekciji. Kako naj se do vzroka svojega lastnega obstoja

dokoplje vzro¢nost sama? Predpostavka o obstoju pred obstojem je enako

4 S»popolnostjo razuma« je misljena v vedini epistemoloskih teorij sprejeta predpostavka, da
ima razum popolno avtoriteto pri evaluaciji razlik med »resni¢nim« in »neresni¢nime.
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nevzdrzna kot tista o nastanku obstoja iz neobstoja. Spostovanje razumskih
postulatov vzro¢nosti in ontoloskosti ponovno privede do brezumne hkrat-
nosti nasprotij. Tudi v prvem vzroku sta obstoj in neobstoj zdruzena. Enost
je vedja od sveta.

Razum lahko torej ostane neposkodovan samo v slepoti za svojo sle-
poto. Kultura, ki ima svoj temelj v njem, poslednjega odgovora nikoli ne bo
mogla najti v sebi.

Apofati¢ni temelj

Sele radikalni premislek o ontolosko-kavzalnih mehanizmih, ki so proizve-
dli simbolni red, nas je potemtakem usmeril h kulturni transgresiji v dobe-
sednem smislu. Dikcija se bo zato morala posloviti od obicajnega diskurza.

Svojo neizogibno protislovnost lahko razum preseze samo tako, da se
ji ne izogne. Ko protislovija vzame nase, mu preostane le $e zlom. Samo
onstran razuma je spoznanje: kjer sta obstoj in neobstoj izenacena, ni ve¢
niti obstoja niti neobstoja. Le $e izenacenost ostane. Njena skrivnost je ena-
ko popolna, kot je popoln obstoj, ki je zanikal popoln neobstoj. V njej, ki
$e preden je karkoli bilo, ni bila neobstojeca, se tudi minevanje izenadi z
mirujo¢im. Ta enacba je Cezsmrtna. V sprejetju svoje brezumnosti se razum
zlomi v svoj brezumni izvor. Neskonéni tok je negiben. Nicesar ne vemo o
njem, razen tega, da se podarja.

Tako zlom razuma vrne v svet to, od koder se je vrnil svet. Samo v
njem dobrota spozna lastno darovanost in samo v njej je tudi darovanost
sveta spoznana. Kako bi lahko bilo sicer Zivljenje prenapolnjeno? Zato se
modrost zloma ne ozira niti na prezivetje. Doma je tam, iz Cesar se Se smrt
rojeva. Iznicenje, ki se je utelesilo v nas, izni¢i tudi sebe. Zdaj vemo, da je
skrivnost rojstva in smrti razodeta v nesmrtnosti nerojenega. In da je snov
prosojna podoba milosti. Nikjer nismo skrivnosti blizje kot v spominu na
privid lastnega obstoja. Na koncu in na zacetku samospoznanja je nekdo
drug. V brezumni jasnini smo tudi od smrti, tudi od Zivljenja neloceni. Spo-
min na smrt je razodetje Zivega Spomina. Odpravljeni so razlogi nedobrote.

Utinkovitejsa strategija kot transgresija kulturnih razlik se tako zdi
transgresija razlike med kulturo in njenim izvorom. V samorefleksivnem

zlomu kavzalno-ontoloske konstrukcije simbolnega reda se razkrije globlja
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resnica kulturne raznovrstnosti: edini smisel oddaljenosti je dostopnost Blizine.
Kajti vse kar smo, je zgrajeno iz tega, kar nismo. Zato je pogled samo v
drugi zenici izenacen s tem, kar je v njem postalo vidno. Zato smo samo
v izro€itvi svetu, iz katerega smo izsli, izroCeni temu, iz Cesar je izsel svet.
Zato smo samo v drugem tudi mi sami na$ neskon¢ni izvor.

Presezna in profana estetika

Premisljanje o vzro¢nih in ontoloskih predpostavkah je v izvoru kulturnih
razlik predpostavilo apofati¢no nerazlikovanost, ki se ji lahko priblizamo
le v preseganju slehernega vzro¢no-ontoloskega predpostavljanja. Klju¢no
vpraganje na tem mestu se zato glasi: katera pot vodi do te izro¢enosti?

Anti¢na misel je poznala odgovor: lepota. Na paradigmatic¢en nacin je
njena transgresivna mo¢ opisana v Platonovem Simpoziju,’ kjer svecenica
Diotima Sokratu pripoveduje o vzponu erosa k preseznemu. Na zacetku
poti ¢lovek prepozna lepoto v telesu socloveka, nato pa tudi v katerem koli
telesu. Tako se lahko Ze kmalu dokoplje do temeljnega spoznanja o sorodnos-
ti vse lepote same s seboj — do spoznanja, ki se ob vzpenjanju k abstraktnejsim
ravnem (dusam, opravilom, zakonom, védenju) se iz¢isti. Zadnji, odlocilni
korak pa napravi $ele, ko se v celoti odpove sluzenju oblikam posameznega
lepega in se obrne k lepoti sami. Takrat se razpre razseznost, ki se izmika
ontoloskim in kavzalnim opredelitvam — absolutno Lepo ni udelezeno v
ni¢emer, »Cesar so delezni telo, svet in nebo«, temved »vec¢no biva samo
po sebi, enoobli¢no s seboj, vse druge lepe stvari pa so udelezene v Njem«
(Platon, 520).

Zdi se, da misel tukaj doseze skrajno tocko, do katere se lahko vzpne,
ko govori o nemisljivem. Kako naj si sploh $e zamislimo to, kar samo ni
udelezeno v nicemer, mi sami pa smo lahko udeleZeni v njem? Se veé:
kako si naj zamislimo, da smo udelezeni v tem, Cesar v svoji telesnos-
ti mismo delezni? Diotimi preostane le $e negativna teologija: bozansko
Lepo je »na koncu ljubezenskih reci« in ne biva »na nacin zlata, obleke,
lepih deckov in mladenicev«, ni »polno ¢loveskega mesa, barv in [...]

umrljive ni¢evosti«, ne »poraja prividov, »ne nastaja niti ne propada, ne

5  Platon: Zbrana dela. Prevod in spremna beseda Gorazd Kocijanci¢. Celje: Mohorjeva druz-
ba, 2004
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raste niti ne pojema, »ni v enem oziru lepo, v drugem grdo«, »ne biva v
razmerju do necesa drugegac, se ne pokaze »kot kaksno obli¢je«, tudi ne
kot »kaksna beseda«, kot »kaksno vedenje« ali kot nekaj, »kar biva v ¢em
drugem« (Platon 519, 520). Tudi tam, kjer sfera preseznega ni naslovljena
z negacijami, jo imenujejo pojmi, ki so onstran predstavne moci. Zdi se
potemtakem, da smo tega, kar samo ni v ni¢emer udelezZeno, delezni le v
lepoti izni¢enja prividov Zivljenja in smrti.

Platonova vizija Lepote in njene kasnejSe izpeljave so spri¢o svoje
metafizi¢ne razseznosti osrednje mesto ohranile zlasti v teisti¢nih diskur-
zih. Sicer pa so v evropskih kulturnih izrocilih pogostejsi drugacni estet-
ski koncepti. Ze Aristotela so bolj kot transgresije zanimali nemetafizi¢ni
vidiki poezije in drugih umetnosti — denimo njihove eti¢ne, politi¢ne in
terapevtske funkcije ali pa zvrstna tipologija. Ko se v novem veku posamez-
nikova pozornost preusmerja k notranjim svetovom zaznavanja, doZivljanja
in misljenja, se »profano« razumevanje lepote uveljavi kot prevladujoca es-
tetska paradigma: v obdobju humanizma je bila lepota Ze individualizi-
rana, Ceprav $e vedno postavljena v metafizi¢ni okvir, razsvetljenstvo jo je
zatem v celoti ponotranjilo, sledi metafizike pa ohranilo kve¢jemu v njeni
brezosebni sublimaciji, v romantiki je nato estetska izkusnja postajala vse
bolj intimna, ¢utna in partikularna, dokler je slednji¢ subjekt v modernih
in postmodernih ¢asih ne dozivlja predvsem kot (nemetafizi¢ni) korektiv
svoje razpadajoce simbolne strukture.

Proces sekularizacije se seveda ne odvija naklju¢no, temvec je neposre-
den rezultat tako imenovane funkcionalne diferenciacije (Luhmann 1977).
Korporativne, hierarhi¢ne in metafizi¢no utemeljene strukture stanovskih
druzb se v novem veku preoblikujejo v nehierarhi¢no povezane funkcional-
ne druzbene sisteme brez skupnih »ortodoksnih resni¢nosti«. Posameznik
mora v svoji zavesti izoblikovati nabor neenotnih verzij sveta, pri tem pa
mu kot poslednja tocka njihove legitimacije sluzi le $e lastna zmoznost vz-
postavljanja koherence. Tako je vzpostavljen »avtonomni subjekt«, ki svojo
notranjost dozivlja kot prostor neskon¢nih moznosti razvoja lastnih po-
tencialov (»samouresnicitev«). Ker pa tovrstne odprtosti v funkcionalnih
sistemih ne more izZiveti, ustvarja s pomodjo estetskih konvencij fikcio-
nalnosti in ve¢pomenskosti samoreferencialno okolje, v katerem kavzalni
in ontoloski mehanizmi niso zavezujoci. Po tej poti se izoblikuje druzbeni
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sistem umetnosti, ki svoje sistemati¢no alternativno razmerje do ostalih
druzbenih sistemov definira kot estetsko avtonomijo.

Na tem mestu se zastavlja vprasanje o razmerju med obema tipoma
estetike. Problem je zapleten, saj zahteva refleksijo o lastni perspektivi opa-
zovanja. Ta je dandanes kljub razpadu velikih zgodb vedinoma pod vpli-
vom sekularne emancipacijske doktrine, kar pomeni, da ima presezno ra-
zumevanje lepote pretezno status arhai¢nega pojava, ki si zasluzi kve¢jemu
polozaj na obrobju estetskega polja. Metafizicna razseznost bi naj bila
namre¢ neskladna z estetskim konceptom semanti¢ne odprtosti. Vendar pa
podrobnejsi pogled pokaze drugacno sliko. Sodobni koncepti imajo s svojo
odprtostjo precej vec tezav kot ahistori¢ni vzpon k absolutnemu:

*  avtonomija subjekta ne resuje problema redukcionizma, temvec ga Se
zaostri. Kolikor bolj je posameznik »osamosvojen, toliko tezje uzre
notori¢no dejstvo, da se ne nahaja le na zacetku vzro¢nosti, temve¢
tudi na njenem koncu. Da je tudi neizhodisce. Ker se avtonomni sub-
jekt ne odpira silam, ki so ga ustvarile, postane prav ideja o subjektivi-
teti kot odprtem prostoru neskonénega samouresnicevanja ujetnistvo
neuresnicene subjektivitete.

*  Ni¢ manj omejen pa ni niti koncept estetske avtonomije. Tezave se
kazejo ze na funkcionalni ravni: avtonomna estetika iS¢e utemeljitev
svojega obstoja v osvobajanju od druzbeno sprejetih verzij resni¢nosti,
nato pa te utemeljitve ne more najti v svoji osvobojenosti, temve¢ prav
v verzijah resni¢nosti, od katerih se je osvobodila. To protislovje se $e
zaostri vlogi¢nem smislu: premisa o locenosti umetnosti od diskurza o
dejanskem svetu je lahko izsla samo iz diskurza o dejanskem svetu, od
katerega je umetnost lo¢ena. Velja pa tudi obratno: ¢e drzi, da umetnost
spodbuja vpoglede v poljubno naravo tega diskurza, potem mora spod-
buditi tudi vpoglede v poljubno naravo svojih lastnih predpostavk. Ide-
ja avtonomije je potemtakem enako veljavna kot ideja neavtonomije.
Nobena ideja pa ne bo poslednje lepote nasla v sebi nezlomljena.

Sodobna koncepta subjekta in estetike lahko najbrz pot iz teh protislovij

najdeta samo tako, da v sebi odkrijeta apofati¢ni temelj. Videli smo, da se
ta nujnost pokaze v doslednem obratu vase — bodisi v samospoznavnem
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na ravni subjekta, bodisi v samoreferencialnem na ravni estetike. O prvem
smo razpravljali zgoraj, drugi pa terja premislek o skrajnem dometu estet-
skih konvencij. Fikcionalnost in ve¢pomenskost, temeljni poceli sodobne
estetike, ne skrbita le za razvoj subjektovih kognitivnih in komunikacij-
skih potencialov, temve¢ z mehanizmi deontologizacije in dekavzalizacije
zaostrujeta zavest o poljubnosti ontoloskih in kavzalnih svetov (Slibar
1997, 24). Z razkrajanjem temeljev simbolnega reda se razkrajajo tudi
ovire, ki subjektu preprecujejo stik z neontolosko in nekavzalno silo, iz
katere je izSel.

Tako lahko sklenemo: avtonomna estetika se ne more priblizati ab-
solutni lepoti, dokler je slepa za protislovnost lastne avtonomije. Ko pa to
protislovnost v radikalni samoreferencialni gesti vzame nase, se mora tudi
ona zlomiti vanjo. Sele v tej absolutni odprtosti dobijo estetske konvenci-
je kenoti¢no mo¢, ki se ne ustavi pred fikcijo subjektove izhodis¢nosti. V
razgradnji privida lastne avtonomije se tudi umetnost razgradi v skriv-
nostno hkratnost obstoja in neobstoja. Estetsko preseganje kavzalnosti in
ontoloskosti priklice nadkavzalno in nadontolosko preseznost. Sleherna
lepota torej v slehernem ¢asu oznanja nad¢asno blizino. Naso resni¢nost
razgrajuje zato, da bi mi sami postali resni¢ni v Njej. Osvobaja nas vsega,
Cesar smo delezni v svetu, da bi postali delezni svobode Neudelezenega, v
kateri je ves svet udelezen. Sele ko trans-kulturni praizenacenosti dopusti-
mo, da vstopi v telo, se lahko v polju kulturne raznovrstnosti, izhajajoce iz
teles, vzpostavljajo nova ravnovesja med prezivetjem in Zivljenjem. Diotima
je ziva. Onstran kulture je Odgovor.

Literatura

Glasersfeld, Ernst von (1997): Radikaler Konstruktivismus. Frankfurt a. M..:
Suhrkamp.

Juneja, Monica/Falser, Michael (2013): ,Kulturerbe — Denkmalpflege:
transkulturell. Eine Einleitung«. V: Monica Juneja, Michael Falser (ur):
Kulturerbe und Denkmalpflege transkulturell. Grenzginge zwischen Theorie
und Praxis. Bielefeld: Transcript, str. 17-34.

Kos, Dejan (2018): »O izvoru poezije«. V: Primerjalna knjizevnost,41.1, str.
161-173.

166



Transkulturnost dobesedno. Poskus apofati¢ne estetike

Luhmann, Niklas (1977): »Differentiation of Society«. V: Canadian Journal
of Sociology, 2.1, str. 29-53.

Platon (2004). Zbrana dela. Prevod in spremna beseda Gorazd Kocijan¢ic.
Celje: Mohorjeva druzba.

Slibar, Neva (1997): Im Freiraum Literatur: deutsche Literatur im DaF-Un-
terricht. Ljubljana: Zavod Republike Slovenije za $olsvo.

Welsch, Wofgang (1997): » Transkulturalitit. Zur verinderten Verfassung
heutiger Kulturen.« V: Irmela Schneider, Christian W. Thomson (ur.):
Hybridkultur: Medien, Netze, Kiinste. Kéln: Wienand, str. 60-90.

167






Kurt Bartsch (Universitit Graz)

,,IJmmer schuldet Einer dem Anderen, immer

«1

muss alles bezahlt werden:
Zu Odo6n von Horvaths »Iragodie“ Niemand

dén von Horvaths 1924 vom Berliner Verlag ,Die Schmiede® erwor-

bene, wegen Verlagskonkurses 1928 bis zur (giinstigen) Ersteigerung
durch die Wienbibliothek im Jahr 2015 verschollene , Tragddie in sieben
Bildern“ mit dem Titel NViemand wurde 2016 im Wiener Theater in der Jo-
sefstadt uraufgefiihrt. Auffiihrungen im Landestheater Linz und am Deut-
schen Theater Berlin folgten, in Salzburg ist es fiir 2018 angekiindigt. Als
Horspiel wurde Niemand in einer Bearbeitung von Helmut Peschina als
Gemeinschaftsproduktion von WDR IIT (Ursendung am 24.11.2016) und
OREF (14.01.2017) von Annette Kurth inszeniert.?

Die Frage dringt sich auf nach dem Kontext der Tragodie sowohl
innerhalb des Werks von Horvith als auch in dem des zeitgendssischen
Theaters, die Frage, wie das Stiick dasteht im Vergleich mit der zeitnah
entstandenen Komédie Zur schonen Aussicht, fir Herbert Gamper ,,Hor-
viths komplexestes und schwierigstes Stiick® (Gamper 1987, 211), aber
auch mit den durch ihre jeweilige raffinierte Dramaturgie bestechenden
Volksstiicken Italienische Nacht, Geschichten aus dem Wiener Wald, Glaube
Liebe Hoffnung.

Niemand st das einzige Stiick Horvaths, fiir das er die Gattungsbezeich-
nung ,, Tragodie® gewihlt hat. In der Gebrauchsanweisung zu Kasimir und Ka-
roline allerdings behauptet er: ,Alle meine Stiicke sind Tragodien — sie wer-
den nur komisch, weil sie unheimlich sind.“ (Horvath 1988, 220) Tatsichlich

1 Odén von Horvith: Niemand. Tragodie in sieben Bildern. In: Theater heute 58 (2017), H.6,
Beilage. Aus diesem Abdruck wird in der Folge im Fliefitext mit einfacher Seitenangabe
zitiert. Hier: 19. Die historisch-kritische Edition im Rahmen der ,Wiener Ausgabe® ist fiir
2019 in Band 1 (, Friihe Stiicke®) vorgesehen.

2 2Zit. nach Andreas Matzdorf in: Media Korrespondenz vom 12.12.2016 beziehungsweise
nach O1 7Tage.
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enden die genannten Stiicke im engeren (Tod Elisabeths im ,Kleinen To-
tentanz Glaube Liebe Hoffnung) oder weiteren Sinn tragisch. Letzteres gilt
speziell fir Marianne in den Geschichten aus dem Wiener Wald, die, wie es
Dieter Hildebrandt pointiert ausgedriickt hat, den ,grausamsten, quilends-
ten Tod, den es bei Horvith gibt: den langsamen Tod in der Ehe“ (Hilde-
brandt 1975, 73) stirbt. Dramaturgisch unterstreicht die fiir die Volksstticke
charakteristische Kreisstruktur die ,todliche” Ausweglosigkeit. Ein Happy
Ending findet sich bei Horvith nicht (wie noch bei Raimund und Nestroy
als ein mehr oder weniger erzwungenes). Fir die Moderne und auch fiir
Horvith kennzeichnend ist die Unsicherheit genremifliger Zuordnungen,
die Problematisierung traditioneller Gattungen (vgl. Melzer 1976). Horvéth
war durch finf Semester Studium der Theatergeschichte und Germanistik
wobhlinstruiert tiber ,die dramatischen Formungsmdoglichkeiten, wie sie sich
in der Geschichte und in der zeitgendssischen Praxis darboten® (Doppler
1976,11). Die strenge klassische Form der Tragodie und was sie an Ideologie
transportiert, erscheinen ihm jedenfalls ebenso obsolet wie das biirgerliche
Trauerspiel oder auch der Riickgriff expressionistischer Dramatiker auf das
Genre des Stationendramas. Schon oberflichlich erweist sich die Distanzie-
rung Horviths von der Tradition in der (allerdings nicht grundsitzlichen)
Aufgabe der herkommlichen Gliederung der Tragodie in Akte. Dieser Be-
griff legt die Betonung auf Aktion, der Begrift ,Bild“ hingegen impliziert
eher Statisches. Der Autor nennt Niemand ja eben eine ,, Tragodie in sieben
Bildern®, prisentiert genrehafte Bilder. Die Handlung kommt denn auch
nur recht zaghaft in Gang und verlduft phasenweise schleppend, etwa in ei-
nem ausufernden Disput von Handwerkern oder auch von nicht oder kaum
integrierten Szenen, die zudem ins Licherliche zu kippen drohen wie der
kurze Auftritt eines aufgeregt an Sexliteratur interessierten Backfischs oder
die nur oberflichlich gestreifte Thematik der in der neusachlichen Literatur
der Zwischenkriegszeit hochst aktuellen Justizkritik.

Als kennzeichnend fiir den Horvith der genannten Stiicke wurden die
»2Uminstrumentierung® und der ,Funktionswechsel von vertrauten Volks-
stickelementen® (ebd., 17) genannt. Ansitze dazu finden sich schon in der
Tragodie Niemand. Dies gilt in erster Linie fur die in der Gebrauchsanwei-
sung explizierte Auffassung des Autors beziiglich der sozialen Zugehoérig-
keit seiner Dramengestalten:
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Nun besteht aber Deutschland, wie alle iibrigen europdischen Staaten
zu neunzig Prozent aus vollendeten oder verhinderten Kleinbiirgern,
auf alle Fille aus Kleinbiirgern. Will ich also das Volk schildern, darf
ich nattrlich nicht nur die zehn Prozent schildern, sondern als treuer

Chronist meiner Zeit die grofle Masse. (Horvath 1988,219)

Diese Intention lisst sich durchaus auch in der Tragddie Niemand erken-
nen, in deren Exposition (erstes Bild) bereits typisch Horvathsche Dra-
menfiguren, eben durchwegs kleinbirgerliche, eingefihrt werden. In der
Thematisierung der 6konomischen Bedingtheit von Gefiihlen und von zwi-
schenmenschlichen Beziehungen, insbesondere Liebesbeziehungen, sind
sie vergleichbar dem Personal der Komédie Zur schénen Aussicht: Einerseits
der zahlungskriftigen, abgelebten Ada in der Komédie nicht undhnlich
ist der ,unerbittlich[e]“ (4), wucherische Hausbesitzer und Pfandleiher
Firchtegott Lehmann, der aufgrund der angeborenen Verkriippelung der
Beine auf seinem Stockwerk gefangen ist und durch pekuniire Machtaus-
tibung — alle haben bei ihm Schulden — iiber seine Mieter und Pfandneh-
mer sein Handicap zu kompensieren versucht. Andererseits werden Klein-
birger und Kleinbiirgerinnen vorgefiihrt, die — wie die Miénnergestalten
im abgewirtschafteten Hotel ,Zur schénen Aussicht® — sich in mehr oder
weniger prekiren finanziellen Verhiltnissen befinden: Der unbemittelte
Geiger Klein, die Prostituierte Gilda Amour, das verarmte, von Hunger
geplagte, daher zur Prostitution bereite (typische Horvith-)Friulein Ur-
sula, in weiterer Folge die Hausmeisterin, die gekindigte, aus Not, wie
das Horvith in der Spiefler-Prosa Bezeichnung nennen wird, ,,praktisch®
(Horvith, 2010, 830) werdende, das heifit, sich prostituierende, sich nun
auch Gilda nennende Kellnerin, ein ironisch ,grof3“ genannter, jedenfalls
unbarmherziger Wirt, die Nachfolgerin der Kellnerin, des Namens Ursula,
der einen Mord veriibende brutale Zuhilter Wladimir, ein Fremder, der
sich als Bruder Kaspar des Hausbesitzers herausstellen wird, ein ,Uralter
Stutzer namens Max Maria Lehmann, eine ,Uralte Jungfrau® und eini-
ge weitere fiir den Handlungsverlauf weniger relevante Personen, wie vier
abgestumpfte Leichenbestatter, ein vor Selbstmitleid triefender Konditor,
der Doppelginger des brutalen Zuhilters. Es wiederholt sich einiges in
der Tragédie, ,Doppelgingermotive und -nebenhandlungen durchziehen
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das Stick® (Wille 2017, 22): Die ehemalige Kellnerin erscheint im Outfit
einer Prostituierten und nennt sich Gilda, ein wiederum brutaler Zuhil-
ter heif3t auch Wladimir und die Nachfolgerin der Kellnerin nennt sich —
wie gesagt — Ursula: Denn ,immer spielt Einer des Anderen Rolle weiter®
(18), so konstatiert Kaspar, der seinerseits in die Fulstapfen seines Bruders
zu schliipfen beabsichtigt. Die Identititen sind fragwiirdig, auch die des
Firchtegott Lehmann, fir den das Statement Adas in der Komdédie Zur
schonen Aussicht Giltigkeit hat: ,Ich bin nimlich eigentlich ganz anders
aber ich komme nur so selten dazu“ (Horvath 1985, 200), wenn er konsta-
tiert: ,und mein Hirn ist doch nicht ich“ (13).

Horvith siedelt die Tragodie Niemand im Flur eines mehrstockigen
Mietshauses an und rekurriert damit auf ein altes, insbesondere in der
Volksstucktradition wichtiges Konzept (vgl. Hinck 1973, 66). Die Doppel-
stockigkeit trennt in der Altwiener Volkskomédie ein Oben, das Reich der
Geister, vom irdischen Unten, demonstriert derart den Einfluss eines Zau-
berapparats auf die Menschen. Nestroy bedient sich dieses Modells noch
in der ,,Zauberposse® Der bise Geist Lumpazivagabundus oder Das liederliche
Kleeblatt, unterzieht es aber dann einem Sikularisierungsprozess. Es dient
ihm zu karnevalistischer Umkehrung von Herrschaftsverhiltnissen. Unter
anderem greift er in der ,Lokalposse“ Zu ebener Erde und im ersten Stock oder
Die Launen des Ghicks und in der ,Posse Kampl oder das Midchen mit den
Millionen und die Nihterin auf die eben aus den Zauber- und Besserungs-
stiicken des alten Wiener Volkstheaters vertraute Doppelbodigkeit zurtick,
jedoch nicht mehr wie in diesen, um den Einfluss transzendentaler Michte
auf den Menschen, vielmehr um soziale Vorginge und Widerspriiche im
Gegeneinander von und Changieren zwischen Erdgeschoss und Beletage
zu veranschaulichen. Dieses sinnbildliche Verfahren wird dann auch von
Zeitgenossen Horviths, von Ferdinand Bruckner in seinem Schauspiel Die
Verbrecher (1928), von Karl Schonherr in Herr Doktor, haben Sie zu essen?
(1930) oder von Elias Canetti in seinem 1931/32 entstandenen Drama
Hochzeit, ebenfalls eine ,Art Volksstiick (Hein 1991, 505), zur Darstel-
lung simultaner Vorginge angewandt. Ebenfalls um Simultaneitit, aber
ohne auf die Metapher ,Haus“ zu rekurrieren, geht es in Georg Kaisers in
dem im Titel genannten Jahr des Hohepunkts der Inflation und des ersten
Hitler-Putsches entstandenen Drama Nebeneinander. Volksstiick 1923.
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Man kann drei Handlungsstringe erkennen, die miteinander zu ver-
schrinken Horvith nur ansatzweise gelingt: Die tragisch endende Be-
ziehung zwischen Lehmann und Ursula, die wenig relevante Handlung
um das Zerbrechen eines Bierkrugs, das zur geradezu existentiellen Frage
hochgespielt wird, und um Bezahlung von Bier bezichungsweise kauflicher
Liebe, sowie die etwas verworrene Geschichte um einen Verlobungsring
mit dem eingravierten biblischen Spruch ,und die Liebe héret nimmer
auf* (8, passim). Die Tragodie Niemand spielt — wie gesagt — durchgehend
auf verschiedenen Stockwerken im Flur eines Mietshauses, das wie das
Hotel ,Zur schénen Aussicht® in seinem heruntergekommenen Zustand
sinnbildlich steht fiir eine gesellschaftliche und kulturelle Krisensituation
in Zeiten wirtschaftlicher Not. Anders als bei Nestroy und den Zeitge-
nossen Horviths gestattet dieser keinen Blick in die Wohnungen der Per-
sonen. In Parenthese sei erinnert, dass in den Geschichten aus dem Wiener
Wald ebenfalls kein Blick in den Intimbereich der agierenden Personen
gestattet wird, dass vielmehr die Begegnungen mit Ausnahme im Ver-
gniigungsetablissement auflerhalb der Hauser stattfinden. In Niemand ist
eben ausschlieflich der Hausflur der Aktionsraum. Der Hausherr bewohnt
zwar, seinem sozialen Status angemessen, den ersten Stock, allerdings ist
dieser fir ihn keineswegs die Beletage, vielmehr aufgrund der erwihnten
Verkriippelung seiner Beine ein Gefingnis.

Die Exposition zeigt die Mieter und Verpfinder ,nebeneinander
leben[d]“ (4), aber eigentlich im Gegeneinander, ,wiinscht“ doch ,Einer
des Anderen Tod“. Einig sind sie sich ausschlieflich in Angst vor, Verach-
tung fiir, ja Hass auf Firchtegott Lehmann. Eine Wende — gewissermaflen
das erregende Moment — erfihrt der Handlungsgang, da der Hausherr die
17-jéhrige Ursula, die aus finanzieller Not und aus Angst zu verhungern im
Begrifte ist, sich zu prostituieren, aus fiir ihn untypischer Mitleidsregung
zu sich zum Essen einlddt. Er reagiert auf die einfihlsame Bekundung von
Mitleid ihrerseits, obwohl er ,auf Mitleid* zu ,pfeife[n]“ (5) vorgibt, er-
weist sich ihr gegeniiber aber nicht als ,unerbittlich. Sie vermag vielmehr
unerwartet Gefiihle, sein Begehren nach einer Beziehung zu wecken. In
der Folge geht er mit ihr eine Ehe ein, die allerdings von vornherein zum
Scheitern verurteilt ist, heiratet sie thn doch nur des , Fressens® willen und

wohl ein wenig auch aus ,Mitleid* (9). Wihrend der ersten Begegnung der
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beiden ,erklingt die arme Stinderglocke® (5), die zu Hinrichtungen geldu-
tet wird. Ahnlich lisst Horvith Marianne und Alfred in den Geschichten
aus dem Wiener Wald einander im Zeichen eines Skeletts erstmals begeg-
nen (vgl. Horvith 2015, 714). Die Ursula zuliebe bekundete Absicht Leh-
manns, ein anderer, besserer Mensch zu werden, scheitert — ebenso wie Ada
in der Komédie Zur schénen Aussicht — in jeder Hinsicht. Im Rickblick auf
die Volksstiicktradition konnte man bei Niemand auch von einem ansatz-
weise negativen Besserungsstiick sprechen. Sinnbildlich stehen einerseits
fiir einen momenthaften Hoffnungsschimmer einer sich positiv entwi-
ckelnden Beziehung zwischen Lehmann und Ursula eine voriibergehende
Helligkeit im sonst dunkel und diister erscheinenden Hausflur, anderer-
seits der Abbruch der begonnenen Restaurierungsarbeiten am Haus. Das
Erloschen des Lichts macht die Entzweiung augenscheinlich: Liebe ist im
bestimmenden 6konomischen Kalkil nicht vorgesehen. Zudem erfihrt
die Beziehung eine Storung durch Furchtegott Lehmanns Bruder Kaspar.
Die Anagnorisis der beiden Briider fithrt nicht zu freudigem Wiederse-
hen, vielmehr werfen sie sich gegenseitig vor, aneinander in Kindheit und
Jugend gelitten zu haben: Firchtegott erinnert, vom Bruder geschlagen
worden zu sein, Kaspar hat nicht verwunden, dass er von den Eltern gegen-
tber dem Bruder benachteiligt wurde. Kaspars Aussage tiber den Zustand
des Hauses, dass sich ,eigentlich [...] nichts verdndert“ (9) habe, trifft auch
auf die briiderliche Beziehung zu. Nicht nur séhnen sich die beiden nicht
aus, die Kluft zwischen ihnen vertieft sich noch, da Ursula ihren Ehemann
zugunsten Kaspars verldsst.

Ein von unreflektierten Gefiihlen dominierter Dialog, der, wenn
auch sprachlich weniger ausgefeilt, wiederum an die Geschichten aus dem
Wiener Wald, und zwar an die Begegnung von Marianne und Alfred in
der Szene ,An der schonen blauen Donau“ erinnert (vgl. Horvéth 2015,
723), sowie der Tanz von Ursula und Kaspar zum Hochzeitsmarsch sig-
nalisieren eine letztlich unheilvolle Wende. Furchtegott steigert sich aus
Eifersucht und Verzweiflung ob seines Gefangenseins und der neuerlich
drohenden Einsamkeit in seinem Gefingnis in einen wirren Monolog
und stirbt, von Frau und Bruder im Stich gelassen. In existentialistischer
Manier stellt Ursula, die sich schuld am Tod Firchtegotts fiihlt (,Ich rief
seinen Tod“ —18), die unbeantwortet bleibende Sinnfrage und empfindet
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das Dasein als ,Holle® (19). Ihr resignatives Schlusswort in Bezug auf die
Zukunft: ,Nicht fragen“ (ebd.). Das Ende nimmt schon Finalisierungen
von Volksstiicken Horvaths vorweg: Ursula, die von Kaspar wie Marian-
ne von Oskar gebissen statt gekiisst wird, droht auch der ,langsame Tod
in der Ehe®.

,Der Tod ist allgegenwirtig in Horviths Werken“ (Gamper 1976, 67)
— diese vor allem auf die Komddie Zur schonen Aussicht und die Volksstii-
cke bezogene Feststellung Gampers findet ihre Bestitigung auch in der
frithen Tragodie. Der Schauplatz ist ein Haus des Todes, Leichenbestatter
gehen aus und ein, ein Leitmotiv ist die Rede vom mehrmals vorfahrenden
schwarzen Wagen, der nicht nur als Leichen-, sondern auch als Hochzeits-
wagen fungiert und der ebenso Sinnbild fiir die Engfithrung von Hochzeit
und Sterben/Tod (vgl. 5, passim) ist wie die Arbeit eines Schreiners an
einem Ehebett und einem Sarg oder die Gleichsetzung von ,Brauthemd*
und , Totenhemd“ (18) durch Firchtegott Lehmann. Dieser findet es ,ent-
setzlich®, ,wenn man leben muss“ (9), stirbt einen ritselhaften Tod, gegen
den er sich folgerichtig nicht wehrt.

Ursula ist die einzige Person, die sich wenn schon nicht aus Liebe,
sondern hauptsichlich des ,Fressens“ wegen und um der Prostitution zu
entgehen, jedenfalls nicht des Geldes willen mit Furchtegott Lehmann
einlisst. Alle anderen sind berechnend: Geld beziehungsweise das Fehlen
von Geld ist der Motor ihres Handelns, die Beziehungen untereinander
sind verdinglicht. Der Literatur- und Medienforscher Jochen Hoérisch
konstatiert in seinem Buch Kopf oder Zahl. Die Poesie des Geldes apodik-
tisch: ,Die universale Mobilmachung der Neuzeit steht im Zeichen des
Geldes“ (Horisch 1996, 111). Das ist zwar kaum bezweifelbar, lisst aber
die Frage offen, ob Geld als ,Leitmedium® (ebd., 53) nicht schon fri-
her (seit dem Alten Testament und antiken Autoren wie Sophokles und
Horaz, bei Luther, Lichtenberg und Goethe?), jedenfalls bei Ferdinand
Raimund (man denke an seine ,Zaubermirchen Der Bauer als Milliondr
oder Der Verschwender) sowie mit besonderem Nachdruck bei Nestroy
in seiner Wirkkraft erkannt wurde. Der spricht in seiner spiten ,Pos-
se“ Nur keck! vom ,categorischen Imperativ des Geldes“ (Nestroy 1989,

49), formuliert damit einen fiir ihn grundlegenden Gedanken. Mit seiner

3 Eine Fille von bemerkenswerten Zitaten zum Thema Geld findet sich bei Enzensberger 2015.
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Auflassung geht er tGber das sprichwortliche ,non olet hinaus, fiigt auch
der geldufigen Ansicht, Geld regiere die Welt, eine bemerkenswerte Nu-
ance hinzu. Der Kantische Kategorische Imperativ, auf den Nestroy ja
zweifelsohne anspielt, fordert bekanntlich die Ubereinstimmung des
subjektiven Handelns mit dem allgemeinen Sittengesetz. Wenn nun
das Geld zum ,categorischen Imperativ‘ der Zeit wird, dann regiert es
nicht nur die soziale und 6konomische Ordnung, sondern erhebt den
Anspruch, Quintessenz des moralischen Handelns zu sein. Also: Erst
kommt das Geld, dann die Moral. Offensichtlich verabschiedet Nestroy
mit Aussagen wie dieser, hdufig nur so nebenbei, nichtsdestoweniger ent-
schieden, idealistisches Denken zugunsten eines illusionslosen materia-
listischen Blicks auf die sozialen, politischen, 6konomischen, aber eben
auch moralischen Gegebenheiten seiner Zeit. Geld vor Moral: das ist
auch ein nicht zu tberschitzender Motor des dramatischen Geschehens
in Horvéths Stiicken. Und fur beide Autoren gilt, dass sie das Durchei-
nander, die wirtschaftliche Labilitit, die soziale Unsicherheit, die frag-
wiirdigen zwischenmenschlichen Bezichungen ihrer Zeit aufdecken, wie
sie vor allem das Kleinbtirgertum betreffen. Es ist — bei Horvith in Nie-
mand- die Inflation mit ihrem Hohepunkt im Jahr 1923, die nicht nur
okonomische Folgen fiir das Kleinbiirgertum hat, sondern — wie Walter
Huder treffend erkannt hat — auch eine Inflation der Werte impliziert
(vgl. Huder 1970, 173).

Der Handlungsstrang um das Zerbrechen des Bierkrugs und die
(Nicht-)Bezahlung von Bier und kiuflicher Liebe unterstreicht das oh-
nehin schon offenkundige lauernde Gegeneinander der Hausbewohner
und lddt die Frage nach der Schuld in licherlicher Weise mit existentieller
Bedeutung auf, die sie nicht hat. In den spiteren Dramen Horviéths wie in
der Komddie Zur schénen Aussicht oder in den Geschichten aus dem Wiener
Wald und vor allem im Jiingsten Tag demaskieren sich die Personen gerade
in der Schuldfrage als verlogen. Auch auf dieser Ebene des Stiicks re-
giert Geld, regieren Unterschlagung, Betrug und Ubervorteilung die zwi-
schenmenschlichen Verkehrsformen. Gleiches gilt — jedoch gewichtiger
— fir den dritten Handlungsstrang um den Ring mit dem eingravierten
Paulinischen Zitat ,und die Liebe horet nimmer auf* (1Kor13, 8). Dieser
Bibelvers wird dann als Motto tUber Kasimir und Karoline (vgl. Horvith
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2009, 464) stehen, gleicherweise konterkariert von der Handlung des
Volkssticks wie der der Tragddie.

Mit Ausnahme fur die Uralte Jungfrau sowie den Uralten Stutzer,
ihren ehemaligen Briutigam Max Maria Lehmann, hat fiir keine der
Personen, insbesondere nicht fiir Fiirchtegott Lehmann die Liebe, auler
der so genannten kiuflichen, je begonnen. Die Funktion des Rings erin-
nert an die Zaubermittel der alten Wiener Volkskomddie oder auch an
Schikaneder/Mozarts Zauberflote sowie sikularisiert an die als Schande
empfundene Rothaarigkeit kaschierenden Periicken in Nestroys 7a/is-
man. Im Gegensatz zu diesen entfaltet der Ring in Niemand allerdings
eine verhingnisvolle Wirkung. In der zeitlichen Rekonstruktion gesehen
erscheint die Ringgeschichte tbertrieben schicksalshaft: die Braut — auf
der Gegenwartsebene die Uralte Jungfrau — verliert den goldenen Ring,
lisst ein billiges, nur vergoldetes Blechimitat herstellen. Ihr Brautigam
vermutet Untreue als Ursache ihres ihm gegeniiber schuldbewussten Ver-
haltens und 16st die Verlobung. Den goldenen Ring findet die Hausmeis-
terin, unterschldgt ihn, ihr Mann, der den Betrug durchschaut, siuft sich
zu Tode. Den Ring lisst sie Max Lehmann zukommen, der ihn der Pro-
stituierten Gilda als Bezahlung fiir eine Nacht anbietet. Gildas Zuhilter
Wiladimir ermordet Max, der Gilda den Ring verweigert. Waldimir wird
verhaftet, Gilda bietet den Ring Fiirchtegott Lehmann an, der das Imitat
als solches erkennt, aber fir eine gemeinsame Nacht mit Gilda bereit ist,
einen tiberh6hten Preis zu zahlen, nun jedoch seinerseits von ihr geprellt
und ob seiner Hilflosigkeit mit der traditionellen Liebeslockung ,Komm
doch zu mir“ (11) verhéhnt wird. Beim Versuch, sich ihr kérperlich zu
nihern, stiirzt er — eine Vorwegnahme des Todessturzes, den Ursulas Ver-
weigerung intimen Kontakts auslost.

Das indefinite Pronomen ,Niemand® gibt der Tragodie ihren Ti-
tel. Einem eindeutig erscheinenden Gebrauch in Formulierungen wie
»2Niemand lebt ewig® (4), ,Niemand zuhause“ (10) oder ,Niemand hilft*
(18) stehen Aussagen gegeniiber, in denen es zweideutig erscheint,
Lehmann (vgl. 18) oder auch explizit Gott meint: ,/Niemand‘! das ist
ER! so Lehmann, und auf Ursulas Frage ,Wer ‘er? wiederum Leh-

'“

mann: ,Gott!!“ (13), der gleichwohl — ein wenig unverdauter Nietz-

sche schwingt mit — fiir tot, fiir eine Mirchengestalt gehalten wird (vgl.
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ebd.). Diese Auffassungen firben auch auf den vermeintlich eindeuti-
gen Gebrauch des Pronomens ab, provozieren die Frage, ob Lehmann
Lhilft* oder Gott ,ewig lebt* usw. Horvith inszeniert ein nicht recht
tberzeugendes Sprachspiel. ,Wer ist dieses ewige 'Niemand* 2/ (ebd.),
fragt Lehmann genervt. Das Sprachspielerische weist zum Teil auf die
Sprachhandlungen in den Volksstiicken voraus, wie ein Dialog zwischen
Lehmann und Ursula tber dessen héllische Existenz des Eingesperrt-
seins und ihre Méglichkeiten:

Lehmann: Sie miissen nur wollen.

Ursula: Nur wollen?

(Stille)

Lehmann: (dumpf) Nein. Wollen kann ja jeder / auch ich / aber kénnen
kann keiner --- nur wenn er darf. Aber ich darf nie kénnen! (6)

Das hort sich an wie eine Erprobung des Spiels mit Modalverben im Di-
alog zwischen Marianne und Alfred in der Szene ,An der schénen blau-
en Donau® in den Geschichten aus dem Wiener Wald (vgl. Horvath 2015,
723). Horvath demaskiert in dieser Szene das verkitschte Bewusstsein
als Anfang des Untergangs von Marianne. Im obigen Zitat, von Resi-
gnation und Verzweiflung Lehmanns geprigt, ist auch die Regieanwei-
sung ,Stille“ beachtenswert. Mit ,,Stille“ markiert der Autor Momente
des Bewusstseinsumbruchs, in Niemand wendet er diese dramaturgische
Eigenheit bereits sehr hiufig, allerdings nicht immer Gberzeugend an.
Fazit: In der Tragodie Niemand sucht Horvéth nach seinem Thema
und einem eigenen Ton. Wille sieht Horvith ,noch hiufig schlingernd
zwischen expressionistischem Sprachaufschwung® — man beachte die mit
Pseudobedeutung tberladenen Satzzeichenorgien — und auch ,schon
scharf sozialempirisch fokussiert” (Wille 2017, 22). Tatsichlich gilt sein
Augenmerk bereits der prekiren Situation des Kleinbiirgertums, demas-
kiert er ansatzweise dessen Bewusstseinsverfassung in Dialogen, versucht
sich in der Auseinandersetzung mit dem traditionellen Volksstick, mit
der Doppelstockigkeit, negierend mit Ansitzen des Besserungsstiicks,
mit dem Wirken eines sikularisierten, verhingnisvollen Zaubermittels

und im Sinne Nestroys mit der Auffassung vom Geld als Motor des
Geschehens.

178



JImmer schuldet Einer dem Anderen, immer muss alles bezahlt werden®

Literatur

Doppler, Alfred (1976): ,,Bemerkungen zur dramatischen Form der Volks-
sticke Horviths“. In: Kurt Bartsch/Uwe Baur/Dietmar Goltschnigg
(Hg.): Horvdith-Diskussion. Kronberg 1. T.: Sciptor, S. 11-21.

Enzensberger, Hans Magnus (2015): Immer das Geld! Ein kleiner Wirt-
schaftsroman. Inszeniert von Franz Greno. Berlin: Suhrkamp.

Gamper, Herbert (1976): , Todesbilder in Horviths Werken®. In: Kurt
Bartsch/Uwe Baur/Dietmar Goltschnigg (Hg.): Horvath-Diskussion.
Kronberg 1. T.: Sciptor, S. 67-81.

Gamper, Herbert (1987): Horvdiths komplexe Textur. Dargestellt an friihen
Texten. Ziirich: Ammann.

Hein, Jirgen (1991): ,Unbewiltigte Realitit und Verstummen des Dia-
logs. Bemerkungen zum Volksstiick um 1930% In: Thomas Althaus/
Burkhard Spinnen/Eckehardt Czucka (Hg.): ,Die in dem alten Haus der
Sprache wohnen”. Beitrige zum Sprachdenken in der Literaturgeschichte.
Minster: Aschendorff, S. 501-512.

Hildebrandt, Dieter (1975): Odén von Horvith. Reinbek: Rowohlt.

Hinck, Walter (1973): Das moderne Drama in Deutschland. Vom expressio-
nistischen zum dokumentarischen Drama. Géttingen: Vandenhoeck.

Hoérisch, Jochen (1996): Kopf oder Zahl. Die Poesie des Geldes. Frankfurt a.
M.: Suhrkamp.

Horvith, Odén von (2017): ,Niemand. Tragodie in sieben Bildern. In:
Theater heute 58 (2017), H. 6., Beilage.

Horvith, Odén von (1988): ,Gebrauchsanweisung®. In: O.v.H.: Gesam-
melte Werke. Hg. von Traugott Krischke. Bd 11: Sportmirchen, andere
Prosa und Verse. Frankfurt a. M.: Suhrkamp.

Horvith, Odén von (2015): Wiener Ausgabe samtlicher Werke. Hist.-krit.
Ed. Hg. von Klaus Kastberger. Bd 3,2: Geschichten aus dem Wiener Wald.
Hg. von Erwin Gartner und Nicole Streitler-Kastberger. Berlin, Bos-
ton: de Gruyter.

Horvith, Odén von (2009): Wiener Ausgabe samtlicher Werke. Hist.-krit.
Ed. Hg.von Klaus Kastberger. Bd 4: Kasimir und Karoline. Hg. von K.K.
und Kerstin Reimann. Berlin, New York: de Gruyter.

179



Kurt Bartsch

Horvath, Odén von (2010): Wiener Ausgabe simtlicher Werke. Hist.-krit.
Ed. Hg. von Klaus Kastberger. Bd 14,2: Der ewige Spiefier. Hg. von K.K.
und Kerstin Reimann. Berlin, New York: de Gruyter.

Horvith, Odén von (1985): ,Zur schénen Aussicht. In: O. v. H.: Kom-
mentierte Werkausgabe. Hg. von Traugott Krischke. Bd 1: Zur schonen
Aussicht und andere Stiicke. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, S. 133-207.

Huder, Walter (1970): ,Inflation als Phinomen der Existenz®. In: Trau-
gott Krischke (Hg.): Materialien zu Odén von Horvdth. Frankfurt a. M.:
Suhrkamp, S. 173-179.

Melzer, Gerhard (1976): Das Phanomen des Tragikomischen. Untersuchungen
zum Werk von Karl Kraus und Odén von Horvath. Kronberg i.T.: Scriptor.

Nestroy, Johann (1989): ,Nur keck!, In: J. N.: Samtliche Werke. Hist.-krit.
Ausgabe. Bd 34. Hg. von W. Edgar Yates. Wien/Miinchen: Hanser, S.
5-111.

Nestroy, Johann (1989): Simtliche Werke. Hist.-krit. Ausg. Hg. von Jiir-
gen Hein und Johann Hittner. Bd 34: Nur Keck!. Hg. von W. E. Yates.
Wien, Miinchen.

Wille, Franz (2017): ,Das grofle Horvith-Riaderwerk®. In: Theater heute 58
(2017),H. 6, S. 20-23.

180



Werner Wintersteiner (Villach)

Poetik des Globalen
in der deutschsprachigen Lyrik

Der Mensch bewohnt die Erde
auf prosaische und poetische Weise.

Edgar Morin

enn von Literatur und Globalisierung die Rede ist, hat man meist

die erzahlende Literatur vor Augen und die thematische Orientie-
rung an so genannten globalen Fragen (vgl. Liitzeler 2010, Lofler 2013).
Doch die Problematik bietet mehr als eine inhaltliche Auseinandersetzung
mit globalisierter Wirtschaft, Politik, Kultur oder Alltagsleben. Es geht um
ein tieferes Verstindnis dessen, was vor unseren Augen vor sich geht und
was wir doch nicht sehen. Dazu braucht es einen geeigneten Denkrah-
men und entsprechende Kategorien der Wahrnehmung. Nicht zuletzt geht
es um das Verstehen und Empfinden der widerspriichlichen Einheit des
Planeten Erde als ,Heimatland“ (Morin 1999) und als Ort agonistischer
Widerspriiche zwischen verschiedenen Gruppen, Klassen, Ethnien oder
Nationen (Mouffe 2007). Um diese Wahrnehmungen zu entwickeln, ist
ein ,global Imaginires“ die Voraussetzung:

Wenn Globalisierung ein Bewusstsein von der Einheit der Welt bein-
haltet, dann ist sie auf die Existenz von Bildern und Narrativen ange-
wiesen, die diese Einheit vorstellig machen. Das Ganze der Welt ist der
Wahrnehmung nicht zuginglich — es bedarf imagindrer (literarischer
und kiinstlerischer) Weltentwiirfe, um diese zu veranschaulichen“ (IMo-
ser/Simonis 2014, 12).
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Um diese Funktion der Kunst zu bezeichnen, schlagen die AutorInnen den
Begrift des ,globalen Imaginiren vor, womit sie ,den Vorrat an Bildern,
Narrativen, Tropen und Figuren, die den Menschen eine Vorstellung von
der [...] Einheit der Welt vermitteln“ (ebd. 13), meinen. Das ist meines
Erachtens, wie schon angedeutet, zu eng gefasst, es geht eben nicht nur
um die Vorstellung von der Einheit, sondern von der Einheit in all ihren
Widerspriichen, doch auch dafiir, meine ich, eignet sich der Begriff.

Wias das globale Imaginire leisten kann, soll in diesem Beitrag nicht an
epischen, sondern an lyrischen Beispielen kurz skizziert werden, konkret an-
hand von drei deutschsprachigen Gedichten des 20. Jahrhunderts, die jeweils
etwa im Abstand von 20 Jahren erschienen sind. In ihnen kommt ein ,, Welt-
bewusstsein® oder ,, Erdbewusstsein® zum Ausdruck, wie es frithere Jahrhun-
derte (zumindest vor der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts) nicht kannten.

II

Dabei ist immer zu bedenken, dass sich dieses literarische globale Ima-
gindre einer einfachen Eingliederung in andere, wissenschaftliche oder
politische, Diskurssysteme entzieht, da das Asthetische, wie Neva Slibar
zurecht betont, durch eine siebenfache Fremdheit charakterisiert ist, wo-
bei die systemische und mit ihr die strukturelle Fremdheit von besonderer

Wichtigkeit sind:

Das strukturell Fremde und Andere des literarischen Diskurses, [...]
entspringt aus der Trennung von anderen sozialen Systemen und der
daraus folgenden Autonomie: diese driickt sich in der Autoreferenzia-
litit des literarischen Textes, d.h. seines Verweisens auf sich selbst, der
Fiktionalitit, d.h. dem Erschaffen eigener Welten mit ihren Gesetzmi-
Rigkeiten, und der Mehrdeutigkeit aus, die die Lesenden zur Aktivitit
anregt. (Slibar 2009, 33)

Besonders bedeutsam fir den literarischen Diskurs sind Schlisselworter
wie Erde, Welt, Universum, Globus, an deren Bedeutungswandel sich ge-
sellschaftliche Entwicklungen nachzeichnen lassen. Als Begriffe gefasst,
bezeichnen sie unabhingig von spezifischen Konnotationen immer eine

Einheit, ein Ganzes. Zweifelsohne steckt in ihnen auch eine Vorstellung
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von Raum, aber eben nicht nur, in manchen Konnotationen wird das Mas-
sive (Weltkrieg, Weltrevolution) ausgedriickt, oder auch ein édsthetischer
oder ethischer Wert (Weltliteratur, Weltbtirgertum). Erde wiederum wird
oft identisch mit We/t verwendet (,die ganze Erde®), konnotiert aber dar-
tiber hinaus immer die materielle, natiirliche und kreatiirliche Dimension
nicht nur der menschlichen Existenz. Die Begrifte Erde und We/t, um die
es hier im Engeren geht, sind also bereits in der Alltagssprache vieldeutig,

und erst recht natiirlich in ihrer poetischen Verwendung.

Beide Worter sind Figuren eher als Begriffe; ihre Polysemien und Po-
lyvalenzen lassen sich allenfalls in je spezifischen Verwendungszusam-
menhingen spezifizieren, nicht jedoch durch definitorische Mafinah-

men ein fir alle Mal regeln (Stockhammer 2014, 69).

Dies kann hier nicht ausgebreitet werden. Ich mochte mich vielmehr auf
den Wandel des Gebrauchs von Erde oder Welt konzentrieren, der ein
neuartiges kosmopolitisches Verstindnis von menschlicher Gemeinschaft
ausdrickt. Damit unterscheidet sich ein Welthild deutlich von einem Bild
von der Welt, das der ,dufleren Welt“ eine innere oder spirituelle diametral
gegenuberstellt. Diese Verwendungsweise ist tatsichlich uralt und findet
sich in vielen Hochkulturen auch in vollendeter lyrischer Form, wie hier
das Beispiel aus dem Anwari Soheili (Iran) aus dem 15. Jahrhundert zeigt
(zitiert nach Schopenhauer 1917, 122):

Ist einer Welt Besitz fiir dich zerronnen,

sei nicht in Leid dartiber, es ist nichts;

und hast du einer Welt Besitz gewonnen,

sei nicht erfreut dariiber, es ist nichts.

Vortiber gehn die Schmerzen und die Wonnen,

geh’an der Welt voriiber, es ist nichts.

In einer ,radikaleren® Variante wird das irdische Leben explizit als das un-
eigentliche, falsche Leben entlarvt, dem zu entsagen sei, um zum wahren
Leben in der Vollendung, bei Gott, zu gelangen. Dieses Motiv kennen wir
aus vielen Kulturen und Epochen, zum Beispiel aus dem deutschen Ba-
rock, wie in diesem Ausschnitt eines Gedichts von Christian Hofmann von

Hofmannswaldau (1972, 110):
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Was ist die Welt, und ihr beriihmtes Glinzen?
Wias ist die Welt und ihre ganze Pracht?

Ein schnoder Schein in kurzgefaiten Grenzen,
Ein schneller Blitz bei schwarzgewdlkter Nacht;
Ein buntes Feld, da Kummerdisteln griinen;
Ein schon Spital, so voller Krankheit steckt.
Ein Sklavenhaus, da alle Menschen dienen,

Ein faules Grab, so Alabaster deckt.

Das ist der Grund, darauf wir Menschen bauen,
Und was das Fleisch fiir einen Abgott hilt.
Komm Seele, komm, und lerne weiter schauen,

Als sich erstreckt der Zirkel dieser Welt!

Dies ist ein vollendeter Gestus der Weltabgewandtheit, der auf einer stren-
gen Dichotomie zwischen Leib (,Fleisch®) und Seele beruht. Bemerkens-
werterweise kommt in diesem Die Welt betitelten Gedicht die Welt selbst,
trotz ihrer negativen Beschworung mit immer neuen Metaphern, gar nicht
vor, es werden lediglich eine Reihe von Trugbildern, die sie hervorbringt,
aufgezihlt.

Wesentlich mehr materiellen ,Weltgehalt® hat ein anderes Barockge-
dicht, Die Welt ist allezeit schon von Barthold H(e)inrich Brockes (2017),

aufzuweisen:

Im Frihling prangt die schone Welt

In einem fast Smaragden Schein.

Im Sommer glintzt das reife Feld,

Und scheint dem Golde gleich zu seyn.

Im Herbste siecht man, als Opalen,

Der Biume bunte Blitter strahlen.

Im Winter schmiickt ein Schein, wie Diamant
Und reines Silber, Fluth und Land.

Ja kurtz, wenn wir die Welt aufmercksam sehn,

Ist sie zu allen Zeiten schon.

Hier meint der Weltbegrift die Natur auf dem Planeten Erde, wie sie sich
einem Mitteleuropder prasentiert. Es werden die ausgeprigten Jahreszeiten
gepriesen, die fir das ,gemifligte Klima“ (ein eurozentrischer Ausdruck,
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der den Standpunkt der Sprechenden verrit) unserer Breitengrade typisch
sind. Die Schonheit der Natur, genauer: der von Menschen gestalteten
Kulturlandschaft, wird interessanterweise dadurch ausgedriickt, dass sie
mit Gold und Edelsteinen verglichen wird, ein frithes Beispiel der kapi-
talistischen Wert-Setzung der Natur. Doch auch dieses Beispiel hat noch
nichts mit dem hier zu diskutierenden Gedanken von der Welt als der

Lebens-Gemeinschaft aller Menschen des Planeten zu tun.

I1I

Mit Beginn der Industrialisierung entwickelt sich ab dem 18. Jahrhun-
dert ein neues Erd- und Weltbewusstsein, das einerseits ein immer gro-
Reres Verstindnis fiir die Einheit der Menschheit entwickelt (Welt) und
andrerseits die Menschen immer mehr von ihren natirlichen Grundlagen
(Erde) entfremdet. Ein vornationaler Kosmopolitismus tritt in verschiede-
nen Spielarten auf (vgl. Albrecht 2005), und mit ihm zugleich ein Utilita-
rismus, der darin besteht, sich die Erde, die belebte und unbelebte Natur,
und eben auch andere Menschen, untertan zu machen. Kein Wunder, dass
dieser elitire Kosmopolitismus des 18. oft in den Imperialismus des 19.
Jahrhunderts miindet, wie Kritiker hervorgehoben haben (vgl. Brennan
1997). Es ist eher der Internationalismus der Arbeiterbewegung ab dem
19.Jahrhundert, an den heutige kosmopolitische Ideen ankniipfen miissen,
wenn sie emanzipatorische Anspriiche verfolgen.

Ein osterreichischer Vertreter dieses Internationalismus ist der
Dichter Jura Soyfer. Er lsst sein erstes Theaterstiick (1936 uraufgefiihrt),
noch ganz nestroyanisch Der Weltuntergang oder Die Welt steht auf kein
Fall mebr lang... genannt, mit einem Lied von der Erde, dem Kometen-
song, enden (Soyfer 1984, 80f.). Dieses Lied steht in krassem Gegensatz
zum apokalyptischen Inhalt des Stickes selbst, in dem gezeigt wird, dass
nicht einmal die drohende Katastrophe der Zerstérung des gesamten
menschlichen Lebens auf der Erde zu einer solidarischen Menschheit
fithrt. Im Gegenteil, die Reichen werden noch gieriger und panischer und
versuchen sich auf Kosten der Masse doch noch einmal zu retten. Das
Lied hingegen hat einen optimistischen, verheiflungsvollen Grundton.
Es beginnt so:
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Denn nahe, viel niher als ihr es begreift

Hab ich die Erde gesehn.

Ich sah sie von goldenen Saaten umreift,
Vom Schatten des Bombenflugzeugs gestreift
Und erfiillt von Maschinengedrohn.

Ich sah sie von Radiosendern bespickt;

Die warfen Wellen von Liige und Haf.

Ich sah sie verlaust, verarmt — und begliickt
Mit Reichtum ohne Maf2.

Das ist nicht nur ein ganz anderer Ton als in den vorher zitierten Gedich-
ten, sondern auch eine andere, erstmals tatsichlich eine Welt-Anschauung,
ein Welt-Bild. Bezeichnenderweise wird hier die Erde von aufien, von ei-
nem Kometen, betrachtet und charakterisiert. Das ist keine abstrakte Welt
oder ein zur Welt stilisierter Nationalstaat, hier geht es tatsichlich um die
weltweite Gemeinschaft der Menschen. Der Song ist ein neuartiger Mix
aus dem nestroyanischen Coupletstil, mit Reimfolge, Strophe und Refrain,
und einer pathetischen Sprache, wie sie im Agit-Prop der Arbeiterbewe-
gung nicht selten ist, man denke an die Internationale. Es ist der Ubergang
Soyfers von der politischen Agitation zum kiinstlerischen politischen Dra-
ma (vgl. Jarka 1984), bedingt durch den austrofaschistischen Putsch von
1934, der die Opposition in die Theaterkeller zwang.

Die Erde ist hier der Schauplatz der Auseinandersetzungen, andrer-
seits ist sie selbst ein gefihrdetes Lebewesen (die ,Schatten® iiber dem
»2Antlitz der Erde, wie es in einer weiteren Strophe heifdt), das krank ist
und genesen muss. Die Erde als Opfer des Kapitalismus — steht stell-
vertretend und sinnbildlich fir die Erkenntnis der erdumspannenden
Macht einer ungerechten Wirtschafts- und Gesellschaftsordnung, wie
auch fir die weltumspannende Idee einer Vereinigung der Schwachen
und Notleidenden mit dem Ziel, diese Ordnung umzuwilzen. Es ist das

1 Wie neu das Weltbild der Internationale auch innerhalb der Arbeiterbewegung ist, zeigt
ein Vergleich dieses 1871 verfassten Liedes etwa mit dem nur wenige Jahre vorher (1863)
entstandenen, ebenfalls sehr populiren Bundeslied fiir den Allgemeinen Deutschen Arbeiter-
verein von Georg Herwegh. Withrend bei Herwegh ausschlieflich der Gegensatz zwischen
Arbeiter und Unternehmer aufgezeigt wird, spricht sich Pottier explizit fiir die weltweite
Vereinigung der Arbeiterschaft aus, und prigt die berihmte Formulierung von den ,dam-
nés de la terre“, den Verdammten dieser Erde.

186



Poctik des Globalen in der deutschsprachigen Lyrik

Konzept von kapitalistischer Globalisierung und proletarischem Wider-
stand, wie es erstmals im Kommunistischen Manifest entwickelt wurde

(Soyfer 1984, 80):

Denn nahe, viel niher, als ihr es begreift,

Steht diese Zukunft bevor.

Ich sah, wie sie zwischen den Saaten schon reift,
Die Schatten vom Antlitz der Erde schon streift
Und greift zu den Sternen empor.

Ich weif}, dafl von Sender zu Sender bald fliegt
Die Nachricht vom Tag, da die Erde genas.
Dann schwelgt diese Erde, erlost und begliickt,
In Reichtum ohne Maf.

Das Couplet lebt von seinen Dichotomien, die verschiedener Natur sind
und auch in unterschiedlicher Weise zu ,Argumenten werden: Da ist zu-
nichst der schreiende Widerspruch zwischen den Reichen und den Armen,
der Protest gegen die ungerechte, vollig ungleiche Verteilung der irdischen
Ressourcen unter den Menschen. Es ist auch die Anklage, dass die Welt von
Gewalt, Krieg, organisierter Liige und medial inszeniertem Hass gekenn-
zeichnet ist, und zugleich der Hinweis, dass es Keime eines ganz anderen
Zusammenlebens der Menschen gibt: die Erde ist ,begliickt. Doch tiber die
Kritik am Unrecht und die Darstellung eines gnadenlosen Klassenkampfes
hinaus soll der Song auch Mut machen, und so dient das dichotomische
Modell auch der Gegeniiberstellung von Gefahren und Chancen, wie sie
nicht nur, aber am deutlichsten im Refrain zum Ausdruck kommt, der die
Grundbotschaft immer wieder zusammenfasst (Soyfer 1984, 81):

Voll Hunger und voll Brot ist diese Erde,
Voll Leben und voll Tod ist diese Erde,

In Armut und in Reichtum grenzenlos.
Gesegnet und verdammt ist diese Erde,

Von Schonheit hell umflammt ist diese Erde,
Und ihre Zukunft ist herrlich und grof.

Der Refrain betont also, dass die groffen Widerspriiche, die die Erde bis-
lang zerreiflen, authebbar sind und bald aufgehoben werden. So wird auch
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in der letzten Strophe eine ,nahe Zukunft“ beschworen, in der sich alles
zum Guten wendet (Soyfer 1984, 80):

Dann schwelgt diese Erde, erlost und begliickt,
In Reichtum ohne Maf2.

Das ist, unter den Bedingungen der politischen Zensur, die Verheiflung
einer erfolgreichen Revolution, in der die Ungerechtigkeiten und Klassen-
widerspriiche aufgehoben werden.

Wenn uns heute auch die Gewissheiten des proletarischen Dichters
fremd erscheinen und wenn sein Naturverstindnis auch noch keine 6kolo-
gische Sichtweise erkennen ldsst, so ist das utopische Potential, das er hier
holzschnittartig skizziert, noch lingst nicht verbraucht — und kann nicht
verbraucht sein. Denn die Erkenntnis von der globalen Dimension gesell-
schaftlicher Probleme ist heute noch viel begriindeter als zu seiner Zeit.
Und die Herausforderungen, vor denen die Menschheit heute steht, sind
keineswegs geringer geworden. Die Gegensitze, die er beschreibt, werden
heute sogar viel radikaler als Wettlauf zwischen Zivilisierung und Unter-
gang der gesamten Spezies formuliert — ,voll Leben und voll Tod* also in
einem noch existentielleren Sinne.

Mit der Perspektive des Kometen, einem genialen Kunstgriff, nimmt
Soyfer bereits die Zeit vorweg, in der Menschen dank Satellitenaufnahmen
und Astronautenflug die Erde tatsichlich erstmals von auflen betrachten
konnen.? Aus dieser Sicht werden nationale Differenzen licherlich, und die
Idee dessen, was wir heute global citizenship nennen, wird denkbar. Trauri-
gerweise sollte Jura Soyfer wenige Jahre spiter das Opfer jener Politik wer-
den, die am aggressivsten nicht nur den Nationalismus verfocht, sondern
vor allem einen Rassismus, der die prinzipielle Gleichwertigkeit aller Men-
schen — die Grundidee der spiter kodifizierten Menschenrechte — massiv
angriff und sich selbst als ,Herrenrasse postulierte.

Zwanzig Jahre nach Soyfer wird Ingeborg Bachmann mit ihrem Ge-
dicht Freies Geleit (Aria II) (1957 erstmals publiziert) mit ginzlich ande-
ren poetischen Mitteln doch eine in manchem verwandte Sichtweise zum
Ausdruck bringen. Hier der erste Teil:

2 Freilich haben bereits die Kosmopoliten der Antike den (imaginiren) Blick von auf8en, aus
dem Himmel, auf unseren Globus gekannt. Vgl. dazu Moser 2014, v.a. 324f.
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Mit schlaftrunkenen Vogeln
und winddurchschossenen Biumen
steht der Tag auf, und das Meer

leert einen schaiumenden Becher auf ihn.

Die Flisse wallen ans grofle Wasser,
und das Land legt Liebesversprechen
der reinen Luft in den Mund

mit frischen Blumen.

Die Erde will keinen Rauchpilz tragen,
kein Geschopf ausspeien vorm Himmel,
mit Regen und Zornesblitzen abschaften

die unerhorten Stimmen des Verderbens.

Zunichst treten die Unterschiede zu Soyfer hervor. Statt der Sprache der
politischen Agitation eine metaphernreiche pathetische Ausdrucksweise.
Keine Rede vom Streit unter den Menschen, die anfangs nur durch die
Hintertiire das Gedicht betreten, in Gestalt einer konsequent anthropo-
morph dargestellten Natur. War der Anthropomorphismus bei Soyfer eher
eine nachlissige Andeutung, um eine vom Kampf der sozialen Klassen zer-
rissene Welt als weltweites Phinomen darzustellen, so ist er bei Bachmann
ein durchgingiges Gestaltungsprinzip. Der Tag kommuniziert, kaum er-
wacht, mit dem Meer, die Fliisse ebenfalls, das Land nihert sich amouros
der Luft und bringt frische Blumen als Liebesgabe. Es ist die Darstellung
einer Idylle, eines harmonischen Miteinanders — als Kontrastfolie zu der
Stérung der natirlichen Ordnung durch die Menschen: ,Die Erde will
keinen Rauchpilz tragen, kein Geschopf ausspeien vorm Himmel®, sie will
,die unerhorten Stimmen des Verderbens® abschaffen. Diese Zeilen sind
als Kritik an den Atomwaffen und den militirischen Atomversuchen (der
USA) in den 1950er Jahren, zur Entstehungszeit des Gedichts, zu lesen.
Mit ,Rauchpilz ibernimmt Bachmann einen in der Alltagssprache ein-
gebiirgerten, zwar euphemistischen Begriff fiir die Atombombenexplosi-
on, der aber gut in ihren archaisch emphatischen Duktus passt. Wie hier
tberhaupt ihr biblisches Vokabular, ,ausspeien® (Offenbarung 3,16), so-
wohl eine prizise Beschreibung der tatsichlichen atomaren Zerstérung im
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Bikini- (und spiter im Mururoa-)Atoll als auch deren mythischen Uber-
hohung ist. Das ist nicht als dichterische Eskapade zu verstehen, sondern
im Gegenteil, erst die Apokalypse-Assoziationen decken die wahre Be-
drohung des ,Rauchpilzes® auf, der in den zeitgendssischen Medien meist
verniedlicht und verharmlost wurde.® Und wie bei Soyfer gibt es auch hier
Widerstand gegen das Verderben (Bachmann 1982):

Mit uns will sie die bunten Briider

und grauen Schwestern erwachen sehn,
den Konig Fisch, die Hoheit Nachtigall
und den Feuerfiirsten Salamander.

Fiir uns pflanzt sie Korallen ins Meer.
Wildern befiehlt sie, Ruhe zu halten,
dem Marmor, die schone Ader zu schwellen,

noch einmal dem Tau, iiber die Asche zu gehn.

Die Erde will ein freies Geleit ins All
jeden Tag aus der Nacht haben,

dafl noch tausend und ein Morgen wird
von der alten Schénheit jungen Gnaden.

Hat Soyfer noch das Biindnis der Verdammten dieser Erde propagiert, so
wird hier ein neues Biindnis, zwischen der Erde und ,uns“ beschworen —
ein Biindnis, das nicht von Seiten der Natur, der Erde, sondern von Seiten
der Menschen infrage gestellt wurde. Die Zukunft ist nicht mehr herr-
lich und grof, sondern fraglich. Damit sie tiberhaupt gesichert wird und
es noch ,tausend und ein Morgen® wird, missen wir wieder anfangen, den
Willen der Natur respektieren: ,Die Erde will ein freies Geleit ins All“.
In diesem Gedicht geht es somit letztlich ebenso um die Erde als eine
bedrohte menschliche Schicksalsgemeinschaft, wenn sich diese Bedeu-
tung auch erst auf den zweiten Blick erschlief3t. Irritierend bleibt aber, wie

3 Es ist in diesem Sinne bezeichnend, dass das Bikini Atoll nicht nur fiir die Atomversuche
bertihmt wurde, die bis heute ein Leben auf den Inseln unméglich machen, sondern auch
fiir den zweiteiligen Badeanzug, der nach dem Atoll benannt wurde: ,/e bikini, la premiére
bombe an-atomique!* (Wortspiel zwischen Atom und Anatomie). ,http://www.gatsbyon-
line.com/passions/le-bikini-333496/“ (6.1.2018).
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abwesend jede Idee von Gesellschaft in diesem Gedicht ist, das gleichwohl
eine gesellschaftlich gemachte Katastrophe thematisiert, die ersten Schrit-
te zu einer moglichen Selbstzerstorung der Menschheit. Doch Freies Geleit
ist weniger eine soziale als eine 6kologische Botschaft. Im Ton verhaltener,
in der Aussage existentieller als Soyfer.

Wieder 20 Jahre spiter verfasst Rose Auslinder ihr Gedicht Gemein-
sam (1984, 73).

Vergesset nicht
Freunde

wir reisen gemeinsam

besteigen Berge
pflicken Himbeeren
lassen uns tragen

von den vier Winden.

Vergesset nicht

es ist unsre
gemeinsame Welt
die ungeteilte

ach die geteilte

die uns aufblithen lisst
die uns vernichtet
diese zerrissene
ungeteilte Erde

auf der wir

gemeinsam reisen.

Vielleicht kénnen wir dieses Gedicht, in einer zugegeben etwas forcierten
Interpretation, als Synthese oder Resiimee der beiden ersten betrachten.
,Unsre gemeinsame Welt, ist — wie Rose Auslinder treffend schreibt —
yungeteilt’, im Sinne dessen, dass wir nur eine einzige, gemeinsame Welt,
ein ,Heimatland Erde“ (Edgar Morin) haben, auf dem ,wir gemeinsam
reisen“. Diese ungeteilte Erde ist unsere Lebensgrundlage, und um zu
iberleben, miissen wir uns dieser Gemeinsamkeit bewusst sein. Das ist
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der Fluchtpunkt zwischen sozialem und 6kologischem Denken. Doch zu-
gleich ist diese ,ungeteilte Erde“ eine ,zerrissene®, die ungeteilte ist ,ach
die geteilte®, ein von Interessensgegensitzen, 6konomischen Machtbezie-
hungen und politischen Rivalititen gespaltener Planet. Diese Ambivalenz
der Erde als gemeinsamer Lebens- und politischer Handlungsraum und
eben dadurch auch als soziale Kampfarena macht sich mit fortschreiten-
der Globalisierung immer stirker bemerkbar. Deutlicher als vielleicht im
Wortlaut des Textes angelegt, assoziieren wir heute mit ,aufblithen® und
yvernichten nicht nur soziale Krisen, sondern auch 6kologische Katastro-
phen. Man kénnte es vielleicht so formulieren: Das 40 Jahre alte Gedicht
der Rose Auslinder wird im Laufe der Zeit immer ,wahrer, immer aktuel-
ler. Auch das Bild von den ErdbewohnerInnen als Reisenden, wiewohl aus
einem alten Fundus, gewinnt in globalisierten Zeiten noch mehr an Reali-
tatsgehalt. In ihm klingt ein Grundmotiv unserer Zeitepoche, Flucht und
Migration, an — eine Erfahrung, die die Dichterin, 1901 im habsburgischen
Czernowitz geboren, in ihrem Leben mehrfach machen musste. Dem ras-
sistischen Wahn, der die nationale Idee desavouierte und ein fiir allemal als
Instrument sozialer Gerechtigkeit unbrauchbar machte, hilt Auslinder ein
kosmopolitisches ,,Vergesset nicht, Freunde, wir reisen gemeinsam!“ entge-
gen. Das macht ihr schones und einprigsames Gedicht ebenso zeitlos wie
zeitgemafd.

0%

In seinem Manifest Heimatland Erde (1993) formuliert der franzosische
Philosoph Edgar Morin in einer selbst sehr poetischen Sprache:

Die irdische ,Schicksalsgemeinschaft® wird uns somit in ihrer ganzen
Tiefe, ihrer Weite, ihrer Aktualitit bewuft. Alle Menschen teilen das
Schicksal des Untergangs. Alle Menschen leben im Garten, der al-
lem Leben gemeinsam ist, sie wohnen in dem Haus, das der gesam-
ten Menschheit gehort. Alle Menschen nehmen teil am gemeinsamen
Abenteuer der planetaren Ara. Alle Menschen sind vom nuklearen und
okologischen Tod bedroht. [...]

Das Bewufitwerden der irdischen Schicksalsgemeinschaft muf}
zum Schlisselereignis des Jahrtausendendes werden: Wir sind diesem
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Planeten solidarisch, unser Leben ist an sein Leben gebunden. Wir
miussen ihn in einem funktionsfihigen Zustand erhalten, oder wir mis-

sen (vorzeitig) sterben. (Morin/Kern 1993, 202)

Bei Morin finden wir ein Zusammenwachsen der zwei unverzichtba-
ren Komponenten, des sozialen und des 6kologischen Weltbewusstseins
— eine Tendenz, die in den besprochen lyrischen Texten bereits angelegt,
wenn nicht schon vorweggenommen ist. Das ist aber viel mehr als die Be-
gleiterscheinung einer vor sich gehenden Globalisierung, es ist auch ihre
Gestaltung:

Literatur setzt sich nicht bloff mit einer gegebenen Welt auseinander,
sie ist darliber hinaus an der Herstellung von Welt(en) beteiligt. [...]
Literarischer Weltbezug und literarische Welterzeugung stehen in ei-
ner engen Wechselbezichung (Moser/Simonis 2014, 13).
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A Farewell to Words.
Zu den englischen Ubersetzungen von
Ingeborg Bachmanns Abschied von England

1.
In Ingeborg Bachmanns Werk ist England ein privilegierter Ort mit ge-

radezu utopischem Charakter. Dass der Name in der deutschen Volks-
etymologie von ,Engel-Land* abgeleitet wurde, kam einer solchen Ideali-
sierung zupass. Daneben gab es fiir Bachmanns poetische Auszeichnung
dieses Georaums auch biographische Griinde.
Einen davon hat Hans Hoéller im Nachwort des von ihm edier-
ten Kriegstagebuchs Ingeborg Bachmanns behutsam kommentiert: Im
Frithsommer 1945 hatte Bachmann Jack Hamesh kennen gelernt: Hamesh
war, vermutlich 1920, in Wien als Jakob Marasch/Chamisch geboren und
hatte die Stadt 1938 mit einem Kindertransport verlassen; nun war er als
Soldat der Achten Britischen Armee zurtickgekehrt und bei der Field Se-
curity Section titig. ,Niemand®, so Hans Héller, ,wird spiter eine grofie-
re Verinderung ihres Denkens und ihrer ganzen Existenz bewirken, denn
das Zusammentreffen der beiden jungen Leute verbindet sich mit einem
unwiederbringlichen geschichtlichen Augenblick® (Holler 2010, 73). Fir
Ingeborg Bachmann bedeutete die Beziehung zu dem judischen Exilan-
ten, dessen Familie im Holocaust umgekommen war, einen Bruch mit ih-
rer Herkunftswelt, mit der nationalsozialistischen Infiltration ihrer Um-
gebung. Dariiber hinaus war die kurze Beziehung zu Hamesh, der 1946
tiber Neapel nach Palistina auswanderte — und dort verschollen ist -, ein
biographisch so kostbarer Moment, dass Bachmann im Tagebuch vom
,schonste[n] Sommer ihres Lebens“ sprach: ,und wenn ich hundert Jahre
alt werde — das wird der schonste Frithling und Sommer bleiben® (23).
Literarisch verschliisselt kommt noch Bachmanns zwanzig Jahre spa-

ter entstandenes Buch Franza auf diesen gliicklichen Sommer zurtick. Zwar
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ist der britische Offizier, an den sich Franza erinnert, nicht Jack Hamesh
nachgezeichnet, sondern einem Verehrer von Bachmanns Freundin Liesl,
aber die Schilderung des Kriegsendes im Roman, des ,schonsten Friih-
lings“ (Bachmann 1995, Bd. 2, 183), hebt in der fiktiven Konstruktion das
Erfahrene auf. Und als Franza dann ihrem furchtbaren Ehemann, dem
Psychiater Jordan, von den ,englische[n] Kiissen® dieses Frithlings erzih-
len muss, taucht die volksetymologische Deutung des ,Englischen® auf. Der
gnadenlos analysierende Jordan bezeichnet diese Erinnerung als , Fehlleis-
tung®: ,,du wirst gemeint haben angelische“ (186f.). Dass gerade jene Figur,
die Franzas Denken und Gedichtnis brutal enteignet, ihre Reminiszenz
aus dem Biographischen ins Spirituelle verschiebt, zeigt jene dialektische
Bewegung, die Bachmann dem Utopischen immer gegeben hat: Noch die
Sprache der Verheiflung kann auf gewaltsame Weise appropriiert werden
- und muss eben als ein ,Versprechen‘ im doppelten Sinn, als verfehlte und
als verbiirgende Rede wahrgenommen werden.

Das reale England wurde von Ingeborg Bachmann erst im Dezember
1950 bereist. Uber diese Reise ist in ihren Biographien nicht allzu viel zu
erfahren. Bachmann kam aus Paris, wo sie Paul Celan wiedergetroffen hatte,
und wohnte bei Helga Aichinger, der Zwillingsschwester Ilse Aichingers, die
in Wien zu einer , Leitfigur der um finf Jahre jingeren Bachmann gewor-
den war (Beicken 1988, 65). Helga Aichinger war, so wie Jack Hamesh und
anders als ihre Schwester, mit einem Kindertransport nach Grof3britannien
in Sicherheit gebracht worden. Nun fiihrte sie Ingeborg Bachmann in den
Kreis der Anglo-Austrian Society ein, in der sich viele Exilierte versammelt
hatten. Elias Canetti, von der jungen Kollegin angeblich durchaus angetan,
widmete ihr ein Exemplar seiner Komaédie der Eitelkeit mit den Worten: , Fir
Ingeborg Bachmann, damit sie Wien wiedererkennt® - offenbar hatten sich
beide iber die in der 6sterreichischen Hauptstadt erlittenen Krankungen
sehr gut verstindigen kénnen (69). Hier in England hingegen wirkte In-
geborg Bachmann nicht verletzt oder verbittert. Hilde Spiel, die Osterreich
schon 1936 verlassen hatte und seit 1944 im New Statesman publizierte, er-
innerte sich an die Spifle, die Helga Aichinger und ihr Gast trieben, und
erlebte Bachmann als ,heiter und befreit“ (Hapkemeyer 1990, 41).

Die Bachmann-Forschung ist sich dartiber einig, dass diese Rei-
se nach Paris und London, der erste Auslandsaufenthalt, den engen
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Horizont der dsterreichischen Nachkriegsautorin auf inspirierende Wei-
se geoffnet und in dem Gedichtzyklus Ausfahrt seinen literarischen Nie-
derschlag gefunden hat. Dieser Zyklus enthielt urspriinglich die Gedich-
te Vom Lande steigt Rauch auf, Die Welt ist weit, Abschied von England,
Paris und Wie Orpheus spiel ich; er wurde zuerst 1952 in der Zeitschrift
Stimmen der Gegenwart publiziert. In den Gedichtband Die gestundete
Zeit von 1953 hat Bachmann Die Welt ist weit nicht aufgenommen und
den zuerst unbetitelten Gedichten Namen gegeben; Abschied von Eng-
land steht dort hinter Ausfahrt und vor Paris und Dunkles zu sagen. Das
ausgesparte Die Welt ist weit hatte ein keineswegs optimistisches Ende
der Reise festgehalten:

Die Fahrt ist zu Ende,

doch ich bin mit nichts zu Ende gekommen [...]
Die Fahrt ist zu Ende.

Noch bin ich mit jeder Ferne verkettet,

doch kein Vogel hat mich tber die Grenzen gerettet [...] (Bachmann
1993,Bd. 1,22)

Uber die befreiende Fremde hatten sich wieder die Schatten des eigenen
Landes gelegt. Aus biographischer Perspektive war die Reise der jungen
Autorin trotz der offenbar frohlichen Geldstheit in London kein unbefan-
gener Aufbruch ins unbekannte Neue gewesen. Von der Pariser Begegnung
mit Celan bis zum Kontakt mit den Mitgliedern der Anglo-Austrian So-
ciety hatte sie Bachmann mit Menschen zusammengefiihrt, die wie Jack
Hamesh vertrieben und in die Fremde gejagt worden, deren Familien und
Freunde umgekommen waren. Das Verhiltnis zum gemeinsamen ,Va-
terland Osterreich grundierte daher jeden anderen Topos und blieb das
dunkle Gegengewicht zu jedem erfahrenen Anderswo.

Das Gedicht Abschied von England hilt denn auch diesen spréden Ton:

Abschied von England

1  Ich habe deinen Boden kaum betreten,

2 schweigsames Land, kaum einen Stein beriihrt,

3 ich war von deinem Himmel so hoch gehoben,

4 so in Wolken, Dunst und in noch Ferneres gestellt,
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dass ich dich schon verlief3,

als ich vor Anker ging.

Mit Meerhauch und Eichenblatt,
von meinen Trinen begossen,
10 hieltst du die Griser satt;

11  aus meinen Triumen gel6st

5
6
7 Du hast meine Augen geschlossen
8
9

12 wagten sich Sonnen heran,
13 doch alles war wieder fort,

14  wenn dein Tag begann.
15  Alles blieb ungesagt.

16  Durch die Straflen flatterten die grofen grauen Végel
17 Und wiesen mich aus.
18 War ich je hier?

19 Ich wollte nicht gesehen werden.

20 Meine Augen sind offen.

21 Meerhauch und Eichenblatt?
22 Unter den Schlangen des Meers
23 Seh ich, an deiner Statt,

24 das Land meiner Seele erliegen.

25 Ich habe seinen Boden nie betreten. (30)

Die signifikante Rahmung des Gedichts: ,Ich habe deinen Boden kaum
betreten / ,Ich habe seinen Boden nie betreten® macht die Uberlagerung
von zwei Topographien sofort manifest: England, dem ,schweigsame[n]
Land® ist am Ende ,das Land meiner Seele“ gegeniibergestellt. Das sehr
einfach wirkende Gedicht inszeniert Verflechtung und Differenz dabei auf
metrisch und semantisch sehr komplexe Weise.

An der Spitze nennt sich das artikulierte Ich selbst. Diese Nennung
korrespondiert im zweiten Strophenteil mit der Apostrophierung des
,2Du“. Wie an den Personalpronomina ersichtlich wird, stellt sich die erste
Hilfte des Textes als dialogisch dar, als Wechselspiel von ,du‘ und ,ich‘ und
;mein‘ und ,dein‘; in der zweiten Hilfte vereinzelt sich das Ich, und erst in
der letzten Zeile wird dann das abwesende Land und dessen Boden als das
dritte Andere eingefiihrt.
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Zunichst scheint weder Rhythmus noch Reimbindung durchgingig
zu sein, die vier Strophenteile — mit sechs, neun, drei und fiinf Zeilen
sowie zwei ,Waisen‘ — wirken unregelmifig, ebenso wie die Zeilenlinge
zwischen vier und vierzehn Silben. Wie oft in Bachmanns Lyrik ver-
dankt sich dieses Ungeordnete aber einer sehr genauen lyrischen Kal-
kulation. Die erste Zeile, ,Ich habe deinen Boden kaum betreten®, fiihrt
einen jambischen Funfheber ein, gewissermaflen eine Shakespeare’sche
Blankvers-Reminiszenz, die aber immer wieder leise gestort oder auch
verkiirzt wird, etwa auf drei Takte (Vs. 5f.: ,dass ich dich schon verlief3, /
als ich vor Anker ging®).

Der zweite Teil des Gedichts zeigt einen auffallenden Rhythmus-
wechsel: Dreihebige daktylische Verse vermitteln etwas Tanzerisches, das
hier noch durch die Reimbindung verstirkt wird: ein Kreuzreim und ein
halber Kreuzreim bringen sogar etwas Volksliedhaftes ins Spiel. Der Reim
auf ,Meerhauch und Eichenblatt“ (Vs. 8, 10: ,,Griser satt“) wird in der
vorletzten Zeilengruppe noch einmal aufgenommen (Vs. 21,23: ,an deiner
Statt“), doch diese Verse klingen nur mehr wie ein fernes Echo des ge-
danklichen ,Einverstindnisses‘, das nach Karl Kraus die Voraussetzung fir
den Gleichklang des Zeilenendes bildet. Wie auch in anderen Gedichten
Bachmanns ist die orthodoxe Gedichtform, das strenge rhythmische oder
lautliche Schema, nur mehr ein ,Zitat, eine Anspielung auf eine klassische
Tradition, die im Zeichen der Moderne nur mehr erinnert werden kann,
deren harmonische Struktur aber gebrochen werden muss.

Die Formzitate erstrecken sich dartiber hinaus auch auf besonders
klassische, nimlich antike Metren. Der Gedichttitel selbst, ,,Abschied
von England®, bildet einen funfsilbigen Versfu}, der ,Adoneus‘ heif’t:
| - uu-ul. Adoneus oder ,adonischer Vers“ heifit er nach den Liedern
auf den Tod des Adonis, in denen der Klageruf dieser Silbenanordnung
entspricht. Der ,Abschied“ kleidet sich also in die Form der antiken Kla-
ge. Auch die Apposition zu England, nimlich ,schweigsames Land“ (Vs.
2) folgt einem antiken Fuf}, dem Chorjambus: | - v u - |. Dieser wird
dann in Vers 18 nochmals aufgenommen: ,War ich je hier?* Uberaus
diskret fithrt also bereits das Metrum die Bedeutungsebenen des Gedich-
tes ein: im Blankvers die Reverenz vor Shakespeares Heimat, die dann
auch durch die klassischen Versmafle ausgezeichnet und hervorgehoben
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wird; im daktylischen Rhythmus (,aus meinen Triumen gelost®, Vs. 11)
die Aussicht auf eine ,L6sung’ aus einer schmerzlichen Erstarrung. Die
rhythmischen Wechsel und ,Stérungen legen aber wiederum Zeugnis
ab von den Geschichtsbriichen, die nicht mehr durch schénen Einklang
vertuscht werden dirfen.

In der bislang einzigen lingeren Interpretation des Gedichts hat
Arno Ruflegger darauf aufmerksam gemacht, dass das im Text entwor-
fene England keineswegs eine plastische geographische Realitit ver-
mittelt. Die ,Naturbestandteile“ Wolken und Dunst, Meerhauch und
Eichenblatt, Griser und Sonnen seien vielmehr so irreal und abstrakt,
dass sich England verwandle, ,in eines jener ertriumten, fiktiven, aus
und in Literatur bestehenden ,Ursprungslinder-, deren Markierungen
sich nicht auf gewdhnlichen Landkarten, sondern auf einem aus Worten
gemachten ,Zauberatlas’ der Imaginationen befinden® (Ruflegger 2000,
77).! Es gehe nicht um erfahrene Topographie; das Gedicht setze sich
vielmehr mit den Modalititen von Wahrnehmung auseinander. In der
Tat thematisieren die drei aufeinander bezogenen Zeilen: ,Du hast mei-
ne Augen geschlossen (Vs. 7), ,Ich wollte nicht gesehen werden® und
»=Meine Augen sind offen (Vs. 191f.) sehr deutlich die Subjekt-Objekt-
Relation von Wahrnehmung und deren aktiven bzw. passiven Modus.
Aus ,England“ werde also das Modell jener Wirklichkeitsentwiirfe, die
das wahrnehmende Subjekt immer vornimmt. Da diese Konstruktion im
Gedicht ausschlieflich durch Sprache geschieht, sei Bachmanns Abschied
von England zuletzt ein autoreferentielles System, ein auf sich selbst ver-
wiesenes Spiel von Zeichen, das sich aus jeder Bindung an vermeintliche
Realititen gelost habe (86f.).

Zweifellos verweigert sich das Gedicht jeder ,mimetischen® Wieder-
gabe. Trotzdem lassen sich seine Chiffren daraufhin befragen, was sie ver-
schliisseln. Wenn so etwas auftaucht wie ein topographisches Klischee, das
ysatte Grin“ englischen Rasens, ist es nimlich nicht nur an Wahrnehmung,
sondern an einen emotionalen Index gebunden, an die , Trinen des Ich.
Und selbst ein so emblematisch-abstraktes Bild wie das vom , Eichenblatt“
hat in der englischen Nachkriegserfahrung einen Sitz im Leben: Bronzene
oder silberne Eichenblitter schmuckten als zusitzliche Auszeichnung die

1 ,Ursprungsland" ist ein von Bachmann selbst stammender Begrift.
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Binder der 1945 im United Kingdom und im Commonwealth verlichenen
Medaillen fiir geleistete Kriegsdienste. Auf diese Weise lagert sich in die
Bildlichkeit des Gedichts geschichtliche Erfahrung ein. Die im zweiten
Strophenteil imaginierte Anndherung von ,Sonnen suggeriert eine Wen-
dung ins Helle, die an der Mittelachse des Gedichts, dem Vers 13, aber
wiederum kippt: ,doch alles war wieder fort“. Die ,Ausweisung’ aus dem
anderen Land wiederholt in umgekehrter Richtung die Exilerfahrung und
verweist das artikulierte Ich auf das eigene unheimliche Land zuriick. Die
letzten Verse entwerfen ein dystopisches Szenario: Auf dem Grund des
Meeres erscheint nicht das legendire Atlantis, sondern die Heimat, die den
»ochlangen des Meers“ unterliegt. Aufgerufen wird mit diesem Bild die
kulturgeschichtliche Ikone der Opfer von Meeresschlangen, die Laokoon-
Gruppe. In der spiteren Deutung durch Peter Weiss fungieren der Vater
und der jiingere Sohn nur noch als ,Monument iiber ihren eigenen Un-
tergang“ (Weiss 1968, 180). Withrend die beiden den Schlangen ,erliegen’,
scheint sich der dltere Sohn mit einer Bewegung retten zu kénnen, die
Weiss dann als sprachliche interpretiert: Erst das literarische Sprechen
bricht die Starre des Bildes.

Bachmanns Gedicht iiberblendet die traumatische Szene mit einem
intertextuellen Bezug: Das ,Land meiner Seele“ (Vs. 24) zitiert Iphigenies
Eingangsmonolog. Die Sehnsuchtsworte der exilierten Kénigstochter? gel-
ten aber einer Heimat, die ,Exil‘ zugleich ist. Das Gedicht bezeichnet noch
diese Vertauschung der Orte (,an deiner Statt®, Vs. 23); der Boden eines
(unversehrten, unkompromittierten) Heimatlandes ist zuletzt ,nie betre-
ten“ worden (Vs. 25). Aus dem realen Kontext von Osterreichs unmittel-
barer Vergangenheit im Dritten Reich ist das Gedicht daher nicht zu 16sen.
Wie in Peter Szondis klassisch gewordener Interpretation von Celans DU
LIEGST im grofien Gelausche (vgl. Szondi 1973) lassen sich seine herme-
tischen Elemente entschlisseln durch einen behutsamen biographischen
Zugang, wobei die Erfahrung der Autorin als eine kollektive zu verstehen
ist: Das Gedicht spricht fiir eine Generation, deren Schreiben sich kon-
trafaktisch zum erfahrenen Riickfall in die Barbarei verhalten muss.

2 ,Und es gewohnt sich nicht mein Geist hierher. [...] Doch immer bin ich [...] fremd / [...]
Und an dem Ufer steh’ich lange Tage / Das Land der Griechen mit der Seele suchend” (V.
6,9,11f).
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II.

Ein solches Gedicht zu tibersetzen, und zwar in die Sprache eben jenes
Ziellandes, das als lyrisches ,Du“ apostrophiert ist, und damit auch in
eine andere geschichtliche Erfahrung, mag wohl eine ebenso reizvolle wie
herausfordernde Aufgabe sein. Von Ingeborg Bachmann selbst existieren
nicht nur die beriihmten Ubertragungen von Giuseppe Ungarettis Gedich-
ten; 1952 hat sie etwa auch Thomas Wolfes Mannerhouse (1948) aus dem
amerikanischen Englisch tibersetzt und fir eine Ausstrahlung des Senders
Rot-Weif3-Rot bearbeitet. In den Frankfurter Vorlesungen (1959/60) be-
klagte sie die deutsche Unkenntnis vor allem neuerer internationaler Lyrik
durch den Mangel an Ubersetzungen (Bachmann 1993, Bd. 4, 200); spi-
ter aber hat sie in der Erzidhlung Simultan (1972) auch den unheimlichen
Schwebezustand des Ubersetzers zwischen den Sprachen, den Verlust ei-
nes selbstverstindlichen sprachlichen ,Daheim?, als gleichsam linguistische
Exilerfahrung eindriicklich dargestellt (Bachmann 1995, Bd. 4, 59-145).

Die Erwartungen an einen Ubersetzer sind, laut Alfred Hirsch, ge-
radezu theologische. Wenn die Vielfalt der Sprachen durch die menschli-
che Hybris zustande gekommen ist — also durch den Turmbau zu Babel -,
ist jeder, der versucht, diese geofinete Kluft des Unverstindnisses wieder
zu schlieffen, ein englischer Gesandter. Selbst noch in sidkularen Zeiten
entsprechen die beiden wichtigsten Qualititen der Ubersetzung ethischen
Prinzipien, nimlich ,Treue’ und ,Freiheit’ (Hirsch 1997, 396-399). Aller-
dings haben sich in der Geschichte der Ubersetzung diese Tugenden aus-
einandergelegt, und zwar beide mit dem Anspruch auf die duflerste Ge-
wissenhaftigkeit hinsichtlich ihrer Aufgabe: Die ,treue’ Ubersetzung fihlt
sich dem Autor verpflichtet, die ,freie’ den Lesern, denen man Verstind-
nishindernisse aus dem Weg riumen will. Nach Walter Benjamins Schrift
Uber Die Aufgabe des Ubersetzers (1923) wurde der Prozess des Verstind-
lich-Machens aber dialektischer gedacht: Nur wenn die Ubersetzung das
Andere, das Fremde des Originals in sich aufthebt, kann die Difterenz der
Sprachen in der Hoftnung auf die Wiedergewinnung der einzigen und
reinen Sprache produktiv werden (Benjamin 1972, 9-21).

Nach 1945 sollte sich das Verhiltnis zu einer bestimmten Spra-

che aber noch einmal komplizieren: Deutsch war ein feindliches, ein
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kompromittiertes, ein als Lingua Tertii Imperii missbrauchtes Idiom. Eine
Ubersetzung aus dem Deutschen priifte vor allem auch Distanz des be-
treffenden Autors zu den Entstellungen, welche die NS-Diktion an der
Sprache Goethes und Schillers vorgenommen hatte. Hier war nicht nur
eine linguistische Difterenz zu schliefen, sondern auch der Unterschied
zwischen der Rede der totalitiren Herrschaft und dem Ausdruck poeti-
schen Widerspruchs in Betracht zu ziehen. Was Bachmanns Abschied von
England betrifft, so verstehen die englischen Ubersetzungen das Gedicht
allesamt als Einspruch gegen die Nazi-Vergangenheit ihres eigenen Lan-
des und als ,Abschied‘ vom totalitiaren Vokabular. Und dieses Zeugnis wird
so ernst genommen, dass auch alle Ubersetzungen die Option der , Treue’
wihlen: Der Text ist erstaunlich wortgetreu tbertragen worden. Die im
Gedicht selbst eingelagerte Frage nach den Verstindnismoglichkeiten in
der Fremdsprache (,Alles blieb ungesagt®, Vs. 15) machen die Ubersetzun-
gen zu ihrem eigenen Problem. Und mit Bachmanns Utopie einer ,erahn-
ten anderen Sprache (Bachmann 1993, Bd. 4, 271) konnte auch die von
Benjamin gemeinte, dem Ubersetzer aufgegebene hohere Sprache gemeint
sein. Damit sind gerade die englischen Ubersetzungen des Gedichts die
Realisierungen einer Kommunikationsmdglichkeit, die das Gedicht selbst
als noch ausstindige vorfiihrt.

Die erste, klassisch gewordene Ubersetzung von Abschied von England
besorgte der in Berlin geborene Michael Hamburger, der 1933, neunjih-
rig, mit seiner Familie nach England floh. Wie Jack Hamesh diente er
in der britischen Armee und wurde auch in Osterreich stationiert. Seine
Version ist die einzige, die noch zu Lebzeiten Bachmanns erschien, und
zwar mit einer Reihe weiterer Ubersetzungen ihrer Gedichte in der von
Ted Hughes und Daniel Weissbort herausgegebenen, in Oxford erschei-
nenden Zeitschrift Modern Poetry in Translation im Jahr 1967 (Bachmann
1967, 12). Darauf folgten eine Reihe US-amerikanischer Ubersetzungen.
Die erste stammte von dem Autor und Literaturwissenschaftler Aaron Kra-
mer (1921-1997) und dem Nietzsche-Ubersetzer und Publizisten Siegfried
Mandel (1922-1993) und erschien 1976 in der Zeitschrift the Denver Quar-
terly (Bachmann 1976, 26-29). Gehorten diese Ubersetzer noch derselben
Generation wie die Autorin an, so publizierte der 1955 geborene, an der

Columbia University titige Mark Anderson 1986 bei Princeton University
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Press eine Gedichtauswahl Bachmanns, In the Storm of Roses (Bachmann
1986, 30f.); in den 1980er Jahren hatte auch die US-amerikanische Litera-
turwissenschaft, im Verein mit den Feminist Studies, begonnen, sich intensiv
mit Bachmann auseinanderzusetzen. 2005 folgte eine durch den Autor und
Ubersetzer Peter Filkins (* 1958) besorgte groe zweisprachige Gedicht-
ausgabe, Darkness spoken, bei Zephyr Press (Bachmann 2005, 147)%. 2011
schliefflich erschien bei Ariadne Press wiederum eine Auswahl, Enigma,
allerdings von den englischen Ubersetzern Mike Lyons und Patrick Drys-
dale (Bachmann 2011, 14); im Vorwort wies Ingeborg Bachmanns Bruder,
Heinz Bachmann, darauf hin, dass es sich um ,the first British interpreta-
tion® seit Hamburgers Ubersetzung handle, und er deutete auch an, dass es
jetzt wieder um eine Zeitgenossenschaft ging ([0]) — auch Mike Lyons war
als Mitglied der Britischen Armee in Osterreich gewesen. Die Ubersetzun-
gen erstrecken sich also tiber einen Zeitraum von 45 Jahren und konnen als
Paradigmata der angelsichsischen Ingeborg-Bachmann-Rezeption gelten.
Ein Indikator fiir die Vieldeutigkeit eines literarischen Textes ist der
Umfang seiner Ubersetzungsmoglichkeiten, die Palette der semantischen
Nuancen, die in Ubersetzungen zum Vorschein kommen.* Bei Abschied
von England erscheint bereits der Titel in drei Varianten: Michael Ham-
burgers sachliches ,Leaving® ist auf das Verlassen gerichtet; ,Farewell
(Kramer/Mandel, Lyons/Drysdale) betont das Abschiednehmen, den
Abschiedsgruf}; ,Departure“ (Anderson, Filkins) die eigentliche Abrei-
se. In der Tat gibt es nur eine einzige Zeile, die in allen Ubersetzungen
gleich lautet, und das ist Vers 18: ,War ich je hier? - ,Was I ever here?“
Selbst das sehr eindeutige ,Meine Augen sind offen® ist nicht immer
als ,My eyes are open wiedergegeben, Lyons/Drysdale wihlen hier das
aktivere ,My eyes open wide®, das im Deutschen den semantischen Bei-
klang von ,mir gehen die Augen auf' hitte und daher das Erkenntnis-
hafte des Moments unterstreicht. Auch das ,Ich wollte nicht gesehen
werden® — I did not [oder didn’t] want to be seen® — hat eine Variante bei
Kramer und Mandel: ,It was my wish to be unseen®, eine Wendung, die
den Wunschcharakter stiarker hervorhebt und ein wenig nach ,Ich woll-
te unsichtbar werden® klingt, eine mirchenhafte Rettung aus widrigen

3 Hier zitiert nach dem Vorabdruck in der Zeitschrift Lizerary Imagination.
4 S. die Texte im Anhang.
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Umstinden andeutet und damit die Identifikation mit der Rolle eines
Exilierten. Bei aller ,Treue wird der historische Kontext des Gedichts
doch in verschiedenen Nuancen ins Spiel gebracht.

Wias die metrische Struktur von Bachmanns Gedicht betrifft, so kann
sie gerade unter dem Gesichtspunkt der wortlichen Ubertragung nicht
wiedergegeben werden, wie sich denn Vers- und Reimtechniken gene-
rell nur in Aquivalenten iibertragen lassen. Allerdings haben Kramer und
Mandel versucht, das Gebundene und gleichzeitig Geloste des zweiten
Strophenteils auch durch Reime abzubilden. Dazu mussten sie aber ,freier’
werden, die Stellung von ,Meerhauch und Eichenblatt® vertauschen und
Uber die Zeilengrenzen hinweggehen:

You shut my eyes with leaf
of oak and breath of sea;
your grasses drank my grief
unto satiety;

cut loose out of my dreams,
suns ventures close, but when
another day began,

all was gone again.

Ansonsten folgen die Ubersetzungen sehr genau der Zeilensteuerung des
Originals.

In der Topographie des Gedichts steht dem ,schweigsame[n] Land*
— England — des zweiten Verses, exakt korrespondierend, in der vorletz-
ten Zeile das ,Land meiner Seele“ — die unbetretene Heimat — gegeniiber.
Ubersetzt wird beides mit ,land“ oder ,country* (Filkins). Die ersten bei-
den Ubersetzungen (Hamburger, Kramer/Mandel) spalten aber die Voka-
bel auf: England erscheint als ,,country“ gegeniiber dem ,land of the soul;
zwischen realer Geographie und imaginirem Seelenland wird auch ein le-
xikalischer Unterschied gemacht. Auch bei der Apostrophierung Englands
als ,schweigsam® ergeben sich bezeichnende Unterschiede. Hamburger
Ubersetzt mit ,taciturn im Sinn von ,wortkarg’, reserviert, ,unkommu-
nikativ’; bei Kramer/Mandel steht ,reticent”, was im Deutschen mit ,zu-
rickhaltend’ oder ,verschwiegen‘ wiederzugeben wire. Die Bachmann’sche

Personifikation des Landes als eines blof} redescheuen Gesprichspartners
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interpretieren die ersten Ubersetzer offenbar als Hinweis auf eine deutliche
Distanziertheit (was allerdings den — zumindest damals — gingigen Men-
talitdtsstereotypen entspricht). Diese Nuance verliert sich in allen spite-
ren Versionen, in denen England nur mehr als ,silent, also als ein stilles,
Jautloses® Land erscheint. Vers 3 legt dann iiber den ,Boden® des Landes
einen Luftraum — oder aber eine tiberirdische Sphire: ,ich war von deinem
Himmel so hoch gehoben®. Alle Ubersetzer geben das mit dem schlichten
»sky“ wieder — aufler Hamburger, bei dem es heif’t: I was raised so high by
your heaven. Damit ist einerseits die deutsche Alliteration von ,Himmel,
»hoch® und ,gehoben® imitiert. Andererseits kommt damit ein durchaus
spiritueller Sinn ins Spiel, eine Aufnahme iz den Himmel. Dieser Mangel
an Bodenhaftung wird bei Hamburger auch dadurch angedeutet, dass er
den Vers 6, ,als ich vor Anker ging, wiederum anders als alle spiteren
Ubersetzer mit ,my ship weighed anchor* wiedergibt, also das Subjekt ver-
schiebt; bei ihm ldsst sich das artikulierte Ich selbst gar nicht verankern.

Die folgenden Verse zeigen kleine Bedeutungsnuancen. Vers 7, ,Du
hast meine Augen geschlossen — was eine Situation in extremis konno-
tiert: Die Augen schliefft man jemandem nach seinem Tod — wird mit ,,You
(have) closed” oder ,You shut my eyes“ iibersetzt. Dem ,Meerhauch® (Vs.
8) entspricht entweder ,sea breath” — also der ,Atem‘ des Meeres — oder,
sachlicher, ,sea breeze“ — die ,Meeresbrise’. Auch die Verse 11f. (,,aus mei-
nen Traumen geldst / wagten sich Sonnen heran®) werden in verschiede-
ne Stilebenen transponiert, ,let loose from my dreams®, ,cut loose out of
my dreams®, ,freed from my dreams“ oder ,untied from my dreams; die
Sonnen ,dared to approach®, ,ventured close®, ,dared to venture across the
land“ oder , dared to come close®.

Die entscheidende kritische Stelle ist aber offenbar Vers 17. Da heifdt
es von den ,groflen grauen Vogel[n]“: ,Und wiesen mich aus“. Hier fin-
det sich die grofite semantische Spannbreite der Ubersetzungen, denn
hier geht es offenbar um das verborgene Skandalon des Gedichts, da dem
Exil- und Rettungsland England nun seinerseits die Rolle des ausgren-
zenden, vertreibenden Staates zuzufallen scheint. Michael Hamburger gibt
die Stelle mit ,and turned me out® wieder, was jhinauswerfen‘ bedeutet,
eine Wendung, die wohl auch vorkommt, wenn jemand aus einem Wirts-
haus hinausgeworfen wird. Sehr hoflich tibersetzen Kramer und Mandel:
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»and showed me out“, was ja auch ,hinausbegleiten‘ heiflen kann. Anderson
setzt dann ein viel drastischeres Verb: ,and banished me“, wodurch der
Akt der Verbannung ausgesprochen ist; noch dramatischer tibersetzt Fil-
kins ,that singled me out for expulsion, was eine Lesart ist, die durchaus
die Assoziation der NS-Selektionen und Vertreibungen zuldsst. Sehr viel
neutraler steht bei Lyons/Drysdale wiederum: ,and drove me out®; zwar
ist ,hinausjagen’ ein ausreichend expressives Tatigkeitswort, die konkreten
politischen Implikationen enthilt es aber nicht.

Versteht man Ubersetzungen als markante Rezeptionszeugnisse und
als privilegierte Lesarten, belegen diese Versionen die Arbeit am histo-
rischen Kontext des Gedichts. Da die Exilerfahrung paradoxerweise als
reziprok erscheint, fallen aber die betreffenden Wendungen von sie zeig-
ten mir den Weg hinaus‘ (Kramer/Mandel) bis zu ,sie haben mich fiir
die Deportation vorgesehen‘ (Filkins) anscheinend auf das seinerzeitige
Asylland zuriick.

Die Crux der Ubersetzungen ist dabei, dass die hochgradige Bedeu-
tungsambivalenz der Stelle oftensichtlich nicht erfasst worden ist. Denn das
Wort ,ausweisen‘ ist im Deutschen doppeldeutig. Schon das Grimm’sche
Worterbuch fiihrt an, dass es im Sinn von ,indicare und demonstrare’ oder
aber im Sinn von ,expellere’ gebraucht werden kann, wie denn auch das alte
Nomen ,Ausweisung’ urspringlich die (eigene) Ausweisleistung und die
erfahrene Verstoflung oder Verbannung bezeichnete. ,Sich ausweisen® heif3t
nach wie vor, seine Papiere zu zeigen und seine Identitit anzugeben. Auch
der transitive Gebrauch — wie in Bachmanns Gedicht — legt nicht nur die
zweite Lesung der ,expulsio‘ nahe; das Wort nimmt dann auch die Bedeu-
tung von ,erweisen’ an: Ein ,ausgewiesener Experte’ hat seine Fihigkeiten
nachgewiesen. Daher konnten die ,groflen grauen Vogel (Vs. 16) zwar
einerseits eine Reminiszenz an die Bombenflugzeuge tiber London sein,
andererseits aber auch als poetische Wappenvogel gelten, da die (grauen)
Tauben, neben Schwinen, Lerchen und Albatrossen, in der dichterischen
Emblematik seit jeher eine Rolle gespielt haben. Eingefaltet in die viel of-
tensichtlichere Bedeutung ist hier ein kleines poetologisches Indiz, das auf
die dichterische Autorschaft hinweist — oder eben, sie ,ausweist’. Damit lie-
e sich die Stelle als ein sehr diskret verborgenes autoreferentielles Signal
verstehen, als Index fir die Poesie selbst. In seiner Doppeldeutigkeit 16st
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sie sich aber eben nicht von historischen Bezligen: Die poetische Aufgabe
ist verflochten mit der Erinnerung an die Vergangenheit — ein ,Ausweis'
und eine Rechtfertigung, die einer Dichterin nach dem Dritten Reich das
Schreiben erlaubte u#nd es ihr auferlegte.

In dieser Lesart stiinden die als Tauben identifizierten ,grauen Vogel
auch in biblischer Opposition zu den ,Schlangen im vorletzten Strophen-
teil, ,unter denen das Seelenland gesehen wird. Ubersetzt mit ,snakes of the
waves“, ,snakes of the sea“, ,snakes of the ocean® — oder aber, bei Filkins, mit
yserpentine sea“: ,,das schlangenhafte Meer“ -, sind sie Agenten oder Beglei-
ter eines Untergangs, eines ,Erliegens’. Auch dieses Wort hat eine etymolo-
gische Mehrfachbedeutung, es hief} schlicht ,sich niederlegen‘ oder Jliegen
bleiben’, bevor die Bedeutung der ,Niederlage® oder des Sterbens — ,seinen
Waunden erliegen‘ ~ dominant wurde. Heute noch hort man etwa, dass - bei
einem Stau - der Verkehr ,zum Erliegen‘ kommt. Die Ubersetzungen geben
das Verb mit ,give in“, ,succumb® oder ,subside® wieder. ,, To give in“ hat die
gemaRigtere Bedeutung von ,nach-‘ oder ,aufgeben’; ,,succumb® ist die wort-
liche Entsprechung von ,unterliegen’, ,subside meint ,nachlassen‘ oder auch
;hinuntersinken’. Die Bedeutungsnuancen des Wortes sind also sehr ausge-
wogen bertcksichtigt. Aber hilt man sich dennoch an die iltere deutsche
Bedeutung, dann wiirde das heiflen, dass das ,,Land meiner Seele” unter den
Schlangen zugrunde geht — aber auch, dass es unter diesen Schlangen noch
liegt, auf dem Grund des Meeres, zwar untergegangen, aber auch ,begriin-
det’. Fiir eine solche Deutung spricht die Motivkonstanz bei Bachmann: Das
1964 entstandene, vielinterpretierte Gedicht Bohmen liegt am Meer wiirde die
Lesart stiitzen. Auch dort geht es um eine imaginire Topographie, auch dort
gibt es einen geschichtlichen Kontext, die Hoffnung auf den Prager Friih-
ling. Und dort heif3t es in oft zitierten Zeilen:

[... ] Ich will zugrunde gehn.

Zugrund - das heifit zum Meer, dort find ich B6hmen wieder.
Zugrund gerichtet, wach ich ruhig auf.
Von Grund auf weif ich jetzt, und ich bin unverloren. (Bachmann 1993,

Bd.1,167)

Dies ist als das grundlegende Paradox von Ingeborg Bachmanns Poetik
bestimmt worden: Der Befund eines Untergangs, einer Niederlage, eines

208



A Farewell to Words

Schiftbruchs behauptet dialektisch auch das ganz Andere: den Anspruch
auf den , Frieden®, der in Bachmanns Kriegstagebuch bejubelt wird (Bach-
mann 2010, 23), auf einen ,schonste[n] Frihling und Sommer* und auf
eine Sprache, die das aussagen konnte. In diesem Sinn liefle sich auch das
Ende von Abschied von England lesen. Das ,Land meiner Seele® zu betre-
ten, wire dann die immer ausstindige Utopie. Jack Hamesh, der englische
Freund, hat das in seinen Briefen unpoetischer und beeindruckend prag-
matisch formuliert:

So wie es war soll es und kann es nicht mehr werden. Aber ein neues
Wien soll und muss entstehen, ein freies fortschrittliches, dazu gehort
aber vor allem ein neuer Geist ... nicht nur neue Héuser. Denn geisti-
ger und moralischer Schutt sind viel schwieriger wegzurdumen, da hilft
keine Arbeitspflicht, obwohl sie viel dazu beitragen kann, sondern ein
ungeheures Erzichungswerk, eine politische Aufklirung, Aufdeckung
der wirklichen Griinde, und nicht Flucht ins mystische. (50)

Freilich kénnen die Ubersetzungen von Abschied von England nicht alle diese
Konnotationen vermitteln. Dennoch werden sie dem Gedicht auf ihre je-
weils eigene Weise gerecht: Michael Hamburgers zeitnichste Ubertragung
ist unsentimental, manchmal geradezu unterkiihlt, doch diese Distanzierung
wird einmal gebrochen, als er, das gerettete Kind, den Himmel iiber England
als ,heaven“ bezeichnet. Zart und im besten Sinn altmodisch ist die Uberset-
zung von Aaron Kramer und Siegfried Mandel: Sie versuchen, das liedhafte
Intermezzo in England auch formal durch Reime wiederzugeben, und sie
sind vorsichtig und entgegenkommend gegeniiber einem alliierten Exilland,
das seine Giiste zur Tir begleitet. Sehr integer, sachlich und maoglichst wort-
getreu ist Mark Andersons Version von 1986, von Respekt getragen gegen-
tber der in den 1980er Jahren in ihrer Qualitit erkannten Autorin. Den
politischen Horizont unterstreicht Peter Filkins, wenn er auch das Land der
Seele als ein von Staatsgrenzen umgebenes ,country“ versteht und die ,Aus-
weisung’ ganz deutlich in den historischen Zusammenhang stellt. Und wie
eine behutsame und ausgleichende Summe der interpretierenden Auslegun-
gen wirkt Mike Lyons’und Patrick Drysdales rezente Fassung.

Die Probleme der Ubersetzung, die heiklen Balance zwischen Ausgangs-
und Zielsprache, der Loyalititskonflikt zwischen dem muttersprachlichen
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Autor, der sein Kunstwerk gewahrt wissen, und den fremdsprachigen Lesern,
die es auch verstehen wollen, sind freilich auch hier spiirbar. Ingeborg Bach-
mann hat sich verabschiedet, bereits 1953 von Osterreich, nach der Anrufung
des grofien Baren (1956) auch als Lyrikerin. Aber tbersetzbar blieb ein Satz
wie ,,Alles blieb ungesagt” (Vs. 15): ,All / Everything — remained / stayed —
unsaid / unspoken®. Dass die Sprache noch tiber ihr eigenes Ausbleiben re-
flektieren kann, sichert ihr den Vorsprung vor dem Geschwiitz. Und dass ein
»2Abschied von ...“ kein sprachliches Erliegen bedeutet, sondern sich tber-
setzen ldsst — und zwar gerade von den Verabschiedeten —, konnte selbst ein
Moment jener anderen Sprache sein, die, laut Bachmann, uneinholbar das
Ziel unseres Verstindigungsbediirfnisses ist.
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Leaving England
1 I have hardly trodden your soil,
2 taciturn country, have hardly touched
a stone.
3 I was raised so high by your heaven,
4 so dissolved in cloud, in mist and in
things even more remote
5  thatIleft you
6  assoon as my ship weighed anchor.
7 You closed my eyes
8  With sea-breath and oak-leaf,
9  watered with my tears
10 you kept the grasses fed;
11  let loose from my dreams,
12 suns dared to approach,
13 yet all was gone again
14 when your day began.
15 All remained unsaid.
16  Through the streets fluttered those
large grey birds
17  and turned me out.
18 Was I ever here?
19 Idid not want to be seen.
20 My eyes are open.
21  Sea-breath and oak-leaf?
22 Under the snakes of the waves
23 instead of you I see
24 the land of my soul give in.
25 I have never trodden its soil.

(Michael Hamburger, 1967)

Farewell to England

10
11
12
13
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20
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23
24

25

I scarcely set foot on your soil,
reticent country, scarce touched one
stone,
so high uplifted was I by your sky,
so set in clouds, in mists, and even
beyond that,
that I'd already left you

when I cast anchor.

You shut my eyes with leaf
of oak and breath of sea;

your grasses drank my grief
unto satiety;

cut loose out of my dreams,
suns ventured close, but when
another day began,

all was gone again.

All remained unsaid.

Through your streets fluttered the
great grey birds

and showed me out.

‘Wias I ever here?

It was my wish to be unseen.

My eyes are open.

Oakleaf and breath of sea?
Under the snakes of the sea,
in place of you I look upon

the land of my soul succumbing.

I’ve never set foot on its soil.

(Aaron Kramer / Siegfried Mandel, 1976)
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Departure from England

1 I have scarcely trod your soil,

2 silent land, scarcely touched a stone.
3 Your sky had lifted me so high,

4 placed me so in clouds, mist and

beyond
that I left you

N

when I cast anchor.

7 You shut my eyes

8  With sea breeze and oak leaf;
9  watered with my tears,

10 you kept the grasses sated,;

11  freed from my dreams,

12 suns dared to approach.

13 Yet everything was gone again
14 when your day began.

15 Everything remained unsaid.

16 Great gray birds fluttered through

the streets
17  and banished me.
18 Was I ever here?

19 Idid not want to be seen.

20 My eyes are open.

21  Sea breeze and oak leaf?

22 Beneath the snakes of the ocean
23 Isee,in your stead,

24 the land of my soul succumb.

25 T have never trod her soil.

(Mark Anderson, 1986)
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Departure from England

1 T have barely stepped upon your land,
2 silent country, barely disturbed a stone.
3 I'was lifted so high by your sky,

4 placed me so in clouds, mist, and

w

10
11
12
13
14
15

16

17
18

19

20
21
22
23
24

25

remoteness,
that I had already left you

the moment I set anchor.

You have closed my eyes
with sea breeze and oak leaf,
upon the tears I cried

you let the grasses feed;

out of my dreams, suns dared
to venture across the land,
yet everything disappeared
as soon as your day began.

Everything remained unspoken.

Through streets flapped the great,

gray birds
that singled me out for expulsion.
Was I ever here?

I didn’t want to be seen.

My eyes are open.

Sea breeze and oak leaf?
Under the serpentine sea
In place of you I see

the country of my soul succumb.

I have never stepped on its land.

(Peter Filkins, 2005)
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Farewell to England

AN L1 AW N
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TI've hardly set foot on your soil,

silent land, hardly touched a stone;

I was raised up so high by your sky,

so far into clouds, haze, and more distant zones,
that I left you

as I anchored.

You have closed my eyes
with oak leaf and sea breath;
watered by my tears,

you kept your grasses fed;
untied from my dreams,
suns dared to come close;
yet all was gone again

once your day began.

Everything stayed unsaid.

The great grey birds flapped down the streets
and drove me out.
‘Wias I ever here?

I did not want to be seen.

My eyes open wide.

Oak leaf and sea breath?
Among the snakes of the sea,
I see, in your stead,

the land of my soul subside.

I have never set foot on its soil.

(Mike Lyons / Patrick Drysdale, 2011)
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Clemens Ruthner (Trinity College Dublin)

“I'W]o das Unnachahmliche das
Nachahmbare verschlingt”. Ingeborg
Bachmann’s poem ‘Heimweg’
(another vampire lecture)

Neva Slibar & ihren KollegInnen in L] gewidmet!

“ein Gedicht wird gemacht, ein Gedicht wird geahnt, gebraut, gebaut,
montiert, auch bei uns” (Bachmann 1978, iv, 182)

Ingeborg Bachmann’s poem “Heimweg” was written in 1955, published
in Merkur in June 1956 and, later that year, included in her anthology
Anrufung des grofien Biren. At first sight, the text proffers a jumbled, but
still quite traditional image of the vampire. However, the author seems to

be aware of the shape-shifting nature of the monster, as a letter to Hans

Werner Henze from New Year’s Eve 1955 reveals:

Gestern ein Gedicht beendet, das den schlichten Titel ,Heimweg* trigt
und von einem Vampir handelt, von dem ich Dir schon erzihlt habe.
D.h. ich habe Dir von einem Wesen erzihlt, das man auf der Schulter
hat und das immer lacht, wenn man etwas tut, ein Minnchen oder ein
Tier, weiss Gott. Bei mir ist es etwas anders im Gedicht, denn in unsren
balkanesischen [!] Gegenden geht auch die Rede von dem Vampir, der
einem das Blut aussaugt, niemand weif}, wie er ausschaut, ich denke,
er nimmt die verschiedensten Gestalten an. (Bachmann/Henze 2004,

88-89; emphasis mine)

1 Die hier vorgestellten Ausfithrungen sind eine Weiterentwicklung von Gedanken aus
meinem Aufsatz ,Dimon des Geschlechts (Ruthner 1998), aus dem ich als Erasmus-
Austauschdozent 2001 in Ljubljana vortragen durfte: ein weiteres prolegomenon zu einer
geplanten Literatur- und Kulturgeschichte des Vampir(ismu)s (cf. Ruthner 2005), das sich
als work in progress versteht — lduft doch jede Interpretation von Bachmanns kleinem Vam-
pirgedicht Gefahr, dass sich der/die Interpret/in daran die Zihne ausbeifdt. In diesem Sinne
danke ich auch Gail Newman (Williams College) fiir ihr anregendes Lektorat.
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Hans Richard Brittnacher (1994, 125) has already pointed out the openness
of the vampire trope, its undead existence, so to speak, as a floating signifier
(cf. Piitz 1992,148). In Bachmann’s polysemous poem, too, meaning is almost
impossible to pin down with the Germanist’s stake; however, scrutiny might
reveal the emergence of features that herald a (feminist?) re-interpretation of
the literary motif in question. According to Sigrid Berka, the vampire here

personifies the danger the poet faces between the paradoxical poles of
her existence in writing, between the principle ,Ich schreibe, also bin
ich® (from Frankfurter Vorlesungen), and the last sentence from Malina
(1971), ,Es war Mord‘, which can be read as a reference to woman’s de-
struction by man but also to writing as one of the most painful ways of

dying (Berka 1997, 538).

Berka’s very brief summary can serve as a thematic railing, as it were, for
a close reading of the poem that will expose the crucial role of the vam-
pire as tying together different issues. Like many others in the collection, the
poem seems to be the attempt to articulate one of those “basic experiences”
(“Grunderlebnisse].], die nicht rationalisierbar seien”) that are, according to
Bachmann’s own doctoral thesis, what poetry is about (Thiem 1972, 202). In
this framework, the motifs used are concrete enough — but simultaneously,
sufficiently general — to serve as the verbalization of a “Problemkonstante”
(Bachmann 1978, iv, 193; cf. Thiem 1972) in Bachmann’s oeuvre, or perhaps
as its visualization: each poem is a “Schau-Platz” (Beicken 2009) of sorts, with
a cryptic, yet allegorical (Garber 2004) set-up and, potentially, a deeper psy-
chological and anthropological dimension (cf. Bothner 1986; Gerisch 1984).

The following analysis not only tries to synthesize the rare existing ap-
proaches to the poem, but also to discuss, complement and sharpen them
in order to unveil Bachmann’s poems as a private mythology in progress:
a way of “Reading the Vampire” (Gelder 1994). By and large, “Heimweg”
(quoted from Bachmann 1978, i, 103-4), which uses the rather conven-
tional rhyme scheme x-a-y-a (“abgeschwichter Kreuzreim”, Thiem 1972,
246), confronts the lyrical speaker with four semantic fields:

1) with the “way home”/ the homecoming towards
2) apositively charged, animated nature (e.g. meadow, spring), and
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3) with the chase / attack by a “vampire in the back” which
4) occurs at night, “shadowed by Saturn”.

'The vampire in question is a faceless agent, only characterized by its actions,
as in a dream (a “traumanalog gestaltete[r] Text”, as Steinhoff [2007, 33] calls
it).2 On the other hand, its nocturnal attack on the lyrical speaker definitely
shows traits of rape — a fact which is disturbingly juxtaposed to the initially
benign fairy-tale-like imagery of ‘nature’in the poem, as I hope to show.

The title motif of the “way home” is the situation dominating “Heim-
weg”. It links the text with other poems of the Anrufung anthology or the
previous one, Gestundete Zeit, which is opened by the poem “Ausfahrt” (Bach-
mann 1978, 1, 28).* Similar images of departure are the movens of poems of
the Bdiren anthology: “Das Spiel ist aus” (i: 82), which starts with the lines
“Mein lieber Bruder, wann bauen wir uns ein Flof2 / und fahren den Himmel
hinunter? ¢, or the opening poem of the second section entitled Landnahme
(i: 98). “Heimweg” is the reciprocal movement to these motifs of departure,
although the “way home” does not reach its destination; it is rather an azzempt
that is ultimately aborted by the intervention of the vampire.

Although the mid-1950s, when Bachmann wrote her poems, were a
period still under the influence of the Heimkehrer-Problematik, i.e. Hitler’s
former soldiers coming home from the POW camps of the Allies, the “way
home” here seems to refer to a very basic anthropological situation rather
than to contemporary history. It seems to bear a more philosophical notion
of coming and being (at) home than the concrete Austrian Heimat of the
time; thus, at least at first sight, Heidegger and existentialist philosophy,
Freud’s essay “Das Unheimliche” (1919/1974a), Lukdcs’s “transzenden-
tale Obdachlosigkeit”, or Bachelard’s (1978) notion of the house as a cen-
tral cultural trope seem to be more evident contexts for its decoding than

World War II and its aftermath.*

2 In German, Vampir is gendered masculine, but the behavior of the “vampire” in this poem
is more ambiguously gendered, as I will discuss below.

3 Whatalso links “Ausfahrt” and “Heimweg” are similar metaphors using the number “1000” in
both poems (cf. “tausendiugig”, Bachmann 1978, i: 28; “tausend Kopfe”, i: 104).

4 The only alternative to such a reading of the poem would be its questionable linkage to the
biographical situation of Bachmann’s move to Italy at the time and the presumable alien-
ation from Austria or Carinthia this might have caused.
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After all, the “Heimweg” does not lead the lyrical speaker to a regular
human settlement, like a city, but into a mythologically charged natural
space, with the “Wiesenhaus” as a recommended destination that in itself
deconstructs the opposition of (pre-existing) nature (meadow) and (built)
culture (house). Hans Holler’s claim that this strange motif serves as “iro-
nisches Bild fiir das Grab, fiir die Heimkehr in den kiihlen Grund” (1993a,
84) cannot be backed with further evidence from the poem, since the lyri-
cal speaker is instead prevented by the vampire’s (lethal?) intervention from
going there. The “Wiesenhaus” rather seems to be a sort of “Horizont des
Heils” “fiir das verfolgte [lyrische] Ich”, as Cassagnau writes (1995, 47) —
an interpretation that is based on the utopian implications of ‘pure’ nature
in this text embodied not only by the “Wiesenhaus”, but also by images
of vegetation (“Schlisselblume”/“Klee”, or the tenting halms around the
talking spring).

Like many of Bachmann’s poems, “Heimweg” is organized along po-
larity, as for instance Thiem (1972, 177ff.) has observed. Here it is the op-
position of an almost Romantic (talking and sheltering) nature and what
stands against it: the vampire. The lyrical speaker tries to reach the former
and is overwhelmed by the latter. Moreover, the opposition of living and
writing seems to play an essential role here. The lyrical speaker stands limi-
nally between these two positions, marked by the threshold, which in turn
separates another polarity: unity vs ‘alienation’, to use a buzz word of the
later postwar period:’

Bachmanns Texte bewegen sich im Spannungsfeld zwischen Polen
der Trennung, in der sich die Logik der Gegensitze behauptet, und
der Einheit, die in der Perspektive der Verschmelzung jegliche Differ-
enz negiert. Im Zentrum beider Denkfiguren stehen Grenzen, in der
ersten als unwiderrufliche Trennungslinie, in der letzten als Aufhe-
bung jeder Trennungslinie. Wo die befestigte Grenze Ausschluf}, Un-
vereinbarkeit, Vernichtung des je anderen bewirkt und damit Einheit
herstellt, produziert die aufgehobene Grenze Einheit durch Integra-
tion und verzehrende Ausléschung des je anderen. (Schiffer 1995, 59;
also see Thiem 1972, 18)

5  To talk about alienation is even more legitimate because of the previous poem’s title ‘Ent-
fremdung’.
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Only the utopian retreat into the (lost?) unity of an asexual nature could
forestall the vampire’s attack that is yet going to happen at the end of the
poem: “Was mich retten konnte, / ist noch nicht verschenkt.” Following
the advice of the talkative spring as a “Metapher|.] einer beredsamen Na-
tur” (Weigel 2003, 153): “of pure flesh will die / who does not love it / [and]
of intoxication and sadness / recounts only from hearsay.”

This (biblical) motif of the “purity of the flesh” (“Semantik der Rein-
heit”: Weigel 2003, 151; also see Thiem 1972, 137) connects “Heimweg”
with the following poem in the anthology, “Nebelland” (Bachmann 1978,
i, 105-106). According to Kurt Bartsch (1988, 71), the author repeat-
edly thematizes “das Austreten aus dem Geschlecht” (Bachmann 1978,
ii, 113) as a desperate wish to extricate herself from passionate (read:
destructive) relationships. Also in “Heimweg”, one could say that the
lyrical speaker imagines the way out of the tragicomedy of gender and
sexuality (as of a disparity in power?), but is then again subjected to these
circumstances. It is the image of origin in the poem, namely the spring,
which best expresses the utopian desire not to suffer from these condi-
tions any longer in the future, but rather to report on them only (a kind of
meta-literary anticipation of Bachmann’s later Todesarten project, a cycle
of novels that recount the respective downfall of their female protagonists
through “love” and history).

Many of the general observations that Hans Hoéller (1993) and Kurt
Bartsch (1988) have established for Bachmann’s poetry are applicable to
“Heimweg”: for example, the reversion to heterogeneous (cf. Thiem 1972,
197) myths, fairy tales, biblical motifs and nature as originary image
sources, which Bachmann divests of their original context (Bartsch 1988,
63): “in utopischen Bildern und Zeichen [wird] das versammelt, was die
Menschen in ihrer bisherigen Geschichte gegen die entfremdete Welt
aufgeboten haben: Natur, Kunst, Religion, Volksmirchen und utopische
Volksfeste, Liebe, Spiel und Arbeit” (Holler 1993, 55). Complement-
ing this view, Cassagnau (1995, 47) has pointed to the “Sprechweise” of
“Heimweg”, “die an den Ton der Ballade [...] erinnert;” the underlying
traditions can be located in Post/Romanticism, and in the naturmagis-
che Lyrik of the generation before Bachmann, particularly Oskar Loerke
(1884-1941) und Wilhelm Lehmann (1882-1968).
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But the poem also transcends this heritage. As Holler observes, the
Austrian poet’s second volume of verse consistently tends to be the first
manifestation of an awareness and examination of gender roles:

eine Problematik, die sich [...] auf rationale und emotionale Kom-
ponenten des Ich erstreckt, auf die Gestaltung psychoanalytischer
Uber-Ich-Motive [...], die das gespannte Verhiltnis von Trieb und
Ich-Instanzen verbalisieren, oder auf die lebensgeschichtliche und
menschheitsgeschichtliche Identititsproblematik, die vor allem in Tier-
und Mirchenmotiven versinnbildlicht wird. (Holler 1993, 43)

'The poems thus contain, continues Holler, “Spuren der Leiden” about the
existing divisions of male and female, of ,, Bewufitsein und ungeschiedener
Natureinheit”, and of “Denken und Sinnlichkeit” (Holler 1993, 44; see also
Beicken 1992, 100). In keeping with these points, any interpretation of
“Heimweg” certainly would have to situate its theme of (sexual) violence,
which is traditionally stored in the vampire trope, within a later gener-
al theme pertinent to Bachmann, namely love as “Krankheit zum Tode”
(Peter Hamm), as murder, or even as execution of the loving woman by
man-kind (cf. Bartsch 1988, 72; Bothner 1986, 302; Jurgensen 1981, 51).
This theme would be embodied by the assault of the vampiric pursuer on
the lyrical speaker, which is depicted as a scene of disguised rape on the
meadow, on the nightly way home: “Mit der Kraft des Ubels, / das mich
niederschlug, / weitet seine Schwinge / der Vampir im Flug [...] / deck mir,
Nacht, die Augen / mit dem Narrenhut.”

Here the motif of the night (cf. Vilain 1993) comes full circle since it
occurs at the beginning and the end of the poem; however, it seems to be
rather ambiguous. Whereas the “Nacht aus Schlisselblumen / und ver-
wunschnem Klee”in the first two lines almost evokes the sort of ‘enchanted
night’ of the Romantics,” the dark period eventually also seems to refer to

6 It is possible to see these lines as a counterpart to Bachmann’s poem “Das erstgeborene
Land” (Bachmann 1978, i, 119-20), where “die Viper mich an[sprang]”; but here the lyrical
spacker obviously manages to suck the snake’s poison out of the wound (“Pref den Mund
auf den Bif}!”), since the reported result is: “Da fiel mir Leben zu”.

7 'There is clear intertextuality with Joseph von Eichendorff’s famous poem “Mondnacht”,
which is also about homecoming and wings spread: ,,Und meine Seele spannte / Weit ihre

Fliigel aus, / Flog durch die stillen Lande, /Als floge sie nach Haus.“
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“der wiisten Nacht- und Schreckseite der Welt, die sich tiber die Men-
schen fremd hinwegsetzt” (Beicken 1992, 108), their “Bedringnis” (105) in
a word. This is the realm where, last but not least, the vampire dwells.

The desired motion of writing follows the attempted “way home”
(back) into the sought unity with nature, but this retreat is in vain: the
vampire is quicker, marks the lyrical speaker with its sign and fells them.
The Self remains, so to speak, the hapless dupe, when its eyes are covered
by the fool’s cap, the “Narrenhut”. This particular motif also corresponds
with a poem from Bachmann’s unpublished works (no. 222), entitled Nar-
renlieder (Fool's Songs), which proceeds with a similar figurativeness (cf.
Bachmann/Henze 2004, 503) to verbal counter-aggression:

Heute muss ich fort / und einen roten Hut tragen
Feuer legen an die Welt [...]
Heute muss ich fort

und schreckliche Lieder singen...
und das[s] keine Liebe ist
und kein Weg und kein Ziel. (qtd. after Bothner 1986, 315)

“The predatory male remains [...] the obsession, which is insuperable”,
writes the psychotherapist Susanne Bothner (ibid.), referring to Bachmann’s
despondent nihilism. And for the portrayal of this obsessive moment, the
vampire plot in “Heimweg” seems to be the suitable medium of expression.
However, the question arises whether this vampire in the poem can,
in fact, be really identified as a man? Or is it just the male article “der” in
German that makes us think that way, along with the naive identification
of the lyrical speaker with the female author? What if the monster is just
a fantastic cipher for internal psychic processes? If this is indeed the case,
then the vampire could, in accordance with Hans Holler (1993), embody
parts of the psyche such as the instinctual id or patriarchal superego (telling
the ego ‘what to do’). In any case, this approach identifies the function of
motifs, objects, and characters as ‘eversion’ of the lyrical Ich, which in Bach-

mann’s oeuvre becomes a kind of carnival parade® (cf. the “Narrenhut”) of

8 Cf. Bachmann 1978, iv, 219: “Als wire eine Fastnacht fiir das Ich veranstaltet, in der es
bekennen und tduschen, sich verwandeln und preisgeben kann, dieses Ich, dieses Niemand
und Jemand, in seinen Narrenkleidern.”
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the fragmented ego. Here what Freud says about the “primitive man”would
also be applicable:

Die Geister und Ddmonen sind, wie an anderer Stelle angedeutet
wurde, nichts als Projektionen seiner Gefiihlsregungen; er macht seine
Affektbesetzungen zu Personen, bevolkert mit ihnen die Welt und fin-
det nun seine inneren Vorginge aufler seiner wieder, ganz dhnlich wie
der geistreiche Paranoiker Schreber [...]. (Freud 1974b, 380)

Thus, again, in the poem the question arises of who speaks, and what hap-
pens to the lyrical speaker after the vampire’s attack: is s/he dead — or un-
dead? This is intrinsically connected with the question of what the vampire
really represents. In any case, one can say that s/he/it becomes a universal
metaphor of the obstacles that prevent the lyrical speaker from returning
to the “Wiesenhaus”. But which interpretations are left, apart from seeing
it as a sort of poetical sneak-preview of the Zovdesarten-Projekt in nuce, or
as a cipher for abuse along the lines of Aspetsberger’s (2007) interpreta-
tion of Drei Wege zum See (both of which have the flaw that Bachmann’s
vampire is not explicitly male enough), or as an externalized controlling
“Ich-Instanz”?

One additional viable way of reading the vampire is as an allegory
of (female) writing, or, along the lines of Elisabeth Bronfen (1992), as a
symbolical self-sacrifice of the woman writer. This approach has already
been brought forward by Dagmar Kann-Coomann (1988), who focuses
on “[d]as gefihrliche Geschift” des Schreibens (Bachmann 1978, i, 47):
“Schreiben ist [...] eine ambivalente Erfahrung, erméglicht Leben um
den Preis des Lebens [...]” (Kann-Coomann 133). Bachmann thus the-
matizes in “Heimweg” “die ambivalente Erfahrung des Schreiben-Miis-
sens” (ibid.): “Schreiben ist der Vampir, der kraft des geraubten Lebens
zum Flug ansetzt.” (135) Accordingly, the “1000 Képfe, Freund- und
Feindgesicht” would then refer to the pluri-individuality of writing — fic-
tion as putting yourself into somebody else’s shoes and creating a literary
character in the process — or even to the Literaturbetrieb as a whole, its
players, critics, adversaries. Similarly, Hans Hoéller (1993, 65) has pointed
to the notion that “Schreiben wird seit der frihen Lyrik Ingeborg Bach-
manns mit Dunkelheit und Tod verknipft”. Following Foucault, Holler
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goes on to state that “Schreiben ist heute an das Opfer gebunden, selbst
an das Opfer des Lebens; an das freiwillige Ausléschen, das in den Biich-
ern nicht dargestellt werden soll, da es im Leben des Schriftstellers selbst
sich vollzieht” (ibid.)

The reference to Saturn, the planet of melancholia and ill fortune,
is probably the most enigmatic line of the poem, to which Walter Fritz’s
remark applies: “Man stoft auf Zeilen, zu denen sich kaum ein Zugang
findet, die verschlossen bleiben” (Fritz 1995, 29) — perhaps just like the
doors of the “Wiesenhaus”? Particularly the rather counter-common-
sensical “breaking of the ring” mentioned here demands much from a
potential analyst of the poem; Kann-Coomann’s (1988, 135) interpreta-
tion, for instance, is not convincing: “Gliicksgott Saturn, der Herr des
goldenen Zeitalters, (...) zerbricht angesichts solchen Fluges den Ring als
Symbol seiner Bindung bzw. Verbannung auf die Inseln der Seligen und
beansprucht neue Macht.”

Instead, a formula that Bachmann, in her Frankfurter Vorlesungen
(1959-60), used for a particular kind of intertextuality might be appli-
cable: “wo das Unnachahmliche das Nachahmbare verschlingt” (Bach-
mann 1978, iv, 213), meaning an intertextual linkage, where the semantic
transfer is partially switched off or disturbed by a certain combination
of elements. In this vein, the vampire in “Heimweg” manages simultane-
ously to obscure and to display the problem of gender in his hazy mascu-
linity and final attack. The literary bloodsucker not only provides a plot
of gender and violence, he acts as a trope of ambivalence and alienation,
and ultimately becomes an allegory of writing. The vampire thus reveals
as much as ‘he’ obscures (in a cryptically mythological way) Bachmann’s
central concern: the (gendered) identity of the writing Self and the lethal
obstacles and disasters it experiences — a topic that is later to be discussed
much more explicitly in her prose works.

The vampire thus reveals as much as s/he (or it?) covers up, like the
night that covers the lyrical speaker’s eyes with a fool’s cap and sends us
on an uncanny way home into the world we know. The undead is a pro-
tean creature, as literature is in the almost unlimited act of its production,
reception, and reproduction of meaning, following another remark from

Bachmann’s Vorlesungen:

225



Clemens Ruthner

So ist die Literatur, obwohl und sogar weil sie ein Sammelsurium von
Vergangenem und Vorgefundenem ist, immer das Erhoffte, das Er-
wiinschte, das wir ausstatten aus dem Vorrat nach unserem Verlangen
— so ist sie ein nach vorne geoftnetes Reich von unbekannten Grenzen.

(Bachmann 1978, iv, 258).

There might be some validity to the formulation which the well-known
Swiss writer Adolf Muschg, being the author of a vampire novel himself,’
makes regarding the cathartic moment of vampirism and its principle of
literary reproduction. It holds true in regard to the liminal' bloodsucking
creature lurking at the threshold of the “Wiesenhaus” in “Heimweg”:

Trivial ist der Vampir nur als literarische Figur. Als reales Bediirfnis
tberwiltigt er alle Hiiter der Schwelle und holt sich im Dunkeln, was er
braucht. Wir selbst wollen’s dann nicht gewesen sein. Dafiir haben wir
ja ihn: als blinden Fleck unserer Wahrnehmung. (Muschg 1994, 439)

Muschg regards the vampire as blind spot of our perception, a sort of ghost
image on our retina in the ‘shadow’ of our identity; a mask of the Other
that is capable of morphing into almost anything (and then disappears).
It has been the particular merit of female authors from Bachmann
onwards to transform that vampire into an allegory of writing, or of writing
women, respectively, as can be shown decades down the road, in Elfriede
Jelinek’s drama Krankheit oder Moderne Frauen (1987), or in Blass sei mein
Gesicht, an anthology of short stories by women, edited by the Viennese
author Barbara Neuwirth in 1988. However, due to its embodiment of a
return of the repressed, the vampire in “Heimweg” might also camouflage
the “Katastrophengeschichte” of the 20* century that will always lurk on
the dark side of Austrian writing and prevent an idyllic coming home to
nature — as Jelinek’s Kinder der Toten will do forty years later. The vampire
and Saturn, among other possibilities, can thus be seen as attempts to give a
name and an appearance to that nameless force of history that is otherwise

excluded from the fairy-tale realm of the poem.

9 Entitled Das Licht und der Schlissel. Erziehungsroman eines Vampirs (1984).
10 On vampirism and liminality, cf. Ruthner 2010.
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Die Topografie des Grausamen in Ilse
Aichingers Roman Die grofSere Hoffnung

948 erschien beim Bermann-Fischer in Amsterdam der Roman Die
1 groflere Hoffnung (Aichinger 1988) der damals 27-jihrigen Wienerin
und Shoah-Uberlebenden Ilse Aichinger (geb. 1921 in Wien, gest. 2016
ebenda). Die Tochter der jidischen Arztin Berta Kremer und des nicht-
judischen oberosterreichischen Lehrers Ludwig Aichinger (Schmidt-
Dengler 1995, 43; Reichensperger 1993, 233)" hat sich kurz nach Kriegs-
ende an das Thema des Holocaust in einer poetischen Sprache gewagt, die
die schrecklichen Geschehnisse auf den ersten Blick hat weniger grausam
erscheinen lassen. Das Werk schilderte das Schicksal des halbjiidischen
Midchens Ellen in der NS-Zeit. Die Literaturwissenschaftler haben in
Ellens Leben das Schicksal der Autorin erkannt und meinten, man konne
das Buch als einen autobiografischen Roman lesen, ,der jedoch die histo-
rische Realitit nicht veristisch, im bisweilen riiden Neorealismus der soge-
nannten ,Kahlschlag’-Literatur wiedergibt, sondern sie verfremdet, ,iiber-
setzt’ mit einem Doppelsinn des Wortes, auf den im Roman ausdriicklich
hingewiesen wird [...]“ (Goltschnigg 21994, 744; vgl. Schafroth 1989, 3).
Den autobiografischen Charakter ihres Romans hat die Autorin bestitigt.?

Das Ziel dieser Arbeit ist es, die Orte des Grausamen im Roman an-
hand der Geschichte tiber die jidischen Kinder wihrend des Nationalso-
zialismus aufzuzeigen, wobei unter Orten nicht die bekannten Plitze oder
Straflen in Wien (vgl. Kuttenberg 2007; Fissler 2011), sondern allgemeine,

namenlose Orte und Rdume gemeint sind.

1 »Am 1. November 1921 werden in der Peter-Jordan-Strafle 19 (Wien XIX) die Zwillinge
Ilse und Helga Aichinger geboren; schon 1927 aber wird die Ehe geschieden, was die
Familie im forciert konservativen Umfeld sozial und finanziell in eine massive Auflensei-
terposition bringt.“ (Reichensperger 1993, 234).

2 »Es sind die Erfahrungen, die ich gemacht habe — aber nicht nur ich, sondern auch meine

Freunde, meine Verwandten, die deportiert und ermordet wurden, meine Grofmutter und
die jingeren Geschwister meiner Mutter.“ (Aichinger in Martin 2008, 40).
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Zum Inhalt: Ellen will ihrer bereits ausgewiesenen jidischen Mutter
nach Amerika folgen. Ihr Vater verlisst die Familie und ist im Dienst einer
fremden Macht. Sie wohnt bei ihrer Tante Sonja und der falschen Grof3-
mutter miitterlicherseits. ,Falsch heifit, dass sie Jidin ist. Ellen gelingt
es nicht, ein Ausreisevisum zu bekommen, um zur Mutter zu gehen. Sie
schlieft sich den jidischen Kindern an, deren drei oder vier Grofeltern
judisch sind (vgl. auch Frey 1993, 37). Der Biirgermeister verspricht ihnen,
sie werden wieder im Stadtpark spielen konnen, falls sie aus dem Fluss ein
Kind retten. Ihnen ist als Juden das Betreten des Stadtparks und anderer
offentlicher Orte verboten, weswegen sie auf dem Friedhof spielen. Sie ver-
suchen in das Heilige Land zu fliichten, aber die Grenzen sind geschlossen
und fast alle Kinder werden ins Konzentrationslager deportiert. Die Grof-
mutter begeht Selbstmord. Bevor Ellen von einer explodierenden Granate
getotet wird, erlebt sie zirtliche Momente des Beisammenseins mit dem
verwundeten russischen Soldaten Jan.

Manche Kritiker sehen die Geschichte als Beispiel fiir die expressio-
nistischen Leidensstationen, andere sind der Ansicht, dass die Geschichte
nicht unbedingt chronologisch, vom ersten bis zum letzten Kapitel gedeu-
tet werden soll. Ellen ist in manchen Interpretationen ein flinfzehnjihriges
Midchen, weil fur sie die Handlung in den letzten Kriegsmonaten stattfin-
det, bei anderen verfolgt der Leser Ellens Geschichte von 1939 bis 1945, so
dass sie am Anfang der Geschichte etwa neun Jahre alt ist.?

In zehn Kapiteln schildert Aichinger das Schicksal der rassisch ver-
folgten Kinder, die aus dem Land flichen wollen, um dem Tode zu ent-
kommen. Sie gestaltet die Geschichte in der Art, dass alle Ereignisse so-
wohl als Fiktion als auch als Wirklichkeit, als Paradox, als Widerspruch
gedeutet werden konnen.* Die Orte in der folgenden Tabelle, an denen
sich entsetzliche Situationen mit den Kindern abwickeln, konnen dement-

sprechend im Traum der Kinder oder als ihre Imaginationen vorkommen,

obwohl in ,der harten Welt“ (Aichinger 1988, 8) an diesen Orten — wie

3 Uber Ellens Alte”r vgl. Grobbel 2009, 74; Zabel 1993,177 und Aichinger: ,,Sie ist kein Kind
mehr; sie ist im Ubergang. Dem Ubergang von der Kindheit zum Erwachsenwerden [...].
(Martin 2008, 48).

4 Vom ,Widerspruch“ im Roman als von ,zwei entgegengesetzten Stellungen® spricht E. A.

Martin im Interview mit I. Aichinger und die Autorin stimmt dieser Deutung zu (Martin
2008, 45). Uber die Widerspriichlichkeit bei Ilse Aichinger siche Schafroth 2007.
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im berthmten Film Cabaret (1972) — gleichzeitig dieselben furchtbaren
Ereignisse stattfinden:

Kapitel Orte des Grausamen

1. Die grofte Hoffnung Ozean/Dampfer (Imagination); Kon-
sulat; Wohnung; Strafe; Kirche

2. Der Kai Fluss; Bricke; Rathaus, Ringelspiel/
Schiefbude; Stadtpark

3. Das heilige Land Friedhof; Kutsche

4. Im Dienst einer fremden Macht Dachboden

5. Die Angst vor der Angst Wohnung; Konditorei; Zwischendeck
(Imagination)

6. Das grofie Spiel Dachboden

7. Der Tod der Grofimutter Wohnung; Lager (Imagination)

8. Der Fliigeltraum Bahnhof, Munitionszug;  (Front);
Woachstube

9. Wundert euch nicht Keller; Schlachthof

10. Die grofere Hoffnung Haus; (Briicke)

Der Beginn der Geschichte steht im Zeichen des Meeres und der Aussetzung
der Kinder: ,,Rund um das Kap der Guten Hoffnung wurde das Meer dunkel.
[...] Es verlachte das Wissen der Welt. [...] Das Schiff trug Kinder, mit de-
nen etwas nicht in Ordnung war. [...] Kinder mit falschen Grofeltern, fiir die
niemand mehr biirgen konnte. (Aichinger 1988, 5) Der Leser sieht Ellen in
einem Konsulat, als sie ein Papierschiff auf der Landkarte von Hamburg aus
nach Amerika mit ihrem Finger fiihrt. Auf dem Schiff sind , Kinder mit lan-
gen Minteln und ganz kleinen Rucksicken® (ebd.) Ellen ist gleichzeitig Be-
obachterin und Passagier, weil auch sie eines der Kinder an Bord sein konnte,
genauso wie das Papierschiff sich im Nu in ein reales Schiff verwandeln konn-
te. Der Atlantische Ozean wird zum ersten Ort des Grausamen. Er trennt
Ellen von ihrer Mutter, aber sie tiberwindet ihre Angst mit dem Singen der
deutschen Kinderlieder ,Summ, summ, summ, Bienchen summ herum® und
,2Hischen in der Grube®, sowie mit ,It’s a long way to Tipperary” (Aichinger
1988, 6),dem populiren britischen Lied aus dem Ersten Weltkrieg, das wegen
seines nostalgischen Tons oft als pazifistisches Lied konnotiert wird.

Der Topos des Wassers, hier ein Symbol der Gefahr und des Todes,

verbunden mit der Briicke, kommt auch im zweiten Kapitelvor, als jiidische
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Kinder vom Biirgermeister erpresst werden. Die Kinder mit langen Min-
teln ihrer Viter und Miitter an Bord des Dampfers vertritt im letzten Ka-
pitel Ellen, gekleidet im Mantel des russischen Befreiers Jan. In der Nihe
des Wassers und der Briicke wird sie den Tod finden.

Das Konsulat ist ein weiterer Ort des Schreckens. Auf Ellens Bitte, ihr
ein Visum auszustellen, rit ihr der Konsul, sich das Visum selbst zu geben
und es zu unterschreiben. Mit seinen Ratschligen hilft er dem Kind nicht,
sondern er verwirrt es nur. Im Unterschied zum begeisterten Zeitungsjun-
gen, der den Leuten Kriegsbericht und Kinoprogramm, also die gewtinsch-
te NS-Propaganda, verkauft, hat der Blinde auf der Strale nichts aufler der
bitteren Wahrheit zu verkaufen. Auch in der katholischen Kirche, bei der
Statue des hl. Franz Xaver findet Ellen keinen Trost.®

Im zweiten Kapitel macht sich Ellen mit den Kindern Bibi, Kurt,
Leon, Hanna, Ruth, Herbert und Georg bekannt, die nach der NS-Ideolo-
gie als Volljuden kategorisiert sind. Vor der geheimen Polizei fiirchten sie
sich am meisten.® Der Stadtpark ist der offizielle Ort des Grausamen fiir
judische Kinder, da ihnen gesetzlich verboten wird, darin zu spielen oder
auf den Binken zu sitzen. IThre Freude, im Stadtpark wieder spielen zu
diirfen, da sie ein Kind aus dem Fluss retten, wird durch die Ankunft der
geheimen Polizei vereitelt:

,Sind Sie Arier?“ [...]

»,Du mufdt es wissen, Vater!“ (33)

Ellens Vater, der Offizier mit dem Revolver, begleitet von zwei Solda-
ten, schimt sich seiner jidischen Tochter und will das Gesprich mit
ihr vermeiden. Andere Kinder konnen fliehen, wihrend sie ihn umarmt

und kisst. Der einzige Ort, wo die Kinder jetzt spielen konnen, ist der

Friedhof.

5 Dass Ellen als Halbjudin Gotteshilfe in der katholischen Kirche sucht, erklirt Aichin-
ger damit, dass die meisten Juden in Wien nicht gliubige Juden sind. Deswegen kann
man nicht sagen, dass Ellen in zwei Welten oder Weltanschauungen aufwichst. Sowohl sie
selbst als auch ihre Protagonistin wuchsen als assimilierte Juden auf (Martin 2008, 46). Ilse
und ihre Schwester besuchten das Gymnasium des Instituts ,Sacré Coeur” (Reichensper-

ger 1993, 234).

6 Vgl Aichingers ,Rede an die Jugend“ (10. 5. 1988), in der sie sagte: ,Wir alle waren trotz
Bomben und geheimer Staatspolizei von dieser Hoffnung erfillt.“ (2007b, 232).
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Ihren Aufsatz tber die frithe Prosa Ingeborg Bachmanns und Ilse Ai-
chingers beginnt Neva Slibar mit der Feststellung, dass beide Autorinnen
an die Wiener literarische Offentlichkeit mit einer Kurzprosa traten, deren
Protagonisten Kinder sind, aufgewachsen in den Jahren der Ausgrenzung,
der Vernichtung und des Krieges, und dass beide diese Kinder auf einem
Friedhof spielen lassen (Slibar 2010, 85).

Bei Aichinger handelt es sich um ihren ersten am 1. September 1945
im Wiener Kurier veroffentlichten Text Das wvierte Tor (Aichinger 2007a),’”
der drei Jahre spiter den zentralen Teil des dritten Kapitels des Romans,
Das heilige Land, darstellen wird. Das vierte Tor fihrt den Leser in medias
res, ohne Umschweife, direkt in die sehr nahe, grausame Vergangenheit:

Wohin fiiht das vierte Tor?

Fragen Sie doch die Kinder mit den scheuen klugen Gesichtern,
die eben — beladen mit Reifen, Ball und Schultasche — von der letzten
Plattform abgesprungen sind. [...]

»Wohin geht ihr?“,Wir gehen spielen!”, Spielen! Auf den Friedhof?
Warum geht ihr nicht in den Stadtpark? ,In den Stadtpark diirfen wir
nicht hinein, nicht einmal auflen herum dirfen wir gehen!* ,Und wenn
ihr doch geht? ,Konzentrationslager” sagt ein kleiner Knabe ernst und
gelassen und wirft seinen Ball in den strahlenden Himmel. [...]

Auf dem judischen Friedhof blitht der Jasmin, strahlend weifs und
gelassen [...]. (Aichinger 2007a, 225f.)

Aichinger schreibt tiber das ,Konzentrationslager” und ,Buchenwald“ ein
paar Monate nach Kriegsende, als die Wahrheit tber die Shoah erst all-
mihlich ans Tagelicht kam, aber die Wunden der Opfer des Nazi-Regimes
noch sehr stark bluteten.

Der Friedhof im Roman wird gleichzeitig zum Ort des scheinbaren
Gliicks und des wahren Schreckens. Die Kinder spielen Verstecken auf
dem Friedhof und in den Gribern, aber es geht hier weniger um das ent-

spannte Spiel, vielmehr um die durchdachte Strategie der Kinder, sich vor

7 Im Text geht es um das letzte, zum jiidischen Friedhof fithrende Tor des Wiener Zentral-
friedhofs. Das Datum der Publikation ist insofern bedeutend, da am 1. September 1939
der Zweite Weltkrieg beginnt und ab 1. September 1941 Juden dazu gezwungen werden,
den gelben Davidstern mit der Aufschrift ,Jude“ zu tragen. Vgl. ,Die groflere Hoffnung".
<https://de.wikipedia.org/wiki/Die_grooC3%B6%C3%9Fere_Hoffnung> (1.1.2018).
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dem gefihrlichen Feind zu verbergen. Dass es sich in Wirklichkeit um den
judischen Friedhof handelte, erfuhr der Leser aus Aichingers spiteren Ver-
offentlichungen, z. B. aus dem Band Kleist, Moos, Fasane (1987).8

Die Kinder wollen in das Heilige Land fahren, um den Nachweis zu
holen, der sie von der Schuld der Grofleltern, dass sie Juden sind, befreit.
Der Kutscher fihrt sie aber im Kreis, nicht in das Heilige Land. Von der
schwarzen Kutsche aus, dem Ort des Grausamen, beobachten sie die ver-
gangene Welt, die sich ihnen als die Gegenwart voller Terror und Tod zeigt,
da sie darin sich selbst erkennen. Aichinger lisst den fremden Knaben,
Kénig David, den ergreifenden Monolog als Verurteilung des Rassismus
sagen: ,Bin ich ein Fremder, weil mein Haar schwarz und gekraust ist oder
seid ihr Fremde, weil eure Hinde kalt und hart sind? Wer ist fremder, ihr
oder ich? Der haft, ist fremder, als der gehaf’t wird, und die Fremdesten
sind, die sich am meisten zu Hause fiihlen!* (Aichinger 1988, 53)

Der Dachboden kommt zweimal als Ort des Grauens im Roman vor.
Im vierten Kapitel findet dort der Krieg zwischen den Kindern in Uniform,
die fur die Hitlerjugend stehen,” und den Kindern ohne Uniform statt.
Den verfolgten Kindern wird das Lernen der englischen Sprache unter-
sagt. ,Weshalb lernt man Englisch, wenn man sterben muf3?“ (64), fragt
sich die Erzihlstimme und der alte Mann, ihr Englischlehrer, spricht die
Kritik an der Verstiimmelung der deutschen Sprache im Dritten Reich aus,
die er an die Kinder des ,Rattenfingers“ (ebd.) Hitler richtet. Die Verse
des Volksliedes/Kriegsliedes ,Die blauen Dragonen®,'® die den grausamen
Krieg der Kinder gegen die Kinder visualisieren, korrespondieren mit dem
Text des Liedes ,It’s a long way to Tipperary“ aus dem ersten Kapitel.

Im sechsten Kapitel' spielen die verfolgten Kinder im Dachboden die
biblische Weihnachtsgeschichte mit Josef und Maria, den Heiligen Drei

Kénigen als Landstreichern und dem Engel, aber eigentlich spielen sie

8 Reichensperger schreibt, dass dieser jidische Friedhof ,den Krieg tber fiir Ilse Aichinger
und ihre Mutter eine Zuflucht an den Wochenenden war®, da der Besuch von Parkanlagen
in der Stadt den Juden bekanntlich strengstens verboten war (1993, 237).

9 Vgl I. Aichinger: ,Das ist die schreckliche Ordnung, die Ordnung der Hitlerjugend.”
(Martin 2008, 46).

10 ,Die blauen Dragoner®. <https://www.volksliederarchiv.de/die-blauen-dragoner/> (28.12.2017)

11 Ein ,Weihnachtsspiel®, das zu Weihnachten 1944 in der Gruppe aufgefiithrt wurde, hit-

te Aichinger als Inspiration dienen kénnen. Vgl. Reichensperger 1993, 236; vgl. Grobbel
2009, 75-76.
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weiter ihre eigenen Schicksale. Auch jetzt wie vor zweitausend Jahren sind
sie alle Juden auf der Flucht, nur werden in der Zwischenzeit die Endsta-
tionen ihres Leidens erginzt:

»Vor Agypten wird gekdmpft!
»2Dann eben nach Polen.“ (87)

Im Spiel der Kinder werden Advent und Passion parallel gesetzt (Schmidt-
Dengler 1995, 45). Nach Annas Worten, sie habe ,die Aufforderung fiir
Polen® (Aichinger 1988, 83), folgt ein Fragesatz, der die Deportation der
Kinder auf furchtbare Art und Weise antizipiert: ,Wer hilft uns auf den
Lastwagen, wenn er zu hoch ist? (93) Die Kinder sind so klein, dass ihnen
die Erwachsenen auf dem Weg zum Tod helfen werden. Der Herr von
nebenan erweist sich als Hischer, der sie in der Wohnung festhilt, bis sie
abgeholt werden.

Aus ihrer Wohnung geht Ellen mit dem gestohlenen gelben Stern
der Grofimutter auf dem Kleid zum tatsichlichen Ort des Furchtbaren.
Die Szene in der Konditorei zeigt das 6ffentliche Gesicht des totalitiren
Regimes, das den stigmatisierten Menschengruppen mit Hohn und Hass
entgegentritt: ,Was den Ausschlag gab, war der Stern. [...] Thr Blick saugte
sich an dem Stern fest. [...] Sie hob den Kopf und sah in das Gesicht der
Verkauferin. Was sie sah, war Ha8.“ (71)

Dreimal wird die Wohnung, in der Ellen am Anfang mit ihrer Mutter,
Tante und Grofimutter lebt, zum Ort des Furchtbaren. Im ersten Kapitel
findet Ellen darin ihre Mutter nicht mehr vor. Mit ihrer Auswanderung
endet Ellens Kindheit, was mit dem erschitternden Bild der Puppen und
der Mutter und ihren ausgestreckten Armen veranschaulicht wird, mit
dem leeren Raum zwischen ihnen.!? Im fiinften Kapitel steckt sich Ellen
den gelben Stern der Grofimutter ans Kleid und verlisst die Wohnung,
womit ihr Tod vorweggenommen wird. Bevor Ellen im siebten Kapitel
der Grofimutter das Gift gibt, erzihlt sie ihr ihre Fassung des Mirchens

12 Gefragt nach den Ahnlichkeiten zwischen Ellens Mutter und ihrer Mutter antwortete
Aichinger: ,Nein, das ist gar nicht vergleichbar. Wir waren immer zusammen. [...] Aber
wir haben zusammen in einem Zimmer in der Wohnung [...] gewohnt. Wenn ich, wie
meine Schwester — das war so geplant — auch nach England gegangen wire, dann wire sie
deportiert worden. — Und wenn das alles ein bisschen linger gedauert hitte, wiren wir alle

zugrunde gegangen.“ (Martin 2008, 44).
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Rotképpchen und verabschiedet sich somit vom geliebten Wesen.” Wih-
rend die Nacht den Psalm ,,An den Flissen Babels safien sie und weinten®
(127) aufsagt, einen Hymnus, der die Sehnsucht des jiidischen Volkes im
babylonischen Exil nach seiner Heimat beschreibt,' tauft Ellen, ein halb-
judisches, ,katholisch erzogenes“ (Lorenz 1991, 44) Midchen im christli-
chen Ritual ihre jidische Grofimutter. Die Wohnung zeigt sich wiederholt
als Ort des Schreckens, da darin der unschuldige Mensch gezwungen ist,
aus Verzweiflung und Angst Selbstmord zu begehen, um nicht in das Kon-
zentrationslager verschleppt zu werden.

Im achten Kapitel versteckt sich Ellen im Munitionszug, dessen Lo-
komotivfiihrer drei Minuten vor Abfahrt das Ziel der Fahrt vergisst. Ellen

wird von den Polizisten in die Wachstube zum Verhor gebracht:

,Geboren?
»Ja“, sagte Ellen.
Einer der Minner gab ihr eine Ohrfeige. (Aichinger 1988, 140)

Am Tag darauf soll Ellen auf die geheime Polizei gebracht werden, der Tag
darauf ist auch ,Nikolaus“. Dem brutalen Verhor in der Wachstube steht
das warme Bild von Stiefeln im Fenster, mit ,,Apfeln, Nuf und Mandel-
kern“ (148), als Bild der verlorenen Kindheit gegeniiber (vgl. auch Frey
1993, 36f.).

Die Befreiung der Stadt durch die Alliierten wird im neunten Ka-
pitel durch den Fliegeralarm angekiindigt. Ellen wird im Keller mit zwei
bewaftneten Einbrechern, die das Lagerhaus plinderen, verschiittet. Der
Trieb zum Uberleben bringt sie zusammen. Danach wird der Schlachthof
von hungrigen Menschen gestiirmt. Obwohl an beiden Stellen gepliindert
wird und es um das Uberleben geht, erlebt man den Keller als Ort der
Briiderlichkeit, wenn auch aus Not, wogegen der Schlachthof als Ort der
Brutalitit wahrgenommen wird.

Mit dem Bild des verendenden Pferdes und der aus dem Keller krie-

chenden Ellen setzt das zehnte Kapitel an. Ellen rennt ,zwischen Kanonen,

13 Siehe Aichinger tiber den Tod ihrer Grofimutter (Martin 2008, 44).
14 ,Psalm 137”. <http://www.bibel-online.net/buch/luther_1912/psalm/137/#1> (8.1.2017).

15 Vgl. Aichingers Worte tiber die Zeit der Alliierten: ,Aber fiir uns waren sie die Erloser, wel-
cher Nation sie auch angehort haben. Wir wiren alle umgekommen.“ (Martin 2008, 39).
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Ruinen und Leichen“ (Aichinger 1988, 170) in die Stadt, zu den Briicken,
obwohl dort heftig gekdmpft wird. Sie will Georg, Herbert, Hanna und Ruth
wiedersehen. Das verlassene Haus, in dem Ellen und Jan Zuflucht finden,
wird trotz der immer noch feindlichen Umgbung zum Ort der Zirtlichkeit
und Zuneigung zwischen jungen Menschen, die in ihren Rollen (Ellen als
Judin und Verfolgte, Jan als alliierter Soldat) Freunde, nicht Feinde sind.
Ellens Sprung in Frieden und Freiheit, in die ,gréflere Hoftnung®,'
beendet die Geschichte tiber die Orte des Grausamen. An deren Anfang
stehenVerfolgung und Verbannung, am Ende kommt der 