Vesna Cestnik Tehovnik (Ljubljana)

EVROPSKI BALET V ZACETKU 20. STOLETJA -V
ISKANJU NOVEGA

Zacetek 20. stoletja je v Evropi zaznamoval razvoj znanosti in tehnike, na
druzbeno politiénem podrocju pa svetovna vojna in razpad velikih cesarstev.
Posledi¢no so se spremembe dogajale tudi na umetniskem podrocju. Umet-
niki dogajanju okrog sebe niso Zeleli zgol;j slediti in ga opazovati, ampak so si
prizadevali pri njem aktivno sodelovati in s svojimi deli kriti€éno opozarjati na
temne plati CloveSkega zivljenja. Rodila sta se ekspresionizem in kubizem.
Na plesnem podrocju so se pojavile teznje po iznajdbi gibanja, ki bi ustrezno
prikazalo tedanje razmere. Klasi¢ni balet za to ni bil primeren, saj je s svojo
rigidnostjo koreografe omejeval, da bi povedali tisto, kar so zeleli. Ustrezal je
pravlji¢énim baletom, kot so Giselle, TrnuljCica ali Labodje jezero, v katerih so
liki in zgodba prikazani romanti¢no — z naivnega vidika. Trpljenja, vojnih gro-
zot in psihologije ¢loveSkega uma pa besednjak klasi¢nega baleta ni zmogel
prikazati ali raziskovati. Za to je bil potreben drugacen nacin giba in pristopa
h koreografiji. Prve korake k spremembam sta naredila glasbenika in teore-
tika Francois Delsarte in Emile Jacques-Dalcroze, ki sta s svojimi spoznaniji
in sistemom vaj za izraznost telesa in prenasanjem ritma na gibe telesa’ utrla
pot nastanku sodobnega plesa. Med Dalcrozovimi u¢enci sta bila tudi Mihael
Fokin in Vaclav Nizinski, ki sta teoreti¢ne plesne reforme udejanila in s sku-
pino Ballets Russes spremenila status klasi¢nega baleta ter plesa v 20. letih
prejSnjega stoletja.

ZATON KLASICNEGA BALETA V ZAHODNI EVROPI, VZROKI ZA USPEH
SKUPINE BALLETS RUSSES

Po zlati dobi baleta oziroma ballet blanc, kot so ga imenovali zaradi belih ro-
manti¢nih kostumov, je balet v Zahodni Evropi pri¢el zapadati v dekadenco.
Romanti¢ni balet, v katerem je blestela eteri¢na in lahkotna Marie Taglioni, je
v drugi polovici 19. stoletja izgubil zanimanje obcinstva. Bolj kot nezen, hre-
pened, romanti¢ni balet so publiko privlacgile predstave, v katerih so balerine
v posko¢nih ritmih na odrih visoko dvigovale svoje noge. Vsebine baletnih
predstav so postajale vedno bolj plehke, glasba in koreografija pa pretirano

1 Evritmija = pougevanje ritma in glasbenega izrazanja z uporabo giba.
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stereotipni. Baletnih partitur zaradi podobnosti skoraj ni bilo mo¢ razlikovati.
Koreografi so za nove balete skladateljem narocali natanéno Stevilo taktov
allegra ali pizzicata in jim tako puscali malo umetniSke svobode, da bi ustva-
rili nekaj novega. Placevali so jih glede na Stevilo napisanih taktov. Povsem
rutinsko, platoni¢no. Balet je izgubil svojo umetniSko vrednost. Koreografe
je, bolj kot umetniski zanos, k ustvarjanju gnal dobicek. Ceprav $e vedno
priljubljen, je balet postal cenena zabava.

Ze v obdobju romantike so moski baletni plesalci izgubili svoj primat na
odrih. Na njihovo mesto so stopile balerine — simbol lahkotnosti, krhkosti,
vsega, kar je nadzemeljsko, metafora za osvoboditev iz tiranije resnicnega
zemeljskega sveta. Pomen moskih plesalcev se je v drugi polovici 19. sto-
letja Se zmanjSeval in postopoma so moski plesalci izginili z baletnih odrov.
Moske vloge so tako nadomestile plesalke v moskih preoblekah, poznane
kot »en travestie«. Ena izmed najbolj znanih vlog »en travestie« je vloga
Franza v baletu Coppélia iz leta 1870. Balet Coppélia je bil eden izmed red-
kih baletov v drugi polovici 19. stoletja, ki je $e ponudil umetniSko vrednost.
Balet je Se danes vkljuCen v repertoar baletnih skupin po svetu, vendar v
spremenjeni obliki koreografa Mariusa Petipaja, in ne v izvirni razliici Art-
hurja Saint-Léona.

Ob obletnici Sole Bauhaus in poklonu Triadnemu baletu Oskarja Schlemmer-
ja je na tem mestu smiselno omeniti pomen vioge Coppélie, lutke s porcela-
nastimi o€mi. Dotika se dehumanizacije ¢loveka, ki jo je Schlemmer izposta-
vil v Triadnem baletu leta 1922. Coppélia je lutka, v nasprotju s Swanildo, ki
pooseblja zivo dekle in na kateri sloni tehni¢ni ter umetniski plesni del pred-
stave. V svojem bistvu je Coppélia igraca, robot, predmet brez ¢lovecnosti.
Libreto Charlesa Nuittera je bil narejen po predlogi kratke zgodbe nemskega
pisatelja Ernsta Theodorja Amadeusa Hoffmanna z naslovom Der Sandmann
iz leta 1816. Bistvo zgodbe, ki se je ohranila v baletu, je ideja, da je umetnik
sposoben stvarjenja predmeta, ki deluje in zivi neodvisno.

Oskar Schlemmer (1888-1943) painter, teacher, creator of the Triadic Ballet, ac-
knowledged three predecessors in attempting to free man form the bondage
of his body: E. T. A. Hoffmann, whose night fantasy Der Sandmann prompted
Coppélia, with its dancer-automaton; Heinrich von Kleist, whose famous essay
on marionettes speculated on superhuman potential; Gordon Craig, whom
Schlemmer quoted: »The actor must go, and in his place comes the inanimate
figure — the Ubermarionette (,superdoll‘)« (Kirsten 1984: 214).
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V Casu zatona baleta v Evropi se je ta razcvetel v Rusiji, ki ni imela lastne
baletne tradicije. Sredi 19. stoletja je ruski balet capljal za evropskim. Ruski
voditelji so sicer Ze od Casa carja Petra Velikega naprej stremeli k temu, da
bi bila Rusija razvita drzava tako na druzbenem, gospodarskem, vojaskem
in — ni¢ manj pomembno — kulturnem podroc¢ju. Zahodno Evropo so imeli za
zibelko kulture. V njej so ¢rpali navdih za kulturno razvitost, katere vrhunec
so videli v klasi€nem baletu. V Sankt Peterburg so vabili priznane italijanske
in francoske plesne mojstre, koreografe in baletne zvezde.

Eden izmed njih je bil francoski plesalec in koreograf Marius Petipa, ki je v
Sankt Peterburg priSel s svojim oCetom, baletnim pedagogom in koreografom.
Marius je imel v gledali§¢u vlogo prvega plesalca, vendar kot plesalec ni nikoli
zares blestel. V zgodovino se je zapisal kot koreograf. Svoj prvi vecji uspeh je
dozivel z baletom Faraonova hci. Leta 1869 mu je bil dodeljen naziv glavnega
baletnega mojstra v Mariinskem gledali§¢u. Skupaj z asistentom, in nekoliko
prezrtim brilijantnim koreografom Levom Ivanovim, je Petipa v drugi polovici
19. stoletja postavil na oder vec kot Sestdeset baletov, med njimi najbolj znane
balete vseh ¢asov, in sicer: Labodje jezero, TrnuljCica, Hrestac, Don Kihot, Ba-
jadera in Raymonda, obnovil okrog petnajst Ze obstojecih evropskih baletov,
kot so na primer Paquita, Giselle, Gusar, Konjicek grbavcek, Coppélia in Na-
vihanka, in prav tako koreografiral baletne viozke v ve¢ kot tridesetih operanh,
med njimi so Aida, Faust in Carmen. Zahvaljujo¢ Petipaju je Rusija prevzela
vodilno vlogo v baletni umetnosti, ki si jo lasti Se danes.

Ob zacetku 20. stoletja, ko se je umetnost znasla v novi fazi eksperimentiranja,
so Petipajevi nasledniki priCeli kriticno gledati na njegova dela in jih imeli za
zastarela ter izven sodobnih smernic. Petipa je izgubljal avtoriteto. Eden izmed
najbolj gorecih zagovornikov novih reform je bil Alexander Gorsky, nekdaniji
Petipajev u€enec, ki je v zelji po reformah med drugim spreminjal Petipajeve
balete in jih v novi razli€ici postavljal na oder Se za Casa Petipajevega zivljenja.

Po Rusiji se je pricel razlivati val sprememb. Umetniki so se odmikali od tra-
dicionalnih smernic. Iskali so nekaj novega. Tudi balet je — v tesni povezavi z
ruskimi slikarji, glasbeniki in koreografi — vstopil v novo poglavije.

SERGEJ DJAGILEV

Leta 1899 je v Rusiji izSla prva Stevilka revije Mir Iskusstva, katere namen
je bil promocija idej skupine mladih ruskih pisateljev in umetnikov, ki so si
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prizadevali za odcepitev od tradicionalnih umetniskih smernic, za katera so
bili mnenja, da jih omejujejo. S svojo revijo, ki je izhajala pet let, so ozave-
§¢ali in vzgajali novo publiko. Pisali so o kulturnem dogajanju v Evropi in
predstavili novi val umetniSkega razmis$ljanja v Rusiji. Pobudnik za objavo
revije in nastanek istoimenske skupine je bil mladi zagnani Rus z imenom
Sergej Djagilev. Djagilev je iz rojstnega Novgoroda pri$el v Sankt Peterburg z
namenom, da postane pravnik. Bolj kot pravo pa ga je zanimala glasba. Na
konservatoriju za glasbo je dostudiral petje in glasbo, a se s tem ni profesi-
onalno ukvarjal. Kot Student se je pri€el druziti s pisatelji, pesniki in slikarji
in ideologija nove generacije ruskih umetnikov ga je popolnoma prevzela.
Nanj so sprva gledali zviSka, saj je izhajal iz manjSega mesta in ga niso imeli
za svetovljana. Kmalu pa je zaradi svojega mo¢nega znacaja, prodornosti in
voditeljskih vesc&in postal prvi moz skupine. Djagilev sprva ni Cutil pretiranega
zanimanja za balet. Ko pa je videl baletno predstavo Raymonda, se je nad
baletom tako navdusil, da je ta postal nelocljivi del njegovega Zivljenja. Princ
Volkonski, prijatelj skupine mladih umetnikov in takratnega direktorja Mari-
inskega gledalisCa, je Djagileva angaziral, da sodeluje pri postavitvi baleta
Sylvia, vendar se sodelovanje ni obneslo. Djagilev je odpotoval v Pariz.?

Leta 1906 je Djagilev v Petit Palais postavil razstavo ruskih slikarjev in
predstavil rusko umetnost Zahodni Evropi. Razstava je pri pariski publiki
pozela velik uspeh in sprozila nadaljnje zanimanje za rusko umetnost. Leto
pozneje je predstavil sklop koncertov ruske glasbe v Palais Garnier in sklop
opernih predstav Borisa Godunova s Feodorijem Chaliapinom v glavni vio-
gi. Ohrabren z uspehi dotedanjih projektov se je Djagilev leta 1909 odIogil,
da pariski javnosti predstavi Se ruski balet. K projektu je privabil prijatelje iz
skupine mladih umetnikov: slikarja in umetnika Alexandra Benoisa in Leona
Baksta, dirigenta in skladatelja Nikolaja Cerepnina, kritika Valeriana Svetlo-
va in koreografa Mihaela Fokina. Rezultat sodelovanja je bila prva sezona
»ruskega baleta«, skupine z izvirnim imenom »Les Ballets Russes de Serge
Diaghilev«.

Djagilev si je prizadeval za premierno uprizoritev v Palais Garnier, vendar mu to
ni uspelo. Zato je z namenom, da bi izgledalo bolj glamurozno, preuredil gleda-
lis¢e Théatre du Chatelet. V vlogi organizatorja je opravil odli¢no delo. Uporabil
je vplivna in premozna poznanstva in sprozil veliko oglasevalsko kampanjo, ki
je potekala vec¢ tednov pred premiero. Dne 19. 5. 1909 je balet Sergeja Djagi-
leva odprl vrata svoje prve sezone in s tem novega obdobja v plesu. Predstava

2 Dijagilev ni nato nikoli ve¢ deloval v Rusiji. Njegova dela so bila za ruski okus nekoliko preve¢
avantgardna.
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je dozivela velikanski uspeh. Plesalci so ¢ez no¢ postali zvezde, o katerih sta
govorila Pariz in Evropa. Sergej Djagilev se je s svojo skupino plesalcev in
umetnikov zapisal v zgodovino baletne ter SirSe plesne umetnosti.

DJAGILEVA VIZIJA

Djagilev je ponovno vzpostavil zanimanje evropske publike za balet. Uspeh
je bil rezultat njegove vizije, da balet spremeni v celovito vizualno umetnost.

Predstave Ballets Russes so bile vsebinsko, plesno, glasbeno, tehni¢no,
kostumsko in scensko dovrSene celote. Djagilev je bil namre¢ mnenja, da
je potrebno pri ustvarjanju predstave enako pomembno upostevati vse ele-
mente: ples, glasbo, kostume in sceno. Publiko je zaposlil z vsemi ¢utili. To
je bil klju¢ do uspeha. Ustvaril je sodelovanje med skladatelji, koreografi,
plesalci, slikarji in modnimi oblikovalci, od katerih so bili mnogi vodilni na
svojih podrogjih.

Za pisanje glasbe je najel skladatelje, kot so Claude Debussy, Maurice Ravel,
Sergej Prokofjev, Erik Satie in drugi. Najbolj produktiven skladatelj skupine
Ballets Russes je bil zagotovo Igor Stravinski, ki je napisal glasbo za Stevilne
uspesne balete, kot so Ognjena ptica, Petruska, Posvecenje pomladi, Pulci-
nella, Slavcek, Lisica in Svatba.

Ceprav se je za oblikovanje scene in kostumov sprva zanasal le na ozji krog
ruskih umetnikov, kot sta bila Benois in Bakst, je s€asoma razSiril sodelova-
nje z nekaterimi neruskimi umetniki, kot so bili Jean Cocteau, Henri Matisse,
Pablo Picasso in Joan Mird. Ena izmed njegovih oblikovalk je bila znamenita
modna oblikovalka Coco Chanel. Kostumi so bili eksoti¢ni in v skladu z vse-
bino. Scena je bila razkos$na, dinamicna, poslikana z zivimi in moc¢nimi rde-
¢imi, modrimi, zelenimi in oranznimi barvami ter sestavljena iz tradicionalnih
ruskih motivov v kombinaciji s stilom art nouveau. Do tedaj je bila v praksi
uporaba nevtralnih in pastelnih barv, saj je morala biti odrska scena ¢im man;
opazna; oblikovalci niso bili pomembni, njihovo ime je bilo obi¢ajno napisano
na spodnjem robu programskega lista. Z druga¢nim pristopom je Djagilev
reformiral baletno umetnost.

S sceno, kulisami in kostumi je skupina Ballets Russes v balet vnesla elemen-
te kubizma, futurizma in nadrealizma in s tem zdruzila avantgardno umetnost
s plesom. Zaradi Djagileve vizije je prispevek skupine Ballets Russes k so-
dobni umetnosti neizmerljiv.
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LES BALLETS RUSSES

Djagilev je za premierno uprizoritev izbral balet Armidin paviljon, ki je bil v
Fokinovi koreografiji prvi€¢ uprizorjen v Mariinskem gledali$¢u leta 1907.

Na sporedu so bili nasledniji baleti: Armidin paviljon, Polovski plesi iz Kneza Igorja
in Le Festin (Divertissement 9 tock, med njimi so bili Lezginka iz opere Ruslan in
Ljudmila, Pas de deux Modre ptice in princese Florine iz Trnuljcice, Gopak iz Soro-
Sinskega sejma, Cardas in Grand Pas Classique Hongrois iz Raymonde, Trepak iz
Hrestada in veliki Finale na glasbo Il. simfonije P. I. Cajkovskega) (Otrin 1998: 148).

V isti sezoni so uprizorili $e balete Les Sylphides, Princ Igor in Kleopatra.

Koreografija je bila v domeni mladega perspektivnega koreografa in odli¢-
nega baletnega plesalca Mihaela Fokina, ki je zagovarjal idejo, da mora biti
koreografija v skladu z vsebino in da klasi¢ni balet ne ustreza vsaki zgodbi.
Verjel je, da mora biti baletna predstava od zacetka do konca vsebinsko
povezana celota. V svojih baletih je ukinil divertissements, saj so ga motile
prekinitve med predstavo.

Prvotna zasedba plesalcev skupine Ballets Russes je Stela 13 ¢lanov Mari-
inskega gledalis€¢a v Sankt Peterburgu. Zasedbo so med drugim sestavljali
Ana Pavlova, Tamara Karsavina, lda Rubenstein, Bronislava Nizinska, Mihael
Fokin, Vaclav Nizinski, Adolf Bolm, Mihael Mordkin in Laurent Novikov. V
poznejsih letih so se skupini pridruzili $e drugi plesalci iz Rusije, po ruski
revoluciji leta 1917 pa Se plesalci iz skupnosti ruskih izgnanceyv, zivecih v
Parizu. Plesalci skupine Ballets Russes so sloveli po odli¢ni tehniki in so
prihajali iz vrst nekdanjih u¢encev baletnih ol v Sankt Peterburgu in Moskuvi.
Njihova tehnika je, po tedanjih merilih, presegala meje ¢loveskih zmoznosti.
Ljubljenec pariske publike je bil takrat mladi plesalec Vaclav Nizinski. Publi-
ka ga je obozevala zaradi visokih skokov in karizme, ki jo je izrazal na odru.
Obcudovali so ga tudi zaradi svoje neverjetne sposobnosti vzivljanja v vlo-
ge. Vsaka vloga, ki jo je odplesal, je bila drugacna od prejSnje, pri vsaki je
znal izlusgiti bistvo — nesre¢no lutko Petrusko, ki ne more uiti svoji usodi, je
odplesal s trpe¢im obrazom in mehkimi gibi, v Duhu vrtnice je svoje lahkotne
poskoke zakljucil z dih jemajocim grand jeté, v Les Sylphides je v vlogi poeta
med posnemanjem prvin romanti¢nega baleta upodobil neusliS§ano hrepene-
nje do nimf, kot Favn - pol ¢lovek, pol zival — se je v koreografiji z elementi
sodobnega plesa poistovetil z naravo. Z Nizinskim se je v baletni svet vrnil
pomemben poloZaj moskih plesalcev, ki se je izgubil v &asu romantike.
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Od druge sezone naprej je bil repertoar skupine Ballets Russes sestavljen iz
popolnoma novih baletoy, ki jih je Fokin ustvaril posebej za Djagileva. Tako
skupina Ballets Russes ni veC prikazovala ze videnih baletov iz Mariinskega
gledalis¢a. Obc¢asno so sicer obnovili katerega izmed Petipajevih ali roman-
tiénih baletov, a v drugi sezoni so na primer obnovili Giselle, ki je bila v Evropi
ze popolnoma pozabljena, v Rusiji pa se je balet ohranil v prvotni razli€ici. S
tem je Djagilev pokazal Evropi, koliko je izgubila.

V letu 1910 je Fokin za skupino ustvaril tri pomembne balete: Seherezada,
Karneval in Ognjena ptica, leto zatem pa so bili med najodmevnejSimi baleti
Petruska, Duh vrtnice in Narcis. Do takrat so bili plesalci $e vedno polno za-
posleni ¢lani Mariinskega gledalis¢a in so sodelovali v skupini Ballets Russes
zgolj sezonsko. Prelomnica v razvoju skupine se je zgodila, ko je Mariinsko
gledalis€e prekinilo pogodbo z Nizinskim, za kar je verjetno poskrbel sam
Djagilev. Nizinski se je takoj nato pridruzil skupini Ballets Russes za polni
delovni €as. Sledili so mu Se drugi plesalci. Skupina Ballets Russes je tako
leta 1911 postala polno delujo¢a zasebna plesna skupina, ki je v povprecju
6-8 mesecev na leto gostovala po drzavah Zahodne Evrope ali Amerike.
Kot glavnega baletnega mojstra je Djagilevu uspelo k sodelovanju pridobiti
Enricca Cechettia, priznanega baletnega ucitelja iz Italije.

Ceprav je bil Djagilev zadovoljen s Fokinovim delom, je postajal nestrpen
v zelji po ustvarjanju drugacnih predstav. Predvsem si je zelel raziskati po-
drocje sodobnega plesa. Menil je, da se je Fokin pri¢el ponavljati, zato je na
njegovo mesto postavil Nizinskega, s katerim je bil vpleten tudi v zasebno
razmerje. Uzaljeni Fokin je dal odpoved, pred tem pa je za Djagileva postavil
na oder tri nove balete: Modri bog, Tamar ter Dafnis in Hloa, ki niso doZiveli
vecjega uspeha.

Zanimanje Nizinskega za eksperimentiranje je Djagileva dokon&no prepricalo,
da Fokina ne potrebuje veC. Verjel je, da je Nizinski prihodnost skupine. Ta
je leta 1912 za skupino ustvaril balet Favnovo popoldne. Glasbo je napisal
skladatelj Claude Debussy. Nizinski je bil kot koreograf popolnoma neizkusen,
zato je Djagilev s svojo odlocitvijo veliko tvegal. Vendar je Nizinskemu omo-
gocil najboljSe pogoje za delo. Nacin gibanja v paralelni poziciji in v profilu je
plesalcem povzrocal Stevilne tezave. Publika je bila glede vSe¢nosti predstave
razdvojena, zlasti erotika konCe poze je sprozila neodobravanje pri konzerva-
tivcih. Ker pa je bil Skandal dober za posel, je bil Djagilev zadovoljen s finang-
nim izkupi¢kom, ki ga je prinesla predstava. Nizinski je svoje ideje uresnicil Se
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v dveh baletih, Igre in Posvecenje pomladi, ki ju je postavil na oder leta 1913.
Za Posvecenje pomladi je Djagilev priskrbel Nizinskemu asistentko z imenom
Marie Rambert®. Rambertova je Studirala evritmijo pri Dalcrozu in je bila anga-
Zirana, da plesalcem interpretira glasbo. To je bilo naporno delo, saj plesalci
ritma niso razumeli, po vrhu vsega pa je Nizinski vztrajal, da ima vsak ton svoj
gib. Gibi so bili tezki, zemeljski in prvinski. Premiera te predstave je bila ena
najbolj nepozabnih v zgodovini skupine Ballets Russes. Odvila se je v novem
gledali$éu na Champs-Elysée. Zaradi hrupa, ki ga je povzrodala razodarana
publika, je bilo skoraj nemogoce sliSati glasbo iz orkestra, zato je Nizinski izza
kulise glasno Stel glasbo plesalcem na odru. Stravinski, ki je napisal glasbo za
balet, je bil zgrozen. Dejal je, da fant nima pojma o koreografiranju. Se danes
je Nizinskijev talent za koreografijo stvar razprave.

Leta 1913 se je Nizinski med turnejo po Juzni Ameriki porocil z madzarsko
plesalko Romolo de Pulszky. S tem je izgubil naklonjenost prizadetega Dja-
gileva, ki mu je preko svojih zvez onemogocil nadaljnji profesionalni uspeh.
Nizinskemu so obrnili hrbet vsi Djagilevi sodelavci. To ravnanje je posledi¢no
vplivalo tudi na izbruh dusevne bolezni, ki je prekinila njegovo kariero. Leta
1917 se je za kratek Cas sicer vrnil v skupino in na svoji zadnji predstavi s
skupino odplesal baleta Petruska in Duh vrtnice.

Brez glavnega koreografa je Djagilev prosil Fokina, da se vrne. Ceprav nerad,
se je Fokin za kratek ¢as vrnil in leta 1914 na oder postavil balet Zlati petelin
in nato JoZefova legenda. V tem baletu je prvi¢ v vidni vlogi nastopil baletnik
iz BolSoj teatra, Leonid Mjasin. Mjasin je kmalu postal Djagilev ljubimec in va-
rovanec. Leta 1917 mu je Djagilev ponudil moznost, da uresnici svojo Zeljo po
koreografiranju. Na oder je postavil balet Zenske z dobrim humorjem. Uspeh
tega baleta je opogumil Djagileva, da Mjasinu zaupa nadaljnje koreografije in
ta je istega leta na oder postavil balet v enem dejanju z naslovom Parade. S
tem baletom je posegel na novo podroc€je. Ustvaril je avantgardni balet.

Mijasin je postal naslednji koreograf skupine Ballets Russes. Stil njegovih ko-
reografij je bil hudomus$en in navihan. Leta 1919 je ustvaril Se dve pomembni
deli: Fantasti¢na prodajalna in Trirogeljnik.

Leta 1921 je pred ruskimi oblastmi v Pariz pribezala Bronislava Nizinska,
sestra Vaclava Nizinskega. Ponovno se je priduzila skupini Ballets Russes
in Djagilev ji je zaupal mesto glavne koreografinje. Njen stil je bil drzen, od-
maknila se je od klasi¢nega baleta in v koreografije vkljuCevala elemente

3 Pozneje je bila Madam Marie Rambert zasluzna za razvoj baleta in sodobnega plesa v Veliki Bri-
taniji.

86



sodobnega plesa ter z minimalisti¢nim stilom nakazala pot bodo¢emu neo-
klasicizmu. V ¢asu sodelovanja s skupino Ballets Russes je na oder postavila
svoja najbolj odmevna dela: Lisica (1922), Svatba (1923), Modri viak (1924)
in Kosute (1924). V tem Casu so se skupini pridruzili poznejsi pomembni ko-
reografi in plesalci: Ninette de Valois®*, George Balanchine®, Anton Dolin, Ale-
ksandra Danilova in drugi.

Med leti 1925 in 1929 je v vlogi glavnega koreografa skupine Ballets Russes
deloval Gruzijec Giorgi Balanchivadze, pozneje preimenovan v Georga Ba-
lanchina. Preden se je priduzil skupini Ballets Russes, je imel svojo skupino
Sovjetski drzavni balet. Za Djagileva in Ballets Russes je ustvaril nekaj po-
membnih baletov, med njimi Jack in the Box, Pastorale, The Gods Go A-beg-
ging, Apolon, vodja muz in Izgubljeni sin. V njegovih baletih je svoj talent kot
plesalec pokazal Sergej Lifar®, ki bi lahko postal naslednji koreograf skupine
Ballets Russes, vendar te moznosti ni dobil. Djagilev je leta 1929 zbolel in
umrl. Tako se je koncalo obdobje skupine Ballets Russes, ki je istega leta
razpadla. Poslanstvo skupine sta v 30. letih prejSnjega stoletja nadaljevala
René Blum in Colonel Wassily de Basil, ki sta ustanovila Les Ballets Russes
de Monte Carlo. V skupini so med drugim sodelovali Fokine, Balanchine in
Mijasin ter nekateri plesalci izvirne skupine. Skupina je po nekaj letih razpadla
v dve manjsi skupini, ki sta $¢asoma prenehali delovati.

Po Djagilevi smrti se je kon€alo pomembno obdobje v baletni umetnosti in
evropski kulturi, vendar pa je skupina Ballets Russes pustila neizbrisen pecat
v plesni umetnosti in vplivala na razvoj plesnih in gledaliskih tehnik ter nasta-
nek novih predstav, med katerimi je tudi Triadni balet.

VPLIV SKUPINE BALLETS RUSSES NA SCHLEMMERJEV TRIADNI
BALET

Pomembna vloga, ki jo je pri uspehu baletov skupine Ballets Russes igrala
povezanost med koreografijo, glasbo in dekorjem, je pri ustvarjanju navdih-
nila mnoge umetnike, med njimi tudi slikarja in kiparja Oskarja Schlemmerija,

4 Madam Ninette de Valois je ustanoviteljica angleskega drzavnega baletnega ansambla The Royal
Ballet.

5 Leta 1934 je Balanchina povabil v New York Ameri¢an Lincoln Kirstein. Ustanovila sta Solo The
School of American Ballet, iz katere se je pozneje razvila skupina New York City Ballet. Balanchine
je prav tako ustanovitelj neoklasicizma.

6 Sergej Lifar je po razpadu skupine Ballets Russes postal premier danseur etoile in umetniski vodja
v Pariski operi. Bil je priznan kot eden izmed najboljsih plesalcev svojega ¢asa. Hkrati je bil kore-
ograf in teoretik. Napisal je u€benike o plesni teoriji in v Parizu ustanovil Institut za koreografijo.
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ki je tudi sam zelel postati plesalec. To morda pojasnuje dejstvo, da se je ze-
lel preizkusiti tudi kot koreograf. Predstava Triadni balet se sicer uvr§¢a med
avantgardne balete, vendar je bolj kot plesna predstava abstraktni prikaz de-
humanizacije. Plesni vlozek v predstavi je namre¢ zanemarljiv, vendar pa je,
kot navaja Kirstein »relevant as a casuistic experiment attempting to surpass
human functions by eliminating humanity. If our anatomy is mere machine,
movement can be reduced to mechanics« (Kirstein 1984: 214).

Vzporednice lahko povezemo med Schlemmerjevim Triadnim baletom in
Mjasinovim avantgardnim baletom Parade. Nobeden od baletov nima izrazi-
te koreografske vrednosti, ampak nosijo sporocilo predstave kubisti¢no obli-
kovani kostumi in mehanicni zvoki.

It was not that Schlemmer fought academic classic dance; he borrowed its sym-
bolic silhouette of a ballerina‘s skirt. But he inherited no grammar, only inven-
ting costumes whose plasticity provided a minimal idiom, licensing limited mo-
tion. Virtuosity lay in their manufacture rather than manipulation (Kirstein 1984:
214-215).

Schlemmer je razumel svoje delo kot metafizicni poklon Stevilki 3. Trojnost
Schlemmer najde v oblikah, barvah, dimenzijah in geometri¢nih likih. Predsem
pa v odnosu: ples — kostumi — glasba. »Weil die Drei eine eminent wichtige, be-
herrschende Zahl ist, bei der das monomane Ich und der dualistische Gegen-
satz Uberwunden sind und das Kollektive beggint« (Liechtenhan 1993: 118).

Ceprav okrnjen v koreografiji, je bil Triadni balet pomembna podlaga za mno-
ge gledaliSke tehnike in predstave.

Povzetek

V drugi polovici 19. stoletja je balet v Evropi izgubil svojo umetnisko poslanstvo
in se spremenil v ceneno zabavo. Pod vplivom Mariusa Petipaja in Leva lvanova
se je medtem razcvetel v Rusiji. Na zacetku 20. stoletja so se pricele v Evro-
pi dogajati spremembe na politicnem, gospodarskem, druzbenem in kulturnem
podrocju. Umetniki so Zeleli biti aktivno udelezeni v dogajanju okrog sebe. Med
njimi je bila skupina mladih ruskih umetnikov, imenovana Mir Iskusstva. Sku-
pina si je prizadevala odcepiti od tradicionalnih umetniskih smernic, za katera
je bila mnenja, da jo omejujejo. Vodilna osebnost skupine je bil mladi Rus z
imenom Sergej Djagilev. Leta 1906 je v Parizu predstavil dela ruskih slikarjev,
nato koncerte ruske glasbe in petja. Opogumljen z uspehom je sklenil, da Evropi
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predstavi tudi ruski balet. K sodelovanju je povabil ruske umetnike in plesalce
Mariinskega gledalis¢a v Sankt Peterburgu. Za koreografa je izbral Mihaela Foki-
na, Cigar stil se je odmikal od tradicionalnega. Nastala je skupina Ballets Russes.
Premiera baleta je bila 19. 5. 1909 v gledalis¢u Théatre du Chatelet v Parizu
in je ez no¢ vrnila zanimanje evropske publike za balet: upor proti tradiciji in
privrzenost drugacni, dinamicni koreografiji ter eksoti¢no oblikovanje scene in
kostumov so vrnili Zivljenje tej umirajoCi umetnosti. Skupina je delovala v letih od
1909 do 1929 in v tem Casu gostovala po Evropi in Ameriki. Zaradi sprememb,
ki jih je povzrocila prva svetovna vojna in boljSeviSke revolucije, pa ni nikoli na-
stopila v domovini. Djagilev si je zagotovil uspeh pri svojih predstavah tako, da je
sodeloval z najbolj priznanimi skladatelji, koreografi, plesalci, slikarji in modnimi
oblikovalci tistega Casa. S sceno, kulisami in kostumi je skupina Ballets Russes
v balet vnesla elemente kubizma, futurizma in nadrealizma, in s tem zdruzila
avantgardno umetnost s plesom. Doprinos skupine Ballets Russes je za plesno
umetnost neprecenljiv. Skupina je vplivala na razvoj plesnih in gledaliskih tehnik
ter nastanek novih predstav, med katerimi je tudi Triadni balet slikarja in kiparja
Oskarja Schlemmerija.

Klju€ne besede: balet, Rusija, Sergej Djagilev, Ballets Russes, avantgardna
umetnost

Abstract

In the second half of the 19th century, the ballet in Europe lost its artistic value
and changed into cheap entertainment. In the meantime, it has flourished in
Russia under the influence of Marius Petipa and Lev lvanov. The beginning of
the 20th century saw the changes in the political, economic, social and cultur-
al spheres. Artists wanted to be actively involved in the events around them.
Among them was a group of young Russian artists, called The World of Art. The
group sought to break free from traditional artistic guidelines. The leading per-
sonality of the group was a young, ambitious Russian named Sergei Diaghilev.
In 1906, he presented the works by Russian painters in Paris, followed by the
concerts of Russian music and singing. Encouraged with success, he decided
to present the Russian ballet to Europe. He invited to Paris Russian artists and
dancers of the Mariinsky Theatre from St. Petersburg. As a choreographer, he
hired Michael Fokin, whose style moved away from the traditional one. This was
the beginning of the Ballets Russes. The premiere was on the 19 May 1909
at the Théatre du Chatelet in Paris. The interest of the European audience for
ballet has returned overnight: the rebellion against tradition, devotion to a dif-
ferent, dynamic choreography, and the exotic design of decor and costumes
has restored the life of this dying art. The group performed between 1909 and
1929 in several cities across Europe and on tours around America. Due to the
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changes caused by the First World War and the Bolshevik Revolution, the group,
however, never performed in their homeland. Diaghilev ensured success in his
performances by cooperating with the best-known composers, choreographers,
dancers, painters and fashion designers of his time. With modern stage setting,
decor and costumes, the Ballets Russes introduced elements of cubism, futur-
ism and surrealism into the art of ballet, merging avant-garde art with dance. The
Ballets Russes’s contribution to dance art is invaluable. The group influenced the
development of dance and theatre techniques, and the emergence of new per-
formances, including Triadic Ballet of the painter and sculptor Oscar Schlemmer.

Keywords: ballet, Russia, Sergei Diaghilev, The Ballets Russes, avant-garde art
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