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Uvop

Uvobp

Ce se druzbene konvencije, ki se oblikujejo z dolo¢enimi poj-
mi, izgubijo, termini nenadoma postanejo nerazumljivi. >Resna
glasba« je tak primer, pri katerem vedno znova prihaja v ospred-
je vprasanje njene razmejitve od »zabavne glasbe«. V obdobju
»crossover<, v katerem se sedaj v Nemciji posebej v radijskih
programih klasi¢na glasba povezuje s tako imenovanimi lahkimi
zanri, se razblinja star pojem klasike kot oznake za zgodovinsko
koncertno glasbo predvsem dunajske provenience. »Novi fifty-
-fifty-mix iz klasikov in novih hitov« je pred ¢asom oglaseval
novi hit-radio Antenne Sachsen, pri ¢emer je to pomenilo sinonim
za »mega hite sedemdesetih in osemdesetih let TER najboljse
od novega«. Nekako v istem ¢asu so po svetu zaokrozile novi-
ce, da bodo na Zelezniskih postajah in ekskluzivnih po¢itniskih
plazah predvajali klasi¢no koncertno glasbo, da bi tako odganjali
mlade in klo$arje. V tej zvezi se vedno znova pojavi vprasanje, kaj
je torej specifitnega pri zgodovinski klasi¢ni glasbi in kako naj
bi jo definirali, posebno ker ima to po veljavni zakonodaji prek
zdruzenja GEMA' za glasbenike znatne finan¢ne posledice. To-
rej je to treba v druzbenem diskurzu prepricljivo utemeljevati!
V pravnih sporih so k razsojanju kot strokovnjaki neredko po-
klicani muzikologi, da bi svoje mnenje objektivno podkrepili ali
celo dokazali. Slednje ni mozno, ¢etudi si predstavniki stroke v
smislu vznesene znanosti o umetnosti prizadevajo, da bi tovrstna
vprasanja veljavno razresili. Naloga zgodovinske, se pravi kriti¢-
ne muzikologije je lahko le, da nastanek in uporabo terminov
dokumentira, jih opiSe glede na njihove umetniske in socialne
pogoje ter razkriva njihovo medsebojno povezanost. Tako je lah-
ko postavljen stvarni, neodvisni temelj za zavestno odlo¢anje o
aktualnih vpraganjih, ki je ponujen svobodni odgovornosti in ne
manipuliran prek psevdoznanstveno utemeljene ideologije.”

1 Gesellschaft fiir musikalische Auffiihrungs- und mechanische Vervielfaltigungsrech-
te; slovenski ekvivalent je Zdruzenje SAZAS (op. prev.).

2 HelmutKirchmeyer, »Ideologische Reflexion und musikgeschichtliche Realitit.
Kritische Betrachtungen zum Prinzip zeitgeméfer Vorstellungen von Objekt-
Wertungen und zum Problem einer virtuellen Musikgeschichtsschreibung<«, Ar-
chiv fiir Musikwissenschaft 63 (2006), str. 257-271.
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Za to pa je potrebno poznavanje obseznih ¢asovnih in kultur-
nih povezav. S tem je povezana nacelna usmeritev, ki se najprej
loti grobe kategorizacije in ne dovoljuje preciznej$ega niansira-
nja. V skladu s tem mora poizkus opisovanja zacrtati le osnov-
ne, poenostavljene tokove, ki bi jih bilo treba pri podrobnejsem
opazovanju v mnogoc¢em nadalje raz¢leniti in dolo¢iti. Natanc-
nejsa predstavitev tako posameznih krajsih poglavij iz glasbe-
ne zgodovine kot posameznih podrobnih analiz (monografij
o posameznih delih) ima v muzikologiji dolgo in spostovanja
vredno tradicijo. Pri tem pa marsikdaj manjkajo SirSe pregle-
dne povezave in kulturnozgodovinske umestitve raziskovalnih
predmetov, ki jih praviloma predstavljajo umetniska dela v
vznesenem smislu romanti¢nega glasbenega nazora. To ima za
posledico osredinjenje na dolo¢en, majhen izsek iz glasbenega
zivljenja, ki sploh nima ve¢ pred o¢mi $ir§ega podro¢ja realne
glasbene zgodovine. V posameznih primerih gre to tako dalec,
da moramo govoriti o izgubi ob¢utka za realnost. Ce je sedaj po
drugi strani vsaj ravno tako vprasljiv Ze poskus, da bi opazovali
celotno $irino glasbene zgodovine in zacrtali bistvene osnovne
smeri, se zdi zgodovinar v polozaju, ki ga lahko primerjamo s
kartografom, ki zna izrisati tako zemljevid sveta kot tudi polo-
zaj najmanjsih krajev. Pri tem ne bo nikoli izigral drugo proti
drugi tako razli¢nih perspektiv, saj lahko natan¢no presodi, da
je za pravilno rabo odlo¢ilno razli¢no postavljanje vprasanj. V
muzikologiji je to povsem drugace, saj imajo tu vprasanja vre-
dnotenja dolgo prevladujoco vlogo. Vprasanji, od kod izvirajo
in kako je prislo do tega polozaja, sodita ze k tu nakazanemu
kompleksu vprasanj.

Groba kategorizacija in poenostavljena dihotomizacija v umet-
nosti nista redki. Pri glasbenikih lahko pogosto slisimo katego-
ri¢no sodbo, da obstajata sploh samo dobra in slaba glasba. To
sega vse do glasbene filozofije, ki skladatelje in njihova dela deli
na napredne in nazadnjake, kot je to pocel Theodor W. Adorno z
Arnoldom Schénbergom in Igorjem Stravinskim. Podobne pare
predstavljajo denimo Robert Schumann in Franz Liszt,* Richard

3 Helmut Loos, »Schumann und Liszt«, v: Robert Schumann und die Offent-
lichkeit. Hans Joachim Kohler zum 70. Geburtstag, ur. isti, Leipzig 2007, str.
150-160.
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Wagner in Felix Mendelssohn Bartholdy,* Johannes Brahms in
Anton Bruckner, Frederick Delius in Edward Elgar, Modest Mu-
sorgski in Peter Cajkovski (»novatorji« in »zahodnjaki«), Ale-
ksander Skrjabin in Sergej Rahmaninov, Bedfich Smetana in An-
tonin Dvordk, Béla Bartok in Zoltdn Kodaly, Witold Lutostawski
in Krzystof Penderecki.’ Pri tem je v¢asih tezko razbrati, ali gre za
prvotna, osebna stali$¢a ali pa se nasprotje oblikuje kot rezultat
recepcije. Celo pri natan¢nejsi oznacitvi osebnosti dolo¢enega
skladatelja iz njegovega ustvarjanja ni mogoce neposredno skle-
pati denimo na njegovo religioznost ali njegov svetovni nazor,
saj glasbena dela vedno nastajajo v druzbenem okolju, ki so mu
namenjena in po katerem so prikrojena. To velja celo na visku ro-
manti¢nega umetniskega kulta v 19. stoletju denimo za Brahmsa
in njegov Nemski rekviem (Ein Deutsches Requiem) ali za Berga in
njegovega Wozzecka. Zgodovinsko oznako pogojujejo ¢asovno
in svetovnonazorsko omejeni polastitveni interesi. Razvrstitev
posameznih skladateljev k taksnim ali druga¢nim kulturnim in
politi¢nim tokovom pa v $irSem smislu prejudicira estetsko pre-
s0jo o njihovi glasbi. Nalepke dober-slab, napreden-nazadnjaski
namrec Ze vsebujejo pomen, ki presega zgolj glasbeno oznako.

Tovrstno kulturnozgodovinsko opazovanje glasbene zgodo-
vine je dolgo omejevala ali celo preprecevala paradigma abso-
lutne glasbe, ne nazadnje kot potlacitveni simptom po drugi
svetovni vojni. Isto¢asno je bil v smislu sekularne umetnosti
spoznan najgloblji religiozni znacaj resne glasbe, tako kot jo
vse od zacetka utemeljuje romanti¢ni glasbeni nazor.® In celo

4 Helmut Loos, »Wagner und Mendelssohn, zwei sichsische Kapellmeister<,
v: Richard Wagner — Kgl. Kapellmeister in Dresden. Wissenschaftliche Referate des
Internationalen Richard-Wagner-Symposions Dresden, 24. bis 27. Januar 2013, ur.
Ortrun Landmann, Wolfgang Mende in Hans-Giinter Ottenberg, Hildesheim-
Ziirich-New York 2016, str. 37-48.

5 Kdiskusiji o Pendereckem prim. Martina Homma, »‘Sozialistischer Realis-
mus’ und, 11. September‘? Uber Reaktionen und Uberreaktionen auf Krzysz-
tof Pendereckis Klavierkonzert (2002)<«, v: Krzysztof Penderecki. Musik im
Kontext. Konferenzbericht Leipzig 2003, ur. Helmut Loos in Stefan Keym, Leip-
zig 2006, str. 390-434. — Helmut Loos, »Krzysztof Penderecki im deutschen
‘Spiegel’«, v: prav tam, str. 294-30S.

6  Helmut Loos, »Der Komponist als Gott musikalischer Kunstreligion. Die Sa-
kralisierung der Tonkunst<, v: Musik im Raum der Kirche. Fragen und Perspek-
tiven. Ein kumenisches Handbuch zur Kirchenmusik, ur. Winfried Bonig etc.,
Stuttgart-Ostfildern 2007, str. 98-138.
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¢e je v zadnjem Casu razumevanje glasbe kot umetnostne reli-
gije tematizirano, vendarle Se vedno manjka celovit poskus, da
bi natan¢neje dolo¢ili njeno vsebino in socialno umestitev. Gre
za fenomen moderne, povezan zlasti z razsvetljenstvom in na-
stajajo¢o mescansko druzbo.” V tej zvezi je treba nujno najprej
razjasniti izraza »sveta glasba« (heilige Musik) in »resna glas-
ba« (ernste Musik), da bi diskurz o glasbi sploh mogli razumeti.

Ludwig van Beethoven zavzema v tej zvezi posebno mesto, in
sicer kot vodilna osebnost, ki je v 19. stoletju zrasla do bozan-
skih razseznosti. Enako kot je Ludwig Feuerbach pripisoval kr-
$¢anstvuy, je nova druzba umetniskega boga ustvarila povsem po
svoji podobi. V spomenikih se Beethoven preobraza od misleca
Fausta (Bonn 1845) prek preroka Mojzesa (Dunaj 1880) do
boga Zeusa (Dunaj/Leipzig 1902), v kipu, zasnovanem v dia-
lekti¢ni zgodovinski filozofiji po Fidijevem glavnem delu v smi-
slu sinteze antike in kri¢anstva, idealu »tretjega rajha«.® Ze za
¢asa Zivljenja se je romantic¢ni glasbeni nazor polastil Beethovna
in oblikoval »romanti¢no Beethovnovo podobo«.” Tako je E.
T. A. Hoffmann Beethovna razumel kot prvega romanti¢nega
skladatelja, ko ga je oznacil za vodilno osebnost glasbe moderne.
Funkcija umetnosti kot nadomestka religije, kot se je uveljavila
v weimarski klasiki, je pomenila reakcijo na transcendentalno
misel razsvetljenstva in njeno kritiko, s tem da je prevzemala
celotno podro¢je iracionalnega in ¢ustev. Umetnost dopolnjuje
modernisti¢ni pogled na svet na teh bistvenih podro¢jih ¢love-
$ke eksistence in je tako povezana z njenimi temeljnimi izhodi-
$¢i. Tako izrazena prednost glasbe kot najvisje in najimenitnejse
med umetnostmi se je uveljavila v Nemc¢iji v povsem dolo¢enih
politi¢nih razmerah, namre¢ v obdobju restavracije po letu 1815.
Poostreni ukrepi cenzure so zatirali svobodno izrazanje mnenj,
tako da je ambiciozna me$¢anska druzba potrebovala lasten me-
dij za sporazumevanje in samozavarovanje. Nasla ga je v glasbi, ki

7 Prim.vnovej$em ¢asu Tobias Janz, Zur Genealogie der musikalischen Moderne,
Paderborn 2014.

8  Helmut Loos, »Max Klinger und das Bild des Komponisten<, v: Imago Musi-
cae X1II, 1996, Lucca 1998, str. 165-188.

9  Arnold Schmitz, Das romantische Beethovenbild. Darstellung und Kritik, Berlin-
Bonn 1927, Darmstadt 1978.
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se je kot domnevno absolutna tonska umetnost cenzuri izognila
in dovoljevala zbiranje ve¢jih skupin poslusalstva. V tej zvezi so
imeli Beethovna za revolucionarja, ki z Bojno simfonijo ni pove-
liceval le Napoleonovega poraza pri Vittoriji in s tem vseh osvo-
bodilnih vojn, temvec je v svojih simfonijah tudi herojsko glori-
ficiral vodilno mes¢ansko nacelo uspeha »per aspera ad astra«.
Povsem nova tonska govorica je druzbi, omejeni v njenem ra-
zvoju, ponudila bistveno, saj se je zdelo, da so vsi njeni ideali v
tej glasbi povezani oziroma se v njej zrcalijo. Glasba je s tem v
Nemciji dobila prednostni polozaj, dolgoro¢no enakovreden li-
teraturi, ker se je v ogrozenem obdobju preporoda mes¢anske
druzbe tako sijajno izkazala kot identifikacijski medij.

Za vodilne pojme moderne, ki so narekovali njeno usmeritev,
veljajo avtonomija, racionalnost, sekularizacija in napredek.
Odlo¢ilno so izrazeni pri Immanuelu Kantu. Moralni zakon
denimo zanj pomeni »avtonomijo Cistega prakti¢nega uma,
tj. svobodo« (Kant, Kritik der praktischen Vernunft, 1§8). Av-
tonomija v glasbi predpostavlja nacelo oblikovanja, lastno sa-
memu mediju, kot ga je mogoce najti pri dunajskem klasiciz-
mu z motivi¢éno-tematskim delom. Slednjega so razumeli kot
osvoboditev od glasbi tuje odvisnosti, kakr$no sta predstavljala
denimo afekt in retorika, s tem da so se osredoto¢ili na lastna
nacela urejevanja v okvirih avtonomne glasbe. Glasba sedaj ni
vel sredstvo (katerega koli cilja), temve¢ (lastni) cilj. Za njeno
ustvarjanje skladatelj ne potrebuje naro¢ila, ideal svobodnega
mescanstva je absolutna glasba kot svoboda na sebi in zase.

Izoblikovanje absolutnega tonskega stavka pomeni najvijo
racionalno nalogo, ki od skladatelja zahteva skrajno duhovno
koncentracijo, da bi s pomo¢jo razumnega misljenja in delo-
vanja dosegel kon¢ni cilj svobode. Po Kantu ta racionalnost
zadeva podrogje prakti¢énega uma (moralna filozofija oziroma
etika) ter meri na resnico. Semkaj se vklju¢i poznejse priza-
devanje glasbe oznanjati resnico. Racionalnost predpostavlja
transcendentalno spoznavno sposobnost kot pogoj razsvetlje-
ne polnoletnosti in zavraca tisti spekulativni razum, na katerem
temeljijo stare religije. Glasba, ki se utrjuje v tovrstnih poveza-
vah, zato ne more soditi h glasbi v smislu moderne. To zadeva
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vso cerkveno glasbo, sekularizacija pa je zato vodilni pojem. Da
si glasba prek avtonomije in racionalnosti sama pridobi najvisje
mesto (ne kot sredstvo, temve¢ kot cilj), jo vnaprej dolo¢a ena-
ko kot tudi povsem prakti¢ne pogoje njene izvedbe kot procesa
oziroma obreda za povisanje k religioznemu pomenu. Glasba
se na raven umetnostne religije povzpne v tem smislu, da po-
stane povi$ana kot predmet ob¢udovanja/cescenja, skladatel;
pa kot ustvarjalec/genij postane vzor najvisje ¢loveske biti.

V zadnjih letih sem v $tevilnih predavanjih preuceval te poveza-
ve, potem ko sem od zacetka gojil dvom v znanstvenost vznese-
nega glasbenozgodovinskega pisanja. Verjamem, da mi je uspelo
najti lastno stali$¢e, ki v dolo¢enih prizadevanjih kaze dolo¢eno
stopnjo zakljucenosti. Pri tem Zelim $e enkrat jasno poudariti:
Ne gre mi za kritiko posameznih glasbenih smeri ali glasbenih
Nazorov, saj so vsi po svoje upraviceni in jih velja zagovarjati s
svobodno osebno odlo¢itvijo. Kritiziram pa samoprepri¢anost,
s katero doloc¢ene avtoritete svojo superiornost ocenjujejo za
znanstveno dokazano in prek tega izpeljujejo aroganco, ki jo lah-
ko oznac¢imo za fundamentalisti¢no, saj vodi v zanic¢evanje dru-
gace mislecih. Pri tem ne gre za vprasanja, ki bi jih bilo mogoce
znanstveno opredeliti, temve¢ za temeljna vprasanja ¢loveskega
dostojanstva: Ali je to mogoce izpeljati iz osebnih zaslug, dosez-
kov, izobrazbe ipd. ali pa je, neodvisno od tega, lastno vsakemu?
Je to dostojanstvo hierarhi¢no razporejeno ali enakovredno? Pri
ukvarjanju z umetnostmi, predvsem z glasbo, lahko spoznamo
druzbene vedenjske vzorce, ki ne sovpadajo nujno z uradnimi
stali$¢i. Nakazovanje zgodovinskega razvoja in navzkriznih po-
vezav nam torej pri oblikovanju lastnega utemeljenega stalis¢a
sluzi kot spodbuda pri razmisleku. Ob pogledu na evropsko zgo-
dovino se pokazeta dve nasprotujoci si podobi ¢lovestva, ki bi
ju v pojmovno izostrenih dvojicah lahko opisali kot »zmagati in
vladati« proti »sluziti in pomagati«.

Moja predavanja so bila pogosto objavljena v oddaljenih in
zato tezje dosegljivih publikacijah. Ker sem zelel nekaj od teh
prispevkov k analizi umetnostne religije moderne narediti do-
stopnejse, sem jih z drobnimi popravki v pri¢ujo¢em delu zbral
in jih naklonjenim bralcem ponujam v kriti¢no branje.

12
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SVETA GLASBA — K TERMINOLOSKI
UTRDITVI UMETNOSTNE RELIGIJE

Sakralizacijo glasbe v okviru romanti¢nega glasbenega nazora
je pogosto nakazovalo pisanje Wilhelma Heinricha Wackenro-
derja/Ludwiga Tiecka in E. T. A. Hoffmanna." Pri govorjenju
se je odrazala v izrazih, kot sta »tonska umetnost« [ Tonkunst]
in »sveta glasba« [heilige Musik]. Na skorajda vseh glasbenih
podrogjih se je obrat zgodil v poznem 18. stoletju; tudi ce se je
prevrednotenje glasbe najizraziteje pokazalo v zavesti, so se v
glasbeni praksi ohranile $tevilne konvencije. To se vidi denimo
v povezovanju novih glasbenih generacij z ohranjeno dedis¢i-
no predhodnikov. Se dale¢ v 18. stoletje in delno tudi pozneje
je bil ta proces prevzemanja, predelave in delno ograjevanja
od dedisc¢ine oznacen kot tradicija, ki se je prenasala v smislu
samoumevnega posredovanja umetniskih spretnosti in ves¢in
od generacije do generacije. Morda je bil ta proces najjasnej-
$i v postopkih parodiranja in kontrafaktur, ko se je glasbenik
spoprijel s starejsimi skladbami drugih glasbenikov in jih pre-
vzemal v svoja dela. Doslej je bilo le delno preu¢evano, kaksen
je bil obseg take »imitatio auctoris, zato pa je bil v sodobni
muzikologiji ta proces, tako kot vsaka predelava umetniskega
dela, dolgo delezen precej$njega nerazumevanja. Prepoved pri-
blizevanja, ki pristoja dolo¢enemu svetemu predmetu, je bila
tu prenesena na umetnisko delo in se je tako utemeljevala na
ideji, ki izvira Sele iz ¢asa okoli leta 1800. Gre za ¢as zgodnjega
historizma, ki v glasbi prej samoumevno tradicijsko razume-
vanje stare glasbe postavlja v reflektirano distanco. Ta proces
je mogoce opazovati tudi s pomocjo uporabe termina »sveta
glasba<, za katerega se pokaze, da se natan¢no prekriva z »re-
sno glasbo« [ernste Musik] kot sinonimom.

Jirgen Stenzl je v ¢lanku za Prirocnik glasbene terminologije
(Handwérterbuch der musikalischen Terminologie) pokazal, da se
termina »musica sacra« in »sveta glasba« ne nanasata na antiko

10  Carl Dahlhaus, Die Idee der absoluten Musik, Kassel etc. — Miinchen 1978, str.
91-104.
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ali srednji vek, temvec¢ sta prek nekaterih posami¢nih sorodnih
izrazov prisla v uporabo $ele od 18. stoletja naprej."' Za sveto je
po starem cerkvenem pojmovanju veljalo zgolj neposredno od
Boga posredovano pisanje (Biblija), dogajanje (masa) in zna-
menja (zakramenti). Tudi poveli¢evanje liturgije pri frankovskih
vladarjih kot prikaz enotnosti njihovega kraljestva te omejitve ni
izgubilo izpred o¢i; cerkvena glasba je bila podrejena liturgiji in
sama ni bila razodetje; celo legenda o papezu Gregorju I, kimuje
Sveti Duh neposredno narekoval cerkveno pesem, mu pel v uho,
te razlike ni mogla preseci. Pridevnika »sacer« ali »sveti« niso
povezovali z »musica« ali »glasba«, temve¢ je bil v naslovih cer-
kvenoglasbenih del v 16./17. stoletju pridrzan predvsem za dru-
ge glasbene oznake. Sprva sre¢amo Hymni sacri, sacri introitus,
gradualia, offertoria et alia id generis, sacres ordinaires (fr.), ap-
tissima et sancta illa musica ac modulatio (Concilium Tridenti-
num), Sacra omnium solemnitatum Psalmodia, sacram musicen
(sic!, Giovanni Pierluigi da Palestrina), Cantiones sacrae, Sacrae
symphoniae (Giovanni Gabrieli) / Symphoniae sacrae (Heinrich
Schiitz); pa nato v 17. stoletju vse ve¢ Armonia sacra, Sacrae me-
lodiae, Sacri affetti, Sacra Cithara, Sacri fiori concertati, Sacrae si-
renes, Harmonia sacra, pa tudi Musiche sacre (Francesco Cavalli
1656) in Musica sacra (Sebastian Anton Scherer 1657 in William
Croft). S tem je vedno oznacen odnos glasbe do Cerkve, ne pa
lastnost same glasbe. To se ohranja tudi v posameznih naslovih
17. stoletja, pri katerih je ta odnos jasno razviden: Sacro-profanus
concentus musicus, Fidicinium sacro-profano ali I giardino armoni-
co sacro profano. Prav tako lahko to razmerje pripisemo Heilige
Music-Freude Johanna Friedricha Bonhofferja iz leta 1738."

Z razsvetljenstvom se v 18. stoletju dokon¢no izvrsi preobrat
v besedni rabi besede »svet«. S pisanjem Jakoba Immanuela
Pyra, Friedricha Gottlieba Klopstocka in Christopha Martina
Wielanda se sprosti njen specifiéno kr$¢anski pomen; postane
»nadpomenska oznaka za vse, kar je vzvi$eno in dviguje duso«

11 Jiirg Stenzl, »Musica sacra / heilige Musik«, v: Handwdorterbuch der musika-
lischen Terminologie, ur. Hans-Heinrich Eggebrecht in Albrecht Riethmiiller,
Stuttgart 1976.

12 Johann Friedrich Bonhofler, Heilige Music-Freude in geistlichen Cantaten auf alle
Son-Fest-Feyer und andere merckwiirdige Tage, Schwibisch Hall 1738.
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(kot pravi Jiirg Stenzl)."® Sveta igra, sveta igra na strune in sveta
pesem so bile oznake za nemski pesniski jezik vse do Johan-
na Gottfrieda Herderja, ki je z izrazom »sveta glasba« pomen
obogatil z novo kvaliteto. Herder je s tem oznacil »nedosegljivi
vzorec starej$e cerkvene glasbe« vse od starih italijanskih skla-
dateljev do odli¢nega Georga Friedricha Hindla, ¢igar Mesija
je Herder prevedel v nems¢ino. Prepri¢an je o moznosti preno-
vitve cerkvene glasbe:

Sveta glasba je tako malo izumrla, kot lahko izu-
mre pravi religiozni obc¢utek in prepros¢ina; med-
tem vsekakor ¢aka in upa na ¢as ponovne obnove
in razodetja. [ ... ] Tako dolgo Zelimo varovati v
pepelu vsako iskrico svetega ognja.'*

Njen pomen meri na obnovitev cerkvene glasbe v vlogi zdruze-
vanja in povzdigovanja ljudi, ki ga je glasbi pripisal Herder: »Kar
lahko glasba, posebno najvisja med vsemi, sveta glasba, naredi,
tega ni mogoce opisati, ampak ob¢utiti. Gane s pomocjo prepro-
stosti, povzdiguje s pomocjo svojega dostojanstva.«'® Ce na tem
mestu spregledamo elementarno spremembo pomena renesan¢-
ne glasbe v smislu Johanna Joachima Winkelmana, se pri Herder-
ju termin ne omejuje na cerkveno glasbo, temvec je razirjen na
operno glasbo, ko o Christophu Willibaldu Glucku pravi: »Poslu-
$ajte njegovo Ifigenijo na Tauridi, prav tako sveto glasbo!«'¢V ce-
loti Herder v glasbi vidi odlo¢ilno mo¢ za poclovecenje ¢lovestva:

S pomog¢jo glasbe se je ¢loveski rod pocloveil; s
pomogjo glasbe se bo $e pocloveceval. Tisto, kar
nejevoljnim, tistim, ki trmasto vztrajajo v temi,
besede ne morejo povedati, jim morda povedo
besede pozvanjajo¢ih sladkih zvokov."”

13 Pravtam, str. 3.
14 Cicilia (1793), cit. po Stenzl, »Musica sacra / heilige Musik<, str. 3.

1S Briefe das Studium der Theologie betreffend (1781), cit. po Stenzl, »Musica sacra
/ heilige Musik, str. 3.

16 Adrastea (1802), cit. po: Stenzl, »Musica sacra / heilige Musik, str. 4.

17 Johann Gottfried Herder, Briefe zur Beforderung der Humanitit (1793-1797),
izd. Heinz Stolpe, zv. 1, Berlin/Weimar 1971, str. 177.
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Prometej — nosilec lu¢i, prek katerega govori razsvetljenstvo, ki
stoji za temi besedami, s katerimi se je Herder tudi sicer ukvar-
jal — je bil v svojem ¢asu simbolna figura utemeljitelja huma-
nosti prek glasbe, tako denimo v baletu Salvatoreja Viganoja in
Ludwiga van Beethovna (1801).

Prenos svetega na glasbo v celoti najdemo tudi pri Wilhelmu
Heinrichu Wackenroderju, enem od zac¢etnikov romanti¢ne-
ga glasbenega nazora. Tonski umetnik Joseph Berglinger, ki ga
opisuje Wackenroder, glasbeni trenutek razsvetljenja dozivi v
cerkvah, kjer slisi »svete oratorije, kantilene in zbore«."® Berg-
lingerjevo samospoznanje doseze vrhunec v stavku:

Ljuba nebesa! Kaj torej ne dolgujemo polovico svo-
jega bogastva bozanstvu umetnosti, ve¢ni harmoni-
ji narave, drugo polovico pa dobremu Stvarniku, ki
nam je dal dar, da moremo uporabiti ta zaklad?"

V ohranjenih glasbenih spisih Josepha Berglingerja je govo-
ra o tem, da Zeli potopiti glavo »v sveti, hladni vir tonov«, da
bi »svet uzrl s spocitimi oémi in ga prezel s splo$no, prijatelj-
sko spravo«.”® O »dezeli glasbe« pise kot o »dezeli svetega
miru«,” slavi »to sveto muzo«** in predvsem »tista bozanska
velika simfoni¢na dela, iz katerih se &iri [ ... | celoten svet, celo-
tna drama ¢loveskih obcutij«.” Tu se uprizarjajo nepredstav-
ljivi duhovni misteriji: »In prav ta svetoskrunska nedolznost,
ta strasna, orakeljsko vpragljiva temac¢nost ¢loveskim srcem
pravzaprav zares napravlja tonsko umetnost za bozansko.«**
Kon¢no je zanj tonska umetnost v znanem navedku »pov-
sem razodeta religija«<.”® To je temeljni dokument glasbene

18  Wilhelm Heinrich Wackenroder, Das merkwiirdige musikalische Leben des Ton-
kiinstler Joseph Berglinger, Berlin 1797, Stuttgart 1975, str. 107.

19  Pravtam, str. 120 sL.

20 Wilhelm Heinrich Wackenroder / Ludwig Tieck, Phantasien iiber die Kunst,
Hamburg 1799, Stuttgart 1973, str. 64.

21  Pravtam, str. 6S.
22 Pravtam, str. 72.
23 Pravtam, str. 8S.
24 Prav tam, str. 86.
2S  Pravtam, str. 107.
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umetnostne religije in v tej zvezi ni govora neposredno o »sve-
ti glasbi«. Ta je pri Wackenroderju Se neposredno povezana s
cerkveno glasbo.

Religiozno vznesenost, ki jo kaze Wackenroder, je mogoce sre-
¢ati tudi pri Jeanu Paulu, vendar pri vsem metafizi¢cnem dosto-
janstvu, s katerim opremlja instrumentalno glasbo, ne govori
— kot lahko vidim (in to velja za pri¢ujo¢a opazovanja v celoti)
— o sveti glasbi. Tega izraza ne najdemo tudi pri Johannu Frie-
drichu Reichardtu, ki o »Klopstockovih svetih odah« meni,
da jih je mogoce peti le v »posvecenih tonih nasih koralnih
spevov«<. V reviji Musikalisches Kunstmagazin 1782 mlade
umetnike opominja, naj svojo umetnost nosijo »kot svetinjo«
v svojih srcih,* kajti »izvor in cilj umetnosti je svet; sveto jo
je treba tudi obravnavati.«*® Vendarle to zadeva vse umetno-
sti; samo cerkveno glasbo pa Reichardt oznaci kot »plemenito,
vzvi$eno, bozansko umetnost, ki s svojo vsemogo¢nostjo zago-
tovo more ljudi poboljsati in poplemenititi«.** Pi§e o »starih
italijanskih glasbenih svetnikih«* in o »plemenitih, resnih
svetih zborih« Leonarda Lea.*!

Omembe vredna ni le povezava svetnikov s staro italijansko
glasbo, temve¢ predvsem kombinacija oznak resen in svet, ki ju
sicer skupaj uporablja tudi Robert Schumann.* Obe nakazuje-
ta stali¢e Carla Friedricha Zelterja, ki poro¢a o namenu Kar-
la Friedricha Christiana Fascha, da bi s svojo zborovsko $olo,
osnovano v Berlinu leta 1789 in potrjeno leta 1791, »ustanovil

26 Johann Friedrich Reichardt, Briefe, die Musik betreffend. Bericht, Rezensionen,
Essays, izd. Grita Herre in Walther Siegmund Schultze. Leipzig 1977, str. 113.

27 Pravtam, str. 99.

28 Pravtam, str. 110.
29 Pravtam, str. 170.
30 Pravtam, str. 286.

31 Joahnn Friedrich Reichardt, v: Carl Friedrich Cramer, Magazin der Musik I,
Hamburg 1783, str. 149, cit. po: Gottfried Eberle, 200 Jahre Sing-Akademie zu
Berlin. »Ein Kunstverein fiir die Heilige Musik<«, Berlin 1991, str. 17.

32 Vspisu »Hottentottiana« ali »komi¢na avtobiografija« Schumann pige: »re-
sno in sveto lebdi posvecen genij nad zaro dobrih ljudi« (Robert Schumann,
Tagebiicher, zv. 1: 1827-1838, izd. Georg Eismann, Leipzig 1971, str. 77); po-
zneje tudi: »¢loveska ljubezen je bolj sveta in resna, ker ¢asti vedno samo en
predmet« (prav tam, str. 91 sl.).
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nekaksen umetnigki korpus, ki bi ga morda lahko oznac¢ili kot
akademijo za sveto glasbo«.”* Gojenje »svete glasbe« je imelo
pedagoski namen:

Postavlja, dviguje, zaposluje, prezivlja in pomir-
ja sredi buc¢anja in valovanja. Razveseljuje in vse
njeno dejanje je vedrost in blagoslov. Pregreha se
pred njo umika, in kdor i§¢e pri njej poboljsanja,
ga tudi najde.**

Tako Zelter poudarja v svojem nagovoru pred berlinsko Pev-
sko akademijo (Sing-Akademie), ki je zato v Ocrtu pravilnika
Pevske akademije (Grundrifd der Verfassung der Sing-Akademie)
kar v § 1 dolocala: »Pevska akademija je umetnostno drustvo
za sveto in resno glasbo, posebej za glasbo v vezanem slogu.«*
Na tem mestu je znova govor o resni in sveti glasbi, ki o¢itno
postane znacilnost teh pomembnih zborovskih drustev. Tako
je denimo $e leta 1885 Robert Eitner zapisal, da je Ernst The-
odor Mosewius z »vroclavsko pevsko akademijo [ ...] izvajal
resno in sveto glasbo«.*

Dejavnost pevskih akademij se je usmerjala v staro cerkveno
glasbo, ki so jo seveda razvezali liturgi¢ne povezave in jo izva-
jali v okviru duhovnih koncertov zunaj cerkve. V tem ¢asu tudi
$e ni prislo do kakr$nega koli izklju¢evanja pri izboru glasbe,
temvec so programi vsebovali $iroko paleto razli¢nih glasbenih
smeri. Tako je Carl Friedrich Zelter 16. marca 1804 kot pred-
stavnik Pevske zveze ponujal celo izvedbo skladbe, naro¢ene
pri Josephu Haydnu, da bi »sedaj tako zanemarjeno cerkveno
in sveto glasbo ponovno obudil in ohranjal«.*” Kritike cerkve-
ne glasbe dunajskih klasikov, ki jo je pozneje tako vehementno

33 Carl Friedrich Zelter, Karl Friedrich Christian Fasch, Berlin 1801, str. 33, cit. po
Eberle, str. 38.

34 Carl Friedrich Zelter, »Rede in der renovierten Akademie am 27. Oktober
1801« (rkp.), cit. po Eberle, 200 Jahre Sing-Akademie zu Berlin, str. 44.

35S Cit. po pravtam, str. 71.

36 Robert Eitner, »>Mosewius, Ernst Theodor«, v: Allgemeine Deutsche Biographie,
zv. 22, Leipzig 1885, str. 391.

37 Carl Friedrich Zelter, »Brief com 16. Mirz 1804 an Joseph Haydn«, cit. po
Eberle, 200 Jahre Sing-Akademie zu Berlin, str. 55.
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zapisal, Zelter ni delil, ko je dal Beethovnovo Misso solemnis na-
tisniti za Pevsko akademijo. Pri vsej nejasnosti glede sredstev
je bil cilj natan¢no dolo¢en: novi mes¢anski druzbi zagotoviti
moralno oborozitev in prevlado. Johann Nikolaus Forkel je to
leta 1801 formuliral takole: »Sveta glasba [naj] bo v krepost, v
razvnemanje edinega sredstva vsake prave me$¢anske srece.«*

To novo glasbeno naziranje je v okviru evangelicanske Cerkve
teolosko utemeljeval Friedrich Schleiermacher, s tem ko je kot
pionir liberalne teologije in kulturnega protestantizma pove-
zoval moralno dejanje, religiozno obcutenje in sveto glasbo:
»Vsako pravo dejanje bi moralo biti moralno in tudi lahko je,
vendar bi morali religiozni ob¢utki tako kot sveta glasba spre-
mljati vse ravnanje ljudi« (1799).* Schleiermacher je glasbi
pripisoval posebno »zaupno razmerje do religije« in jo je ra-
zumel kot govorico neizrekljivega, pri cemer jo je primerjal v
navdusenem govoru v vzvi§enem tonu:

Tako kot je taka govorica glasba brez speva in
tona, postane tudi glasba med svetniki govorica
brez besed, ki pomeni najjasneje razumljiv izraz
najbolj notranjega. Muza harmonije, katere zau-
pno razmerje do religije sodi Se k misterijem, je
prinesla ze od nekdaj najvelicastnejsa in najpo-
polnejsa dela svojih najbolj posvecenih u¢encev
na njihove oltarje. V svetih himnah in zborih, ki
so jim besede pesnikov samo rahlo in prhko pri-
dodane, izdahnejo, ¢esar dolo¢ene besede ne mo-
rejo ve¢ zaobjeti, ter tako poglabljajo in spremi-
njajo tone misli in ob¢utja, dokler ni vse nasi¢eno
ter polno svetega in neskon¢nega.*’

Od tega tesnega povezovanja — prakti¢no izenacevanja — reli-
gije z glasbo manjka le $e majhen korak do absolutizacije glas-
be kot samostojne umetnostne religije. Komaj 50 let pozneje

38 Johann Nikolaus Forkel, Allgemeine Geschichte der Musik, Leipzig 1801, str. 75.

39 Friedrich Schleiermacher, Uber die Religion. Reden an die Gebildeten unter ihrer
Verichtern (1799), Hamburg 1958, str. 38 sl.

40 Prav tam, str. 102.
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(1841) to jasno izrazi Ludwig Feuerbach, ko pise, da »mo¢
religiozne glasbe ni v modi religije, temve¢ v mo¢i glasbe«.*' In
Richard Wagner je sebe videl kot dedi¢a naj¢istokrvnejse zapu-
$¢ine krc¢anske Cerkve:

Ob porusenih tempeljskih zidovih je smela sveta
glasba na novo ozivljajoce prezeti vsak prostor na-
rave ter nauciti ¢lovestvo, ki hrepeni po resitvi, no-
vega jezika, vkaterem je mogoce sedaj brezmejnost
izgovoriti z najnedvoumnej$o dolo¢nostjo.*

Po Wackenroderju in Tiecku moramo termin »sveta glasba«
opazovati tudi pri E. T. A. Hoftmannu. Tako »Palestrinova vo-
kalna polifonija kot tudi Beethovnova simfonija« sta zanj » ‘pra-
va’ glasba ‘modernega, kr§¢anskega, romanti¢nega’ obdobja«.*
Ne da bi na tem mestu ponavljali misel Carla Dahlhausa, velja
opozoriti, da Hoffmann pojma svete glasbe v povezavi z Be-
ethovnom v svojih teoretskih spisih ni uporabil, njegov pomen
paje vendarle v $tevilnih primerih artikuliral leta 1814 v svojem
spisu o Stari in novi cerkveni glasbi (Alte und neue Kirchenmusik).
Zevzgodnjekri¢anskem obdobju kakega Ambroza ali Gregorja
pri prakti¢nih skladateljih vznikne »najsvetej$a globina njihove
prelepe, resni¢no cerkvene glasbe«, medtem ko v ¢asu razcveta
kr$¢anstva v Italiji »veliki mojstri [...] najsvetejse skrivnosti
religije razodevajo v prelepih, nikoli prej sliSanih tonih«.* Po-
zneje naj bi kult oskrunili glasbeni »umetnostni laiki«, vendar
naj bi »duhu, prezetemu s sveto umetnostjo, ustrezala »samo
glasba pravega kulta«. Pri Palestrini je papez Marcel II. nasel
»sveti ¢udez tonske umetnosti«* in mu tako zaupal cerkveno
glasbo. Njegova glasba naj bi bila »naj¢istejsa, najsvetejsa in

41 Ludwig Feuerbach, Das Wesen des Christentums, izd. Werner Schuffenhauer,
Berlin 1956, zv. 1, str. 229.

42 Richard Wagner, Sdamtliche Schriften und Dichtungen. Volksausgabe, zv. 10,
Leipzig [1911], str. 250.

43 Carl Dahlhaus, Die Idee der absoluten Musik, Kassel 1978, str. 50.

44  Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, »Alte und neue Kirchenmusik<, Allge-
meine musikalische Zeitung 16 (1814), cit. po: Musik zur Sprache Gebracht, Mu-
sikdsthetische Texte aus drei Jahrhunderten, izd. Carl Dahlhaus in Michael Zim-
mermann, Miinchen/Kassel 1984, str. 204.

4S5 Pravtam.
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najbolj cerkvena«,* »njegovo komponiranje [...] religiozne
vaje«.” Z napredkom duha ¢asa naj bi ta umetnost kon¢no
presla na romanti¢no instrumentalno glasbo.

Vendar se zna Hoffmannov literarni kapelnik Johannes Krei-
sler tematiki ironi¢no povsem izogniti; sprva se pritozuje:
»Resni¢no, nobene umetnosti se tako pogosto presneto ne
zlorablja kot te ¢udovite, svete muzike, ki je v svojem neznem
bistvu tako zlahka oskrunjena«.* Nato zamenja pogled:

Nekateri od teh nesre¢nih zanesenjakov so [ ... ]
pri tem zares nekako zblazneli [ ... ]. Mislijo na-
mre¢, da naj bi umetnost dovolila ¢loveku slutiti
njegovo vi$je nacelo in ga vodila pro¢ od nespa-
metnega pocetja in dejanja nizkotnega zivljenja v
Izidin tempelj, kjer naj bi ga nagovorila narava s
svetimi, nikoli sli$animi, pa vendar razumljivimi
lutnjami. Glede glasbe porajajo te norosti sedaj
dokon¢no najbolj ¢udaske ideje; imenujejo jo
najbolj romanti¢no med vsemi umetnostmi [ ... ].
Tisti, ki pa vendar [...] povsem pravilno sodijo
o resni¢ni tendenci umetnosti in posebej glasbi,
jo imenujejo nevedno svetoskrunko, ki bi morala
biti za vedno izkljucena iz sveti$c¢a vi$jega bitja in
s tem potrjevati svojo norost.*”

Kon¢no bi smeli Beethovnovo instrumentalno glasbo tvegati
izvajati samo »v zavesti lastnega posvecevanja«: »Kdor tega
posvecevanja v sebi ne ¢uti, kdor ima sveto glasbo le za igro
[...], naj se ji ne pribliza.«** Na tem mestu Hoffmann Be-
ethovnu podeli oznako »svet, torej je povsem v istem rangu
kot Palestrina.

46 Prav tam, str. 20S.
47 Prav tam, str. 206.

48 E.T.A.Hoffmann, »Fantasiestiicke in Callots Manier. Erster Teil. III. Kreisle-
riana«, v: isti, Poetische Werke in sechs Binden, zv. 1, Berlin 1963, str. 78-130,
tu str. 85.

49 Prav tam, str. 96.
50 Pravtam, str. 108.
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Ti primeri dokazujejo, kako vsebinsko nedoloc¢en in ne trdno
vezan na le eno glasbeno smer je bil okoli leta 1800 termin
»sveta glasba«. To ni jasno razvidno le iz Zelterjevega pisma
Josephu Haydnu, temve¢ tudi iz Wackenroderjevega zapisa
o razli¢nih vrstah cerkvene glasbe, pri ¢emer postavlja brez
jasnega vrednotenja drugo ob drugo tri smeri: prvo predsta-
vlja vesel, brezskrben in nedolzen nacin, prisréno smejo¢ se in
vesel; drugo kaze velik, vzvi§en in mogocen nacin velic¢astne
hvalnice, tretjo pa kon¢no »stara, koralu podobna cerkvena
glasba, ki zveni kot ve¢ni ‘Miserere mei Domine!” in katere
pocasni, globoki toni se plazijo kot z grehi oblozeni romarji v
dolgih talarjih. — Njihova spokorni$ka muza dolgo pociva na
istih akordih.«'

Pri zadnji, tretji umetnosti je mogoce najti napotek na razume-
vanje renesancne glasbe v tem ¢asu. Na enak nacin jo razume
tudi Heinrich Kleist, ko v svoji Legendi Sveta Cecilija ali mo¢
glasbe (Die heilige Cicilia oder die Gewalt der Musik, 1811) v sre-
did¢e ¢udeznega dogajanja postavlja »prastaro [ ... ] italijansko
maso«, ki je prav zaradi »posebne svetosti in krasote« mogla
»tako mo¢no ucinkovati«.*

Pomemben organ pri razdirjanju tega novega razumevanja glas-
be je bil, kot je znano, Allgemeine musikalische Zeitung (Splosni
glasbeni ¢asopis) iz Leipziga.®* V njem ni prilo le do oblikova-
nja dolgo veljavnega glasbenega kanona mes$canske druzbe,
temvec je odlo¢ilno prispeval tudi k predstavi o »sveti glasbi«.
Navedimo nekaj odlomkov iz obdobja med letoma 1803 in
1813, ki to potrjujejo:

Tista [poezija] je obrodila nov, lep, $¢ neznan
sadez, romanti¢no pesnitev; tej [glasbi] je od-
vzela to, kar v glasbi imenujemo ‘sveto’ in kar nas

51 Wilhelm Heinrich Wackenroder / Ludwig Tieck, Phantasien iiber die Kunst,
Hamburg 1799, Stuttgart 1973, str. 74.
52 Cit. po Stenzl, »Musica sacra / heilige Musik<, str. 4.

53 Wilhelm Seidel, »Friedrich Rochlitz. Uber die musikgeschichtliche Bedeu-
tung seiner journalistischen Arbeit«, v: Musik und Biirgerkultur. Leipzigs Auf-
stieg zur Musikstadt, ur. Stefan Horlitz in Marion Recknagel (Leipzig - Musik
und Stadt, zv. 2), Leipzig 2007, str. 37-41.
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nehote dviguje k svetlobnim poljanam nekega
vi$jega, neznanega sveta.«**

Vedjo pozornost in skrbno preucevanje moramo
torej nameniti tistim delom, za katera velja, da iz-
zovejo najsvetejSe v ¢loveku ter kazejo umetnost
na njeni vi$ini.>

[Friedrich Heinrich Himmel] je brez oklevanja
predstavil solisti¢ni stavek, ki nam je s svojim koral-
nim zac¢etkom naznacil, da imamo opraviti s sveto
glasbo. Ko bi ga le gospod Himmel nadaljeval!*

O Mozartovem Requiemu ne morem sedaj ni¢
ved redi [ ... ]. V tem je sedaj vse, tudi sama sveta
umetnost, odvisna od odnosov in ozirov.”’

Nekoliko pozneje je o istem delu re¢eno: »prav to je resni¢no
romanti¢no-sveta glasba.«>*

Pozneje, v 19. stoletju, je postalo govorjenje o »sveti glasbi«
pogosto uporabljen topos, ki je oznaceval prevlado novega glas-
benega nazora. To je ironiziral Ze Heinrich Heine, ko je v pesmi
»Mimi« opisoval madji koncert, ki ga macka s svojim tekom
spodbudi pri zbranih mac¢konih. Ti vneto intonirajo svojo pe-
sem zapeljevanja: »To niso virtuozi, / ki bi skrunili za zabavo /
glasbo, ostajajo za vedno / apostoli svete tonske umetnosti.«*
Friedrich Nietzsche (1872) je v znanem spisu Rojstvo tragedije
iz duha glasbe (Die Geburt der Tragodie aus dem Geiste der Mu-
sik) apostrofiral »Palestrinovo neizgovorljivo vzviseno in sve-
to glasbo«.° V operi Doktor Faust Feruccia Busonija pa Faust
spor med katoli¢ani in protestanti zgladi z besedami:

54 Allgemeine musikalische Zeitung 6 (1803/04), str. 356.
5SS Pravtam, 12 (1809/10), str. 699.

56 Pravtam, 12 (1809/10), str. 700.

57 Pravtam, 14 (1812), str. 151.

58 Pravtam, 15 (1813), str. 392.

59  »Dassind keine Virtuosen, / Die entweiht jemals fiir Lohngunst / Die Musik, sie
blieben stets / Die Apostel heil'ger Tonkunst.« Heinrich Heine, Werke und Briefe
in zehn Bénden, ur. Hans Kaufmann, zv. 2, 2. izd. Berlin/Weimar 1972, str. 231.

60 Friedrich Nietzsche, Werke in drei Binden, ur. Karl Schlechta, Miinchen 1954,
str. 103.
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»Vi, prijatelji, dovolite mi eno misel o hudi¢u in peklu. Rek,
na katerega se opiram, vas bo spravil med seboj. Pravi tako, da
vino, Zene, umetnost in ljubezen pristevamo v zivljenju k pa-
metnim tolazilnim sredstvom, ter vklju¢i k temu nezne, vedre,
radostne napeve svete tonske umetnosti.«

V obicajni jezikovni rabi se udomaci terminologija za sakralno
glasbo, ki se razlikuje glede na razli¢no veroizpoved ali pripa-
dnost dolo¢eni druzbeni skupini: katolisko cerkveno glasbo
poimenujejo »musica sacra«,% evangelicansko cerkveno glas-
bo »sveta glasba«,” koncertno glasbo v vznesenem smislu
umetnostne religije nacionalno-liberalnega mes$canstva pa
»resna glasba«. Zgodovinsko natanc¢neje velja dolociti vse-
bino in ideale te umetnostne religije, ki se ji kot »absolutna«
in tista, ki pripada idealnemu protisvetu, dolgo uspe izmikati
vsaki druzbenopoliti¢ni umestitvi. To usmeritev na nemskih
univerzah odlo¢no zagovarja novoustanovljena muzikologija,
ki skusa uvesti racionalne dokaze za njeno zgodovinsko nuj-
nost in si odli¢no prikroji prevladujoce predstave o napredku
in evoluciji.

61  Musica sacra. Monatsschrift fiir Kirchenmusik und Liturgie, Regensburg od 1868.

62 Carl von Winterfeld, Zur Geschichte heiliger Tonkunst. Eine Reihe einzelner Ab-
handlungen, Leipzig 1850.
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NA SLEDI - KULTURNODARVINISTICNE
TEZNJE V NEMSKEM GLASBENEM
ZGODOVINOPISJU

Nemsko glasbeno zgodovinopisje v veliki meri prezema nace-
lo glasbenega napredovanja, iz katerega je izpeljan odlo¢ilen
vrednostni kriterij. Pri tem ima posebno vlogo hegeljansko
prezeta zgodovinska filozofija, zato pa so evolucijske ideje ko-
majda tematizirane. Ime Charlesa Darwina, ki je sicer mo¢no
zaznamoval to idejno usmeritev druge polovice 19. stoletja, ko
se uveljavi tudi muzikologija kot univerzitetna veda, se sicer v
glasbenem in muzikologkem pisanju komajda kje pojavi (samo
petkrat v ¢lankih v 1. in 2. izdaji nemske enciklopedije MGG).
Nekaj pozornosti je pritegnila samo Darwinova teorija o izvo-
ru glasbe. Prvi premislek o njej je oblikoval ze Friedrich von
Hausegger (v prispevku, verjetno nastalem okoli leta 1875,
objavljenem pa v njegovih zbranih spisih leta 1903),% pa tudi
pozneje je mogoce v strokovni literaturi sre¢ati posamezne pri-
spevke na to temo.** V zadnjem ¢asu je Arne Stollberg obdelal
pomen Darwinove teorije o izvoru tonske umetnosti za Hau-
seggerjevo predstavo o glasbi kot izrazu.*® Nove, evolucijsko
preZete teorije so trenutno aktualne v anglo-ameriskem pro-
storu; tako so obravnavani sociobiologki koncepti,® posebej

63  Friedrich von Hausegger, »>Darwin und die Musik«, v: Gedanken eines Schauen-
den. Gesammelte Aufsdtze von Friedrich von Hausegger, ur. Siegmund von Hausegger,
Miinchen 1903, str. 267-272. Prim. Christoph Khittel, »Die Musik fingt im Men-
schen an«. Antropologische Musikdidaktik: theoretisch — praktisch, Bern etc. 2007.

64 Peter Kivy, »Charles Darwin on music«, v: Journal of the American Musicolo-
gical Society 12 (1959), str. 42-48. — Slawomira Zerariska-Kominek, »Karol
Darwin a problem pochodzenia muzyki« [Charles Darwin in izvor glasbe],
v: Muzyka. Kwartalnik poswigcony historii i teorii muzyki oraz krytyce naukowej
i artystycznej 46 (2001), str. 41-59.

65 Arne Stollberg, »>Mozart durch Darwins Brille. Friedrich von Hauseggers
Anthropologie der Musik und ihre Perspektiven fiir die Opernanalyse<, v:
Dialoge und Resonanzen. Musikgeschichte zwischen den Kulturen. Theo Hirsbrun-
ner zum 80. Geburtstag, ur. Ivana Rentsch, Walter Kldy in Arne Stollberg, Miin-
chen 2011, str. 75-91, tu str. 78.

66 Roger T. Dean/Freya Bailes, »Toward a sociobiology of music«, Music per-
ception. An interdisciplinary journal 24 (2006/07), 1 (sep.), str. 83-84. Seznam
literature str. 84.
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memetika (Richard Dawkin), pa nova obravnava teorije lamar-
kizma z ozirom na glasbo, koncept bioloske evolucijske teo-
rije” ter predstave sociokulturne evolucije v glasbi. »Neorie-
mannska teorija« [»Neo-Riemannian Theory«] se sklicuje na
darvinisti¢ne predstave v »Folkloristi¢nih $tudijah tonalitete«
(»Folkloristische Tonalititsstudien«) Huga Riemanna.®® Ven-
dar to ni tema nase razprave.

Potem ko je v nemskem glasbenem zgodovinopisju dolgo pre-
vladovalo nacelo avtonomne glasbe, razlozeno s pomo¢jo na-
predka, so bile Sele v zadnjem ¢asu pozornosti raziskovalcev
delno delezne svetovnonazorske implikacije glasbenih del. Ta
vprasanja so postala pereca pri Beethovnu, najpozneje pri Ri-
chardu Wagnerju, nato pa predvsem v glasbi iz okoli leta 1900,
ki je bila dejansko preoblozena s teoretskimi in ezoteri¢nimi
idejami. Vpliv evolucijskih idej na skladatelje in njihova dela pri
tem v literaturi v nemskem jeziku skorajda ni zbudil zanimanja.
Sele v zadnjih letih se pojavljajo premisleki o vplivu evolucijsko-
-bioloskega »monizmax, ki bi ga lahko izpeljali iz Darwina in
Arnsta Haeckla na Arnolda Schénberga in Antona Weberna.%
Povsem drugace je vumetnostni zgodovini, kjer raziskave v pre-
cej$nji meri odkrivajo darvinisti¢no miselno izro¢ilo v slikarskih
delih tega obdobja, zlasti v literaturi v angleskem jeziku.” Zato
je zanimivo, da eno najobseznejsih novejsih del o glasbi, spis
Anne Harwell Calenza Darwinian visions. Beethoven reception in
Mahler’s Vienna, izhaja iz znamenite secesijske razstave na Duna-
juleta 1902 ter v tem okviru dokazuje aktualnost in vsesplosno

67 Steben B. Jan, The memetics of music. A neo-Darwinian view of musical structure
and culture, Aldershot etc. 2007. — Prim. pri tem recenziji Daniel Leech-Wilkin-
son, v: Music & Letters 90 (200), str. 150-153; in Adam Ockelford, v: Psycho-
logy of music 37 (200), str. 378-380.

68 Matthew Gelbart/Alexander Rehding, »Riemann and Melodic Analysis: Stu-
dies in Folk-Musical Tonality«, v: The Oxford Handbook of Neo-Riemannian
Music Theories, ur. Edward Gollin in Alexander Rehding, Oxford 2011, str.
140-164.

69 Hermann Danuser, Weltanschauungsmusik, Schliengen 2009. — Ulrich Kramer,
»Idee — Kunst — Religion. Schonbergs ‘Gurre-Lieder’ als Weltanschau-
ungsmusik<, Die Tonkunst. Magazin fiir klassische Musik und Musikwissenschaft
4(2010), str. 522-534.

70  Darwin and theories of aesthetics and cultural history, ur. Barbara Larson in Sa-
bine Flach, Farnham etc. 2013.
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zanimanje za darvinizem (tudi njegovo Haecklovo obdelavo).”
Elaine Kelly pa ugotavlja u¢inek evolucijskega napredkovnega
misljenja na izvajalsko prakso stare glasbe v 19. stoletju.””

Se precej neraziskano ostaja, kako mo¢no je darvinizem zazna-
moval nemsko glasbeno zgodovinopisje. Rolf Lother v spisu
Versuch iiber Darwinismus und Musik (Poskus o darvinizmu in
glasbi) opozarja na sklicevanje Georga Kneplerja na Darwino-
vo teorijo o izvoru ter na povezavo materialisti¢ne zgodovin-
ske teorije (zgodovinskega materializma) z evolucijsko teorijo
stopenj.” Prvi znaki — denimo pri Christiane Wiesenfeldt — se
kazejo tudi v zvezi s temeljno kritiko me$¢anskega zgodovino-
pisja.”* Da bi razumeli to vprasanje, si je treba nujno ogledati
¢as rojstva muzikologije kot univerzitetne vede in sodobno
razumevanje glasbe. Za to se zdita primerna Richard Wagner
kot posebej markantna osebnost in Leipzig kot izrazito jasna
tocka mescanske glasbene kulture. Tu sre¢amo romanti¢ni
glasbeni nazor in eti¢no prezete ideje o pomenu izobrazbe pri
»vi$jih ljudeh«, ki so svojo znanstveno utemeljenost opirale
na evolucijske teorije, kot je mogoce vzor¢no jasno videti v

bayreuthskem krogu.

Ko so se vjubilejnem letu 200. obletnice Wagnerjevega rojstva
hkrati pojavljale nasprotujoce si predstavitve skladatelja, ne da
bi pri tem izzvale $irSo druzbeno razpravo, je to pomenilo pre-
seganje preteklih prepirov. Zdi se, da je na to posredno vplival
muzikoloski nauk, po katerem bi morali nasprotja s pomo¢jo

71  Anna Harwell Calenza, »Darwinian visions. Beethoven reception in Mahler’s
Vienna, The musical quarterly 93 (2010), str. S14-449.

72 Elaine Kelly, »Evolution versus authenticity. Johannes Brahms, Robert Franz,
and continuo practice in the late nineteenth century<«, 19th century music 30
(2006), str. 182-203.

73 Rolf Lother, »Versuch tiber Darwinismus und Musik«, v: Musik-Kontexte. Fest-
schrift fir Hanns-Werner Heister, ur. Thomas Phleps in Wieland Reich, zv. 1,
Miinster 2011, str. 511-522.

74  Christiane Wiesenfeldt, Majestas Mariae. Studien zu marianischen Choral-ordi-
narien des 16. Jahrhunderts (Beihefte zum Archiv fiir Musikwissenschaft 70),
Stuttgart 2012, str. 22, v zvezi s prispevkom Philipa Jacksona. — V Christiane
Wiesenfeldt, »Ein ‘Ave Maria’ fiir Winnetou. Karl May komponiert fiir den
Wilden Westen «, Die Musikforschung 66 (2013), str. 1224, tu str. 23, najde-
mo, da je »glasba polozena v razumevajoco socialnodarvinisti¢no resitveno
idejo nekega zatiranega ‘divjega’ naroda.
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intenzivne razprave in globljega prodiranja v umetnost prese-
¢i v dobro osebnostnega razvoja in oblikovanja tistih, ki ume-
tnost sprejemajo. Implicitno to pomeni, da proces razumeva-
nja umetnika in umetniskih del zagotavlja njihovo vedno visje
cenjenje in sprejemanje. Sam lahko le ugotovim, da sem $el po
obratni poti. Ce se mi je glasbenozgodovinski polozaj Wagner-
ja kot zgodovinske osebnosti kazal vedno trden in objektivno
jasen, pa sem z ve¢jim poznavanjem vse bolj odklanjal umetni-
ka, njegova sredstva in njegov namen.

Da se je nauk o razumevanju doslej osredotocal zlasti na vzne-
seno pojmovanje umetnosti,”* pomeni predpostavko za Zze
vnaprej dano vprasljivo sprejemanje velikih mojstrovin s po-
modjo selekcije glasbenega »kanona«. Richard Wagner dobi v
tem kontekstu klju¢no vlogo, ki jo zaznava denimo Constantin
Floros”™ (medtem ko se Hans Heinrich Eggebrecht opira pred-
vsem na negativno predstavo Johna Cagea).”” To ima tradici-
jo v nemski muzikologiji, kar se je v Leipzigu na zacetku 20.
stoletja kazalo v prehajanju med stali$¢i Theodorja Kroyerja in
Arthurja Priiferja. (Kroyer operne skladatelje v Wagnerjevem
¢asu in po njem oznaci kot tiste, ki vsaj »krozijo okoli pola«
[»zirkumpolar«],’® Priifer pa se zapide zgolj in samo Wa-
gnerjevi apoteozi.) Za Huga Riemanna je Wagnerjeva glasba
»svetovna velesila«,” pri ¢emer se uglasi z zna¢ilno predstavo
svojega ¢asa 0 »hegemoniji« ali »svetovni vladavini nemske
glasbe«, ki je tedaj prevladovala v muzikologiji.* Romanti¢ni

75 To se nanasa tudi na novo glasbo, prim. Beriihrungen. Uber das (Nicht-) Verstehen
von Neuer Musik, ur. Jorn Peter Hiekel, Mainz etc. 2012. Izjema je novejse delo
Hartmuta Fladta Der Musikversteher. Was wir fiihlen, wenn wir héren, Berlin 2012.

76  Constantin Floros, Horen und Verstehen. Die Sprache der Musik und ihre Deu-
tung, Mainz 2008.

77 Hans Heinrich Eggebrecht, Musik verstehen, Mianchen/Ziirich 1995.

78 Theodor Kroyer, »Die zirkumpolare Oper. Zur Wagnergeschichte«, v: Jahr-
buch der Musikbibliothek Peters fiir 1918, Leipzig 1919, str. 16-33.

79 Hugo Riemann, Geschichte der Musik seit Beethoven (1800~1900), Berlin/Stut-
tgart 1901, str. 494.

80 Prim. Helmut Loos, »Probleme der Musikgeschitsschreibung zwischen Ost-
und Westeuropa<, v: Die Musik der Deutschen und ihrer Nachbarn im Osten. Ost-
seeraum — Schlesien — Béhmen/Mdhren — Donauraum. [ Tagung | vom 23. bis 26.
September 1992 in Koln, ur. Klaus Wolfgang Nieméller in Helmut Loos, Bonn
1994, str. 1-17. Ceski prevod v: Hudebni véda 30 (1993), zv. 3, str. 225-239.
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glasbeni nazor je brez dvoma tvoril temelj znanstvenega dela,
ko je Riemann pisal: »Da pravo zivljenjsko bistvo umetnosti
vendar ni oprijemljivo z besedami, je onstran golega razume-
vanja, pri ¢emer se pravi vsebini umetnosti v najvisjem smislu
pribliza le tisto, kar je del razodetja.«* O¢itno gre pri tem za
podrocje, ki se dviguje prek kompozicijsko zgodovinskega v
svetovnonazorsko ali moralno in igra pomembno vlogo pri
vznesenem razumevanju umetnosti. Wagner s svojimi idejami
o celostni umetnini resni¢no predstavlja pravo totalitarno zah-
tevo po druzbeno vodilnem poloZaju umetnika tudi v moral-
nem smislu. Tako kot se je oprl na glasbena sredstva svojega
¢asa in jih v edinstveni povezavi povzdignil v novo glasbeno
govorico (ki se je sicer v gledalis¢u odpirala scenski deklama-
ciji* in glasbeni retoriki),*> tako je izostril tudi romanti¢no
podobo umetnika, pri ¢emer je vse njene lastnosti povezal in
zdruzil v svoji osebi. Predstava o skladatelju kot originalnem
geniju, kot jo je izpeljal v delih in spisih, se je konkretizirala
v likih junakov, celo bozanstva, projiciranega na njega same-
ga. Bistvena znacilnost genija je njegova neodvisnost od danih
pravil, ¢emur je mogoce obcasno slediti tudi v eklatantnih pre-
lomih s pravili ter tabuji v zivljenju in delu. Najvisji cilj je sa-
mouresnicitev umetnika, ¢igar genialno, svobodno ustvarjanje
opravic¢uje razodetje resnice ¢lovestvu prek njegove umetnosti.

Clovestvo se tako Wagnerju zdi komaj sprejemljivo. Kljub svo-
jim simpatijam do komunizma more ohraniti $iroko ob¢instvo,
ne da bi razumelo njegovo sporo¢ilo. Pri tem se — eklekticisti¢no
kot vedno — nasloni predvsem na klasi¢ni koncept omike, ki je
ljudem posredovana prek umetnosti in s tem zasluzi tudi ¢love-
$ko dostojanstvo. Izvoljena skupnost omikanih se kot nadljudje
dviguje nad sirokimi mnozicami, ki naj bi ji bile intelektualno in
moralno podrejene. V tem se zrcali druzbeni razvoj, prek katere-
ga je stari, kr§¢ansko utemeljen sistem legitimizacije fevdalnega

81 Riemann, Geschichte der Musik seit Beethoven, str. 399.

82 Martin Knust, Richard Wagner. Ein Leben fiir die Biihne, Koln/Weimar/Wien
2013.

83 Hartmut Krones, »Zum Weiterleben der Figurenlehre in Richard Wagners
Musiksprache<, v: Richard Wagner. Personlichkeit, Werk und Wirkung, ur. Hel-
mut Loos, Leipzig 2013, str. 151-164.
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gospostva zamenjalo nacelo uspesnosti, vero v razodetje pa an-
tropocentri¢na refleksija, kot jo je formuliral zlasti Ludwig Feu-
erbach, ki ga je Wagner ob¢udoval. Druzbeno vodilno vlogo
krsc¢anskih cerkva so tako zamenjale umetnosti, zlasti glasba, ki
jo je Wagner po svojem branju Schopenhauerja imel za najvisjo.
Posledi¢no je Wagner v glasbi videl legitimno institucionalno
zamenjavo kr$¢anskih cerkva in zahteval, da kot genialni vodja
s svojimi deli predstavlja najvisjo druzbeno instanco, kot bog
umetnostne religije me$¢anstva napredka (Mojstri pevci: »Casti-
te svoje nemske mojstre ... «).

Ce je $e vse dotlej Wagnerjevo stalis¢e mogoce razumeti kot po-
seben izraz romanti¢nega glasbenega nazora, so nanj pozneje vpli-
vale in ga dopolnjevale evolucijske in rasne teorije, ki jih je bilo
preprosto vkljuciti v tako oblikovan pogled na svet. Znano je Wa-
gnerjevo precej sporno poznanstvo z Arthurjem de Globineaujem
in njegovimi rasisti¢nimi idejami, do katerega je prislo Sele leta
1881 in je bilo zato ¢asovno omejeno. Podoben odnos je gojil do
evolucijskih teoretikov Alfreda Russela Wallaca,** Jeana-Baptista
de Lamarcka® in Ernsta Haeckla,* s katerimi je bil seznanjen, kot
potrjujejo dnevniki Cosime Wagner s konca leta 1882. Navesti ve-
lja Cosimino zabelezko z dne 29. novembra 1882:

Berem predavanje Pr.[ofesorja] Haeckla o Goe-
theju, Darwinu, Lamarcku in ga hvalim; R. pa nas
opozori na nesmisel, da bi sli pri u¢inku vzroka
vse do monade, da bi torej ostajali pristranski v
predstavi ¢asa, prostora in kavzalnosti.*’

84  Cosima Wagner, Die Tagebiicher, zv. IV 1881-1883, ur. in komentirala Martin
Gregor-Dellin in Dietrich Mack, Miinchen/Ziirich, 2. izd. 1982, str. 1002 (v
nadaljevanju cit. kot Cosima-Tagebiicher).

85 Cosima-Tagebiicher IV, str. 1060.

86  Prvi¢ 14. oktobra 1875 »branje iz opisa potovanja pr. Haeckla: Brussa«. Cosi-
ma Wagner, Die Tagebiicher, zv. I1, 1873-1877, ur. in komentirala Martin Gre-
gor-Dellin in Dietrich Mack, Miinchen/Ziirich, 2. izd. 1982, str. 942. Iz8lo je v:
Ernst Haeckel, »Brussa und der asiatische Olymp« [Brussa in aziatski Olimp],
Deutsche Rundschau 5 (1875), str. 41-54. Nato ponovno 1. oktobra 1878: »Kot
smo govorili o Haecklovih teorijah«, Cosima-Tagebiicher III, str. 187. In 27. de-
cembra 1878: »Pred tem je beseda prisla pod vpliv vtisov prek ¢utov, na primer
glasbe prek uses; v povezavi s tem, kar naj bi dejal Pr. Haeckel, da je R. glasba
spremenila u$esa danasnjih ljudi.« Cosima-Tagebiicher III, str. 273.

87  Cosima-Tagebiicher IV, str. 1060.
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Martin Gregor-Dellin se omeji na to izjavo in predvideva, da
je Wagner s tem citatom opozarjal na »nesmisel«* evolu-
cijske predstave. To se mi zdi omalovazevanje vpliva, ki ga je
imela evolucijska teorija na Wagnerja, predvsem zato, ker se je
s Charlesom Darwinom %e prej in intenzivneje ukvarjal. (Na
drugem mestu Gregor-Dellin v povezavi z Darwinom opozar-
ja, daje ze Nibelungov prstan »nezavedno utemeljen na naravo-
slovnem determinizmu.)*

V prispevku Ob¢instvo in popularnost (Publikum und Popularitit)
avgusta 1878 Wagner ni napadel le »povpre¢no in slabo« vzgo-
jenega nemgkega obéinstva, temve¢ tudi zgodovinsko $olo (z
neumestno pripombo o Friedrichu Nietzscheju). Tej pripisuje
napacno razumevanje Darwina, »saj je tako zanesljiv, previden
in skoraj samo hipoteti¢no k delu pristopajo¢i Darwin z izsledki
svojih preucevanj na podro¢ju biologije najodlo¢ilneje prispeval
k utemeljitvi vse bolj smelo izoblikovane zgodovinske $ole«.”
Ze Curt von Westernhagen je opozoril, da se Wagnerjeve rege-
neracijske ideje niso tako mo¢no opirale na Gobineauja, temve¢
jih je mogoce oznaliti »prej darvinisticno«,” ter dodal, da je
mogoce v Wagnerjevi knjiznici v Bayreuthu najti ni¢ manj kot
pet Darwinovih knjig.”> V Cosiminih dnevnikih najdemo celo
vrsto namigov na ukvarjanje z Darwinovimi spisi iz let 1872,

88 Martin Gregor-Dellin, Richard Wagner. Sein Leben —sein Werk — sein Jahrhun-
dert, Miinchen 1980, str. 838-839.

89  Prav tam, str. 636.
90 Wagner-SuD, zv. 10, str. 83-84.

91 Curtvon Westernhagen, Richard Wagner, sein Werk, sein Wesen, seine Welt, Ziiri-
ch 1956, str. 284 sl.

92 Richard Wagner, Das Braune Buch. Tagebuchaufzeichnungen 1865-1882. Er-
ste vollstindige Veriffentlichung nach dem Originalmanuskript Wagners in der
Richard-Wagner-Gedenkstitte der Stadt Bayreuth, izd. in komentiral Joachim
Bergfeld, Ziirich 1975, str. 244: »Die Entstehung der Arten’ (v nems¢ini
in francos¢ini), ‘Die Abstammung des Menschen), ‘Das Variieren der Tiere
und Pflanzen’, ‘Der Ausdruck der Gemiitsbewegung deim Menschen und
bei den Tieren’.

93  Cosima-Tagebiicher I, str. 541, 29. junija 1872: »R. danes ne more delati, pre-
hlajen je, bere Darwina (Izvor vrst)«. Prav tam, str. 542, 1. julija 1872: »R. z
zadovoljstvom bere Darwina, ¢udi se edino, da ne pozna Schopenhauerja, ker
bi mu to marsikaj olajsalo.« Prav tam, str. 543, 2. julija 1872: »Darwin ga ve-
seli in pritrjuje mu, da je v moralnosti s tem narejen korak od starega sveta in
so zivali sedaj s tem vkljucene.« Prav tam, str. 551, 21. julija 1872: »Zvecer mi
bere R. poglavje iz Darwina (o socialnem instinktu).«
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1873,°1877,% 1878,% 1880, 1881 in 1882 (leto Darwinove
smrti).”” Ceprav Wagner Darwinovih idej ni sprejemal nekri-
ti¢no in nespremenjeno — kot tudi sicer nobenega od vodilnih
mislecev —, je vendarle mogoce zaznati temeljno strinjanje z

94

9S

96

97

98

99

Cosima-Tagebiicher II, str. 638, 10. februarja 1873: »Zvecer za¢neva z Darwi-
novim ‘Izvorom vrst’; in R. opazi, kako gre, podobno kot med Kantom in Le-
placeom [sic!] ter med Schopenhauerjem in Darwinom, za to, da ima idejo
Schopenhauer, Darwin pa isto izpelje, morda ne da bi Schopenhauerja poznal,
tako kot Laplace gotovo ni poznal Kanta.«

Cosima-Tagebiicher II, str. 1073, 28. septembra 1877: »Zvecer nam bere nekaj iz
Darwinovega ‘Tzvora ¢loveka; ki se ga je sedaj lotil.« Prav tam, str. 1074, 30. sep-
tembra 1877: »R. dela in mi pripoveduje: ‘Bil sem na tem, da bi danes vse opustil,
vzel sem mojega Darwina, a sem ga nenadoma vrgel pro¢, kajti med branjem sem
nagel vse, in tako dobro sem se nato pocutil, da sem se moral dobesedno prisiliti
k temu, da sem se ustavil, da bi ne pustil ¢akati pri mizi. To je prav nor ob¢utek.'«
Prav tam, str. 1078, 23. oktobra 1877: »bere Darwina (Descent of man) «. Prav
tam, str. 1078 sl,, 24. oktobra 1877: »Naletela sem nanj, ko je bral Darwina!«

Cosima-Tagebiicher III, str. 39 sl,, 24. januarja 1878: »Najine v¢erajénje zadnje be-
sede so se vrtele okoli bozanstva; jaz: ‘Jaz moram vanj verjeti, moja nevrednost in
moja sreca me vodita k veri, on: ‘Prvi del, tvojo nevrednost, mora$ ze precrtati;
bozanstvo je narava, volja, ki i§¢e resitev in, ¢e re¢em z Darwinom, mo¢ni si izbira-
jo, kako priti do te resitve’« Prav tam, str. 160 sl. op., 16. avgusta 1878: pri tem na
robu predprejs$nje strani poleg zacetka dnevnega vpisa: »Branje za Fidi pozneje:
Philosophie: Schopenhauer. Religija: Eckhart, Tauler. Umetnost: R. Wagner. Na-
ravna zgodovina: Darwin. Zgodovina: Grki, Rimljani, Anglezi. Romani: W. Scott,
Balzac. Francozi, Italijani (Machiaveli). Sicer vsi (a samo ti). Duhovi prvega ran-
ga: Goethe, Schiller, Dante, Calderon, Shakespeare, Homer, Ajshil, Sofokel.« Prav
tam, str. 241, 26. novembra 1878: »Po obedu govorimo o branju, ¢esa bise R.lo-
til, verjetno znova Darwina, in zavzdihne: ‘Ah! resni¢no veselje lahko ponudi samo
Beethoven, to je glasbeno bozanstvo, saj pokaze v zrcalu vse, pa vendar smo pri tem
popolnoma vsi vkljuceni, vsak nas Zivec, najlepsa igra blodnje!«
Cosima-Tagebiicher III, str. 550, 21. junija 1880: »Ob koncu ve¢era nam R. bere
pismo Goetheja Schillerju pred Darwinovo pesmijo, katere vsebina nas precej
zabava.« [Vpis je nejasen, o¢itno gre za napako.] Prav tam, str. 554, 25. juni-
ja 1880: »Pri mizi pogovor o svetu Zivali, o Darwinovih razpr$enih opicah, in
daje mogoce ¢lovekov talent izmeriti glede na to, kako se more zbrati. Neobi-
¢ajno znacilna R. poteza: obrne se k Jouk. in mu rece: Za Ruse je znacilno, da
poljubljajo bi¢, preden ga dobijo; ker nas prijatelj tega ne ve, postane R. zelo
jezen in pravi, da bi vse pripisal Nemcem, a da bi vendar rad govoril tudi o dru-
gih, kot ve; ko opazi, da je nasega prijatelja prizadel, omeni to najprijazneje in
dobrotljivo, kot vedno neukrotljivo resnicoljubno in brezmejno dobrotljivo.«
[Zamorjenost Joukowskega je $e preve¢ razumljiva. ]

Cosima-Tagebiicher IV, str. 731, 25. aprila 1881: »Zvecer njegova majhna neje-
volja zaradi nekega Darwinovega pisma v korist vivisekcije ali mnogo bolj fizi-
ologije.« Prav tam, str. 776, 7. avgusta 1881: »Casopis objavi prispevek ‘Kant
in Darwin), in R. poudari, kako bi moralo biti razumevanje instinktov s strani
Schopenhauerja Darwinovo.« Prav tam, str. 809, 15. oktobra 1881: »Prej je bilo
veliko govora o praljudeh, o izvoru enega para; ravno vceraj je R. dejal, sedanji
teologi se opirajo na Darwina, ‘ki ga lahko naredijo za popolnoma neumnega’.«

Prav tam, str. 937, 24. aprila 1882: »R. naznani Darwinovo smrt.«
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evolucijskim misljenjem svojega ¢asa. V Nemdiji je $la namre¢
recepcija Darwina povsem svojo pot. Njegovo ime je sicer pre-
zemalo evolucijsko misljenje, a je bilo vse od zac¢etka mo¢no
obremenjeno s svetovnonazorskimi implikacijami. Eden naj-
pomembnejsih pionirjev je bil Ernst Haeckel, ki se ni slu¢ajno
izoblikoval v Wagnerjevem miselnem svetu. Dva navedka lahko
ilustrirata vsebinsko sorodnost. Haeckel leta 1868 pise:

Kot je zalosten boj razli¢nih ¢loveskih vrst in tako
zelo kot lahko ¢lovek obzaluje dejstvo, da tudi tu
velja ‘moc¢ pred pravico, pa je po drugi strani ven-
dar tolazilna misel, da v povprecju popolnejsi in
plemenitejsi ¢lovek doseze zmago nad drugimi.'®

Wagner na osnovi istih idej pesimisti¢no zapise:

Posledica prenaseljenosti zemlje — vojna kot nuj-
no zlo proti temu. — Vojna se polasti — razme-
roma — samo majhnega deleza tega, a je vendar
najmoc¢nejsa; zato sluzi ne kot sredstvo proti pre-
naseljenosti, temve¢ kot sredstvo proti oslabitvi
in degeneraciji ¢loveske vrste; tako je na primer
pogoltnila velike rodove Gotov itn., pri tem pa
nam zapustila — kot lahko $e danes vidimo - tiste
slabse. — [ Neapelj] Villa d’Angri. 2. avg. 80.'!

Nadaljnji razvoj evolucionizma vse do nauka o rasah, ne le v
interpretaciji Arthurja de Gobineauja, je mo¢no odmeval v
bayreuthskem krogu okoli Cosime Wagner, in sicer zlasti prek
Ludwiga Schemanna in Houstona Stewarta Chamberlaina.'®

100 Ernst Haeckel, Ueber die Entstehung und den Stammbaum des Menschengeschle-
chts, Zwei Vortrige, Berlin 1868, cit. po Jiirgen Sandmann, »Ernst Haeckels En-
twicklungslehre als Teil seine biologistischen Weltanschauung«, v: Die Rezep-
tion von Evolutionstheorien im 19. Jahrhundert, ur. Eve-Marie Engels, Frankfurt
a. M. 1995, str. 326-346, tu str. 334.

101 Richard Wagner, Das braune Buch, str. 239.

102 Wanda Kampmann, Deutsche und Juden. Studien zur Geschichte des deutschen
Judentums, Heidelberg 1963, str. 319: »Krozki in pamfletisti primitivnega an-
tisemitizma so dobili nepri¢akovano potrditev s strani visokega izobrazenstva.
S teorijo socialnega darvinizma je lahko povezati Chamberlainov nauk, kar se
je kaj kmalu zgodilo v vseh nemskih krogih, ki so ga ¢astili.«
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Religiozno poveli¢evanje razvojne wagnerjanske misli je pre-
vzel Hans von Wolzogen, urednik Bayreuther Blitter.'” Celotno
gibanje sodi v raznovrstno obmog¢je socialnega darvinizma,'**
katerega kulturno dimenzijo je Elvin Hatch orisal z besedami,

da je v 19. stoletju najpopularnej$e razumevanje
izvora ¢lovestva temeljilo na razumevanju logike
feedbacka med kulturno in duhovno evolucijo
kot rezultat Lamarckovega efekta: napredna kul-
tura ¢loveske mozgane stimulira k duhovni ak-
tivnosti na visji ravni, kar znova omogoca se visje
ravni kulturnega razvoja.'®

Eno od variant razumevanja tovrstnega efekta povratne pove-
zave najdemo tudi pri Augustu Weismannu (1834-1914), po-
membnem predhodniku neodarvinizma, in sicer v predavanju
»Q glasbi pri zivalih in ljudeh« (»iiber Musik bei Thieren und
beim Menschen«) iz leta 1889.% Prisel je do sklepa, da ob¢u-
tek za glasbo ni zares ¢loveska sposobnost, ki bi jo bilo mogoce
izpeljati iz procesa selekcije, temvec ga je mogoce razlagati tudi
brez domneve o dedovanju rezultatov u¢enja z vajo. Weismann
obcutek za glasbo razlaga bolj kot najglobljo ¢lovekovo spo-
sobnost $e iz pradavnine. Nasproti temu je glasba zanj kulturna
dobrina, ki s pomo¢jo iznajdevanja, tradicije in prizadevanja
raste ter se posreduje od generacije do generacije. S tem naj bi
bila glasba del duhovnega razvoja, zato pomeni »stopnjeva-
nje duhovnih lastnosti ¢lovestva kot celote, nastanek kulture

103 Udo Bermbach, Richard Wagner in Deutschland. Rezeption —Verfilschungen,
Stuttgart 2011.

104 Kurt Bayretz, »Sozialdarwinismus in Deutschland 1860-1900«, v: Charles
Darwin und seine Wirkung, ur. Eve-Marie Engels, Frankfurt a. M. 2009, str.
178-202.

10S Peter]. Bowler, »Herbert Spencers Idee der Evolution und ihre Rezeption«, v:
Die Rezeption von Evolutionstheorien im 19. Jahrhundert, ur. Eve-Marie Engels,
Frankfurt a. M. 1995, str. 209-325, tu str. 321 s sklicevanjem na: Elvin Hatch,
Theories of Man and Culture, New York 1973.

106 August Weismann, »Gedanken tiber Musik bei Thieren und beim Menschen«,
Deutsche Rundschau zv. 61, Berlin 1889, str. 50-79, tu cit. po: isti, » Gedanken
tiber Musik bei Thieren und beim Menschen«, v: isti, Aufsdtze iiber Vererbung
und verwandte biologischen Fragen, Jena 1892, str. 587-637. http://caliban.
mpiz-koeln.mpg.de/weismann/weismann_vererbung.pdf (19.9.2013).
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v najirSem smislu in v vseh predstavljivih smereh«."”” Tako
kot je »praclovek moral imeti niZje psihi¢ne zmoznosti, pred-
vsem nizjo inteligenco, kot kulturni ¢lovek, tako je »rasla
obcutljivost ¢lovestva za glasbo v teku njegovega intelektual-
nega razvoja«. O »znacilnostih in pestrosti glasbenih form,
kot jih je odli¢no predstavil Hanslik [sic] v slovitem spisu o
‘glasbeno lepem’«, lahko kaj ve samo kulturni ¢lovek, pri ce-
mer Weismann izhaja iz »razli¢nih razvojnih stopenj ¢loveske
duse«. K »moc¢no razvitemu obc¢utku za glasbo« sodi »tudi
bogata, $iroka, globoko ob¢utena dusa, ki jo glede na izkusnje s
seboj prinese Sele visje razvit intelekt«.'®

S tem da glasbo socialnodarvinisti¢no razumemo kot merilo
doveskega razvoja, jo isto merilo tudi legitimizira. Ce stop-
njevanja fizi¢nih lastnosti skoraj ni ve¢ mogoce pri¢akovati,
pa smemo po Weismannu na temelju nasih tradicijskih kultur
vendarle »upati na skoraj neomejen razvoj ¢lovestva«.'”

To evolucijsko misljenje, ki ga je torej mogoce vzor¢no predsta-
viti tudi pri Wagnerjevem gibanju, je prevzela tudi muzikologi-
ja, ravno tedaj novoutemeljena univerzitetna veda. Romanti¢ni
glasbeni nazor, ki se je od 18. stoletja naprej pri nacionalno-
-liberalnem me$¢anstvu razvijal kot umetnostna religija, je bil
idealni temelj za to. Kult genija in razsvetljenski ateizem sta bila
ravno tako pomembna kot ideje o omiki weimarske klasike ter
glasbeni nazor zgodnje romantike vse do romanti¢ne Beethov-
nove podobe. Gre za iste znacilnosti, ki se vedno znova poja-
vljajo v $tevilnih prispevkih v ¢asniku Allgemeine musikalische
Zeitung — izstopa E. T. A. Hoftmann - ter pri skladateljih Ro-
bertu Schumannu, Johannesu Brahmsu in Gustavu Mahlerju,
z razli¢nimi poudarki pa $e globoko v 20. stoletju.'"* Te v vse
vedji meri dolocajo javno zavest, kar zna z namenom polasca-
nja in argumentiranja izkori$¢ati predvsem nacionalno-liberal-
no nastrojen tabor intelektualnih krogov s podrod¢ij filozofije

107 Prav tam, str. 613.
108 Prav tam, str. 633 sl.
109 Prav tam, str. 636.

110 Unsere Wagner: Joseph Beuys, Heiner Miiller, Karlheinz Stockhausen, Hans Jiirgen
Syberberg. Essays, ur. Gabriele Forg, Frankfurt a. M. 1984.
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in znanosti. Za razliko od Francije, kjer se uveljavljajo kr$¢an-
skosocialni tokovi, traja v Nemciji dolgo, dokler si v zadnjih
desetletjih 19. stoletja ustrezne ideje ne zagotovijo politi¢ne
veljave. Franzu Lisztu, v Parizu udomacenemu in kré¢ansko-
socialno zaznamovanemu skladatelju, je v Weimarju kon¢no
spodletelo s kultom napredka okoli weimarske klasike. Felix
Mendelssohn Bartholdy je ostal v glasbenem Zivljenju 19. sto-
letja prisoten predvsem kot skladatelj evangeli¢anske cerkvene
glasbe, tj. na podro¢ju, ki je postajalo vse bolj izolirano od kon-
certnega dogajanja.

Paradigma absolutne glasbe kot merila napredka, apostrofira-
na v $tevilnih spisih $e pri Carlu Dahlhausu, je podro¢je vzne-
sene umetniske glasbe vse mo¢neje omejila na koncertno glas-
bo. Le v koncertni dvorani, templju umetnosti, se je zdelo, da
se izpolnjuje zahteva po absolutni svobodi skladatelja kot nuj-
nem pogoju za veliko umetnost. Stoletja trajajoce vkljuc¢evanje
glasbe v druzbene povezave in nastanek pomembnejsih glas-
benih tradicij iz zunanjih pobud sta bila pod parolo napredka
zanikana in na temelju teorema sekularizacije postavljena na
glavo. Svoboda genija je prepovedala tako to tradicijo kot tudi
predstave o spoznanju absolutnega ali zastopanje resnice s po-
mocjo glasbe, ki je sedaj paradoksalno utemeljevala svoj ume-
tnostnoreligiozni polozaj. Delitev glasbenega Zivljenja na visji
in nizji del, na avtonomno in funkcionalno ter kon¢no na resno
in zabavno glasbo je neposredno ustrezala povzdigovanju ab-
solutne glasbe v umetnostno religijo, pomenila je torej v jedru
samovoljno razmejitev med sakralnim in profanim. Doloc¢anje
meje med sakralnim in profanim je bilo v tradicionalnih religi-
jah pridrzano duhovniski kasti. Vera v znanost druzbe napred-
ka je glasbeni umetnosti pripomogla k novemu zagonu, saj jo je
novonastala univerzitetna muzikologija razumela kot najvisjo
instanco mes$canske umetnostne religije, kot obcestvo verni-
kov, po katerem se umerja veljavna sodba o vrednosti glasbe.

Leipzig je najpozneje okoli leta 1800 postal pomembno sredi-
$¢e mescanske glasbene kulture. Zanj znacilno izdajateljstvo in
ucinkovito tiskanje not sta tvorila ugodne pogoje za razsirjanje
novih idej po vsej Evropi. Allgemeine musikalische Zeitung je bil

36



NA SLEDI

najuspesnejsa poslovna ideja Gottfrieda Christopha Hirtla, ki
je imela mnogo posnemovalcev. Friedrich Rochlitz, urednik ¢a-
sopisa, je ob zacetku izhajanja, leta 1798, opozoril, da je njegov
resnic¢ni kraj izdaje Leipzig, kajti nikjer ni bilo »narejenega tako
veliko za znanost v glasbi« kot tu. K sodelovanju pri ¢asopisu je
med drugim pritegnil filozofe Univerze v Leipzigu, na primer
privatnega docenta Friedricha Michaelisa in profesorja Amade-
usa Wendta. Gottfried Wilhelm Fink (1783-1846) je leta 1828
postal leipziski $tudentski urednik ¢asnika Allgemeine musikali-
sche Zeitung. Leta 1838 je postal ¢astni doktor, nato pa je do leta
1843 pouceval na univerzi. Prispevke k teoriji glasbe v splosnem
smislu so pisali $e profesorji Christian Hermann Weisse (1801~
1866), Gustav Theodor Fechner (1801-1887), Moritz Wil-
helm Drobisch (1802-1896) in Hermann Lotze (1817-1881),
ki je kot filozof v neposredno soodvisnost postavljal estetiko in
moralo. Wilhelm Wundt (1832-1920), fiziolog in utemeljitelj
psihologije, od leta 1875 profesor filozofije na Univerzi v Leip-
zigu, je leta 1879 tu ustanovil institut za eksperimentalno psi-
hologijo. Ze leta 1877 se je v razpravi Der Ausdruck der Gemiits-
bewegungen neposredno navezal na Darwinove teorije.""!

Tudi zunaj univerze so se zbirali angazirani glasbeni teoretiki, na
primer kantor cerkve sv. Tomaza Moritz Hauptmann (1792~
1868), ter uitelji na konservatoriju Ernst Friedrich Eduard Ri-
chter (1808-1879), Franz Brendel (1811-1868) in Salomon
Jadassohn (1831-1902). Ce k njim pristejemo $e univerzitetne
profesorje, filologa Otta Jahna (1813-1869), iz teologije izhaja-
jotega Oskarja Paula (1836-1898) ter univerzitetnega glasbe-
nega direktorja Hermanna Langerja (1819-1889), ugledamo
celoten razpon tega, kar postane samo v Leipzigu izhodi$ce za
muzikologijo okoli leta 1900. Spekter se razpenja od glasbene
estetike in naravoslovnih temeljev glasbe prek visoko spekulativ-
nih teorij in hermenevti¢nih interpretacij do kriti¢nega zgodovi-
nopisja in trdnega glasbenega obrtnega nauka. Dve usmeritvi sta
se uveljavili s temeljnima osebnostma nove vede, Hermannom
Kretzschmarjem (1848-1924) in Hugom Riemannom (1849
1919), med pomembnimi zacetniki leipziske muzikologije pa

111 Stollberg, »Mozart durch Darwins Brille«, str. 79 sl.
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velja omeniti $e Arnolda Scheringa (1877-1941) in Hermanna
Bernharda Arthurja Priiferja (1860-1944).

Ne glede na razlike med njegovimi predstavniki je nov muziko-
loski ceh povezovala zavest o nemski glasbi kot druzbeno po-
membni veli¢ini. Romanti¢ni glasbeni nazor so sprva v Nem¢iji,
nato pa predvsem v severni in vzhodni Evropi razumeli najprej
druzbeno, tj. kot protifevdalnega in univerzalnega. V 19. stole-
tju se je stopnjeval nacionalni poudarek. Pred prvo svetovno
vojno glasba v Nemd¢iji ni veljala le za najvi$jo med umetnostmi
in religiozno instanco, temve¢ tudi za indikator in porok nem-
$ke veli¢ine. Ta zavest se izraza v stereotipnih frazah o hegemo-
niji ali svetovni nadvladi nemske glasbe, ki so presegale sicersnje
druzbene in politi¢ne razlike. V tej tocki se strinjata celo stroga
antipoda, kot sta bila Hans Pfitzner in Paul Bekker.'"*

Izrecen napotek na evolucijsko teorijo kot temelj muzikologije
najdemo pri Arthurju Priiferju. V letu svoje habilitacije, 1895, je
v Leipzigu pripravil predavanje Sodobne naloge glasbene zgodovine
(Die gegenwirtigen Aufgaben der Musikgeschichte).'> V njem javno
graja neupostevanje njegove stroke, ki ni bila delezna zasluzene
pozornosti. Obzaluje ignoranco izobrazencev v obdobju,

v katerem so se po eni strani glasbene produk-
cijske sile vseh kulturnih ljudstev razvile do izje-
mne raznolikosti, tako da ga lahko poimenujemo
glasbeno obdobje, na drugi strani pa je bila z njim
oblikovana in utrjena znanost kot temeljni zakon
organskega razvoja na vseh podro¢jih naravnega
in duhovnega Zivljenja.''*

112 Oskar Fleischer, Mozart, Berlin 1900, v Mozartu vidi prvega predstavnika nem-
gke »nadvlade svetu« (str. 132). Svojo knjigo za¢enja z Darwinovim imenom:
»Darwinov nauk o dedovanju je mogoce pri ¢loveskem duhu najbolje zasledo-
vati v tonski umetnosti« (str. VII). Knjiga je izéla kot zv. 33 v seriji z naslovom
Duhovni heroji. (Vodilni duhovi.) Zbirka biografij Geisteshelden. (Fiihrende Geister.)
Eine Sammlung von Biographien. Gre za pravi vzor¢ni primer povezave kulta geni-
ja, evolucijskega misljenja in nemskih gospodovalnih zahtev, tako kot druzbena
prevlada teh predstav. Za prijateljski napotek se zahvaljujem Wolfgangu Rufu.

113 Arthur Priifer, Die gegenwiirtigen Aufgaben der Musikgeschichte. Vortrag, gehal-
ten in Leipzig, am 29. April 1895, Leipzig 1896.

114 Prav tam, str. 2.
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Na tem mestu je kot znanstveno utemeljeno mogoce jasno za-
znati evolucijsko misljenje, ki je »kulturna ljudstva« postavilo
na viSek duhovnega razvoja. Veliki mojstri 19. stoletja so ustva-
rili umetniska dela, za katera bi se »kot razodetja najbolj notra-
njega Zzivljenja ljudskega duha« morali zahvaliti »geniju«.'
Mendelssohn je Bachovemu geniju sprva pomagal k pravi uve-
ljavitvi, potem ko se je nanj oprl Ze Beethoven, Wagner pa je
lahko $ele z utopitvijo »v prasoroden Bachov genij« ustvaril
svoje Mojstre pevce.''® Priifer Wagnerja sploh v vsakem pogle-
du predstavlja kot izpolnitev glasbene zgodovine in vedno zno-
va navaja njegove spise. Naveze se na Wagnerjevo civilizacijsko
kritiko in obzaluje, da je glasba zaradi masovne produkcije

kot prava, bozanska umetnost [...] v poplitve-
nem, materializiranem svetovnem nazoru in pu-
$¢obnem iskanju uzitkov nasega casa ter ob slo-
govni zbeganosti vse bolj odrinjena, izvedbe nje-
nih najve¢jih del pozabljene, resna, poglobljena
utopitev v svetost njenega razodetja pa otezena.'"”

Naloga glasbene zgodovine naj bo »na temelju splosne kul-
turne zgodovine« povzdigniti glasbo ter ji dati njeno »pravo
dostojanstvo in mesto«:

Tonska umetnost, kot Zivi v delih velikih mojstrov
vseh Casov, je razodetje ene najznacilnejsih potez
¢loveske kulture, ki jo je mogoce po njeni mo¢i, ki
presega svet, in duSevnem delovanju, ki odresuje
svet, primerjati samo s kr§¢ansko religijo.""®

Vendar Priifer Wagnerju ne sledi do zamenjave kr$¢anstva z
glasbo, ¢eprav kot najpomembnejSe predstavnike glasbene
estetike navaja Immanuela Kanta, Arthurja Schopenhauerja in
Richarda Wagnerja.'"

115 Prav tam, str. 3.
116 Prav tam, str. 4.
117 Prav tam, str. 7.
118 Prav tam, str. 8.
119 Pravtam, str. 17 sl.
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Ob imenovanju za izrednega profesorja je imel 10. maja 1902
v preddverju leipziske univerze Priifer nastopno predavanje
»]Johann Sebastian Bach in tonska umetnost 19. stoletja«."*
Navezal se je na svoje nacelno premisljevanje iz leta 189S,
da bi glasbeni zgodovini zagotovil enakovredno mesto med
drugimi znanostmi o umetnostih. Priifer opozarja na »darvi-
nisti¢no selekcijsko teorijo [in] evolucijsko teorijo Herberta
Spencerja«, da bi zagovarjal stalis¢e, po katerem naj bi bila
»glasba nekega ljudstva, $e izraziteje kot jezik, najresni¢nej-
81 izraz njegove vsakokratne kulturne stopnje«.'! S tem je
glasba povsem v soglasju z Weismannovimi idejami posta-
vljena za merodajno instanco socialnega darvinizma v dobro
celovite nemske hegemonije. Priifer se je v poznejsih spisih
dosledno ukvarjal zlasti z Wagnerjem in bayreuthskimi slav-
nostnimi igrami. Leta 1899 je objavil $est predavanj, v katerih
je utemeljeval idejo kulturnega napredka univerzalnega nem-
$tva prek Wagnerja:

Seveda [ ... ] bi smel moderni poustvarjalec tovr-
stnih slavnostnih iger ra¢unati tudi na soudelezbo
vseh kulturnih ljudstev, kajti njegova umetnost
vendarle odraza — ¢eprav zaenkrat izhaja iz nem-
$kega duha in najneposredneje uc¢inkuje na nem-
$ko duso — pravo ¢lovesko bistvo, ki je skupno
vsem ljudstvom. Gre za svetovno umetnost, kot je
tista drugih velikih Nemcev, predvsem Beethov-
na. Zato sme nemski cesar leta 1889 reci: Bayre-
uth zdruzuje narode v mir med ljudstvi.'**

V nadaljnjem razvoju Priiferjevih misli o Wagnerju dobi po-
membno mesto ideja napredovanja v kulturno ljudstvo:
»Bayreuthsko umetnisko delo oznacuje vrhunec nekega da-
le¢ v preteklost segajocega duhovnega razvoja na podrodju

120 Arthur Priifer, Johann Sebastian Bach und die Tonkunst des neunzehnten Jahrhun-
derts. Antrittsvorlesung gehalten am 10. Mai 1902 in der Aula der Universitit zu
Leipzig. Fiir den Druck an einigen Stellen gedndert und erweitert, Leipzig 1902.

121 Prav tam, str. 7 sl.

122 Arthur Priifer, Die Biihnenfestspiele in Bayreuth mit besonderer Beriicksichtigung
der Auffiihrungen von 1899. Sechs Vortrige, Leipzig 1899, str. 8 sl.
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umetnosti in kulture.«'* Pri tem glasba ne zaostaja za literatu-
ro, temve¢ ji je enakovredna: »Kako krasno nas pri tem osve-
tljuje duhovno sorodstvo med weimarskima umetnostnima
herojema Schillerjem in Goethejem ter bayreuthskim Wa-
gnerjevim duhom!«"* Goethejeva faustovska ideja dobi po
Priiferju celo samo v glasbi ustrezno predelavo, »edinstveno,
ustvarjalno izrazno moznost«:

Na tem mestu se najbolj veli¢astno utelesa tista
neobhodna potreba po bogopodobnosti, po do-
jetju in razumevanju neskon¢nega, celote sveta v
njegovih visinah in globinah.'*

Pri tem je vedno vklju¢eno nemstvo, kajti Priifer v Wagnerju
vidi skladatelja, ki je v toposu nacionalnega romanti¢nega na-
zora izhajal iz ljudske pesmi.'¢

Glasbenozgodovinsko uporabo »Temeljnih zakonov organ-
skega razvoja« je lahko Priifer nasel izoblikovano tudi leta
1901, in sicer v prispevku Oswalda Kollerja o Glasbi v luci
darvinisti¢ne teorije v Zborniku Petersove glasbene knjiznice."”’
Koller je bil skladatelj in sodelavec Guida Adlerja pri ureja-
nju Spomenikov glasbene umetnosti v Avstriji (Denkmdler der
Tonkunst in Osterreich). Glasbeni slog je bil za Kollerja trdna,
jasno definirana koli¢ina, na podlagi katere je mogoce, kot
je verjel, preucevati glasbo, izhajajo¢o iz naravnega razvoja
po zakonih darvinisti¢ne razvojne teorije, pri ¢emer je »za-
kone organskega Zivljenja apliciral na duhovno podro¢je«.
Bil je celo prepri¢an, da je umetnostnemu zgodovinarju
na voljo veliko bolj popolno gradivo kot naravoslovnemu

123 Arthur Prifer, Das Werk on Bayreuth. Vollstindig umgearbeitete und stark
vermehrte Auflage der Vortrige iiber die Biihnenfestspiele in Bayreuth, Leipzig
1909, str. 25.

124 Prav tam, str. 25.

125 Arthur Prifer, Musik als tonende Faust-Idee, Leipzig 1920, str. S.

126 Arthur Priifer, Deutsches Leben im Volkslied und Richard Wagners »Tannhdu-
s[elrg«é éiweiterter Nachdruck aus > Mitteldeutsche Bltter fiir Volkskunde, Leipzig

127 Oswald Koller, »Die Musik im Lichte der Darwinischen Theorie«, v: Jahrbuch
der Musikbibliothek Peters fiir 1900, 7 (1901), str. 35-50.
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zgodovinarju ter da, »zahvaljujo¢ svobodi in gib¢nosti ¢lo-
veskega duha, ta razvojni proces poteka mnogo hitreje<,
zato naj bi bil dosti bolj pregleden."”® Tako kot starsi zazna-
mujejo naravne organizme, tako naj bi imela tudi umetniska
dela dva izvira, umetnika in ¢asovne okolis¢ine. Prek njune-
ga souc¢inkovanja pride neizogibno do dolo¢enega edinstve-
nega sloga, ki se v dolo¢eni meri deduje. V skladu s selektiv-
no teorijo obstajata konservativna in progresivna dedi$¢ina,
prva vsebuje same podedovane, druga pa samostojno prido-
bljene zmoznosti. Ce konservativna dedi$¢ina prevladuje,
denimo pri gregorijaniki in ljudski pesmi, se te umetniske
oblike ohranjajo tako kot »sicer izumrle vrste zivali in ra-
stlin« v na$ ¢as. Obstaja tudi presko¢no dedovanje, latentna
dedis¢ina, ki lahko vodi k atavizmu in krizancem (hibridne
tvorbe). Vendar se biogenetski temeljni zakoni Ernsta Haec-
kla v ujemanju ontogeneze in filogeneze tudi v glasbi kazejo
kot ohranjeno dedovanje, ki ga je mogoce videti pri vsakem
racionalnem glasbenem pouku.

Poleg dedovanja Koller opozarja na nacelo variabilnosti kot
drugi najpomembne;jsi razvojni zakon pri spremenjenih zi-
vljenjskih pogojih."” Kot tretje navsezadnje oznaéi »boj
za obstanek, kot je to imenoval Darwin, oziroma prezivetje
najsposobnejsih, kot je to imenoval Herbert Spencer«.'®
Znova izhaja iz tega, da se je zgodovinsko razvojno sposob-
nejsi zarodek z »doslednostjo in jasnim ciljem« izpopolnil.
Za zgled vzame razvoj sonate in vodilnega motiva (slednje-
ga vse do Wagnerja). Tudi tu boj za obstanek povzro¢i, da
»nesmotrna organiziranost vodi v izumrtje«."*! Pri tem so
»se v boju za obstanek ohranile samo nekatere oblike, ki
jih $e danes uporabljamo.«'** »Kar namre¢ pomeni Zivlje-
nje za naravne organizme, to je naklonjenost ob¢instva za
umetnost.«'

128 Prav tam, str. 38.
129 Prav tam, str. 43.
130 Prav tam, str. 4S.
131 Prav tam, str. 46.
132 Prav tam, str. 47.
133 Prav tam, str. 48.
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Naravni regulator [ ...] tega boja za obstanek je
okus obéinstva. [ ... ] Njegova [ ... ] naklonjenost
ni produkt razpolozenja, naklju¢ja ali samovolje,
temvec¢ je samo izraz nezavestno ve¢nega, morda
nikoli povsem dojemljivega razvojnega zakona.'**

In kon¢no:

Tako je videti, da zakoni, ki obvladujejo organski
svet, veljajo tudi za svet umetnosti: dedi$¢ina, va-
riabilnost in hiperprodukcija, ki vodijo v boj za
obstanek, s tem pa k razhajanju med znacilnost-
mi in ugasanju manj izpopolnjenih oblik. Ob¢ut-
ljivim dusam se lahko zdi grozna misel, da naj bi
imeli tudi v vedrem kraljestvu umetnosti boj, smrt
in unicenje vodilno vlogo. Vendar pride iz tega so-
oc¢enja moci kot zmagovalec vedno tisti, ki je bolj-
$i in popolnejsi; in veli¢astna je misel, da vse, kar
Zivi na svetu, sledi enemu in istemu zakonu, da se
je s pomocjo tega zakona na naraven nacin iz pre-
prostih in neopaznih zac¢etkov razvilo nekaj ¢udo-
vitega in velikega v vse bolj nara$cajo¢i bujnosti
in raznolikosti ter da se bo tudi v prihodnosti po
tem zakonu razvilo nekaj vedno lepsega, boljsega
in popolnejsega.

Neposrednost, s katero Koller evolucijski miselni vzorec pre-
nasa na glasbeno zgodovino, se sprva zdi preprosto in nedo-
pustno poenostavljanje glasbene zgodovine. Ce pa nepri-
stransko preverimo posamezne idejne tokove, postane jasno,
kako je Koller oblikoval in evolucijsko utemeljil $tevilna do-
bro znana stali$¢a, ki vstopajo kot samoumevna v danasnjo
podobo glasbene zgodovine in njeno obravnavo. Za videzom
znanstveno utemeljene evolucijske teorije stoji neomajna
gotovost, s katero vlada razvojno nacelo glasbenega mislje-
nja in ki nemski glasbi podeljuje pravico do univerzalnosti,
hegemonije in svetovne nadvlade, ne da bi to izzvalo silovito

134 Prav tam, str. 49.
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ugovarjanje ali kritiko. Ta je o¢itno kriva tudi za »svojegla-
vost« glasbene avantgarde v 20. stoletju vse do darmstadtske
Sole, ki se na osnovi intelektualne samoprepri¢anosti ne boji
niti socialne pogube.'** Dvom v to je leta 1976 izrazil celo Carl
Dahlhaus: »O napredku nih¢e ve¢ ne govori. Vznesena bese-
da, v Adornovi ‘Filozofiji nove glasbe’ [ Philosophie der neuen
Musik] rabljena $e s spros¢enostjo, ki spominja na 19. stole-
tje, je iz zavesti pozneje rojenih generacij skorajda izginila.«'*
Kljub temu je Dahlhaus leta 1990 v nekem zborniku sodeloval
pri »zagovoru napredka«,'”” kar je mogoce doseti le z izpo-
stavljeno dialektiko.

Na zacetku 20. stoletja se pomnozijo razvojno kriti¢ni in pe-
simisti¢ni glasovi. Povezujejo se z imeni bolj konservativno
usmerjenih skladateljev, kot so Felix Draeseke, Max Reger in
Richard Strauss. Heinz Tiessen se je leta 1913 bal »sestopa na
nizje razvojne stopnje<,"*® Hans Pfitzner pa je leta 1917 me-
nil, »da je to celotno razvojno gledanje na umetnost v sebi
napac¢no<«."* § prvo svetovno vojno in sramotnim ponizanjem
je bila na eni strani kultura, predvsem »velika nemska glasba<,
oznacena kot resitev pred popolnim propadom, na drugi strani
pa je mocan zagon dobila kulturna kritika. Celo Schonbergov
uc¢enec Egon Wellesz je leta 1919 izrazil dvom:

V smislu nauka o napredku, po katerem naj bi se
v poznejsih delih kazala vse vi$ja stopnja popol-
nosti, ki na staro brez premisleka kopi¢i novo, ne
da bi preverila temelje, to, kar sedaj ustvarjamo, ni
napredek, temve¢ obzalovanja vredno barbarstvo,

135 Martin Thrun, Eigensinn und soziales Verhdngnis. Erfahrungen und Kultur >an-
derer Musik< im 20. Jahrhundert, Leipzig 2009.

136 Carl Dahlhaus, »Vom Miflbrauch der Wissenschaft« [1976], cit. po Thrun,
Eigensinn, str. 650.

137 Carl Dahlhaus, »>Brahms und die Idee der Kammermusik«, v: Verteidigung des
musikalischen Fortschritts. Brahms und Schonberg, ur. Albrecht Diimling, Ham-
burg etc. 1990, str. 57-68. Prijateljsko opozorilo Martina Thruna.

138 Heinz Tiessen, »Fortschritt und schopferische Funktion«, Allgemeine Musik-
zeitung 40 (1913), str. 776, cit. po Thrun, Eigensinn, str. 624.

139 Hans Pfitzner, »Futuristengefahr« (1917), v: Isti, Gesammelte Schriften, zv. 1,
Augsburg 1929, str. 187-223, tu str. 197.
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saj neskon¢no mnogo tistega, kar se opira na na-
vado, unicuje, potiska v pozabo, da bi naredilo
prostor za nove ideje.'*

Tudi pri kriti¢nih glasovih napredka ostaja evolucijsko mi-
$ljenje izrazito. Njegovo vplivno sredisce je v Nemciji. Ger-
manska resnost je bila zlasti v Franciji delezna izzivalnega
zanievanja, vendar to skoraj ni imelo u¢inka. Se danes glas-
beno zgodovinopisje prezemajo $tevilne interpretacije, ki jih
zaznamujejo evolucijske ideje napredka. Njihovizvor in delez
pri svetovnem spopadu nacionalnih kultur v 20. stoletju sta
zastra$ujoce jasno razvidna iz na videz postranske pripombe
v izrednih razmerah oktobra 1914. V prispevku »Vsepovsod
sovrastvo!« (Feinde ringsum!) v reviji Neue Zeitschrift fiir Mu-
sik je domnevni »boj zoper nemsko muzikologijo« postal
priloznost za obsojanje vsega tujega. Z jasnim socialnodar-
vinisti¢nim temeljem se je prispevek osredotocal na nemsko
glasbo in jo povelic¢al v apoteozo:

Ce nam sedaj Nemsko muzikolosko drustvo
[Deutsche Gesellschaft fiir Musikforschung] odkri-
je dolgo zasute izvire sodobne umetnosti, ¢e nam
[...] pokaze razvojne stopnje izginulega glasbe-
nega delovanja, se nas zorni kot razsiri podobno
kot pri naravoslovcih, ki predstavijo napredek od
podrejenih zivljenjskih vrst k najvisjim razvojnim
stopnjam Zivega sveta.'*!

140 Egon Wellesz, »Gedanken iiber die neue Musik«, Die neue Rundschau 30
(1919), zv. 1, str. 506, cit. po Thrun, Eigensinn, str. 625.

141 Wilhelm Tappert, »Feinde ringsum! Krieg gegen die deutsche Musikwissen-
schaft«, Neue Zeitschrift fiir Musik, zv. 81 (1914), str. 517 sl., tu str. 517. Clanek
jeiz$el pod imenom znanega berlinskega glasbenega pisca Wilhelma Tapperta,
Ceprav je ta ze leta 1907 umrl.
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SOCIOKULTURNA EVOLUCIJA — GLASBENI
RAZVOJ] KOT DARVINISTICNIINSTRUMENT
OBLASTI

Nova umestitev glasbe v me$¢ansko druzbo je najtesneje pove-
zana z njenim bojem proti kr$¢ansko in fevdalno utemeljene-
mu staremu svetu, ko se je kot »moderna« zlasti v 18. stoletju
razvila iz razsvetljenstva. Ta »projekt moderne«, usmerjen
k »samopotrditvi« in »samoutemeljitvi« ¢lovestva, ki ga je
Jirgen Habermas e leta 1980 reseval kot nedokonc¢anega, je
od razsvetljenstva naprej ne glede na posamezne znacilnosti,
izrazene vse od teorij propada zgodovinskih pomenov do nji-
hovega dialekti¢nega konca, izhajal iz premis

1) avtonomije, ki se manifestira v ¢isti instrumentalni glasbi
kot »opus perfectum et absolutum,

2) racionalnosti, ki zagotavlja razum in resnico v umetniskem
deluy,

3) sekularizacije, ki glasbo odreguje skorumpirane odvisnosti
(kar nasprotuje njenemu poviSevanju v umetnostno reli-
gijo in odresitvenim prizadevanjem oziroma obljubam),

4) vere vnapredek, ki genija, posebno skladatelja, apostrofira
kot »creator ex nihilo« (torej iz absolutno novega).

Vera v napredek je posebej zaznamovala pogled na svet zaho-
dne moderne, ne nazadnje prek zgodovinskofilozofske misli
Georga Wilhelma Friedricha Hegla, ki jo je povzel v znameni-
tem stavku iz Predavanj o filozofiji zgodovine (Vorlesungen iiber
die Philosophie der Geschichte): »Svetovna zgodovina je napre-
dek v zavesti svobode — napredek, ki ga moramo spoznati v nje-
govi nujnosti.«

S Heglom odkrit napredujo¢ svetovni duh je pustil jasne sle-
dove v nemskem pisanju o glasbi.'** Adolf Bernhard Marx in
Franz Brendel sta bila zgodnja zagovornika te usmeritve, ki je

142 Vladimir Karbusicky, Wie deutsch ist das Abendland? Geschichtliches Sendungs-
bewuftsein im Spiegel der Musik, Hamburg 1995. — Frank Hentschel, Biirger-
liche Ideologie und Musik. Politik der Musikgeschichtsschreibung in Deutschland
1776-1871, Frankfurt etc. 2006.

47



RESNA GLASBA — MODERNA UMETNOSTNA RELIGIJA

zaznamovala nacionalno-liberalno me$¢anstvo. Marx imenuje
»napredek [ ... ] resnicoljubnost in samosvojost« kot »pogoja
resni¢ne umetnosti«.'* Neposredno je povezan s svojim soci-
alnim okoljem: »Ce naj torej umetnost dozivi napredek, se to
ne more zgoditi drugace kot s pomo¢jo napredka v Zivljenju
¢asa in ljudstva. Vprasanje o polozaju in napredku umetnosti
je torej enako vprasanju o polozaju in napredku ljudstva in
¢asa.«'** Tako postane glasba merilo druzbenega napredka.
Podobne socialne povezave je vzpostavil Franz Brendel, zago-
vornik glasbe prihodnosti Franza Liszta in Richarda Wagnerja,
ko je, sklicujo¢ se na slednjega, zapisal: »Potrebno je spoznanje,
da ne gre samo za umetniski, temvec hkrati za splosno ¢loveski
napredek, da mora obnova umetnosti izhajati iz ponovnega
moralnega rojstva.«'* Ponovno poveli¢anje glasbe je dosegel
Arthur Schopenhauer, s tem ko jo je razumel kot neposredno
manifestacijo svetovne volje in najvisje spoznanje sveta. Pove-
zal je celo idealisti¢ne in materialisti¢ne svetovne nazore. Tako
filozofsko podkrepljena je glasba v pogledu na svet mescanske
druzbe zasedla izjemno pomembno mesto, ki je njenim pred-
stavnikom, posebej skladateljem, zagotavljalo najvisji socialni
status. Niti kulturno kriti¢ni glasovi in pesimisti¢ni scenariji
propada ne spremenijo tega, da je glasba vse prepogosto ozna-
¢ena kot sredstvo ozdravljenja in odresenja.

Kako mo¢no so bioloske in sociokulturne evolucijske teorije
vere v napredek zaznamovale me$¢ansko druzbo, je mogoce
razbrati iz njenega zgodovinskega razvoja. Konec 18. in v zacet-
ku 19. stoletja velja razprave o prednosti italijanske ali nemske
glasbe razumeti $e kot Sifre druzbenega sooc¢enja med plem-
stvom in me$¢anstvom. Me$canstvo je verjelo, da bo moglo na
podlagi racionalnosti znanosti utemeljiti duhovno-moralno
premoc in s tem svojo vodilno druzbeno vlogo nasproti plem-
stvu in cerkvi, ki sta bila zavezana iracionalni veri. Razodetje
resnice je postalo privilegij umetnosti, posebno gledalis¢a

143 Adolf Bernhard Marx, Die Musik des neunzehnten Jahrhunderts und ihre Pflege,
Leipzig 185§, str. 108.

144 Prav tam, str. 179 sl.

145 Franz Brendel, Die Musik der Gegenwart und die Gesammtkunst der Zukunft,
Leipzig 1854, str. 247.
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(Friedrich Schiller). Ta druzbenopoliti¢ni vzorec se v teku sto-
letij ni izgubil, z nacionalisti¢nimi tendencami v ozadju pa se je
celo okrepil. Pri prenosu mes¢anske, nemske glasbe vvzhodno
Evropo bi veljalo to $e posebej natan¢no preuditi. Zmanjsanje
druzbenega pomena plemstva je tetkmovanje premaknilo na ra-
ven politicnega uveljavljanja nacionalnih drzav. Pri tem je evo-
lucijska teorija pomenila (psevdo)znanstveno osnovo.

Kot je znano, je prva svetovna vojna globoko zarezala v evrop-
sko zgodovino. V Nemcdiji ni prilo do dvoma v druzbeni po-
men glasbe. Po podpisu versaillske pogodbe, ki so jo splosno
imeli za »sramoten mir«, je poniZana nacija resitev iskala rav-
no v nemski glasbi ter njeni ve¢ni in neunicljivi veljavi. Izrazit
primer tega je romanti¢na kantata O nemski dusi (Von deutscher
Seele), op. 28 (1921), Hansa Pfitznerja, pa tudi vznesena recep-
cija Johanna Sebastiana Bacha.'*¢ »Nova stvarnost« se je sicer
odvrnila od romanti¢ne glasbe (posebej Felixa Mendelssohna
Bartholdyja), ohranjala pa je zanos romanti¢nega glasbenega
nazora z njegovo vodilno druzbeno vlogo. V tem ¢asu so govo-
rili o »sveti treznosti«.'*” Nacionalsocialisti so dokazovali po-
men klasi¢ne nemske glasbe, Adolf Hitler se je navduseval nad
Richardom Wagnerjem in Antonom Brucknerjem. Nemski
glasbeniki, posebej dirigenti in pevci, so bili ¢e$¢eni in nepo-
sredno vkljuceni v nacionalsocialisti¢ni propagandni stroj, da
bi tako nacisti na svojo stran pridobili izobrazeno mes¢anstvo.
Uspeh je bil prepricljiv, podreditev glasbenega Zivljenja je sko-
raj popolnoma uspela.

Ko sta se po drugi svetovni vojni grozota in unicenje izkaza-
la v popolni podobi, za katero je bil odgovoren »tretji rajh<,
so se znova zasli$ali glasovi, ki so prisegali na »¢udez glasbe<,
»saj je Se vedno ostala neuni¢ena in nedotaknjena, kjer sta se

146 Christa Briistle, »Bach-Rezeption im Nationalsozialismus. Aspekte und Statio-
nen<, v: Bach und die Nachwelt, ur. Michael Heinemann in Hans-Joachim Hin-
richsen, zv. 3: 1900-1950, Laaber 2000, str. 115-153, tu str. 116 sl. - Helmut
Loos, »Litauische Studierende am Konservatorium fiir Musik in Leipzig bis
zu den 1920er Jahren«, v: Litauische Musik. Idee und Geschichte einer musikali-
schen Nationalbewegung in ihrem europdischen Kontext, ur. Audrone Zitraityté
in Helmut Loos, Leipzig 2010, str. 379-395, tu str. 383-388.

147 Friedrich Blume, Johann Sebastian Bach im Wandel der Geschichte, Kassel 1947,
str. 35 (Musikwissenschaftliche Arbeiten 1).
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neskon¢na veli¢ina in lepota izgubili v rusevinah«."** Toda
izzvanjala je brez prepoznavnega odmeva, zato pa je kriti¢na
teorija Theodorja W. Adorna v nemskem obravnavanju glas-
be dobila skoraj neomejeno prevlado. Osrednjega pomena za
Adorna je bila zahteva po resnici umetnosti. Tako je ostal pri
vsej kulturni kriti¢ni distanci na precej zapleten nacin zavezan
»projektu moderne«. Ze dolgo je mogoée opaziti dolo¢en od-
klon od Adorna. K njegovim mlaj$im kritikom sodi Dirk von
Petersdorf, ki je z literarnoteoretske strani analiziral estetsko
moderno. Njen ¢as, 200 let nemske umetnostne religije (200 Ja-
hre deutsche Kunstreligion), je ozigosal kot obdobje odkrito so-
vraznega odnosa do druzbe. Njegovi o¢itki so leteli na osrednje
predpostavke »projekta moderne«. Govori o »estetski ego-
maniji« (Bertold Brecht),'* o »blizini utopi¢nih umetnostnih
konceptov in politi¢nega podrejanja« (Gottfried Benn)'*° ter
o elitni samozavesti in preziranju »demokracije« (Ddmokra-
tie) s strani »kompetentne manjsine, pri ¢emer navaja Petra
Rithmkorfa: >>Stirje volilni glasovi za stiri nobelove nagrade,
Stirje za krozek ob kavi; kjer se tak ra¢un izide, je z drzavno
demokracijo nekaj narobe.«'' Ravno v Adornovih spisih se
vidi, kako se »mo¢ tradicije« in >»pesimisti¢no obarvan preo-
stanek« nadaljujeta: »Adorno z drugimi besedami opisuje ti-
sto, kar je zapisal ze Schiller.«'** Novih idej ni mogoce zaznati:
»Vse, kar je prinesel estetski modernizem, je bilo predstavljeno
ze v obdobju okoli leta 1800, ostalo, vse do Adorna, so le varia-
cije. Z njimi $e vedno Zivimo.«'** Tako je Adorno eden zadnjih
pomembnih predstavnikov >»projekta moderne« s posebnim
poudarkom na glasbi. Ukvarjanje z njegovim pisanjem je tako
povezano z ve¢ kot 200 leti nemske duhovne zgodovine.

Pri Adornu je imela kategorija napredka poseben pomen, nje-
gov nasprotni pojem pa je bil reakcija. Kot ju je v svoji Filozofi-
ji nove glasbe (Philosophie der neuen Musik) v strogi oceni jasno

148 Richard Benz, Beethovens geistige Weltbotschaft, Heidelberg 1948, str. S.

149 Dirk von Petersdorfl, Verlorene Kiampfe. Essays, Frankfurt a.M. 2001, str. 17.
150 Prav tam, str. 18.

151 Prav tam, str. 19.

152 Prav tam, str. 8.

153 Prav tam, str. 23.
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konfrontiral z Arnoldom Schénbergom in Igorjem Stravinskim,
tako je Adorno obe kategoriji v $tevilnih spisih s pomoc¢jo dialek-
tike postavil v nasprotje. Ponujali sta namre¢ dobrodosel povod
za neskoncne zapletene govorne labirinte. Petersdorff jih uvrsc¢a
v tradicijo »ugankarij« (Rdthselsprache) Friedricha Hélderlina:

Bralec postane [ ...] ‘posvecenec’; ali: Samo po-
sveceni postanejo bralci. Vse do Adornove ume-
tnostne teorije je veljalo za obvezno jezik ume-
tnosti razlocevati od jezika vsakdanjega govora.
V ritmu, stav¢ni gradnji in izbiri besed se je tako
razvila sterilnost, razbohotenost, v pogledu, upr-
tem nazaj, pa nenavadna napetost, katere pomen
je bilo vedno tezje razumeti.'>*

Adornovega pojma napredka na tem mestu ni treba ponovno
razlagati, bolj zanimivo se zdi vprasanje, kako mo¢no je bil po-
vezan oziroma odvisen od evolucijske miselne dedis¢ine.

Pojem evolucije Adorno prenasa predvsem na glasbeni ma-
terial. Ko torej povsem splosno govori o »notranje tehnic-
ni evoluciji«,'** o »evolution of techniques«'* ali »evolu-
ciji estetskih oblik«,"” mu »glasbena evolucija« kot taka
posebej ustreza."”®* Ob obravnavanju glasbe njegovi spisi
ponavljajo govor o »evoluciji materiala«,'® kar je sinonim

154 Prav tam, str. 36.

155 Theodor W. Adorno, »Asthetische Theorie, v: isti, Gesammelte Schriften, zv.
7, Frankfurt a. M. 1970, str. 12. V nadaljevanju je zbirka zbranih del (Gesam-
melte Schriften) oznacena kot GS.

156 Isti etc., »Studies in the Authoritarian Personality. Introduction«, v: GS9/1,
str. 173.

157 Isti, »Noten zur Literatur. Engagement<«, v: GS 11, str. 414.

158 Isti, »Schénberg: Von heute auf morgen, op. 32 (11)<«, v: GS 18, str. 383. -
Isti, »Zum Rundfunkkonzert vom 22. Januar 1931«, v: GS 18, str. 566. — Isti,
»Frankfurter Opern- und Konzertkritiken. Mai 1929«, v: GS 19, str. 157.

159 Isti, »Im Jeu de Paume gekritzelt<«, v: GS 10/1 Frankfurt a. M. 1977, str. 322.
Na tem mestu Adorno preigrava Ravelovo ¢isto kompozicijsko kvaliteto na-
sproti naprednim baro¢nim sredstvom. V zvezi z Gustavom Mahlerjem: »Die
musikalischen Monographien. Der lange Blick<«, v: GS 13, str. 290. Nada-
lje: »Dissonanzen. Einleitung in die Musiksoziologie«, v: GS 14, str. 203. —
»Musikalische Schriften I-II1. III Finale«, v: GS 16, str. 425. — »Musikalische
Schriften V. Zur Zwolftontechnik«, v: GS 18, s. 366.
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tudi za »materialno evolucijo«.'® Pri tem gre za »evolucijo

tehnike<«'®" ali vprasanje »tehni¢ne evolucije«,'** ki se dotika
predvsem posameznih glasbenih parametrov: »evolucija v
harmoniji«<'®® (»harmonska evolucija«'* ali »evolucija Ma-
hlerjeve harmonije«),'® »instrumentalna evolucija«'® ali
»evolucija kontrapunktskega duha«.'®” Ustvarjalni duh ima
sicer prednost pred »¢isto materialno evolucijo«,'®® vendar:
»Evolucija sredstev poteka iz potrebe, da bi pravilneje kom-
ponirali: tj. zahtevi gradiva sledili vse do tja, kamor vodi sama
po sebi.«'®

Adorno verjame, da se ti zgodovinsko nujni procesi v celoti
uresnicujejo v »evoluciji nove glasbe Dunajske $ole«."” Pri
tem poudarja zlasti »evolucijski proces« pri Schonbergu,'”!
»kajti noben zivi skladatelj tega ne uresni¢uje v takem izobilju;
pri nobenem drugem kot pri Schonbergu ni glasbena evoluci-
ja tako popolna v vseh elementih kompozicijskega materiala,
melodiji in harmoniji, kontrapunktu in izdelavi forme, struk-
turi in instrumentalnem zvoku«.'” Za¢ne Zze z »evolucijo pri
zgodnjem Schonbergu«.'”” V komorni glasbi, v obratu od
»pompa simfoni¢nih pesmi svojega casa« in odrekanju

160 Isti, »Musikalische Schriften I-IIL. III Finale«, v: GS 16, str. 503. — »Musika-
lische Schriften V. Zur Zwoélftontechnik«, v: GS 18, str. 364.

161 Isti, »Die musikalischen Monographien. Zu Werken<, v: GS 13, str. 473. Skli-
cuje se na Albana Berga.

162 Isti, »Musikalische Schriften VI. Exposé zu einer Monographie iiber Arnold
Schénberg«, v: GS 19, str. 611.

163 Isti, »Die musikalischen Monographien. Zu Werken«, v: GS 13, str. 475. Skli-
cuje se na Lulu Albana Berga.

164 Isti, »>Die Instrumentation von Bergs Frithen Liedern«, v: GS 16, str. 101. Tudi
»harmonska evolucija«, »Schonberg: Fiinf Orchesterstiicke, op. 16«, v: GS
18, str. 336.

165 Isti, »Dritter Mahler-Vortrag<«, v: GS 18, str. 615.

166 Isti, »Situation des Liedes«, v: GS 18, str. 347.

167 Isti, »Die Funktion des Kontrapunkts in der neuen Musik<«, v: GS 16, str. 149.
168 Isti, »III Finale«, v: GS 16, str. 415.

169 Isti, »Stilgeschichte in Schonbergs Werk«, v: GS 18, str. 386.

170 Isti, »Uber einige Arbeiten von Anton Webern«, v: GS 18, str. 674.

171 Isti, »Exposé zu einer Monographie tiber Arnold Schénberg«, v: GS 19, str.
610.

172 Isti, »Berg und Webern«, v: GS 20/2, str. 782.
173 Isti, »Zum Rundfunkkonzert vom 22. Januar 1931«, v: GS 18, str. 568.

52



SOCIOKULTURNA EVOLUCIJA

»zavezujo¢emu brahmsovskemu kvartetnemu stavku«, Ador-
no vidi zacetek »evolucije nove glasbe«."* Schonberg je osre-
dnja osebnost tega razvoja:

Za vso Schonbergovo glasbo je znacilno, da je -
¢eprav je z materialno evolucijo tesneje povezana
kot katera koli druga — vendarle nikoli ne moremo
razumeti kot ¢iste izpeljave materialnih nujnosti,
temve¢ je njen material razumljen v zgodovinski

dialektiki.'”®

Svoje pridobitve je nadalje posredoval u¢encem mojstrske
$ole. Adorno izrazi stevilne opombe v zvezi z Albanom Ber-
gom, o Klavirskem kvintetu v C-duru Antona Weberna pa pise:

Nadalje lahko v tem stavku kot v nekaksni epru-
veti preuc¢ujemo, kaj ima velik pomen za evolucijo
nove glasbe Dunajske $ole v celoti: zlitje brahm-
sovskih in wagnerjevskih elementov kot pogoj
spremenjenega tonskega jezika.'”

Adorno navidezno racionalnost svoje argumentacije utemelju-
je na objektivni resnici in spoznanju:

Z orkestrskimi skladbami se [ Schénbergova $ola]
razkriva kot objektivna instanca, ki opredeljuje
slog, kot tista, ki se v resnici legitimira iz njene
evolucije: ne kot kak$na ezoteri¢na sekta z za-
sebnim idiomom in zarotitvenim prepri¢anjem,
temve¢ kot napredni izvr$ni organ glasbenega
spoznanja.'”’

Da so pri tem vlogo odigrale tudi stare ideje o svetovni nadvla-
di nemske glasbe in da je bila celo evolucija oznacena za nem-
$ko, dokazuje naslednji citat:

174 Isti, »Dissonanzen. Einleitung in die Musiksoziologie«, v: GS 14, str. 278 sl.
175 Isti, »Zur Zwolftontechnik«, v: GS 18, str. 364.

176 Isti, »Uber einige Arbeiten von Anton Webern<«, v: GS 18, str. 674.

177 Isti, »Die musikalischen Monographien. Zu Werken«, v: GS 13, str. 415.
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Internacionalizacija glasbe je funkcija tiste nem-
ske evolucije glasbenega materiala, ki z idealom
vseobsegajotega  motivi¢no-tematskega  dela
sega globoko v nemsko tradicijo. Te povezave je
mogoce v veliki meri osebno opredeliti. Weber-
nov ucenec René Leibowitz se je v Parizu naucil
Schonbergove tehnike in jo v notranji nuji tako
ozavestil, da so jo onkraj nemskih jezikovnih
meja, v Franciji, prvi¢ sprejeli. V obratni smeri
je izpopolnjevanje Schonbergove tehnike v ‘seri-
alizem), torej prikljucitev vseh moznih glasbenih
dimenzij v proces konstrukcije, izviralo v Parizu,
pri Olivierju Messaenu, ter se od tam zlasti prek
Pierra Bouleza vrnilo v Nemcijo. Seveda je bilo ze
predoblikovano v Bergovi tehniki tematskega rit-
ma in Webernovem poznem slogu.'”®

Tako je Adornu v nemskem glasbenem zgodovinopisju uspelo
uveljaviti »Dunajsko Solo« kot enakovredno veli¢ini »Dunaj-
ske klasike«. Zasledovati je mogoce, kako je Adorno to izpeljal
iz izrazov » Schonbergova $ola« in »druga Dunajska $ola« ter
nato uveljavil v splo$ni jezikovni rabi.'”” Enacenje se je ome-
jilo na teoretsko spoznanje »posvecenih«, kar pa se ni zares
odrazalo v glasbenem zivljenju ali splo$ni javni zavesti. Raci-
onalnost argumentacije in utemeljevanje v na videz zajamce-
nem spoznanju, kakr$nega je predstavljala evolucijska teorija,
sta brez dvoma vodila k temu, da je Adornova Filozofija nove
glasbe (Philosophie der neuen Musik) postala vpliven zgled za
nemsko muzikologijo. Pri tem so ostale neprizadete privzete
predstave o hegemoniji nemske glasbe in manjvrednosti glasbe
drugih obmodij.

Kako moc¢no se je Adorno glasbeno v celoti usmeril nemsko-
centri¢no, je mogoce razbrati iz njegovega prevzemanja tra-
dicionalnega kanona glasbenih del. Skoraj vedno, ko gre za

178 Isti, »Zum Stand des Komponierens in Deutschland«, v: GS 18, str. 134.

179 Helmut Loos, »Zur Rezeption von “Wiener Klassik’ und “Wiener Schule’ als
Schule«, v: Mozart und Schonberg. Wiener Klassik und Wiener Schule, ur. Hart-
mut Krones in Christian Meyer, Dunaj/Ko6ln/Weimar 2012, str. 17-28.
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konkretno ocenjevanje, se slabo odrezejo tuji skladatelji. Poleg
Filozofije nove glasbe (Philosophie der neuen Musik) so pomemb-
ne zlasti njegove Blagovne analize (Warenanalyse), v katerih je
smesil ne le francoskega skladatelja (Charles Gounod), temveé
predvsem vzhodnoevropske skladatelje (Sergej Rahmaninov,
Antonin Dvotdk, Peter Cajkovski).'® To je kon¢no utemelje-
val s pomoc¢jo nemske evolucije glasbenega materiala, ki po-
skladu s predstavami sociokulturne evolucije je tako izpeljal
vodstveno zahtevo tistih, ki se zavedajo pomena napredka, na-
sproti ljudem, ki zahtevam napredka ne morejo ugoditi in ki
jih je mogoce podcenjevati kot manjvredno mnozico. To mne-
nje so Stevilni zagovarjali s prav fundamentalisti¢no religiozno
vnemo: »Kdor temu nasprotuje, nima drugega mnenja, ampak
je del reakcije.«'®!

Bioloske evolucijske teorije pri Adornu niso imele nobenega
pomena, so pa po letu 1945 postale nelocljiv del vere v napre-
dek »projekta moderne«. Uni¢ujoca vojna in genocid tretje-
ga rajha sta se utemeljevala na predstavah o »survival of the
fittest«, prevladi in preZivetju najrazvitejse rase, ki je svoj po-
lozaj navidezno dokazovala s pomo¢jo kulture, in sicer prek
hegemonije nemske glasbe. Pomembni skladatelji so veljali za
originalne genije, za zglede »gospodarjev« (Herrenmenshen),
katerih uglajena »morala gospodarjev« je nasprotovala zani-
¢evanja vredni »morali suznjev« (Friedrich Nietzsche). Stru-
pen zvarek, ki so ga nacionalsocialisti samovoljno zvarili iz to-
vrstnih idej nemske duhovne zgodovine, je uspesno u¢inkoval
tudi zaradi na videz znanstvenega temelja. Apologija genija kot
»vodje ¢lovestva« (Fiihrer der Menschheit, Johann Georg Sul-
zer, 1757) in totalitaristi¢ne predstave o celostni umetnini, ki
jih je nemska umetnostna zgodovina proslavljala ve¢ kot 200
let, so olajsale pot Adolfu Hitlerju in morda tudi drugim evrop-
skim diktatorjem 20. stoletja.'®> Splo$na deklaracija ¢loveko-
vih pravic, ki so jo ZdruzZeni narodi sprejeli leta 1948, je bila

180 Theodor W. Adorno, »Musikalische Warenanalysen<«, v: GS 16, str. 284-296.
181 Petersdorfl, Verlorene Kimpfe, str. 33.

182 Jochen Schmidst, Die Geschichte des Genie-Gedankens in der deutschen Literatur,
Philosophie und Politik 1750-194S, 2 zv., Darmstadt 198S.
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vsekakor reakcija na predstave o razli¢nih vrednostih ¢loveske
eksistence, bodisi na temelju porekla ali izobrazbe, ter jasna za-
vrnitev evolucijskih vrednostnih predstav.

Toliko bolj osupljiva je trdovratnost, s katero se »projekt
moderne« nereflektirano ohranja do danasnjih dni. Kritiki,
kot je Dirk von Petersdorff, so redki in se v javnosti komajda
pojavljajo. V muzikologiji se evolucijsko misljenje nemoteno
ohranja vse do danes (mlajsa generacija se je od njega molce
delno poslovila, pri ¢emer pa se je ognila odkritemu nasproto-
vanju). Stroka se je obotavljivo in le delno oddaljila od tesne
povezave s t. i. resno glasbo in avantgardo, $e naprej pa je slu-
zila prizadevanjem izobrazenega me$¢anstva za vodilno vlogo
v druzbi v umetnostnoreligioznem smislu. Ce gre pri tem za
druzbenopolitiéno najizrazitej$e prizadevanje za uveljavitev
mod¢i (pravica do samovoljne interpretacije), je v evropski
dimenziji mogoce prepoznati nadaljevanje duhovne svetov-
ne vojne nacionalnih drzav. Konstrukcija nacionalne glasbe
in njeno znanstveno utemeljevanje gresta vse prepogosto
vétric s tekmovalnim misljenjem in podcenjevanjem. O¢itno
je ta svetovni boj $e vedno prezet s predstavami sociokulturne
evolucije, v skladu s katerimi so kulturni standardi povezani
z njihovo vrednostjo. Zdi se mi, da smo v ¢asu, ko bi lahko ta
v proces izobrazevanja preobleceni svetovni boj za duhovno
prevlado, za udelezbo na »volitvah« in za pripadnost »naj-
vi$je razvitim« opustili in zamenjali s konceptom sobivanja
in vzajemnega bogatenja raznolikih kultur, kar je bila v srednji
Evropi $e dolgo v 20. stoletju sicer nikakor nekonfliktna, pa
vendar ziva realnost.
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BEETHOVEN IN IDEJA NAPREDKA

»Brahms, napredni«, vse do danes izziva diskusijo provoka-
cija Arnolda Schonberga,'®* ¢eprav leta 1933 tema ni bila ve¢
zelo izvirna, njegovo argumentacijo pa bi prej morali oznaciti
za borno.'® Kot kaze, je Schonberg zadel na dolgi rok sporno
tocko, pri kateri gre za eksistencialno pomenljivo razumeva-
nje nemske kulture. Pri tej debati je zanimivo, da kategorija
napredka ni razumljena kot recepcijski fenomen, temve¢ je
izzivalna v luci resnice. Ludwig van Beethoven je bil prvi skla-
datelj, pri katerem je muzikologija odkrila in preizkusila recep-
cijsko zgodovino kot predmet napredka. Arnold Schmitz je v
svoji revolucionarni knjigi leta 1927 predstavil po Bettini Bren-
tano (von Arnim) §tiri temeljne poteze genialnosti naravnega,
revolucionarnega, ¢arobnega in duhovniskega, znacilne za ro-
manti¢no Beethovnovo podobo, ter oznadil razdaljo, ki je ime-
la od izvirov dokazljiv vpliv na Beethovnovo Zivljenjsko stvar-
nost. Prav to je namrec Zelja in naloga recepcijske zgodovine, ki

183 Albrecht Diimling, »Warum Schonberg Brahms fiir fortschrittlich hielt<, v:
Verteidigung des musikalischen Fortschritts. Brahms und Schonberg, ur. Albrecht
Diimling, Hamburg etc. 1990, str. 23-49. — Ludwig Finscher, »Der fortschrit-
tliche Konservative. Brahms am Ende des 20. Jahrhunderts<«, Die Musikfor-
schung S0 (1997), str. 393-399. — Thomas Krehahn, Der fortschrittliche Aka-
demiker. Das Verhdltnis von Tradition und Innovation bei Johannes Brahms, Miin-
chen 1998.V zvezi z u¢inkom na druge skladatelje prim.: Robert L. Marshall,
»Bach the progressive: observations on his later works<«, The musical quarterly
62 (1976), str. 313-357. — Martin Zenck, »Bach the Progressive. Die Gold-
bergvariationen in der Perspektive von Beethovens Diabelli-Variationen<, v:
Johann Sebastian Bach. Goldbergvariationen, ur. Heinz-Klaus Metzger in Rai-
ner Riehn (Musik-Konzepte 56), Miinchen 1985, str. 29-92. — Franz Schu-
bert — Der Fortschrittliche? Analysen — Perspektiven — Fakten, ur. Erich Wolfgang
Partsch, Tutzing 1989. - Jiirgen Heidrich, »Handel, der Fortschrittliche?«, v:
Géttinger Heindel-Beitrige 10 (2004), str. 17-29. — Bernd Edelmann, »Franz
Lachner, der Fortschrittliche. Blaservirtuositit und Schubert-Harmonik in sei-
nen Blaserquintetten<, v: Franz Lachner und seine Briider, Hofkapellmeister zwi-
schen Schubert und Wagner. Bericht iiber das musikwissenschaftliche Sympo-
sium anlafllich des 200. Geburtstages von Franz Lachner, Miinchen, 24.-26.
Oktober 2003, ur. Stephan Horner in Hartmut Schick, Tutzing 2006, str. 183—
212. — Michael Zywietz, »Strauss, der Fortschrittliche — der ‘Rosenkavalier’
und das Musiktheater der Moderne <, Archiv fiir Musikwissenschaft 65 (2008),
str. 152-166.

184 Egon Voss, »Schonbergs ,progressiver Brahms. Gedanken und Einwéinde«, v:
Die Orchesterwerke von Johannes Brahms, ur. Renate Ulm, Kassel etc. in Miin-
chen 1996, str. 264-271.
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spreminjanje osebnosti ali ideje na ozadju vsakokratnega vpliv-
nega duha ¢asa primerja in opisuje glede na druga obdobja in
razmere (ne pa v zvezi z ve¢no resnico). Za razliko od recepcij-
sko-estetskega nacina razumevanja se recepcijska zgodovina ne
opira na pomen in vrednost, temve¢ na opis. Ce ho¢e Schmitz
s svojim delom o¢istiti »pravega« Beethovna, je to posledica
okolis¢ine, da hoce avtor v jubilejnem letu 100. obletnice nje-
gove smrti obravnavati vodilno figuro mesc¢anske druzbe reli-
gioznega ranga. Pomen Schmitzovega prizadevanja se s tem ne
zmanjsuje, mnogo bolj zaskrbljujoce pa je, da znanstvenozgo-
dovinsko te tako usodne pobude niso bile sprejete, ampak so
bila celo vse do danes temeljna hotenja njegovega raziskovanja
prezrta, avtorja pa so z napadom na doloc¢ene vidike njegovega
dela zavrgli.'® Za to izlo¢itvijo Schmitza iz zgodovine znanosti
stojita dve med seboj tekmujo¢i znanstveni stalis¢i, ki muziko-
logijo razumeta bodisi kot vzneseno umetnostno znanost ali
kot zgodovinsko-kriti¢no disciplino.

Koncept resne glasbe kot umetnosti v vznesenem smislu, k
¢emur sodi vznesena umetnostna znanost kot neke vrste ver-
ska kongregacija me$¢anske umetnostne religije, je vodilni
druzbeni polozaj izgubil po letu 1970. Mlaje generacije so
z izjemo ezoteri¢nega kroga lahko spontano razumele tako
njegovo druzbeno prisotnost kot njegovo utemeljevanje. Ven-
dar se soocenje s tem ne zdi anahronisti¢no ali odvec¢no, saj
so ustrezne predstave predvsem v muzikoloskem pisanju $e
vedno prisotne, zgodovinsko gledano morda celo prevladujo-
¢e. To je mogoce jasno videti pri vodilni glasbeni osebnosti v
vznesenem smislu, Ludwigu van Beethovnu. Ce je napredni
Beethoven vse do danes razumljen ne toliko kot recepcijski
fenomen, temve¢ kot zgodovinska osebnost, to neposredno
kaze na teleolosko zgodovinopisje, ki si za nalogo zadaja
predstavitev ¢loveskega napredka na vseh podro¢jih — prek
umetnosti predvsem na moralnem. Za tem stoji »projekt

185 Helmut Loos, »Arnold Schmitz as Beethoven Scholar: A Reassessment«, The
Journal of Musicological Research 32 (2013), str. 150-162. — Isti, »Gegen den
Strom der Zeit: Der Musikwissenschaftler Arnold Schmitz (1893-1980)<,
v: Musikgeschichte in Mittel- und Osteuropa. Mitteilungen der internationa-
len Arbeitsgemeinschaft an der Universitat Leipzig. Zv. 13, Leipzig 2012, str.
232-244.
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moderne« z vsemi svojimi implikacijami (avtonomija, ra-
cionalnost, sekularizacija in vera v napredek), kot se vse od
Jeana-Frangoisa Lyotarda in v zadnjem ¢asu Petra Sloterdijka
kriti¢cno preizprasuje kot postmoderna odpoved nacelu na-
predka. Spor zgodovinarjev, ki ga je leta 1986 razresil Jiirgen
Habermas, je skoraj brez sledov - kar se ti¢e znanstvenoteo-
retskega utemeljevanja — zaobsel nemsko muzikologijo, zato
pa je bil v stroki vpliv Theodorja W. Adorna premocan. S po-
mod¢jo konkretnih posameznih vprasanj so obc¢asno razresena
silovita nasprotja, ne da bi osvetlila razhajajoce temelje v vsej
njihovi jasnosti, kot na primer vprasanje nastanka harmonske
tonalitete oziroma tonskih nacinov klasi¢ne vokalne polifoni-
je med Carlom Dahlhausom in Bernhardom Meierjem sredi
70. let 20. stoletja'®¢ ali dolgotrajna razprava o vplivu in po-
menu glasbene retorike v kompozicijski zgodovini. Sele po
Vladimirju Karbusickem'?’ je Pamela Potter'®® v nemski mu-
zikologiji sprozila temeljito ideoloskokriti¢no refleksijo, leta
2000/2001 objavljeno v razli¢nih zbornikih."® Prvi celovit
popis nemskega zgodovinopisja od Johanna Nikolausa Forkla
do Franza Brendla je leta 2006 objavil Frank Hentschel.'” Pod

186 Carl Dahlhaus, Untersuchungen iiber die Entstehung der harmonischen Tonalitit,
Kassel 1968. — Bernhard Meier, Die Tonarten der klassischen Vokalpolyphonie,
Utrecht 1974.V zvezi s posledico prim. Carl Dahlhaus, Studies on the origin of
harmonic tonality, prev. Robert O. Gjerdingen, Princeton NJ 1990. Prim. tudi
recenzijo Hartmuta Kronesa v: Die Musikforschung 47 (1994), str. 183. Mno-
go premalo pozornosti je bil delezen prispevek Bernharda Meierja »Zur Mu-
sikhistoriographie des 19. Jahrhunderts<, v: Die Ausbreitung des Historismus
iiber die Musik. Aufsitze und Diskussionen, ur. Walter Wiora, Regensburg 1969,
str. 169-206.

187 Vladimir Karbusicky, Wie deutsch ist das Abendland? Geschichtliches Sendungs-
bewuftsein im Spiegel der Musik, Hamburg 1995.

188 Pamela M. Potter, Most German of the Arts. Musicology and Society from the Wei-
mar Republic to the End of Hitler’s Reich, Yale University 1998.

189 Musikwissenschaft — eine verspdtete Disziplin? Die akademische Musikforschung
zwischen Fortschrittsglauben und Modernitditsverweigerung, ur. Anselm Gerhard,
Stuttgart etc. 2000. — Deutsche Meister — bise Geister? Nationale Selbstfindung in
der Musik, ur. Hermann Danuser in Herfried Miinkler, Schliengen 2001. — Mu-
sikforschung. Faschismus. Nationalsozialismus. Referate der Tagung Schloss Engers
(8. bis 11. Miirz 2000), ur. Isolde von Foerster, Christoph Hust in Christoph-
Hellmut Mahling, Mainz 2001.

190 Frank Hentschel, Biirgerliche Ideologie und Musik. Politik der Musikgeschichts-
schreibung in Deutschland 17761871, Frankfurt etc. 2006. V novejsem ¢asu
tudi Paul Thissen, »Tradition und Innovation in Schubarts Ideen zu einer Aes-
thetik der Tonkunst« (1784/8S), Die Musikforschung 67 (2014), str. 221-238.
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geslom »globinske strukture« so »Ideje o napredku in posle-
dice« (»Fortschirttsdenken und die Konsequenzen«) osrednje
poglavje njegovega dela. Tudi za druge vodilne ideje mesc¢an-
ske ideologije je Hentschel pokazal, da sodijo na pojmovno
podro¢je »projekta moderne« in da so v nemski muzikolo-
giji, kar avtor rahlo nakaze le na nekaterih mestih, prevlado-
vale precej dlje kot v obdobju 1776-1871, o katerem sicer
poroca.’”!

Kaj ta kritika pomeni za glasbeno zgodovinopisje, bo mogoce
videti Sele v zametkih. V preucevanju Beethovna v nemskem
jeziku obstaja cela vrsta temeljnih del, pri ¢emer prispevki o
kompozicijski recepciji Beethovna po Schmitzu vse prepogo-
sto zaplujejo na odprto morje vznesenega glasbenega nazora.
Ambiciozna $tudija Hansa Heinricha Eggebrechta O zgodovini
Beethovnove recepcije (Zur Geschichte der Beethoven-Rezeption)
iz leta 1972 ne navaja napredka niti kot lastnega pojmovnega
podro¢ja niti ga ne pripi$e kateremu drugemu - kot je deni-
mo »nacionalizem« skupaj z desetimi drugimi kazalkami
(itn.) podredil pojmovnemu podro¢ju »uporabnost« in ga
s tem skoraj prikril, medtem ko nacionalsocializem sploh ni
omenjen.'” Politi¢no povezanost strank napredka in njihovo
izbiro Beethovna za vodilni lik je leta 1990 obravnaval Ulrich
Schmitt,'”® znadilno prusko zaznamovanost z Beethovnovo re-
cepcijo pa je leta 1992 opisala Elisabeth Eleonore Bauer.'*

Ce pojem »napredka« za samega Beethovna ni bil pomemben,
paje postal toliko bolj aktualen za generacijo skladateljev, rojenih

191 Hentschel, Biirgerliche Ideologie, str. 132: »Da je glasba povezana z resnicami,
velja poudariti v kontekstu institucionalizacije te umetnosti izobrazenega me-
$¢anstva vse do njegove pozne ikone Theodorja W. Adorna.« Prim. tudi Georg
Bollenbeck, Bildung und Kultur. Glanz und Elend eines deutschen Deutungsmu-
sters, Frankfurt a. M. 1994.

192 Hans Heinrich Eggebrecht, Zur Geschichte der Beethoven-Rezeption. Beethoven
1970, Mainz/ Wiesbaden 1972, str. 56.

193 Ulrich Schmitt, Revolution im Konzertsaal. Zur Geschichte der politischen Beetho-
ven-Deutung, Mainz 1990.

194 Elisabeth Eleonore Bauer, Wie Beethoven auf den Sockel kam. Die Entstehung
eines musikalischen Mythos, Stuttgart u.a. 1992. Prim. tudi Andreas Eichhorn,
Beethovens Neunte Symphonie. Die Geschichte ihrer Auffithrung und Rezeption,
Kassel/Basel etc. 1993. — Angelika Corbineau-Hoffmann, Testament und To-
tenmaske. Der literarische Mythos des Ludwig van Beethoven, Hildesheim 2000.
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okolileta 1810. Robert Schumann je kategoriziral razli¢ne stran-
ke in liberalce ali romantike oznadil kot »1éve [ ... ] mladenice,
frigijske Cepice, zanicevalce forme in zanicevalce genialnosti,
med katerimi kot najvplivnejsi izstopa vodilni Beethoven« na-
sproti sovraznim »starim«."” Dve leti pozneje pod imenom
»Esuebius« ugotavlja: »Napredek nase umetnosti omogoca
Sele dvig umetnika v duhovno aristokracijo.«'*® Znana je nave-
zanost Richarda Wagnerja na napredek. Beethovnova Deveta
simfonija v skladu z njegovim znanim stali§¢em ne omogoca
napredka, zato pa lahko sledi samo >»popolnemu umetniskemu
delu prihodnosti«, »vsesplo$ni drami«."” Na drugi strani je
Franz Liszt, vodilna osebnost novonemske stranke, pri ustvar-
janju simfoni¢ne pesnitve napredek povezoval z Beethovnom, v
starosti pa se je od tega oddaljil.'® Felix Mendelssohn Bartholdy
je imel nekoliko drugacen pogled na »napredek«. Besedo je v
svojih pismih uporabljal skoraj izklju¢no v smislu izbolj$anja do-
lo¢enih spretnosti in delovnih postopkov. Ze zgodaj je bil, prek
korespondence z oc¢etom, seznanjen z njegovim zgodovinsko-
-filozofskim pomenom, vendar je ostal do pojma zadrzan. 29.
decembra 1834 mu je Abraham Mendelssohn Bartholdy pisal:

Ni¢ v zivljenju ne ostaja na mestu. In kar ne gre
naprej, gre nazaj; [ ... | dobro ostaja ve¢no dobro.
[...] Samo tisti dokazuje, da mu je Bog podelil
vzviSenej$ega duha in s tem tudi na primer to, da
naj bi postal umetnik, pri katerem se, ko se obli-
kuje kot ¢lovek, nakazuje napredek v tisti sme-
ri, ki mu jo je za¢rtala njegova narava. To lahko

195 Neue Zeitschrift fiir Musik, zv. 1 (S. maj 1834), str. 38; Martin Kreisig, Gesam-
melte Schriften tiber Musik und Musiker: Robert Schumann, 2 zv., 5. izd., Leipzig
1914, repr. Farnborough/Hands. 1963, zv. 1, str. 144.

196 Neue Zeitschrift fiir Musik, zv. 4 (22. april 1836), str. 139; Kreisig, Schumann
(kot op. 187), zv. 1, str. 167.

197 Richard Wagner, »Das Kunstwerk der Zukunft<, v: isti, Samtliche Schriften und
Dichtungen, 16 zv., ur. Richard Sternfeld, zv. 3, 6. izd., Leipzig 1913, str. 96.

198 Matthias Krautkramer, Fortschritt als Prinzip: Liszts Schaffen am Beispiel der
Dante-Symphonie, London 2007. — Axel Schroter, »Der Name Beethoven ist
heilig in der Kunst«. Studien zu Liszts Beethoven-Rezeption, 2 zv., Sinzig
1999. - Helmut Loos, »Die Beethoven-Nachfolge Franz Liszts<, v: Beetho-
ven und die Nachwelt. Materialien zur Wirkungsgeschichte Beethovens, ur. isti,
Bonn 1986, str. 41-64.
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imenuje$ reformo ali kar Ze hoce§, povsem se
strinjam s Tabo, da je tisto, kar Francozi v ume-
tnosti in literaturi imenujejo napredek, skoraj
sama zmeda. Ce pa Ti pri tem ne sodelujes in
hodis$ svojo pot, najmlaj$i med svojimi umetni-
$kimi tovarisi, in si vendar deleZen te slave, da te
imenujejo predstavnika napredka, se mi zdi, da
bolje ¢utijo, kaj je treba storiti, kot pa da to znajo
sami narediti."”

Pri vsem obc¢udovanju Beethovna ga Felix Mendelssohn
Bartholdy ni religiozno castil ter se je v tem precej razliko-
val od Schumanna in Wagnerja.>® Kot kaze, je bila ta razlika
tudi razlog, da sta se Mendelssohn in Adolph Bernhard Marx
odtujila, saj je slednji veljal za enega najzgodnejsih Beethov-
novih apologetov. Ze leta 1824 je Marx v Berlinski splosni
glasbeni ¢asopis (Berliner allgemeine musikalische Zeitung) za-
pisal, da je »Beethoven v teh delih po Mozartu naredil o¢itno
najvedji napredek v glasbeni umetnosti; zlasti v sonatah in
simfonijah«.>!

Ce je bil to sprva $e osamljen napotek na napredek, pa je ta leta
1855 v njegovi knjigi Glasba 19. stoletja in njeno gojenje (Die
Musik des 19. Jahrhunderts und ihre Pflege) postal osrednji po-
jem: »Vprasanje o stali$¢u in napredku umetnosti se ujema z
vprasanjem o stali$¢u in napredku ljudstva in ¢asa.«** Na tem
mestu se jasno pokaze politi¢ni pomen glasbe, Beethoven pa
postane njegov glasnik: »V tej udelezbi orkestra pri duhov-
ni vsebini tonske pesnitve, ki smo jo spoznali ze pri Bachu

199 Felix Mendelssohn Bartholdy. Samtliche Briefe in 12 Béinden, ur. Helmut Loos in
Wilhelm Seidel, zv. 4, Kassel etc. 2011, str. 526.

200 Helmut Loos, »Mendelssohn und Beethoven«, Musicology Today. Journal of
the National University of Music Bucharest 2 (2010), zv. Juni-Juli (http://www.
musicologytoday.ro/studies1.php, 30.3.2015).

201 Adolph Bernhard Marx, »Etwas iiber die Symphonie und Beethovens Lei-
stungen in diesem Fache, Berliner allgemeine musikalische Zeitung 1 (1824),
str. 173.

202 Adolph Bernhard Marx, Die Musik des 19. Jahrhunderts und ihre Pflege. Methode
der Musik, Leipzig 1855, str. 179. Za moto si navedka ni naklju¢no izbral Georg
Knepler v svojem delu Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts, 2 zv., Berlin 1961,
zv. 1, str. 70S.
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in Handlu, se kaze nadaljnji napredek, ki se izpopolnjuje pri
Beethovnu.«** Po Marxu je prihodnost

z bistvom umetnosti in vsega duhovnega Zivlje-
nja videti kot napredek, in sicer napredek v ideji
— izpopolnitev takih idej, ki jih ¢lovek sluti in se
jim zeli priblizati, ne da bi jih mogel uresniciti, ali
vstop novih idej v Zivljenje —, napredek duha.?*

Marx leta 1863 Beethovnov »napredek na naslednjo stopnjo«
v dolo¢eni meri biolo$ko-naravoslovno opisuje kot >»narav-
ni proces duha« in pri tem razbira »tri stopnje glasbenega
razvoja<«.?®

Kako so ideje napredka prevladovale v glasbenem zivljenju na
prelomu stoletja in kako pomembno mesto je Beethoven pri
tem miselnem vzorcu imel, potrjujejo letniki med seboj tek-
mujocih glasbenih ¢asopisov revolucionarnega leta 1848, tako
50. in vse do nadaljnjega zadnji zvezek Allgemeine musikalische
Zeitung (Splosnega glasbenega casopisa) ter 28. in 29. zvezek
Neue Zeitschrift fiir Musik (Novega ¢asnika za glasbo). Uredni-
$tvo Allgemeine musikalische Zeitung je zadnji letnik zacelo s
programskim uvodnikom »Naklonjenemu bralcu«, v katerem
je bilo za¢rtano tematsko tezisce letnika: »Velika beseda nage-
ga Casa se glasi: Napredek. Ta je najpomembnejsi od vsega, kaj-
ti v njem se kaze na$a najvisja usoda, gre za Bozji ukaz na mars
vsemu ¢lovestvu.« V tej formulaciji zazveni ironija, posebno
ker takoj sledi: »Ce le vsi, ki besedo tekoce rabijo v ustih in
peresu, tudi vedo, kaj pomeni.« Prav na koncu uvodnika, $e na
isti strani, srecamo opozorilo na knjigo o Mozartu Aleksandra
Ulibiseva in odlomek iz nemskega prevoda s slavospevom Mo-
zarta: »Njegov genij se je povzdignil do visin.« Oznacuje ge-
nija, ki »se udi iz sebe samega in iz vsakega dela potegne nauk

203 Prav tam, str. 8S.

204 Pravtam, str. 192. Odgovorni za to so u¢itelji, kajti »polozaj in napredek ume-
tnosti kon¢no temeljita na izobrazbi; izobrazevanje pa je najprej v rokah udite-
ljev.« Prav tam, str. 241.

205 Adolf Bernhard Marx, Ludwig van Beethoven. Leben und Schaffen, zv. 1, 2. izd.
Berlin 1863, str. 270.
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za naslednje; tako ga to vodi v neprestan napredek.«** Tu se
najavlja spor z Wilhelmom von Lenzom, do katerega je prislo
v naslednjih letih.*"’

Johann Christian Lobe, urednik Allgemeine musikalische Zeitung,
je vletniku 1848 svojega ¢asopisa objavil ¢lanek v desetih nada-
lievanjih z naslovom »Napredek« (»Der Fortschritt«; zadnjih
Sest delov je posvecenih tretji simfoniji Nielsa W. Gadeja).>* Po-
tem ko se je v prvem prispevku zavzel za napredek in ga definiral,
je v drugem prispevku presel k Beethovnu: Beethoven je bil za
Lobeja absolutni vrhunec napredka. V nemski tonski umetnosti
ni mogel najti ni¢, za kar bi lahko trdil, da presega »napredek ge-
nija zadnjega najvi$jega umetnostnega razodetja«.*® Zato naj bi
bilo sodobno razumevanje napredka v smislu nenehno stopnje-
vanega korakanja navzgor preprosto napa¢no: »Tako velikanske-
ga napredka [kot v obdobju od Josepha Haydna do Beethovna]
obdobje po Beethovnu ni doseglo.«*'° Umetnostnokriti¢na pu-
hlica, da »vse obstojece stoji na ze izdelanih, preteklih stali$¢ih «,
kot radi trdijo zagovorniki napredka, nasprotuje »cveto¢emu
svetu ¢udovitih tonskih del nekdanjih in sedanjih mojstrov, ki
lahko zares sprozajo tonski uzitek<«.*""

Ce naj bi tretji¢ veljala fraza, da naj bi »v nagem ¢asu nasli mno-
go povpre¢nega, votlega, brezvsebinskega, celo prav slabega,
kar bi bilo treba pregnati, bi to lahko samoumevno razumeli
in »rekli za vse ¢ase«.”"* Lobe je neprizanesljiv do glasbene kri-
tike, ki po »kriku nadega ¢asa [zagovarja] napredek«,*' ter ji

206 Allgemeine musikalische Zeitung SO (1848), str. 2.

207 Alexander Oulibicheff, Nouvelle biographie de Mozart, Dresden 1843. — Wil-
helm von Lenz, Beethoven et ses trois styles, 2 zv., Brussel 1852-1855. — Alexan-
der Oulibicheff, Beethoven, ses critiques et ses glossateurs, Leipzig 1857. — Lenz
Beethovnu pripisuje »napredek v duhu<; to je »ideja, ki prek njega posta-
ne nazor«. Wilhelm von Lenz, Beethoven. Eine Kunststudie, 2. del: Der Styl in
Beethoven, Kassel 1855, str. 186.

208 Z Mendelssohnom je Lobe stkal prijateljske vezi. Johann Christian Lobe, »Ein
Quartett bei Goethe. Erinnerung aus Weimars grofier Zeit«, Die Gartenlaube
(1867), zv. 1, str. 4-8.

209 Allgemeine musikalische Zeitung SO (1848), str. 66.
210 Prav tam, str. 68.

211 Pravtam, str. 68.

212 Prav tam, str. 68.

213 Pravtam, str. 171.
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o¢ita »domisljavo samozadovoljstvo in precenjenost«.*'* Lo-
beja bi ne mogli imeti za »konservativnega«; zagovarja »reli-
giozni napredek«, zavra¢a Cerkev in plemstvo ter se zavzema
za me$canske ideale, ne da bi pri tem »imel vsakega kneza za
sovraznika ¢lovestva in njegovega napredka«.”* Zavzema se za
Hectorja Berlioza in Liszta, vendar povsem odlo¢no nastopi
proti Wagnerju.?'¢

Nasprotno je Franz Brendel postal trobilo zgodovinske filozo-
fije Richarda Wagnerja in se je jasno opredeljeval za stranko
napredka. 28. zvezek Neue Zeitschrift der Musik iz leta 1848 se
zalenja s »primerjavo znalilnosti [ ...] Haydna, Mozarta in
Beethovna«: »Vsi trije [ ... ] Ze v svojih zunanjih razmerjih od-
razajo razvoj nemskega poloZaja in nemskega duha v zadnjih
stoletjih.«*'” Beethoven se je pri tem priblizal najvisji stopnji
samostojnosti, »svet, sklenjen v notranjosti individuuma [ ... ],
svet duha, ki sega onstran obstojecega«.’'® Brendel meni, da
je Haydn ujet v »otrosko-patriarhalne razmere«, Mozarta
vidi kot »pisano raznolikost zivljenja«, medtem ko ga Be-
ethoven vodi »v notranji svet duhax, tako da »najde izklju¢-
no resnico«.”’” Na tem neomajnem temelju Brendel zavzame
staliS¢e do »vprasanj ¢asa« in od glasbenikov terja politicno
angaziranje v smislu napredka:

Glasbeniki so bili vse preve¢ navajeni svojo glasbo
razumeti kot odmaknjeno podrocje, ki stoji zunaj
vseh zgodovinskih gibanj; premalo so stregli na-
predku svobode; nasprotno je imela konservativ-
na stranka med njimi najbolj vnete privrzence.”*’

214 Prav tam, str. 172.
215 Pravtam, str. 337.

216 Torsten Brandt, Johann Christian Lobe (1771-1881). Studien zu Biographie und
musikschriftstellerischem Werk, Géttingen 2002.

217 Franz Brendel, »Haydn, Mozart und Beethoven. Eine vergleichende Charak-
teristik«, Neue Zeitschrift fiir Musik, zv. 28 (1. januar 1848), str. 3.

218 Pravtam.
219 Pravtam.

220 Franz Brendel, »Fragen der Zeit. II. Die Ereignisse der Gegenwart in ihrem
Einfluf auf die Gestaltung der Kunst«, Neue Zeitschrift fiir Musik, zv. 28 (22.
april 1848), str. 193.
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S tem dobi napredek jasno politi¢no dimenzijo, predvsem zato,
ker ga Brendel v paradoksalni formulaciji povezuje z nacionalno
opredelitvijo. »Tonska umetnost je namre¢ svetovni jezik« in to
je povzrocilo, »da so glasbeniki preve¢ izgubili izpred o¢i nacio-
nalni temelj, da so se udinjali v temelju napa¢nemu svetovnemu
mesc¢anstvu«.””! »Globoko ukoreninjeno zlo« v »celotnem
narodovem zivljenju« naj bi bilo, da »aristokratski znacaj izo-
brazbe, njegova o$abnost« in »pomanjkanje zdravega ljudske-
ga zivljenja« rojevajo razklanost, »aristokratska izobrazba pa
zaostaja za zdravo ljudsko pametjo, za naravno svezino in zdra-
vim obc¢utkom«.*” Namesto nujno potrebnega angaziranja pa
pri tem »tonsko umetnost ogroza [ ... ] prazni formalizem«.**
V boju s tasopisom Allgemeine musikalische Zeitung Brendel leta
1848 ugotavlja, da pri »vprasanju o napredku« $e ni »nobene
organizirane stranke«, manjka pa »le Se nekaj korakov, da bi
lahko prisli do resni¢ne stranke«. Vendar je nepravi¢no »terja-
ti od glasbe tisto, kar se celo na politi¢cnem podrocju $ele sedaj
zaCenja«.””* Nemska stranka napredka je bila ustanovljena leta
1861 in je sodila v nacionalno-liberalni tabor.

K njenim predhodnikom je spadala liberalna politika v Svici, h
kateri se je pristeval angazirani pedagog Hans Georg Nageli. Bil
je odlo¢en zagovornik Beethovna, o katerem je ze leta 1826 me-
nil, daje » ¢isto« glasbo »povzdignil iz novega« in »jo za vedno
utrdil«.”” S pogledom »na tako hiter in nezmotljivo napreden
umetniski razvoj« naj bi Beethoven »kot pomemben ume-
tnostni izumitelj«*** kon¢no postal »umetnostni junak novega
stoletja v Bachovem duhu«.””” Tako kot Nageli je bil v smislu

221 Pravtam.
222 Prav tam, str. 194.

223 Prav tam, str. 195. Na tem mestu je mogo¢e najti tevilne slogane kulturnopo-
liti¢nih razprav 20. stoletja.

224 Franz Brendel, »Erwiderung, die Tonkiinstler-Versammlung und die Kritik
derselben durch Hrn. F. Hinrichs betreffend«, Neue Zeitschrift fiir Musik, zv.
28 (27. maj 1848), str. 256. [Z opozorilom s str. 255 na »§t. 34 tega ¢asnika in
§t. 15 Allg. Musik. Zeitung«]. Prim. tudi Hans-Joachim Hinrichsen, Musika-
lische Interpretation. Hans von Biilow, Stuttgart 1999, str. 29.

225 Hans Georg Nageli, Vorlesungen iiber Musik mit Berticksichtigung der Dilettan-
ten, Stuttgart-Tubingen 1826, str. 187.

226 Pravtam, str. 192.

227 Pravtam, str. 196.
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ljudskega prosvetitelja Johanna Heinricha Pestalozzija pedago-
$ko dejaven tudi Wilhelm Christian Miiller. Leta 1830 je novejse
obdobje (»Deseto obdobje, od 1800 do 1830<«) v svojih Uvodih
v znanost o tonski umetnosti (Einletungen in die Wissenschaft der
Tonkunst) opisal kot »vrhunec tonske umetnosti; najvisja in-
strumentalna glasba«, pri ¢emer je bil zanj »Louis v. Beethoven
edini, najvisji«.**® Gustav Schilling leta 1835 v svoji Enciklopediji
(Encyclopidie) Beethovna ozna¢i kot skladatelja, »v ¢igar delih
tonska umetnost doseze [ ... ] bistveni razvojni trenutek; noben
nadaljnji razvoj $e ni presegel te ustvarjalnosti«.**

V drugi polovici 19. stoletja je postal pridevnik napreden za
Beethovna obvezen, ¢etudi ne nesporen. Pri tem se je glasbeni
napredek kot pri Marxu pojavil v smislu organskega razvoja s
kvazi naravoslovno-biolosko utemeljitvijo. Louis Koehler je v
Beethovnovih godalnih kvartetih videl niz del, »v katerih se
hkrati glasbeno kristalizirajo vse srednje stopnje tistega velike-
ga poteka napredka. Beethoven povezuje v sebi zdruzena Hay-
dna in Mozarta, da bi se tako prikazala v njegovi svet obsegajoci
individualnosti.«** Tudi Wilhelm von Lenz je imel pred o¢mi
Beethovnove godalne kvartete, ko je o Godalnem kvartetu v
e-molu, op. 59 st. 2, zapisal, da naj bi bil »kvartet okrepljen,
zavedajo¢ se svoje svobode in visje sposobnosti za zivljenje,
organski napredek v neskon¢no«.*' Beethovnov »napredek
v pisanju kvartetov«*** dokazuje, da gre za enega »najve¢jih
duhov napredka<, in v celoti izkazuje »napredek v duhu«.>*

228 Wilhelm Christian Miller, Aesthetisch-historische Einleitungen in die Wissen-
schaft der Tonkunst. Erster Teil: Versuch einer Aesthetik der Tonkunst im Zusam-
menhange mit den tibrigen schonen Kiinsten nach geschichtlicher Entwickelung,
Leipzig 1830, str. 4.

229 Encyclopidie der gesammten musikalischen Wissenschaften, oder Universal-Lexi-
con der Tonkunst, ur. Gustav Schilling, zv. 1, Stuttgart 1835, str. 513. Glede na
razsirjenost Schillingovega prepisovanja je tezko ugotoviti pravo avtorstvo tega
mnenja.

230 Louis Koehler, Die Gebriider Miiller und das Streichquartett, Leipzig 1858, str.
26.

231 Wilhelm von Lenz, Beethoven. Eine Kunst-Studie. Vierter Theil: Kritischer Kata-
log sammtlicher Werke Beethovens mit Analysen derselben. Dritter Theil: II. Peri-
ode op. 21 bis op. 100, Cassel 1860, str. 40.

232 Prav tam, str. 16.

233 Prav tam, str. 136.

67



RESNA GLASBA — MODERNA UMETNOSTNA RELIGIJA

Zmerneje se je izrazil August Wilhelm Ambros, po katerem
Beethoven ni sodil k skladateljem, ki »si Zelijo revolucionar-
ni napredek«, temvec k tistim, ki so z »raziritvami veljavne-
ga v skladu s pravili« prispevali k »mirni razsiritvi glasbenega
kraljestva«.>*

Konec 19. stoletja je ideje o napredku vse mo¢neje prezemala
evolucijska teorija. Ravno generacija, ki je muzikologijo ute-
meljevala kot univerzitetno vedo, je kazala kulturno-darvini-
sticno temeljno usmeritev, kot lahko vidimo zlasti pri Arthur-
ju Priiferju.”*® Hugo Riemann ji je sledil v svojih preglednih
predstavitvah®® in posebej v svojem delu o Beethovnu. Zanj
je bil »nosilec najvec¢jega napredka« na podro¢ju harmonije,
pa tudi »pri napredku v razvoju ritmike«.”” V standardnem
delu o Beethovnu Alexander Wheelock Thayer ne razpra-
vlja le o napredku pri razvoju mladostnih potez,>® temve¢
tudi pri posameznih delih in zvrsteh® ter kon¢no o »organ-
skem napredku«.** Pri Riemannu je postala uporaba besede

234 August Wilhelm Ambros, Culturhistorische Bilder aus dem Musikleben der Ge-
genwart, 2.izd., Leipzig 1865, str. 132. Tudi on zagovarja idejo napredka, ki naj
bi se »kazala s stopnjevanim napredkom stopnje izobrazbe vse od primitivnih
zatetkov tonske umetnosti«. August Wilhelm Ambros, Geschichte der Musik,
zv. 1: Die ersten Anfinge der Tonkunst. Die Musik der antiken Welt, Breslau 1862,
str. XVIIL.

235 Helmut Loos, »Musikwissenschaft an der Universitit Leipzig«, v: 600 Jahre
Musik an der Universitit Leipzig, ur. Eszter Fontana, Wettin 2010, str. 265-284.

236 Prim. Hugo Riemann, Geschichte der Musiktheorie im IX.-XIX. Jahrhundert,
Leipzig 1898, 2. izd. Berlin 1920, posebej str. 118,316 in 510.

237 Hugo Riemann, Geschichte der Musik seit Beethoven (1800-1900), Berlin/Stutt-
gart 1901, str. 100.

238 Alexander Wheelock Thayer, Ludwig van Beethovens Leben, S zv., zv. 1, 3. izd.,
po izvirnem rokopisu nemsko predelal Hermann Deiters, revizija H. Deiter-
sove (1901) nove predelave Huga Riemanna, Leipzig 1917, str. 149, 150 in
152. - Izdaja v angle$¢ini: Alexander Wheelock Thayer, The life of Ludwig van
Beethoven, ur. Henry Edward Krehbiel, New York 1921.

239 Prav tam, zv. 2, 2. izd., po originalnem rokopisu nemska predelava Hermanna
Deitersa, z uporabo avtorjeve zapu$¢ine ter predelavami Hermanna Deitersa,
na novo obdelanimi in dopolnjenimi s strani Huga Riemanna, Leipzig 1910,
str. 51, 82 in 144. — Prav tam, zv. 3, 2. izd., po originalnem rokopisu nemska
predelava Hermanna Deitersa, z uporabo avtorjeve zapuscine, na novo obde-
lane in dopolnjene s strani Huga Riemanna, Leipzig 1911, str. 19.

240 Thayer, Ludwig van Beethovens Leben (kot op. 230), zv. 5, 1. izd., na osnovi gra-
diva iz ohranjenih predelav in drugega gradiva nadalje izpeljal Hermann Dei-
ters, ur. Hugo Riemann, Leipzig 1908, str. 23.
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»razvoj« tako reko¢ inflatorna,** pa tudi v glasbenozgodovin-
skem priro¢niku Guida Adlerja lahko beremo o »razvojnozgo-
dovinskem napredku« pri Beethovnu.>** Anton Webern se kot
promovirani muzikolog temu stalis¢u brez zadrzkov pridruzu-
je in Schonbergovo $olo upravic¢uje z opozarjanjem na »evo-
lucijo harmonskega«** in »vrhunec razvoja, ki ga je dosegel
Beethoven«.”** Nekoliko bolj zadrzano se izraza denimo Leo-
pold Schmidt.**

Predstave linearnega glasbenega napredka, ki so se $irile e
pred prvo svetovno vojno (denimo leta 1889 pri pomembnem
neodarvinistu Augustu Weismannu), je zamenjala dihotomija
reakcije in napredka. Zloglasen je postal spor med Theodor-
jem W. Adornom in Ernstom Krenekom o tem vpra$anju.>*
Ujemal se je s teorijami napredka in teorijami propada®’ v
interpretiranju zgodovine, ki so si svoj ¢as nasprotovale, hkra-
ti pa bile zavezane istemu miselnemu vzorcu. S takimi diho-
tomijami je mogoce povezovati dialekti¢ne poglede, katerih
desifriranje zahteva precej truda, ne da bi to imelo veéji spo-
znavni u¢inek.”*® Z Adornovo temeljno kategorijo napredka

241 Riemann »evolution of art-means« v izvirni angleski izdaji Thayerjevih Beethov-
novih del, kijih je oskrbel Henry Edward Krehbiel (kot op. 230), prevajaz »razvoj
umetniskih sredstev<, prim. Thayer, Beethovens Leben (kot op. 230),zv. 1, str. 361.

242 Alfred Orel, »Die katholische Kirchenmusik seit 1750, v: Handbuch der Musikge-
schichte, ur. Guido Adler, 2. izd. Berlin-Wilmersdorf 1930, str. 833-863, tu str. 850.

243 Anton Webern, Der Weg zur neuen Musik (1933), ur. Willi Reich, Dunaj 1960,
str. 23.

244 Prav tam, str. 31.

245 Leopold Schmidt, Beethoven. Werke und Leben, Berlin 1924, str. 137 sl.: »Be-
ethoven ne sodi med tiste, ki si prizadevajo za napredek za vsako ceno, in nove-
ga zavoljo njega samega (kot Richard Wagner) mladim ni polozil na srce.« O
tradiciji in napredku na str. 138: »ta zmernost in previdnost pri iskanju novih
poti«. O Beethovnovih poznih delih na str. 244 pravi, da »so najpomembnejsi
dosezen napredek v glasbenem razvoju«.

246 Theodor Wiesengrund-Adorno, »Reaktion und Fortschritt«, v: Der Anbruch
12 (1930), str. 191-195. — Ernst Krenek, »Fortschritt und Reaktion«, v: Der
Anbruch 12 (1930), str. 196-200.

247 Walter Niemann, »Vom wahren und vom falschen musikalischen Fortschritt«,
Neue Zeitschrift fiir Musik 88 (1921), str. 181. — Alfred Heuf, »Fortschritt, Ent-
wicklung oder Wandlung in der Tonkunst. Zum 57. Tonkiinstlerfest des A. D.
M. in Krefeld«, Neue Zeitschrift fiir Musik 94 (1927), str. 40S.

248 Tako je mogoce Adornovo stali¢e o glasbenem napredku brati kot »agonijo smr-
tno zaznamovanih <, prim. Martin Thrun, Eigensinn und soziales Verhdngnis. Erfah-
rung und Kultur >anderer Musik< im 20. Jahrhundert, Leipzig 2009, str. 245-261.
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glasbenega materiala se je spoprijel Kurt Blaukopf in jo kriti¢-
no analiziral **

Po drugi svetovni vojni je pomen naprednega Beethovna
povsem zapadel vplivu blokovske politi¢ne delitve. V vzho-
dnem bloku so si Beethovna prilas¢ali kot »borca za druzbeni
napredek«,° v zahodnem pa kot »absolutnega glasbenika, ki
ga ne slabi nobena ‘poetska ideja’«, v tradiciji Eduarda Han-
slicka in Hansa Pfitznerja.”>' Jubilejno leto 1970 je prineslo
vrhunec druzbenopoliti¢ne razprave, posebej sta vidik napred-
ka tematizirala Harry Goldschmidt*** in Hans Heinz Stucken-
schmidt.**® Hkrati je to leto oznacevalo prelom v recepciji
Beethovna, saj se je druzbenopoliti¢ni pomen vznesene ume-
tnostne glasbe v smislu »projekta moderne<, s tem pa tudi Be-
ethovna kot njenega izveska, odslej vse bolj izgubljal.>**

Kratek prelet skozi tako kompleksno temo, kot je ideja na-
predka v recepciji Beethovna, odpira $tevilna vprasanja, ki

249 Kurt Blaukopf, »Der Begriff des Fortschritts in der Musiksoziologie«, v: isti,
Was ist Musiksoziologie? Ausgewdhlte Texte, ur. Michael Parzer, Frankfurt a. M.
2010, str. 143-154, posebno str. 151.

250 Christian Lange, »Ludwig van Beethoven — ein Kampfer fir den gesellschaft-
lichen Fortschritt«, v: Musik in der Schule (1952), str. 17-21. Prim. Giinther
Diezel, Funktion der Zeitschrift >Musik in der Schule< bei der Verwirklichung der
Bildungs- und Erziehungsziele der sozialistischen Schule in der Deutschen Demokra-
tischen Republik. Ein Beitrag zur Geschichte der Schulmusik in der DDR, dis. Berlin
1971. - Prim. Georg Knepler, Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts, zv. 1, Berlin
1961, str. 729-735: »Fortschritt und Reaktion im deutschen Musikleben «.

Friedrich Blume, ¢lanek »Romantik«, v: MGG 11 (1963), str. 785-844, tu
str. 804.

252 Harry Goldschmidt, »Beethoven und der Fortschritt«, v: isti, Die Erscheinung
Beethoven, Leipzig 1974 (Beethoven-Studien 1), str. 11-24.

253 Hans Heinz Stuckenschmidt, »Beethoven — Héhepunkt und Fortschritt«, v:
Beethoven im Mittelpunkt. Beitrige und Anmerkungen. Internationales Beethoven-
fest Bonn 1970. Festschrift, ur. Gert Schroers, Bonn 1970, str. 13-40. Prim. tudi
Karl-Heinz Kéhler, »Beethoven und der Fortschritt«, v: Ludwig van Beethoven
1770-1827, ur. Hans Gunter Hoke, Berlin 1977.

254 Herbert Rosendorfer, »‘Die letzte Welle, oder: Wann endet der Fortschritt?’,
Festvortrag zur Er6ffnung des Bonner Beethovenfestes 2003«, v: Wege zu
Beethoven. Sieben Bonner Reden zu den Internationalen Beethovenfesten 1999 bis
2003, ur. Biirger fir Beethoven. Gesellschaft der Freunde und Forderer der
Internationalen Beethovenfeste in Bonn e.V,, Bonn 2004, str. 82-98. — Izraza
progress in evolution sta se v angleski literaturi o Beethovnu $e vedno na enak
nacin razli¢no uporabljala kot v nemskem prostoru, prim. William Kinderman,
Beethoven, Berkeley/ Los Angeles 1995, in David B. Dennis, Beethoven in Ger-
man Politics, 1870-1989, Yale University 1996.

25
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zahtevajo predvsem natanc¢nej$o razporeditev posameznih
razpr$enih opazk v vsakokratnih kontekstih. Izstopajo posa-
mezne idejne povezave, kot denimo spoj napredka in svobo-
de, ki opozarja na Friedricha Hegla, ter povezava s pojmoma
revolucija in evolucija, ki ozna¢uje povsem razlicne smeri,
tudi tiste, ki so povsem usle izpod nadzora, kot je raba pojma
napredka v povezavi z idejami, procesi ali glasbenim materia-
lom, pri ¢emer so posamezni parametri sami zase lo¢eni. Ne
glede na njihovo razprSenost posamezni primeri dokazujejo,
kako mo¢no so pojem napredka prezemale evolucijsko-bio-
loske ideje, ko govorimo o organskem napredku, organskem
razvoju ali razvojnem napredku. Olepsevanje in okrasevanje,
ki se ponuja iz razli¢nih smeri, je temelj za polemike, ki prese-
gajo muzikologijo in vsebino recepcijske zgodovine. Razli¢ne
razlage se v glavnem nanasajo na osrednje premise »projekta
moderne«. Poleg vere v napredek sodi k temu nacelo sekulari-
zacije, ki je vse od Adolpha Bernharda Marxa in Antona Schin-
dlerja vodilo k zavra¢anju Beethovnovih kr$¢anskih korenin,
k njegovemu pristevanju k deizmu, naravni religiji in ateizmu,
kar je mogoce posebej oprijemljivo zaznati v interpretacijah
Missae solemnis v smislu »potujenega remekdela«. Recepcij-
skozgodovinsko prevladuje nacelo avtonomije njegovih del
kot ¢iste instrumentalne glasbe v smislu »opus perfectum et
absolutum«, ki je terjalo zanikanje obstoja glasbene retorike v
njegovih delih®**® ter hkrati v najvisji meri zagotavljalo racional-
nost, njen razum in resnico. Ce povzamemo, ti elementi ponu-
jajo mojstrsko pripoved povsem v smislu zgodovinske velike
zgodbe o mes$canski identifikacijski utemeljitvi »moderne«
kot ¢loveske druzbe na najvisji stopnji popolnosti.>s

255 Prim. Hartmut Krones, Ludwig van Beethoven. Sein Werk — sein Leben, Wien
1999.

256 Die historische Meistererzihlung. Deutungslinien der deutschen Nationalgeschichte
nach 1945, ur. Konrad H. Jarausch in Martin Sabrow, Gottingen 2002.
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Praznovanja jubilejev lahko izzovejo povsem razli¢ne reakcije:
lahko gre za spomin na nekoga, ki je za¢rtal pot naslednjim ro-
dovom, na dogodek ali usodno katastrofo, ki je zaznamovala
prihodnost, na vzorno obnasanje ali zgreSeno napako, na velik
uspeh ali grenak poraz. V skladu s tem spomine na rojstne dne-
ve in dneve smrti pomembnih osebnosti razli¢cno obujamo gle-
de na to, kako jih cenimo: dajejo povod za hvalezno pocastitev
ali neusmiljeno obsodbo, za navdusenje ali ogorcenje. Zgodi se
tudi, da spominska leta preprosto pozabimo, da gredo, za raz-
liko od intenzivnih spominov, skoraj neopazno mimo nas. V
vsakem primeru je javno praznovanje nekega spominskega leta
zelo poucno za vsakokratno ocenjevanje dolo¢ene zgodovin-
ske osebnosti ali preteklega dogodka. Med skrajnostmi lahko
belezimo celo lestvico stopenj, ki nam sluzijo za merilo. Be-
ethovnova spominska leta se od jubilejev drugih skladateljev
razlikujejo po tem, da ne zbujajo pozornostile na vsakih 100 ali
50 let, temve¢ tudi na 25 let: ob Beethovnovem 75. rojstnem
dnevu so v Bonnu slovesno odkrili njegov spomenik, leta
1902, ob 785. letnici njegove smrti, pa so secesijski umetniki na
Dunaju postavili znamenito razstavo z Beethovnovim kipom
Maxa Klingerja in Beethovnovim portretom Gustava Klimta.

Duhovni pretresi prve svetovne vojne tudi Beethovnove re-
cepcije niso pustili nedotaknjene. Leta 1920 (150. rojstni dan)
je sicer prvovrstni pesnik Hugo von Hofmannsthal v svojem
govoru o Beethovnu nadaljeval ¢es¢enje skladatelja, pri ¢emer
je opozarjal, da ni ¢as za praznovanje, temve¢ za zbiranje in gra-
ditev. Vendar so se ob tem oglasili zelo kriti¢ni glasovi. To je bil
namre¢ ¢as mladinskega gibanja in njegove mnozi¢ne kritike
mescanskega 19. stoletja, ki tudi Beethovna ni pustila nedota-
knjenega. Feruccio Busoni je leta 1920 pisal (1922 objavljeni)
spis Kaj nam je dal Beethoven? (Was gab uns Beethoven?), ki ga
je Hans Heinrich Eggebrecht ocenil kot temeljni prispevek ter
je skupaj z zapisi Igorja Stravinskega o Kurtu Weilu, George-
sa Aurica in Mauricea Ravela vse do Ernsta Kreneka pomenil

73



RESNA GLASBA — MODERNA UMETNOSTNA RELIGIJA

siroko zavracanje tradicije Beethovna med glasbenimi ustvar-
jalci” Temu nasproti je stala neprekinjena vrsta apologij vo-
dilnih literatov in muzikologov, ki so Ze prej in potem v nasle-
dnjem Beethovnovem spominskem letu 1927 znali premagati
krizo. Omeniti velja predvsem Arnolda Schmitza, ki je s knjigo
Romanti¢na podoba Beethovna (Das romantische Beethovenbild)
zelel ponovno vzpostaviti zgodovinsko ustrezno razumevanje
Beethovna.”*® § tem se je jasno razlikoval od apologetskih za-
pisov svojega Casa, pri ¢emer mislim predvsem na francosko
recepcijo Beethovna v podobi Romaina Rollanda,*® pa tudi
na Augusta Halma®® in Felixa Hucha.*' Seznam bi lahko $e
nadaljevali, bistvo pa je jasno: jubilejno leto 1927 je po krizi
Beethovnove recepcije iz leta 1920 prineslo ponoven vzpon,
ki je z znanstveno refleksijo zagotavljal utrditev Beethovna kot
nemskega duhovnega heroja s pravico do nezmotljivosti in z
daljnoseznim religioznim znac¢ajem. V tretjem rajhu so razvili
pobozanstvenje Beethovna in ga osmislili v smislu nacionalso-
cialisti¢nega kulta vodje. S tem je bilo mogoce za nacizem nav-
dusiti Stevilne pripadnike izobrazenega mescanstva.

Druga svetovna vojna te podobe sprva ni spremenila. Stevilni
Nemci na Vzhodu in Zahodu so bili prepri¢ani, da se nacio-
nalsocialisti¢na zloraba ni dotaknila in nacela bistva njihove
duhovne kulture. Njihova razlaga je bila politi¢no motivirana
in kontroverzna; tako sta nemsko konferenco o Beethovnu leta
1970 dolo¢ali dve nasprotujoci si podobi Beethovna. V Zve-
zni republiki Nem¢iji je prislo do povzdigovanja notranjega
sooc¢enja med tradicionalnim razumevanjem in progresivnim
pogledom. Beethovnovo spominsko leto 1970 je postalo ka-
talizator ne le razumevanja Beethovna, temve¢ celotnega razu-
mevanja kulture. Na komunisti¢cnem Vzhodu je leta 1971 pri-
$lo do previdne nove preusmeritve proti »kulturni dedi$¢ini,

257 Hans Heinrich Eggebrecht, Zur Geschichte der Beethoven-Rezeption. Beethoven
1970, Mainz 1972, str. 8.

258 Arnold Schmitz, Das romantische Beethoven-Bild. Darstellung und Kritik, Bonn
1927.

259 Romain Rolland, Vie de Beethoven, Paris 1903; isti, La vie de Beethoven, Paris
1927; isti, Ludwig van Beethoven, Ziirich-Leipzig 1927.

260 August Halm, Beethoven, Berlin 1927.
261 Felix Huch, Der junge Beethoven. Ein Roman, Ebenhausen b. Miinchen 1927.
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na kapitalisti¢cnem Zahodu pa je razpravo mogoce videti v po-
vezavi s tako imenovanim gibanjem 68. Apoteoza se je sprva
povsod mo¢no uveljavila, na Zahodu je bila $iroko podprta z
glasbeno industrijo, usmerjeno v trg z velikimi produkcijami
in vabljivimi ponudbami. To je obenem koristilo glasbenemu
zivljenju zaradi nezmanj$anega interesa ob¢instva za Beethov-
novo praznovanje, ne nazadnje pa sta se s tem uveljavili tudi
mesti Bonn in Dunaj.

Beethovnovo rojstno mesto Bonn je ponudilo kar tri slavno-
stne glasbene cikle (2. do 8. maja, 12. do 26. septembra in 11.
do 17. decembra). Tako so, samoumevno, na 33 koncertih po-
nujali izklju¢no dela velikega sina mesta (v okviru bogosluzja
je bila izvedena $e Maga v C-duru). Med glasbeniki so nasto-
pili: Wilhelm Kempff, Claudio Arrau, Arthuro Benedetti-Mi-
chelangelo, Géza Anda, Jorg Demus, Friedrich Gulda, Emil
Gilels, Andor Foldes, Agnes Giebel, Dietrich Fischer-Dieskau,
Pierre Fournier, Nathan Milstein, Wolfgang Schneiderhan,
Karl Béhm, Herbert von Karajan, Eugen Jochum, Otto Klem-
perer idr. Poleg koncertov so pripravili tudi mojstrske tecaje,
priloznostne razstave in dokumentarni film. Objavljen je bil
zbornik®® z znanstvenimi prispevki Hansa Heinricha Stucken-
schmidta, Erwina Ratza in Josepha Schidt-Gorga ter »s spre-
mnimi besedami z opombami dirigentov in solistov«. Kratek
zgled, vzet iz mnenja Eugena Jochuma, nakazuje prevladujo-
& ton prispevkov: »Cloveskost je preprosto to, kar sre¢amo
pri Beethovnu, duhovno oblikovana osebnost, nezamenljiva
in nenadomestljiva v svoji enkratni tako-biti [So-Sein]<« (str.
100). Znova je nastopil Erwin Ratz, da bi znanstveno utemeljil
»Beethovnovo veli¢ino«, »predstavljeno s primeri iz njegovih
klavirskih sonat«. Kako malo je bil kot znanstvenik pripravljen
ohranjati kriti¢no distanco ali jo vsaj tolerirati, je mogoce raz-
brati iz pisma, ki ga je leta 1959 napisal v najve¢jem razburje-
nju v razpravi s Friedrichom Blumejem in zalozbo Bérenreiter:
ko je Blume iz njegovega ¢lanka »Mahler, Gustav« za enci-
klopedijo Glasba v zgodovini in sedanjosti (Musik in Geschicte
und Gegenwart) &rtal stavek »Glasba je vigje razodetje kot vsa

262 Beethoven im Mittelpunkt. Beitrdge und Anmerkungen, ur. Gert Schroers (1970).
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modrost in filozofija«, ki ga je Bettina von Brentano polozila
v usta Beethovnu, ga je to napolnilo z »najvisjim ogorc¢enjem
[...] (vsekakor je Bettina razumela ve¢ o Beethovnu, kot so v
zadnjih 150 letih skupaj spravili vsi glasbeni strokovnjaki).«®
Po analizi Beethovnove romanti¢ne podobe Arnolda Schmitza
bi ¢lovek take izjave izpod peresa znanstvenika ne smel prica-
kovati. Na tem mestu se pokaze tradicija muzikoloske stroke
kot vznesene znanosti o umetnosti, pri kateri gre za znanstve-
no utemeljevanje in definiranje najvi$je umetnosti, ne pa za
kriti¢no zgodovinsko preucevanje.

Na Dunaju so Beethovnovo slavnostno leto obhajali v okvi-
ru Dunajskih slavnostnih tednov skupaj s praznovanjem 100.
obletnice ustanovitve Glasbenega drustva (Musikverein) in
njegovega festivala. Ponudba koncertov Beethovnovega jubi-
leja 0od 22. maja do 19. junija je bila $e zajetnejsa kot v Bonnu
in je poleg Beethovnovih vsebovala dela nekaterih drugih skla-
dateljev. Kot izvajalci so med drugim nastopili Gwyneth Jones,
Lucia Popp, Theo Adam (v Fideliu), Peter Schreier, Hermann
Prey, Igor in David Ojstrah, Jorg Demus, Leonard Bernstein
in Herbert von Karajan (v celoti morda ne tako izjemni kot
v Bonnu). Ob tem so pripravili baletne uprizoritve, projekci-
jo filma Ludwig van Mauricia Kagla ter $tevilne razstave, med
katerimi je bila osrednja dunajska razstava o Beethovnu Ogenj
plameni (Die Flamme lodert), ki se je zavestno navezovala na
ustrezne razstave iz let 1920 in 1927:

Ne nazadnje podoba plamenecega ognja, ki se
sam pouziva, medtem ko svoji okolici daruje lu¢
in osre¢ujo¢o toploto, priklice prikazen mito-
loskega prinasalca lu¢i Prometeja. In ali bi bilo
mogoce ob vseh ustvarjalnih velikanih zahodne
tonske umetnosti katero drugo umetnisko oseb-
nost, katere herojska bojevitost za razsvetlitev in
povzdigovanje ¢lovestva je bila pla¢ana z lastnim

263 Erwin Ratz, »Brief vom 18. Juni 1959« cit. po: Musikwissenschaft — eine
verspdtete Disziplin? Die akademische Musikforschung zwischen Fortschritts-
glauben und Modernitdtsverweigerung, ur. Anselm Gerhard, Stuttgart-Weimar
2000, str. 372.
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nad¢loveskim naporom, lazje primerjati s Prome-
tejevo usodo kot prav Beethovna?!***

V Almanahu Dunajskih slavnostnih tednov 1970 (Allmanach
der Wiener Festwochen 1970), kjer je objavljena ta utemeljitev
Beethovnove razstave, so zbrani tudi drugi prispevki k Be-
ethovnovemu jubileju, katerih skupni ton se jasno razlikuje od
tega teksta, pa tudi od bonnskega slavnostnega zbornika. Ze
uvodni prispevek intendanta slavnostnih tednov Ulricha Ba-
umgartnerja ima naslov O teZavi praznovanja Beethovna (Von
der Schwierigkeit, Beethoven zu feiern).?*> Poleg starejsih be-
sedil in treznih znanstvenih prispevkov se pojavljajo opazna
kriti¢na stali$¢a: Beethovnova slava — poskus odmitologiziranja
(Beethovens Ruhm — Versuch einer Entmythologisierung) Domi-
nika Hartmanna in Nagovor ob podelitvi Beethovnovega prstana
(Rede anlisslich der Verleihung des Beethoven-Ringes) Friedri-
cha Gulde. Ce se Hartmann $e povsem stvarno oklepa okvi-
rov zgodovinske predstavitve Beethovnove recepcije, gre pri
Guldovem nagovoru za pamflet, namenjen dunajski akademiji,
ki ji je zaradi njenega konservativizma odrekel pravico do po-
deljevanja ¢asti z Beethovnovim imenom, saj naj bi bil veliki
Beethovnov prispevek to, da je bil revolucionar. Na¢in, kako so
odgovorni ukrepali s svojim »enfant terrible« (prim. hvalnico
Hansa Sittnerja), je mogoce najbolje opisati s takrat skovanim
sloganom o »represivni toleranci.

Vendar je $kandal, povezan z Guldovo pocastitvijo, v veliki
meri prekrila reakcija, ki jo je Mauricio Kagel povzrod¢il s fil-
mom Ludwig van, ki ga je na televiziji predvajal Zahodnonem-
$ki radio Koln. Kagel je izhajal iz ideje, da bi kamermana — to-
rej gledalca — kot ponovno obujenega Beethovna leta 1970
vodil na sprehodu po njegovem rojstnem mestu. Skladatelj
zapusti ekspresni vlak z Dunaja in se po modernem Bonnu
sprehodi do rojstne hise (oziroma dana$njega spominskega

264 Fritz Racek, »Zur Wiener Beethoven-Ausstellung 1970«, v: Beethovenju-
bildum. 100 Jahre Musikverein. Schauspielfestival, ur. Kurt Blaukopf (Almanach
der Wiener Festwochen 1970), Wien-Miinchen 1970, str. 100-103, tu str. 102.
Natisnjeno tudi v: Stadt Wien. Offizielles Organ der Bundeshauptstadt 75 (2S.
Mai 1970), §t. 21, str. 11 sl.

265 Prav tam, str. XVIL
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mesta). Na trkanje mu odpre neznan vodnik (Fiihrer), ki (kot
pravi scenarij) »frapantno usodno spominja na nekega dru-
gega nemskega Vodjo«.>® Razstavne eksponate rojstne hige
so pripravili razli¢ni umetniki: med drugim kuhinja Josepha
Beuysa (gospodinjski aparati in na grozljivke spominjajoci
lijak, mag¢oba in prah), kopalnica Diterja Rota (z razpadajo-
¢imi Beethovnovimi doprsnimi kipi iz mas¢obe in marcipa-
na), ropotarnica Roberta Filiouja (knjige, partiture in druga
tiskovina, zlasti Beethovnova in o njem), otroska soba Stafa-
na Wewerka (popolnoma vegasta, brez enega samega pravega
kota), dnevna soba Ursule Burghardt (oble¢ena v kovinsko
oblogo) in konéno glasbena soba Mauricia Kagla (obi¢ajna
oprema, vendar vsa prelepljena z Beethovnovimi notami).
Sledijo $tevilni groteskni prizori, za filmsko glasbo so upora-
bljena izkljuéno Beethovnova dela, nekateri odlomki iz njih
so zmontirani zapored drug za drugim, vsekakor vinstrumen-
taciji za naklju¢ni orkester, ki povsem spreminja izvirni zvok
ter tako glasbo mo¢no predrugaci. Film se konca z odlomki iz
Devete simfonije v izvedbi cirkuskega orkestra, pri ¢emer so
prikazane slike iz kolnskega Zivalskega vrta.

To je bilo za $tevilne Beethovnove ljubitelje preve¢, provokaci-
ja je uspela. Tako so se prav z uzitkom s kulturnokriti¢ne strani
oglasili ogor¢eni glasovi, denimo Hilde Spiel v Frankfurter All-
gemeine Zeitung:

Tistemu, ki izgubi zivce, ko ob Zboru radosti iz
Devete vidi dve mali opici pri igri, slona, divjo svi-
njo in kamelo, je bila v tem trenutku jasna nehu-
manost celotnega podviga. S tem so bili zanikani
Aristotel, Erazem, Kant, dva do tri tiso¢ let tezav-
nega vzpona v pojmovni svet, ki ga je Beethoven
izrazil s svojo glasbo. [ ... ] Nam je vsak Beethov-
nov doprsni kip iz svinjske masti ljubsi kot neclo-
veskost tega modnega dokumenta.>?”

266 Mauricio Kagel, »Drehbuch«, cit. po: Werner Kliippelholz, Mauricio Kagel
1970-1980, Koln 1981, str. 12.

267 Cit. po: Beethoven 70, ur. Mario Wildschiitz, Frankfurt a. M. 1970, str. 62. Po-
trditve tega navedka v FAZ mi doslej ni uspelo najti.
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Kagel se je v intervjuju za Spiegel branil pred obtozbami, da je
naredil protibeethovnovski film. Dejal je, da mu Beethovnovo
delo toliko pomeni, »da sem se odlo¢il posneti film ‘Ludwig
van’ in vzeti v zakup nesporazume.«*® Na naslovnici revije
Spiegel, kjer je bil objavljen ta intervju, je sicer pisalo: »Be-
ethoven. Konec mita« (»Beethoven. Das Ende von Mythos«),
v osrednjem prispevku O ubogem B. (Vom armen B.) pa so
predstavili predvsem psihoanaliticno osebnostno diagnozo
zakonskega para Edith in Richarda Sterba.’®® Kako mo¢no je
bil Kagel angaziran pri svojem utemeljevanju kulturnokriti¢ne
ocene Beethovnovega spominskega leta 1920, se kaze v njego-
vi opazki, da bi se morali »v 20. stoletju boriti za 19. stoletje<,
ter v njegovem predlogu: »Beethoven nekaj ¢asa ne bo izvajan,
da bodo tako lahko slu$ni zivci, ki reagirajo na njegovo glas-
bo, okrevali.«*” Tezko je verjeti, da je s tem zavestno ponovil
predlog Hansa Joachima Moserja, ki se je za premagovanje Be-
ethovnove krize afirmativno izrekel leta 1925/26.27!

Kagel je film Ludwig van pozneje predelal v komorno glasbeno
delo, »hommage Beethovnu«, pri ¢emer je kolnskemu Ensem-
ble fiir Neue Musik pokazal filmsko sekvenco posnetkov iz nje-
gove glasbene sobe, vse prelepljene z Beethovnovimi notami,
to pa ponudil kot predlogo za muziciranje. V zasedbi za godala,
klavir in pevca je Kagel to posnel tudi za plo$¢o,””* svoj posto-
pek pa je imenoval »metakolaz«.””?

Kaglovo besedilo je bilo ob jubileju objavljeno tudi v brosuri
Inter Nationes, kjer je bilo soo¢eno z glasovi drugih skladate-
ljev. Leonard Bernstein je prispeval besedilo iz leta 1961, v ka-
terem je v fiktivnem pogovoru med pesnikom in navdusenim

268 »‘Beethovens Erbe ist die moralische Aufristung’ Spiegel-Gesprich mit dem
Komponisten Mauricio Kagel iiber Beethovens Musik«, Der Spiegel $t. 37,
1970, str. 198.

269 Edith Sterba / Richard Sterba, Beethoven and his nephew. A psychoanalytic study
of their relationship, New York 1954.

270 »Beethovens Erbe is die moralische Aufristung<, str. 196.

271 Hans Joachim Moser, »Beethoven-Problematik<«, Die Musik 18 (1925/26),
str. 426, cit. po Eggebrecht, Zur Geschichte, str. 12.

272 Klippelholz, Mauricio Kagel, str. 18-21.
273 Mauricio Kagel, »Zu ‘Ludwig van’«, v: Beethoven '70, str. S6.
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¢astilcem Beethovna igral navidezno vlogo advocatus diaboli.
In res le navidezno, besedilo se namre¢ konc¢a z naslednjim
odlomkom:

L. B.: Beethoven poseduje resni¢no vrednost, ne-
besko obdarjenost, mo¢, dalahko ob koncu ob¢u-
timo: Na svetu obstaja nekaj, kar je prav, kar drzi
in nenehno sledi lastnemu zakonu, ki mu lahko
slepo zaupamo in nas nikoli ne pusti na cedilu!
L. D. (Mirno): To zveni skoraj kot definicija Boga.
L. B.: Tako je bilo tudi mi$ljeno.”*

(To se povsem ujema z v celoti umetnostnoreligiozno drzo, kot
jo je Bernstein kompozicijsko izdelal denimo v muzikalu Mass.)*”s

Drugacno stalis¢e je zavzel Karlheinz Stockhausen. Povabilo,
naj pripravi predavanje ob Beethovnovem jubilejnem letu, je
zavrnil s predlogom, da bi z nekaj prijatelji interpreti (Aloys
Kontarsky, Johannes Fritsch, Alfred Alings, Rolf Gehlhaar in
Harald Bojé) »nekega vecera dolgo z igranjem meditirali o
Beethovnovi glasbi«.?’ Na osnovi tehnike, ki jo je preizkusil v
svojih Kurzwellen (Kratki valovi), se je Stockhausen lotil elek-
tronske potujitve Beethovnovih del, pri ¢emer se je lotil tudi
religiozne inscenacije samega sebe.

Ce upostevamo, kako mo¢no je okoli leta 1970 nacelo zvesto-
be delu vladalo umetnostnim vrednostnim merilom — v osnovi
gre za religiozno neoprijemljivost —, ni ¢udno, da so Kagla in
Stockhausena sramotili kot >»skrunilca svetih podob«. Pogled
nazaj vleto 1971 nam polozaj opise z naslednjimi besedami:

Noben slavnostni govor, nobena knjiga, nobena
izvedba v Beethovnovem letu 1970 [ ... ] nas ni

274 Leonard Bernstein, »Warum Beethoven?«, v: Ludwig van Beethoven
1770/1970, Bonn/Bad Godesberg 1970, str. 63.

275 Helmut Loos, »>Leonard Bernsteins geistliche Musik. Chichester Psalms und
Mass<, v: Leonard Bernstein. Der Komponist, ur. Reinhold Dusella in Helmut
Loos (Musik der Zeit. Dokumentationen und Studien, zv. 8), Bonn 1989, str.
92-109.

276 Karlheinz Stockhausen, »Kurzwellen mit Beethoven<, v: Ludwig van Beetho-
ven 1770/1970, str. 64.

80



BEETHOVNOVO LETO 1970

spodbudila, da bi premislili svoj odnos do du-
najskega klasika, okamenelega v bronu. Bil je en
televizijski film. [ ... ] Ta je Beethovnove vernike
v njihovi na videz trdni veri tako mo¢no oma-
jal, da mu je butnilo nasproti odkrito sovrastvo
povsod tam, kjer se je drznil pojaviti v brlogih
tradicionalizma. [ ... ] Kagel je posredno opozar-
jal na spoznanja pri filmu udelezenega glavnega
ideologa glasbene avantgarde Heinza-Klausa
Metzgerja [ ... ].2”7

69 strani obsegajo¢ zvez¢i¢, ki ga je izdala zalozba Fischer, tudi
drugod oznacen kot »primerna teoretska razlaga umetniske
pocastitve Mauricia Kagla v njegovem filmu ‘Ludwig van'«,””
je kritiko Beethovnovega kulta pripeljal do vrhunca. Metzger
se je spotaknil predvsem ob napa¢no izvajalsko prakso: ze
prepocasni, zavlacevani tempi naj bi zbujali »afirmativne po-
teze, ki se drzijo Beethovnove glasbe, zlasti vse preve¢ znano
tako imenovano ‘privzdignjenost’«. Umetnisko nacelo paje za
Metzgerja »protest proti realnemu svetu«, »revolucionarna
funkcija<, ki se izgubi, ¢e glasbo »nevtraliziramo v kulturno
dobrino«. K temu sodi tudi »shematizirano poudarjanje tako
imenovanih ‘dobrih’ taktovskih delov«, kon¢no >»element
nadgradnje monopolne kapitalisti¢ne stopnje gospodarstvax,
ki je »v drzavnem kapitalizmu Sovjetske zveze enako uraden
kot na Zahodu«. Pri obi¢ajnih izvedbah lahko Beethoven po-
stane celo popularen, vendar pa¢ napa¢no.

Edina logi¢na alternativa bi bila ni¢ manj kot po-
liti¢na revolucija: odprava izobrazbenih privilegi-
jev in njihovih predpostavk, represivnih delitev
dela razredne druzbe; to bi moglo kon¢no uteme-
ljiti tudi resni¢no, namre¢ na tehni¢nem spozna-
nju in ne manipulaciji utemeljeno popularnost

277 Heinz-Ludwig Schneides, »Der Pluralismus des Musiktheaters. Oper und Bal-
lett in der Spielzeit 1970/71. ‘Ludwig van ...” oder das Beethoven-Jahr«, v: Ja-
hresring 18 (K8ln 1971-72), str. 304 sl.

278 Xaver Richter, »Nicht a la Karajan. Essays tiber Beethoven«, Christ und Welt
§t.47,20.11.2970.
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kompleksne glasbe, katere razumevanje zahteva
precejs$nje analiti¢ne sposobnosti.*”

Otitno je, kako moc¢no je bilo leta 1970 ukvarjanje z Be-
ethovnom nazorsko utemeljeno, kot dokazuje do absurdnosti
prignano argumentiranje vsake domneve povsem umetnisko-
-estetske razlike: tistemu, ki ima v posesti pravi pomen Be-
ethovna, to zagotavlja druzbeno premoc, to nacelo pa prezema
tudi naskok na tradicionalno razumevanje Beethovna. Tezko
je jasneje pokazati, kako je religiozna funkcija glasbe kot zato-
¢isca resnice leta 1970 zaznamovala tudi druzbene povezave.

Vendar se je ta socialna drza ob odpravljanju razlik o¢itno raz-
krajala. Razpad Beethovnove biografije (Zerfall der Beethoven-
-Biographie) je naslov ¢lanka Carla Dahlhausa, novembra 1970
objavljenega v Frankfurter Allgemeine Zeitung, v katerem so za-
znane teznje razkrajanja.2® Zgodovina se ne ponavlja. Ce jim je
leta 1927 uspelo oblikovati Beethovnovo sakralno podobo, so
poskusi ocis¢evanja leta 1970 vodili k zadrzanosti. Naslednje
jubilejno leto 1977 je to ponudilo v $irsi podobi, ki se vidi v po-
ljubnem odobravanju ali zavracanju, ki pa ni ve¢ sprozalo ¢u-
stvenega odziva. Celo tu samo nakazan konflikt v razumevanju
Beethovnamed Vzhodom in Zahodom, leta 1970 $e moc¢no ¢u-
stveno zaznamovan®*' — kot pokaze Rainer Cadenbach v kata-
logu Mythos Beethoven®* -, je bil leta 1977 sprejet prej z norca-
vim muzanjem. Custva $e naprej sprozajo $§portna tekmovanja,
medtem ko je umetnostno podroc¢je, nekdaj enako reprezenta-
tivno pri druzbenem tekmovanju, ta pomen izgubilo. V Nem-
¢iji je to mogoce jasno videti v procesu zdruzevanja po letu
1989: za razliko od 1870/71, ko je prislo do narodne zdruzitve
prek ideje kulturnega naroda z Goethejem in Beethovnom kot

279 Heinz-Klaus Metzger, »Zur Beethoven-Interpretation<, v: Beethoven ‘70, str.
7-13.

280 Carl Dahlhaus, »Zerfall der Beethoven-Biographie«, Frankfurter Allgemeine
Zeitung $t. 272, 24. november 1970.

281 Leo-Karl Gerhartz/Dieter Rexroth, Beethoven mal zwei: Das Jubildumsjahr in
Ost und West. Versuch einer innerdeutschen Bilanz, oddaja hessenskega radia 25.
tebruarja 1970.

282 Rainer Cadenbach, Mythos Beethoven. Ausstellungskatalog, Laaber 1986, str.
144.
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vodilnima figurama, se ta ideja v politi¢ni razpravi prakti¢no ni
pojavljala. Leta 1995, ko se je za Beethovnov 225. rojstni dan
ponujala sicer priljubljena priloznost za praznovanje, je Be-
ethovnovo leto neopazno minilo. Mnogo bolj drasti¢no se je
izguba druzbenega pomena pokazala v tem, da je bila podpora
kulture o¢itno komaj $e razumljena kot elementarna drzavna
naloga v smislu drzavotvorne ideje kulturnega naroda in da je
bila kultura vse bolj potisnjena v okvir zasebne pobude. O mo-
tivih in ozadjih tega pojava se mnenja mo¢no razhajajo.

Morda se dogaja preprosto to, da religija izgublja neopazno
in nedvoumno splo$no druzbeno veljavo, ko jo zaznamo kot
religijo. Beethovnovo leto 1970 oznacuje nasilen prelom, ki je
vodil v demitologiziranje resne glasbe v teoloskem smislu.
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VODILNI LIK BEETHOVEN — PRIPOMBE
K NEMSKI MUZIKOLOGIJIVZNAMEN]JU
GIBANJA 1968

Leta 1970 je nemsko Drustvo za muzikologijo (Gesellschaft fiir
Musikwissenschaft) vabilo na mednarodni muzikoloski kongres
v Bonnu. Muzikoloski institut tamkaj$nje univerze je imel 200.
rojstni dan Ludwiga van Beethovna za dobrodoslo priloznost, da
bi k jubileju, ki so ga izdatno praznovali po vsem svetu, v sklada-
teljevem rojstnem mestu primaknil svoj univerzitetni prispevek.
To jubilejno leto naj bi ostalo v spominu kot nepozabno, saj naj
bi v zgodovini Beethovnove recepcije pomenilo prelom, ki naj
bi naznanil konec Beethovna v funkciji nespornega vodilnega
druzbenega lika. Mauricio Kagel je s televizijskim predvajanjem
svojega filma Ludwig van izzval $kandal, Karlheinz Stockhausen
pa je v Kratkih valovih (Kurzwellen) grobo predelal Beethovno-
ve posnetke. Pri tem sta obe skladbi potujili Beethovnova dela,
tako da ju je bilo v ¢asu razcveta nacela zvestobe delu mogoce
razumeti kot nizkotni in Zaljivi. Resna glasba ali umetniska glas-
ba v vznesenem smislu je v tem ¢asu v druzbi zavzela polozaj
moderne umetnostne religije, vidik glasbenega zgodovinopis-
ja, ki vse do danes ni izgubil na veljavi, pa nagovarja ob¢estvo
vernikov in znanosti o umetnosti v vznesenem smislu dodeljuje
vlogo varuha resnice, razsojevalca med dobrim in slabim. Pred-
stave nedotakljivega opus perfectum et absolutum, ki ga ustvarja
creator ex nihilo, so pridevki Boga in izvirajo iz zgodovine religi-
je. Sele od razsvetljenstva naprej so lahko oznacevale popolno
naravo ljudi, denimo pri genialnih umetnikih, v 19. stoletju pa
so povezane z evolucijsko vero v napredek. Beethoven ali, bo-
lje, romanti¢na Beethovnova podoba®® je bila tako $e leta 1970
najvisja druzbena avtoriteta. To mnenje tudi ni bilo postavljeno
pod vprasaj, ko je nemsko $tudentsko gibanje v boju zoper avto-
ritete v vzgoji in izobrazevanju (»Pod talarji — Zatohlost 1000
let«; »Unter den Talaren — Muff von 1000 Jahren«) napadlo

283 Arnold Schmitz, Das romantische Beethovenbild. Darstellung und Kritik, Berlin/
Bonn 1927, Darmstadt 1978.
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religiozno ¢es¢ene vodilne like, da bi jih podvrglo reinterpretaci-
jivskladu z lastnimi ideali. V Kaglovem filmu je Hein-Klaus Me-
tzger dialekti¢no Beethovnovo interpretacijo izrazil v uvodnem
pogovoru ob »Mednarodnem jutranjem kozar¢ku« (>»Der
Internationale Friihschoppen<«) Wernerja Héferja, pri ¢emer je
oster napad na tradicionalno negovanje Beethovnove podobe
sprozil z zahtevo po lastni, »pravi« Beethovnovi sliki, kot jo je
srecal tudi drugod, ne nazadnje v tematski stevilki tednika Der
Spiegel: »Beethoven. Slovo od mita« (»Beethoven. Abschied von
Mpythos«).>** Ne, pri tem ni $lo za izvajanje demitologizacije,
temve¢ za mojstrsko pripoved ali, bolje re¢eno, za na novo na-
pisan umetnostnoreligijski evangelij: Beethoven kot izhodisce
njegovih edino legitimnih naslednikov, Arnolda Schénberga in
njegove »Druge dunajske $ole«.>*> Na tem mestu naj bo dovolj,
¢e si skusamo ogledati slogan gibanja ’68, da bi tako skicirali
ozadje, pred katerim so se podobe Beethovnovega leta 1970 —in
ne le te — odvijale.”®

Do druzbenega preloma in upora zoper »establishment« je v
(zahodno)nemsgki muzikologiji prislo na bonskem kongresu

284 Helmut Loos, »Das Beethoven-Jahr 1970«, v: Beethoven 2. Studien und In-
terpretationen, ur. Mieczyslaw Tomaszewski in Magdalena Chrenkow, Kra-
kéw 2003, str. 161-169. Prim. tudi Beate Kutschke, »The Celebration of
Beethoven’s Bicentennial in 1970: The Antiauthoritarian Movement and Its
Impact on Radical Avant-garde and Postmodern Music in West Germany<,
The Musical Quarterly 14 (2011), str. S60-615.

285 Prim. tudi Doris Lanz, »Dodekaphonie als ,Mythos" Zur Musikgeschichts-
schreibung des 20. Jahrhunderts«, v: Musik und Mythos — Mythos Musik um
1900. Ziircher Festspiel-Symposium 2008, ur. Laurenz Liitteken, Kassel etc.
2009, str. 205-219. — Isti, »Avantgarde’ als Kanon. Politisch-ideologische
Implikationen der Kanonbildung im westdeutschen Musikschrifttum nach
1945 «,v: Der Kanon der Musik. Theorie und Geschichte. Ein Handbuch, ur. Klaus
Pietschmann in Melanie Wald-Fuhrmann, Miinchen 2013, str. 591-605. V
celotni diskusiji o glasbenem kanonu je ostal izvor pojma iz cerkvenega prava
vetinoma slabo pojasnjen.

286 O odnosumed Novo glasbo in gibanjem 68 prim. med drugim Beate Kutsch-
ke, »Angry Young Musicians. Gibt es eine Sprache der musikalischen Avant-
garde fiir 19682«, v: 1968. Handbuch zur Kultur- und Mediengeschichte der Stu-
dentenbewegung, ur. Martin Klimke in Joachim Scharloth, Stuttgart-Weimar
2007; ista, Neue Linke und Neue Musik. Kulturtheorien und kiinstlerische Avant-
garde in den 1960er und 70er Jahren, Koln-Wien 2007; Rebellische Musik. Gesell-
schaftlicher Protest und kultureller Wandel um 1968, ur. Arnold Jacobshagen in
Markus Leniger, Koln 2007; Musikkulturen in der Revolte, ur. Beate Kutschke,
Stuttgart 2008; Music and Protest in 1968, ur. Beate Kutschke in Barley Nor-
ton, Cambridge 2013.
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leta 1970. Ce je bilo tu v tradicionalnem smislu ve¢ prostora
namenjenega Beethovnovemu delu in osebnosti, je dodatek
k simpoziju vendarle poskrbel za pri¢akovano odmevnost
aktualnih muzikoloskih vprasanj. V predgovoru k simpozij-
skemu zborniku iz leta 1972 lahko tako beremo, da se »sim-
pozijsko poroéilo [ ... ] od ostalih prispevkov lo¢i po tem, da
je zanj redakcijsko odgovoren le njegov urednik in da je bilo
objavljeno samostojno ze pred objavo celotnega kongresne-
ga zbornika«.?®” Kot urednik je bil naveden Hans Heinrich
Eggebrecht, uvodni prispevek pa je napisal Carl Dahlhaus.
Medtem ko je Dahlhaus ponudil spravno primerjavo med
zgodovinsko in sistemati¢no muzikologijo, med idiografsko
in nomoteti¢no metodo kot tistima, ki se nanasata in kaze-
ta druga na drugo, pa je Eggebrecht humanisti¢ni koncept
muzikologije napadel kot zastarel. Govoril je o »prazni pod-
jetnosti«, »birokratizaciji«, »slepi poslovnosti, mnozi¢-
nosti in programirani nerelevantnosti«.**® Sicer zagovarjani
brezsmotrnosti humanistike je postavil nasproti sociolosko
usmerjeno muzikologijo, ki »svoj smoter reflektira iz oprede-
litve in potreb sodobne druzbe z vidika napredkain [ ... ] is¢e
toc¢ke (na primer v $oli) tam, kjer je lahko prakti¢no druzbeno
uporabna«.”® Eggebrecht meri, ne da bi to eksplicitno nave-
del, na popoln zasuk muzikologije, ki opozarja na analogije z
enajsto tezo o Feuerbachu (Karla Marxa): doslej je filozofija
»svet samo razli¢no interpretirala; prisli pa smo do tega, da
ga spremenimo<«.”*" Vendar mu je bilo jasno, da to, kar zah-
teva oziroma kar imenuje »v razvoju muzikologije same«

287 Bericht iiber den Internationalen Musikwissenschaftlichen Kongrefs Bonn 1970,
ur. Carl Dahlhaus, Hans-Joachim Marx, Magda Marx-Weber in Giinther
Massenkeil, Kassel etc. [1971], str. V. Lo¢eno so prispevki k simpoziju iz-
$li kot: Reflexionen iiber Musikwissenschaft heute. Bericht iiber das Symposium
im Rahmen des Internationalen Musikwissenschaftlichen Kongresses der Gesell-
schaft fiir Musikforschung, Bonn 1970, ur. Hans Heinrich Eggebrecht, Kassel
etc. 1972.

288 Hans Heinrich Eggebrecht, »Konzeptionen<, v: Bericht iiber den Internationa-
len Musikwissenschaftlichen KongrefS Bonn 1970, str. 648-651, tu str. 649.

289 Prav tam, str. 650.

290 Tanamigje mogoce najti v: Hans Oesch [recenzija], »Reflexionen iiber Mu-
sikwissenschaft heute. Ein Symposium. Hrsg. von Hans Heinrich Eggebrecht,
Kassel u.a.: Birenreiter 1972. 83 S.«, Die Musikforschung 25 (1972), str. S08—
510, tu str. 508.
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neizogiben nov koncept, pomeni prelom, ki ga »spoznavajo
in poskusajo razresiti predvsem tisti, ki so zrasli v starem, hu-
manisti¢cnem konceptu«.*”!

Eksplozivnost kriti¢nega predloga v okviru druzbeno-politi¢-
nega predznaka konflikta med Vzhodom in Zahodom ni bila
ni¢ manjsa, zato pa je bil ob problemu soocenja s preteklo-
stjo kratkotrajno potisnjen vstran. Clytus Gottwald je s pri-
spevkom, v katerem je muzikologijo ozna¢il kot odgovorno
za brezupni polozaj cerkvene glasbe, izzval silovit $kandal, in
sicer z lapidarno opazko: »Tisti pozitivizem, ki se omejuje
na to, da zbira dejstva in jih objavlja, pusca za sabo ideolosko
izvotljen prostor, ki ga lahko zlahka zapolni ob¢estvena ide-
ologija, po kateri muzikologi po klofuti [Heinricha] Besse-
lerja $e toliko bolj zeljno hrepenijo, ker ta pozitivisti¢cnemu
prostemu teku podeljuje prav tisti smisel, ki mu ga je sicer
odrekla.«*” Toda ta udarec je bil v strokovnih krogih kmalu
hitro pozabljen, tako da je bilo ukvarjanje z zapu$¢ino »tre-
tjega rajha« prepusceno akademskim izob¢encem, kot so bili
Fred K. Prieberg, Joseph Wulf in Hartmut Zlinsky, ki so, kot
je znano, morali racunati na napade.” Plahost upornih mla-
dih muzikologov, da bi se resneje ukvarjali s to temo, je Sele
po nedavnih razkritjih o Eggebrechtovi nacionalsocialisti¢-
ni mladosti in njegovih vojaskih funkcijah v drugi svetovni
vojni postala resni¢no razumljiva.’** Komajda pred iztekom

291 Eggebrecht, »Konzeptionen«, str. 651.

292 Clytus Gottwald, »Musikwissenschaft und Kirchenmusik«, v: Bericht iiber den In-
ternationalen Musikwissenschaftlichen Kongrefs Bonn 1970, str. 663—66S, tu str. 664.
Ob tem Anselm Gerhard v ¢lanku »Musikwissenschaft«, v: Die Rolle der Geistes-
wissenschaften im Dritten Reich 1933-194S, ur. Frank-Rutger Hausmann s sodelo-
vanjem Elisabeth Miiller-Luckner, Miinchen 2002, str. 165-192, tu str. 168, pise,
da so namigovanja Clytusa Gottwalda »izzvala ogorcen protest med njegovimi
uenci [namre¢ Heinricha Besselerja] in drugimi uglednimi predstavniki stroke .

293 O »drugem neuspehu« nemske muzikologije govori Ulrich J. Blomann: »Wie
der Teufel das Weihwasser ... «, v: Kultur und Musik nach 194S. Asthetik im
Zeichen des Kalten Krieges. Hambacher Schloss 11.-12. Mdrz 2013, ur. isti, Saar-
briicken 2015, str. 9-185, tu str. 12.

294 Povzemajoce v: Boris von Haken, »... vom lieben Gott. Hans Heinrich Eg-
gebrecht und die Debatte iiber seinen Einsatz bei der Feldgendarmerie«, Die
Musikforschung 66 (2013), str. 247-264. »Der ,Fall' Eggebrecht. Verzeichnis
der Veréffentlichungen in chronologischer Folge 2009-2013«, v: prav tam, str.
265-269. Nadaljevanje v: isti, »Nationalsozialistische Studentenkarrieren<,
Osterreichische Musikzeitschrift 70 (2015), str. S1-60.
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tisocletja je v stroki pri$lo do obravnave nacionalsocialisti¢ne
preteklosti.?®

Zaenkrat, in pri tem se vratamo k izhodis¢nemu vprasanju,
se zdi o¢itno primerno iskati zdravilo proti nacisti¢no skvar-
jenemu mescanstvu v tokovih politi¢nih povezav. S predstav-
niki komunisti¢nega vzhodnega bloka, denimo Zofio Lisso in
Giinterjem Mayerjem, je potekala zivahna razprava, pravega
idejnega vodjo pa so mladi muzikologi na Zahodu nasli pred-
vsem v predstavniku frankfurtske $ole, ki je s svojo kriti¢no te-
orijo odlo¢ilno zaznamoval gibanje *68. Theodor W. Adorno
je imel kot u¢enec Albana Berga odli¢no glasbeno izobrazbo
in se je v svojih filozofskih spisih prepri¢ljivo zavzel za Novo
glasbo. O¢itno je zadel duha ¢asa in navduseval s simpatizira-
njem s prej izobc¢eno glasbo, in to ne le v krogih, ki so si zeleli
alternative, temvec je z osredoto¢enjem na napredno glasbo
pospesil tudi izzvenevanje nacionalsocialisti¢ne drzave, tako
da: »Ce se ¢lovek voljno preda Adornovim tezam, lahko iz-
kaze ideolosko ¢isto vest.«>

295 Deutsche Meister — bose Geister? Nationale Selbstfindung in der Musik, ur. Her-
mann Danuser in Herfried Miinkler, Schliengen 2001. — Musikforschung. Fa-
schismus. Nationalsozialismus. Referate der Tagung Schloss Engers (8. bis 11. Mrz
2000), ur. Isolde von Foerster, Christoph Hust in Christoph-Hellmut Mahling,
Mainz 2001. - Michael Custodis, »>Friedrich Blumes Entnazifizierungsverfah-
ren«, Die Musikforschung 65 (2012), str. 1-24.

296 Michael Walter, »Thesen zur Auswirkung der dreifliger Jahre auf die bundes-
deutsche Nachkriegs-Musikwissenschaft«, Musikforschung. Faschismus. Na-
tionalsozialismus, str. 489-509, tu str. 493. Kdor je menil, da bi bilo mogoce
ukvarjanje z Novo glasbo pravzaprav razumeti kot popravilo njene $kode po
njenem izgnanstvu v tretjem rajhu, je bil v zahodnonemski muzikologiji pre-
ganjan kot reakcionar in radikalni desni¢ar. Tabu! Danes se je to spremenilo,
prim. Martin Thrun, Eigensinn und soziales Verhdingnis. Erfahrung und Kultur
‘anderer Musik”im 20. Jahrhundert, Leipzig 2009. — Christoph Flamm, »Musik,
Diktatur, Geschichtsschreibung. Fiinf Anmerkungen«, v: Musikwissenschaft
und Kalter Krieg. Das Beispiel DDR, ur. Nina Noeske in Matthias Tischer, Kéln
etc. 2010 (KlangZeiten. Musik, Politik und Gesellschaft 7), str. 131-141, tu
str. 132, zapise, da naj bi zaradi »7goce Zelje po pravi¢nosti in popravilu sko-
de« nastala »potujena glasba druge vrste«. — Giselher Schubert, »Hindemith
und Deutschland nach 194S. Eine Darstellung nach seinem Briefwechsel«, v:
'Stunde Null'. Zur Musik um 194S. Bericht iiber das Symposion der Gesellschaft
fiir Musikforschung an der Musikhochschule Liibeck 24.-27. September 2003, ur.
Volker Scherliess, Kassel etc. 2014, str. 67-87, tu str. 76: »Uspeh dela Paula
kompenzaciji; v njem so trezno in brez iluzij spoznavali obratno podobo nje-
govega izobcenja v nacisti¢ni Nem¢iji.«
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Ze v prvem javnem predavanju na kongresu, v »Poskusu o No-
vem pri Beethovnu« (» Versuch iiber das Neue bei Beethoven«),
se je Kurt von Fischer z jasnim ciljem pred seboj usmeril pro-
ti Adornu kot zadnjemu navedenemu Beethovnovemu inter-
pretu. Pri tem je navajal tisti odlomek iz njegovega »Uvoda v
glasbeno sociologijo« (> Einleitung in die Musiksoziologie<), v
katerem se Adorno jasno obraca proti teoriji zrcaljenja, ki jo je,
kot je znano, branil Georg Lukacs. Adorno vidi stvari povsem
prav, ko pise:

S tem ko se njegovi [Beethovnovi] stavki podre-
jajo lastnim zakonom, ko se oblikujejo, negirajo,
potrjujoce povezujejo sebe in celoto, ne da bi se
ozrli navzven, postajajo podobni svetu, katere-
ga mo¢i premikajo; ne da bi s tem ta svet sami
posnemali.””’

Von Fischer tako pri Adornu opaza romanti¢ni glasbeni nazor,
ki glasbo razglasa za idealni protisvet. Neomenjena ostaja kri-
tika romanti¢ne Beethovnove podobe, katere znan primer je
ponudil Arnold Schmitz.*®

Adornov vpliv na nemsko muzikologijo se je vtem ¢asu primladi
generaciji ze ucvrstil. Njegovo zavzemanje za avantgardne skla-
datelje v Darmstadtu in njegovo uspesno prepricljivo prizadeva-
nje za »Dunajsko $olo« sta ga naredila za neizpodbitno vodilno
osebnost. Filozofija nove glasbe (Philosophie der neuen Musik) se je
zavzemala za: »Schonberga in napredek« proti » Stravinskemu
in reakciji« — kot sta naslovljeni obe osrednji poglavji. Trezno

297 Kurtvon Fischer, »Versuch iiber das Neue bei Beethoven«, v: Bericht iiber den
Internationalen Musikwissenschaftlichen Kongref§ Bonn 1970, str. 3-13, tu str. 11.

298 Okolileta 1970 se pojavi razprava Hansa Heinricha Eggebrechta Zur Geschichte
der Beethoven-Rezeption. Beethoven 1970, Mainz-Wiesbaden 1972. Eggebrecht
kritizira knjigo Arnolda Schmitza — ne glede na njen znanstveni ugled in vre-
dnost - kot »jasno motivirano<, in sicer z namenom ¢i$¢enja, protiromantic-
nega u¢inka dvajsetih let in poskusa, da bi »Beethovna umestil $e v kri¢an-
sko izkuSen svet« (str. 13 sl.). V celoti se zdi, da Eggebrecht sam prej pripada
vseobsegajotemu poizkusu recepcijske estetike v duhu »$ole iz Konstanze<,
kot pa da bi oblikoval kriti¢no zgodovinsko sodbo. (Prim. Rainer Cadenbach,
»Der implizite Horer? Zum Begriff einer Rezeptionsasthetik als musikwis-
senschaftliche Disziplin«, v: Rezeptionsdsthetik und Rezeptionsgeschichte in der
Musikwissenschaft, ur. Hermann Danuser, Laaber 1991, str. 133-164.)
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povezujoce stali$¢e je bilo zavrnjeno. Adorno takoj na zacetku
poroca o Schonbergovem prepri¢anju (formuliranem v predgo-
voru k njegovim Trem satiram za mesani zbor (Drei Satiren fiir
gemischten Chor), op. 28: »Srednja pot [ ... ] je edina, ki ne vodi
v Rim.«*” Ekstremizem je bil torej program, strogo se je bilo tre-
ba ograditi od »reakcije«.** Adorno je Schonbergov napredek
videl uresnicen v »evoluciji materiala«. Ko Adorno na osnovi
»nemske evolucije glasbenega materiala«<**' s svojo apoteozo
Schoénberga in Dunajske Sole, ki jo izenaci z dunajsko klasiko v
njenem socialnem priznanju in pomenu, Schonberga predstavi
kot Beethovnovega edinega legitimnega naslednika, v celoti ne
nacenja absolutne vrednosti in hierarhije nemskih skladateljev,
temve¢ zamenja zgolj utemeljitev. Ravna torej tako kot Marx v
razmerju do Hegla, stvar namre¢ zasuka (postavi jo z glave na
noge), temeljnih premis pa ne spremeni. (Podobno je mogoce
opaziti pri glavnih zagovornikih studentskega gibanja, ki se mno-
zi¢no upirajo samovoljni profesorski oblasti, da bi si zagotovili
ustrezne represivne polozaje z zamenjanimi predznaki.)

Adornova glasbena filozofija je bila po 50. letih 20. stoletja v
Nemciji $iroko sprejeta in je v 70. letih imela moc¢an odmev v
publicistiki, kot je mogoce jasno videti denimo v zbirki Glasbe-
ni koncepti (Musik-Konzepte), ki sta jo urejala Heinz-Klaus Me-
tzger in Rainer Riehn. Kot muzikolosko strokovno stalisce jo je
uveljavil predvsem Carl Dahlhaus. Ta je ze leta 1967 v Glasbeni
estetiki (Musikdsthetik) simfoni¢no pesnitev ocenjeval s pomo-
¢jo kategorij »progresivno — regresivno«.*” V istem casu je
objavil prispevek O glasbenem kicu (Uber musikalischen Kitsch),

299 Theodor W. Adorno, »Philosophie der neuen Musik«, v: GS 12, Frankfurt a.
M. 1978, str. 13. Mlade generacije so komaj $e razumele te temelje muzikolo-
$kega dela tega Casa in zato povsem upravi¢eno zahtevale »srednjo pot med
moralno slepoto in ideolosko paranojo«. Christoph Flamm, »Musik, Dikta-
tur, Geschichtsschreibung«, str. 13S. Prim. tudi Matthias Tischer, »Musikge-
schichte schreiben fiir die zweite Halfte des 20. Jahrhunderts<, v: prav tam,
str. 5-19.

300 Prim. tudi kritiko Dirka von Petersdorfta, Verlorene Kimpfe. Essays, Frankfurt
a. M. 2001, str. 33.

301 Theodor W. Adorno, »Musikalische Schriften V. Zum Stand des Komponie-
rens in Deutschland<«, v: GS 18, Frankfurt a. M. 1984, str. 134f. Prim. v novej-
Sem Casu tudi Friederike Wifmann, Deutsche Musik, Berlin 2015.

302 Carl Dahlhaus, Musikdsthetik, Koln 1967, str. 96.
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v katerem je natan¢no prevzel vrednotenje iz Adornovih Glas-
benih blagovnih analiz (Musikalische Warenanalyse) iz 30. let
ter jim — opremljenim z analiti¢nim videzom — pripisal veljavo
znanstvenega spoznanja.*” Njegov nauk je kot urednik upora-
bil za vodilo Novega muzikoloskega prirocnika (Neues Handbuch
der Musikwissenschaft), za katerega je med drugim leta 1980
prispeval 6. zvezek, Glasba 19. stoletja (Die Musik des 19. Jahr-
hunderts). V njem je mogoce najti skorajda vse stare predsodke
proti francoskim in vzhodnoevropskim skladateljem, ki tvorijo
neslavno stalnico nemskega glasbenega zgodovinopisja vse do
diktatur 20. stoletja. 6. zvezek Prirocnika lahko v razmerju do
Dahlhausovih zgodnejsih spisov razumemo tako, kot je to ra-
zumela Ute Lemm za podro¢je sistemati¢ne muzikologije:

Zapodrocje ‘glasbene sociologije’ sta posebej zna-
¢ilna teksta [kongresni zborniki] ‘Bonn 1970’ in
‘NHbMW’ [Neues Handbuch der Musikwissen-
schaft].3** Prvi, zgodnejsi tekst je namre¢ odraz
neposredne razprave, medtem ko dobrih 10 let
pozneje natisnjen tekst Priro¢nika o¢itno izobli-
kuje standardizacijo diskurza.’*

Dihotomija napredek — reakcija tvori jasno spoznavno temelj-
no strukturo razprave Hermanna Danuserja Glasba 20. stoletja

303 Carl Dahlhaus, »Uber musikalischen Kitsch«, v: Studien zur Trivialmusik
des 19. Jahrhunderts, ur. isti, Regensburg 1967, str. 63-67. Prim. Helmut
Loos, »Deutsche Musikwissenschaft zwischen Philosophie und Geschich-
te<, v: Musicologica Olomucensia IV. De consortiis musicis et musicorum mu-
sicaeque in Bohemia Moraviaque circulatione 1600-1900 — fontium littera-
rumque status (Acta universitatis Palackianae Olomucensis 17 — 1998), Olo-
mouc 1998, str. 51-58.

304 Systematische Musikwissenschaft, ur. Carl Dahlhaus in Helga de la Motte-Haber,
Laaber 1982 (Neues Handbuch der Musikwissenschaft, zv. 10).

305 Ute Lemm, Musikwissenschaft in Westdeutschland nach 1945: Analysen und In-
terpretationen diskursiver Konstellationen, dis. Bonn 2005, str. 24. http://hss.
ulb.uni-bonn.de/2005/0616/0616.pdf (14. 10.2015) Popolnoma ignorirano
je ostalo delo Manfreda Vetterja Untersuchungen zu musikdsthetischen Positio-
nen von Carl Dahlhaus, dis. tkp. Greifswald 1977 (prijateljski napotek Martin
Thrun). Doslej $e nisem imel vpogleda v: Carl Dahlhaus’ ,Grundlagen der Mu-
sikgeschichte". Eine Re-Lektiire, ur. Tobias Janz in Friedrich Geiger, Paderborn
201S. H kritiki prim. tudi Melanie Unseld, Biographie und Musikgeschichte.
Wandlungen biographischer Konzepte in Musikkultur und Musikhistoriographie,
Koln-Weimar-Wien 2014, posebej str. 407-418.

92


http://hss.ulb.uni-bonn.de/2005/0616/0616.pdf
http://hss.ulb.uni-bonn.de/2005/0616/0616.pdf

VODILNI LIK BEETHOVEN

(Die Musik des 20. Jahrhunderts), ki je bila sprejeta kot 7. zvezek
v zbirki Novega muzikoloskega priro¢nika (Neues Handbuch der
Musikwissenschaft). V letu njegove objave, 1984, je bil postmo-
derni duh c¢asa Ze tako v modi, da se avtor ni mogel izogniti kri-
ti¢ni refleksiji problematike; legitimiral se je s tem, da se je na
dale¢ izognil vse preve¢ jasni pojmovnosti oziroma ¢rno-belim
oznac¢evanjem. Danuser je sicer izrazil nujnost »preverjanja
pretiranih tendenc kompozicijske, socialne in institucionalne
zgodovine<«** v korist ustrezne predstavitve skladateljev, $ol
ali nacionalnih glasbenih kultur, izklju¢eval pa je denimo ka-
tegorijo zvrsti, saj se ji je odrekel $e pred kategorijo glasbenega
umetniskega dela. Kot pise na zacetku, »kategorijama novega
in napredka« ne velja odre¢i »pomena pri kazanju smeri ra-
zvoja<, ki sta ga »brez dvoma imeli v 20. stoletju«.’*” S tem
se Danuser preusmeri na podro¢je »umetne glasbe« (izrazu
»umetniska glasba« se zavestno izogne), ki mu prida »tudi
dolocene tipe funkcionalne glasbe«, toda ne tistih,

pri katerih je estetika okrnjena za doseganje dru-
gih ciljev — naj gre za ‘glasbo na delovnem mestu,
‘glasbo v kavarni), ‘glasbo v reklamah’ ali za kate-
rega od $tevilnih drugih funkcijskih tipov, ki se
posledi¢no razraste v neznosno trajno akusti¢no
nadlegovanje.’*®

Samo z odporom in vse do bole¢inske meje, ki jo sam dolo¢i,
relativizira paradigmo avtonomije absolutne glasbe. Na poseb-
ne pojavitve historizma v glasbenem zivljenju, aktualizirajoc¢o
interpretacijsko umetnost, osupljive tehni¢ne novosti in kul-
turno industrijo v glasbeni zgodovini 20. stoletja Danuser si-
cer opozori, vendar jih izklju¢i »v korist zgo$cene predstavitve
zgodovine sodobne glasbe«.*”

306 Hermann Danuser, Die Musik des 20. Jahrhunderts, Laaber 1984 (Neues Hand-
buch der Musikwissenschaft, zv. 7), str. 3.

307 Pravtam, str. 1.
308 Prav tam, str. 3.

309 Prav tam, str. 9. H kritiki Danuserjevega Priro¢nika (Handbuch) prim. tudi
Volker Scherliess, »Vorwort«, v: »Stunde Null«. Zur Musik um 1945. Bericht
iiber das Symposion der Gesellschaft fiir Musikforschung an der Musikhochschule
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Temeljna nacela napredka in avtonomije pri Danuserju so-
dijo v osnovno miselno zalogo moderne, ki ji kljub $tevilnim
pomislekom ostaja zvest. To velja tudi za glavnino muziko-
loskih publikacij generacije '68 in njen diskurz, ki poteka v
kartelu medsebojnega navajanja in prek tega zaznamuje tudi
pogled na nemsko muzikologijo od zunaj. Kako se je lahko
tovrstno usmerjanje splo$nega mnenja razvilo v svobodni
druzbi, postane jasno po miroljubni revoluciji v nizu zgra-
ditve zgodovine stroke. Avtonomija in nadzor sta bila osre-
dnja pojma, s katerima so v NDR in ZRN preucevali kulturo
znanosti.’'’ Pri tem se pogosto — presenetljivo — izkaze, da
lahko na t. i. svobodnem Zahodu opazimo povsem podobne
fenomene kot v drzavno vodenem upravljanju znanosti prek
socialisti¢ne stranke.*"' Pri tem igrajo posebno vlogo pozicije
modi, ki so v visoki politi¢ni razpravi uporabljene za to, da bi
oblikovale »$olo« in prek v cilj usmerjene politike zaposlo-
vanja utrjevale lastne znanstvene pozicije. Pri znanstvenem
podmladku se to kaze v obliki prilagoditve zavoljo lastnih

Liibeck 24-27. September 2003, ur. isti, Kassel etc. 2014, str. 7-12, tu str. 11.
— Postopek izklju¢evanja je bil tako Ze v letu objave delezen napada, ko je
Frieder Reininghaus objavil recenzijo Priro¢nika »Kronana kupola ali posev-
na gradnja?« (Krénende Kuppel oder schiefer Anbau?) in avtorju o¢ital lastno
naklonjenost: »Neumnost postane laz, ¢e ta avtor vse oblike glasbe, ki jih
ne opazuje in obravnava, pav$alno oznaci kot ‘tisti glasbeni $und, ki komaj
prezivi dan svoje razprodaje, da bi naredil prostor novemu’. Koliko glasbe,
ki jo avtor poviSuje na raven ‘resna), prezivi dan svoje praizvedbe? In celo, ¢e
bi bilo drugace: Od kdaj je minljivost dolo¢ene umetniske oblike kriterij,
ki znanstveno ukvarjanje zamenjuje z lastnim vlaznim raziskovalnim govo-
ri¢enjem in se tako sme znebiti problemov? Ali je to, kar je znosno’ za pro-
fesorska usesa, sedaj odlo¢ilna vrednostna instanca?« Frieder Reininghaus,
»Krénende Kuppel oder schiefer Anbau? Hermann Danusers ‘Die Musik
des 20. Jahrhunderts’«, v: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 2. oktober 1984.
Prijateljski napotek Martina Thruna.

310 Autonomie und Lenkung. Die Kiinste im doppelten Deutschland. Bericht iiber das
Symposion der Sichsischen Akademie der Wissenschaften zu Leipzig, der Séchsi-
schen Akademie der Kiinste und des Zeitgeschichtlichen Forums Leipzig. Leipzig,
4. bis 6. April 2013, ur. Detlef Altenburg in Peter Giilke, Leipzig 2015.

311 Kaksno vlogo je pri tem igrala »hladna vojna«, obravnava med drugim zbor-
nik Kultur und Musik nach 194S. Asthetik im Zeichen des Kalten Krieges. Ham-
bacher Schloss 11.-12. Mdrz 2013, ur. Ulrich J. Blomann, Saarbriicken 2015, po-
sebej Anne C. Shreftler, »Cold War Dissonance: Dahlhaus, Taruskin, and the
Critique of Politically Engaged Avant-garde«, v: prav tam, str. 46-59. — Prim.
tudi Ulrich J. Blomann, Karl Amadeus Hartmann am Scheideweg. Ein deutscher
Komponist zwischen demokratischer Erneuerung und Kaltem Krieg 1945-1947,
dis. Dortmund 2008.
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moznosti za kariero. Morda Ze v ¢asu $tudija vlada socialni
pritisk, da bi sledili t. i. zgledom. Graditev skupnosti se nato
nadaljuje po koncu $tudija v znanstveni praksi v obliki simpo-
zijev in publikacij.

Ekskurz: Znadilen primer tega je diskusija o glasbenozgodo-
vinskem pomenu cerkvenih tonskih na¢inov v obdobju vokal-
ne polifonije. Carl Dahlhaus je leta 1966 objavil svojo habili-
tacijo o nastanku harmonske tonalitete. Ze naslov izdaja, da
je zanj dur-molovska tonaliteta cilj zgodovinskega razvoja, v
katerega naj bi se usmerili skladatelji 16. stoletja.’"* Osem let
pozneje se pojavi knjiga Bernharda Meierja Tonovski nacini
klasi¢ne vokalne polifonije (Die Tonarten der klassischen Vokal-
polyphonie), ki je v veliki meri nasproten prikaz in kritika.’"3
Meier s pomo¢jo v virih potrjene ponazoritve dokazuje, da so
tonovski nacini $e po letu 1600 po lastni logiki prezemali har-
monijo vokalne polifonije. Polemika je potekala v ve¢ $tevilkah
revije Die Musikforschung, in kot je v dobri znanstveni praksi
v navadi, je diskusija pocasi ponehala. Meierjeva knjiga je bila
kaj kmalu razprodana in doslej ni dozivela ponatisa. V priro¢-
niku Ludwiga Finscherja Glasba 15. in 16. stoletja (Die Musik
des 1S. und 16. Jahrhunderts) je mogoce dvakrat najti napotek
na Meierja. Meier sam je $e naprej objavljal, vendar ve¢inoma
v tujini. Dahlhausovo delo je bilo leta 1990 posthumno izda-
no v ZDA v angleskem prevodu,’'* ¢eprav je Meierjevo delo
medtem postalo splo$no priznano kot pravilnejse.’'s Sele leta
1992 je zalozba Barenreiter kot ucbenik objavila Meierjevo
predstavitev starih tonovskih na¢inov, vendar pa problem ni
bil povsem ustrezno predstavljen na podro¢ju instrumentalne

312 Carl Dahlhaus, Untersuchungen iiber die Entstehung der harmonischen Tonalitdt,
disertacija, Kiel 1966.

313 Bernhard Meier, Die Tonarten der klassischen Vokalpolyphonie, Utrecht 1974.

314 Carl Dahlhaus, Studies on the origin of harmonic tonality, Princeton etc. 1990.
Prim. Hartmut Krones [recenzija], »Carl Dahlhaus, Studies on the origin of
harmonic tonality«, v: Die Musikforschung 47 (1994), str. 183.

315 Siegfried Gissel, »Die Tonarten vor und nach 1600 und ihre Akzeptanz in der
gegenwirtigen Musikgeschichtsschreibung«, v: Musica disciplina. A yearbook
of the history of music 48 (1994), str. 15-67. — Franz Sautter, Die Musikwissen-
schaft in Forschung und Lehre. Kritik einer biirgerlichen Wissenschaft, Norderstedt
2010, Dahlhausove »teorije tonalnosti [ % oznadi kot rde¢o nit samovoljne
interpretacije zgodovinskih dejstev« (str. 215).
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glasbe;*'¢ leta 2014 je izsla S. izdaja. Ali tu ne gre za to, kako
se lahko v svobodni druzbi za dolo¢eno obdobje z zamol¢eva-
njem in izpodrivanjem nasprotnega stalis¢a (oziroma stali¢)
ohrani nauk, ki ga ni mogoce braniti?

Teleoloska zgodovinska podoba, ki jo je Dahlhaus zasnoval pri
prikazu tonalitete v 16. stoletju, prezema vse njegovo pisanje,
$e posebej njegovo razumevanje Beethovna.’’” Napredek in
avtonomija sta tudi tu vodilna pojma moderne, ki ju pritegne.
Baroc¢na tradicija pri Beethovnu, kot jo je Warren Kirkendale
dokazal za Misso solemnis, za Dahlhausa ne velja, na tem mestu
se povsem strinja z Adornom in njegovo oceno »potujenega
glavnega dela«.*'® Zgodovinski problem recepcijske zgodovi-
ne, s katerim se je ukvarjal Arnold Schmitz, je Dahlhaus pre-
ztl; v spisu Romanti¢na podoba Beethovna (Das romantische
Beethovenbild) je opazoval izklju¢no voljo po uni¢enju mita,
ne pa temeljnega nastavka za zgodovinsko obnovo razli¢nih
recepcijskih plasti.*? Sicer je Dahlhaus Schmitzovo pisanje
posploseno odpravil kot tisto, ki izhaja »iz nekoliko diferenci-
ranega pojmovanja romantike«.** Z moderno tesno povezana
miselna figura sekularizacije cerkvene glasbe in sakralizacije in-
strumentalne glasbe predstavi stalnice Beethovnove podobe, v

316 Bernhard Meier, Alte Tonarten, dargestellt an der Instrumentalmusik des 16. und
17. Jahrhunderts, Kassel u.a. 1992, 1994, 2000, 2005, 2014. Omejitev avtorja
na instrumentalno glasbo lahko razumemo samo kot dopolnilo razprodane
knjige iz leta 1974, ne kot zamenjavo.

317 To velja tudi za zgodovino »po Beethovnu«. Prim. Stefan Keym, »Germa-
nozentrik versus Internationalisierung? Zum Werk- und Deutungskanon des
“zweiten Zeitalters der Symphonie’«, v: Der Kanon der Musik. Theorie und Ge-
schichte. Ein Handbuch, str. 482-517. Keymovo kritiko Dahlhausovega nor-
mativnega postopka je brez omembe vrednega odmeva formuliral Ze Siegfried
Kross, »Das “Zweite Zeitalter der Symphonie’ — Ideologie und Realitit<, v:
Probleme des symphonischen Tradition im 19. Jahrhundert. Internationales Musik-
wissenschaftliches Colloquium Bonn 1989. KongrefSbericht, ur. isti, Tutzing 1990,
str. 11-36. V novejSem casu se je kritika mocno razsirila; prim. tudi Frank
Hentschel, »Uber Wertung, Kanon und Musikwissenschaft«, v: Der Kanon
der Musik. Theorie und Geschichte. Ein Handbuch, str. 72-85; Hentschel Dahl-
hausovo metodo oznaci kot »>manipulativno« (str. 72).

318 Helmut Loos, »Zur Rezeption der Missa solemnis von Ludwig van Beetho-
ven, v: Kirchenmusikalisches Jahrbuch 82 (1998), str. 67-76.

319 Carl Dahlhaus, Die Musik des 19. Jahrhunderts, Laaber 1980 (Neues Handbuch
der Musikwissenschatft, zv. 6), str. 62.

320 Carl Dahlhaus, Beethoven und seine Zeit, Laaber 1987, str. 314.
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katero ni v jedru podvomilo niti gibanje ’68.>*! Naslednji ka-
men spotike je bil Schmitzov spis Slikovitost na besede vezane
glasbe Johanna Sebastiana Bacha (Die Bildlichkeit der wortgebun-
denen Musik Johann Sebastian Bachs, Mainz 1950), v katerem je
opozoril na glasbeno retoriko in njen nauk o figurah. Dahlhaus
ni uposteval »castitljivih nerazumljivih tehnik alegorije«,**
saj niso ustrezale nacelu avtonomije.

Kot kaze, ne obstaja ve¢je zanimanje za temeljno obravna-
vo zgodovine stroke in njene nacionalsocialisti¢tne povezave.
Dahlhaus je z na videz ponizno gesto o svoji generaciji rad go-
voril kot o skratih, ki stojijo na ramenih velikanov in zato lahko
dlje vidijo.**® Fascinirala ga je veli¢astnost izjemnih osebnosti,
ordinarijev in nadljudi v stroki, visoko proslavljenih s standar-
dnimi deli, s katerimi so za¢rtali pot. Pri tem je bilo prezrto, da
so skorajda vsi v tretjem rajhu zaposleni profesor;ji stali vsaj v
blizini sistema,*** ignorirane pa so bile tudi znanstvene posledi-
ce tega dejstva. (Adorno je uspesno gojil celo nekaksno strate-
$ko partnerstvo z Miiller-Blatauom. )*** Temu bi se morda lah-
ko priblizali, ¢e bi iskali neopore¢ne predstavnike stroke, ki se
niso kompromitirali. Kot prvega bi veljalo imenovati Arnolda

321 Nasprotja nemske muzikologije se vzoréno odrazajo v delih, ki sta izsli skoraj
hkrati: vzneseni znanosti o umetnosti sledi Bernd Schirpenbach, Asthetische
Regulation und hermeneutische Uberschreibung. Zum Begriff und zur musikwis-
senschaftlichen Funktion einer korrelativen Hermeneutik im Ausgang von Interpre-
tations- und Wissenschaftskonzeptionen bei Dahlhaus und Eggebrecht, Stuttgart
2006; temeljno kritiko, ki tej knjigi spodmakne (zgodovinska) tla, formulira
Frank Hentschel, Biirgerliche Ideologie und Musik. Politik der Musikgeschichts-
schreibung in Deutschland 1776-1871, Frankfurt a. M.—New York 2006. O po-
lozaju diskusije prim. Historische Musikwissenschaft. Grundlagen und Perspekti-
ven, ur. Michele Calella, Stuttgart etc. 2013.

322 Carl Dahlhaus, v: Darmstddter Beitrige zur Neuen Musik IX. Notation, Mainz
1965, str. 31.

323 Prispodoba Bernarda iz Chartresa iz zgodnjega 12. stoletja.

324 Michael Malkiewicz, »Personalentscheidungen an Musikwissenschaftli-
chen Lehrstithlen nach 1945. Zur Bewertung von Publikationen am Beispiel
von Karl Blessinger und Werner Korte «, Muzikoloski zbornik [Ljubljana] 49
(2013), str. 97-117. Prim. Thomas Schipperges, Die Akte Heinrich Besseler. Mu-
sikwissenschaft und Wissenschaftspolitik in Deutschland 1924 bis 1949, Miinchen
etc. 2006. — Musikwissenschaft und Vergangenheitspolitik. Forschung und Lehre im
frithen Nachkriegsdeutschland mit den Lehrveranstaltungen 194S bis 1955 (CD-
ROM), ur. Jérg Rothkamm in Thomas Schipperges, Miinchen 2015.

325 Michael Custodis, »Theodor W. Adorno und Joseph Miiller-Blattau. Strategi-
sche Partnerschaft<«, Archiv fiir Musikwissenschaft 66 (2009), str. 185-208.
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Schmitza, ki mu je Herber Gerigk, zloglasen nacionalsocia-
list in avtor Leksikona Judov v glasbi (Lexikon der Juden in der
Musik), leta 1944 napisal negativno strokovno mnenje za urad
Rosenberg.**® Vendar Schmitza niso prezrli samo von Fischer,
Dahlhaus in Danuser, temvec¢ ga je $e Albrecht Riethmiiller,
skupaj z Gustavom Beckingom in Ernstom Biicknom, postavil
v (skrajno desni) kot Sovinisti¢nega Beethovnovega kulta.*’
Njegova zavrnitev ni v nicemer objektivno utemeljena, temve¢
mnogo bolj izhaja iz politiénih predsodkov do predstavnika
»reakcije«, saj se je nanasala tudi na Carla Schmitta. Ta ob-
sodba je pozneje doletela tudi njegove ucence, kot na primer
Giintherja Massenkeila, ki je leta 1970 pripravil Beethovnov
kongres, posebno zato, ker se je osredotocal zlasti na cerkveno
glasbo in oratorij, na zvrsti, ki nasprotujeta modernim nacelom
avtonomije in sekularizacije.

Eggebrechtova zahteva iz leta 1970 po muzikologiji, ki bi
»lahko bila druzbeno prakti¢na«,*?® o¢itno precej mocneje
meri na druzbeno oblast kot na resitev iz izolacije po lastni
krivdi. »Breznamensko« humanistiko je namre¢ lahko kriti-
zirati kot prazno, birokratsko in nerelevantno ter se pri tem
ne dotakniti jedra njene druzbene naloge, ki se kaze v smi-
slu informativne in nevtralne instance v sodobnem kresanju
mnenj. Vendar ima pri tem skromno in zadrzano vlogo, ki ne
zados¢a izpostavljeni zahtevi po pomenski suverenosti, ko
gre za druzbeni ugled in mo¢.

326 Fred K. Prieberg, Handbuch Deutsche Musiker 1933-194S, CD-ROM, verzija
2004, str. 9128. Urad Rosenberg (Amt Rosenberg) je sicer oznaka za Urad za
kulturno politiko in nadzor glavnega ideologa nacionalsocializma Alfreda Ro-
senberga (op. prev.).

327 Helmut Loos, »Arnold Schmitz as Beethoven Scholar: A Reassessment«, The
Journal of Musicological Research 32 (2013), str. 150-162. — Isti, »Gegen den
Strom der Zeit: Der Musikwissenschaftler Arnold Schmitz (1893-1980)<,
v: Musikgeschichte in Mittel- und Osteuropa. Mitteilungen der internationa-
len Arbeitsgemeinschaft an der Universitat Leipzig. Zv. 13, Leipzig 2012, str.
232-244.

328 Eggebrecht, Konzeptionen, str. 650.
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KBRAHMSOVI RECEPCIJI BEETHOVNA

Komaj katero glasbenozgodovinsko spoznanje se zdi tako
gotovo in samoumevno kot Brahmsovo nasledstvo Beethov-
na.*” V $tevilnih prispevkih je odnos Brahmsa do Ludwiga
van Beethovna opisan vse do najmanjsih podrobnosti; skrb-
no je pretehtano, v kolik$ni meri gre za odvisnost ali osvo-
boditev od velikega vzornika.*** To se v prvi vrsti nanasa na
kompozicijsko ustvarjanje, posebej na simfonije. Splos$no
znana sta oznaka Hansa von Biilowa o »Deseti« in Brahmsov
oster komentar, da pritozbo njegove »Prve« zoper Beethov-
novo »Deveto« »vsak osel takoj slisi«.*! Bolj ko so se ten-
koc¢utno poglabljali v kompozicijske poteze, redkeje so bila
postavljena iz tega izhajajoca vprasanja, tako da je paradigma
absolutne glasbe pridobila $e izklju¢ujoco veljavo. Vse prevec
samoumevno je bil Brahms vklju¢en v vrsto velikih »B-jev«
nemske glasbe, Bach-Beethoven-Brahms, kot da bi bilo pre-
verjeno kulturnopoliti¢no ozadje tega nastevanja mojstrov.
Temelj tega je kulturno-darvinisti¢no izostren projekt mo-
derne, zgodovina, ki naj bi bila najpomembnejsi, najvredne;jsi
del ¢lovestva. Vse drugo se zdi stranskega pomena in manj-
vredno, ne vredno znanstvene pozornosti.

329 Ludwig Finscher, »Kunst und Leben. Bemerkungen zur Kunstanschauung von
Johannes Brahms«, v: Johannes Brahms. Quellen — Text — Rezeption — Interpre-
tation. Internationaler Brahms-Kongref Hamburg 1997, ur. Friedhelm Krum-
macher in Michael Struck, Miinchen 1999, str. 31-41. — Hans-Joachim Hin-
richsen, Musikalische Interpretation Hans von Biilow, Stuttgart 1999, str. 92:
»Beethoven kot ‘sredi§¢no sonce modernega tonskega sveta'«.

330 Prim. Constantin Floros, »>Brahms — der zweite Beethoven?«, v: Brahms und
seine Zeit. Symposium Hamburg 1983, Laaber 1984 (Hamburger Jahrbuch fiir
Musikwissenschaft, zv. 7), str. 235-258. — Armin Raab, » ‘.. wenn man immer
so einen Riesen hinter sich marschieren hort. Brahms und Beethoven«, v: Die
Orchesterwerke von Johannes Brahms, ur. Renate Ulm, Kassel etc.-Miinchen
1996, str. 50-59. — Mark Evan Bonds, After Beethoven. Imperatives of Origina-
lity in the Symphony, Cambridge Mass. 1996, str. 138-174.

Max Kalbeck, Johannes Brahms, zv. 3, 2. izd. Berlin 1915, Tutzing 1976, str.
112. Povzeto po: Walter Werbeck, »‘Ganz anders’ als Beethoven? Das Fina-
le der Ersten Symphonie von Johannes Brahms«, v: Rezeption als Innovation.
Untersuchungen zu einem Grundmodell der europdischen Kompositionsgeschichte.
Festschrift fiir Friedhelm Krummacher zum 65. Geburtstag, ur. Bernd Sponheuer,
Kassel etc. 2001, str. 305-322.

33
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Brahms se v to podobo najlepse vkljucuje, saj je bil za razliko
od Johanna Sebastiana Bacha in Beethovna s tem svetovnim
nazorom porocen in ga je v veliki meri ponotranjil. »>Povsem
se je strinjal z idejami me$¢anskega obdobja« in »tedaj vodil-
no vero v napredek«.”* Druga polovica 19. stoletja, nekako po
nastopu »nemsko-liberalnega« drzavnega ministra Antona von
Schmerlinga leta 1860, je oznac¢ena kot obdobje liberalizma v
Avstriji, ¢as liberalne in ustavne monarhije. Brahms je leta 1862
prvi¢ prisel na Dunaj, da bi se predstavil kot skladatelj. Ze takoj
ga je Josef Hellmesberger ozna¢il za »dedi¢a Beethovna«. 1860
je bilo leto, v katerem je izbruhnil odkrit glasbenoestetski boj
med »stranko napredka« in »konservativci«, ki ga oznalujeta
Brahmsova nesre¢na »1zjava proti Novonemcem« (» Erkldrung
gegen die Neudeutschen<«) in obelezevanje praznovanja spomina
na Roberta Schumanna v mestu Zwickau.*** § tem se je Brahms
javno nedvoumno pozicioniral, in ¢etudi se je v prihodnje vzdr-
zal vsake strankarske pripadnosti, je bil v o¢eh sodobnikov ozna-
¢en kot konservativen ter je bil, ne da bi pri tem sodeloval, pa
tudi nasprotoval, razglasen za protipapeza stranki napredka.***
To glasbeno strankarstvo je bilo v nenavadnem nasprotju s po-
liti¢cnim. Liberalizem je bil razumljen kot napreden - v pruski
poslanski zbornici so liberalni poslanci 6. junija 1861 ustanovili
Nemsko stranko napredka (Deutsche Fortschrittspartei) —, kon-
servativizem pa je zagovarjal tradicionalne vrednote ter institu-
cionalne povezave z drzavo, pravom, druzino in religijo.**

Brahms ni le Zivel na Dunaju v ¢asu liberalizma, temvec je ce-
loten krog njegovih prijateljev sodil v liberalni tabor. K vi§jemu

332 Christian Martin Schmidt, Art. »Brahms, Johannes«, v: MGG?. Personenteil,
zv. 3, Kassel etc.-Stuttgart-Weimar 2000, stolpec 626716, tu 626.

333 Helmut Loos, »Die Zwickauer Schumann-Feier von 1860+, v: Schumanniana
Nova. Festschrift Gerd Nauhaus zum 60. Geburtstag, ur. Bernhard R. Appel, Ute
Bir in Matthias Wendt, Sinzig 2002, str. 400-422.

334 ConstantinFloros, »Uber Brahms’ Stellung in seiner Zeit«, v: Brahms und
seine Zeit. Symposium Hamburg 1983, Laaber 1984 (Hamburger Jahrbuch fiir
Musikwissenschaft, zv. 7), str. 9-19.

335 Moritz Csaky, »Eine Welt von Gegensitzen. Wien und Zentraleuropa zur Zeit
von Bruckner und Brahms. ‘Musikstadt Wien'?«, v: Bruckner — Brahms. Urba-
nes Milieu als kompositorische Lebenswelt im Wien der Griinderzeit. Sympo-
sien zu den Ziircher Festspielen 2003 und 2005, ur. Hans-Joachim Hinrichsen
in Laurenz Liitteken, Kassel etc. 2006, str. 10-26.
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mescanstvu je sodil njegov najtesnejsi prijatelj Theodor Bill-
roth, pomemben kirurg, doma s Pomorjanskega. K napredni
druzbi izobrazencev so sodili prijateljski literati: Ludwig Spei-
del in Hugo Wittmann s Svabskega, Max Kalbeck iz Slezije in
Eduard Hanslick iz Ceske. Slednji je imel po materini strani
judovske prednike. Iz judovske druZine tovarnarjev je izhajal
Daniel Spitzer; med omenjenimi je bil edini rojen Dunajéan,
ki je kot staroliberalni humanist polemiziral proti vsemu naci-
onalno-konservativnemu in se kot satirik uvrstil med Johanna
Nestroya in Karla Krausa. (Leta 1877 je Spitzer v Novem svo-
bodnem tisku /Neue Freie Presse/ prvi¢ objavil in komentiral
Pisma Richarda Wagnerja (istilki /Briefe Richard Wagners an
eine Putzmacherin/, ki so v celoti iz§la na Dunaju leta 1906.)
Brahmsovi prijatelji so bili ¢lani tedanje dunajske gospodarske
in izobrazenske elite, ki so jo pretezno sestavljali novi me$¢an-
ski prisleki pogosto protestantskega ali judovskega porekla.
(Delez judov med dunajskim prebivalstvom je med letoma
1857in 1869 z 1,3 % oziroma 2.617 prebivalcev zrasel na 6,6 %
oziroma 40.277 prebivalcev, do leta 1900 pa na 8,7 % oziroma
146.926 prebivalcev, torej kar 56-kratno.) V teh krogih je Be-
ethoven veljal za vodilno osebnost, ki je predstavljala vse ideale
napredno oblikovane druzbe.

Zacetke te romanti¢ne podobe Beethovna v njenih razli¢nih
pojavnih oblikah najdemo Ze pri Bettini Brentano in E. T. A.
Hoffmannu; skladatelji, kot na primer Louis Spohr, Richard
Wagner in Robert Schumann, so jo prevzeli, Splosni glasbe-
ni casopis (Allgemeine musikalische Zeitung) in Adolf Benhard
Marx pa sta jo popularizirala.*® Manj vznesena pri¢evanja, na
primer Carla Czernyja in Antona Schindlerja, so naletela na
manj odziva, toliko bolj zapeljiva pa je bila fantazijska podoba
idealnega Beethovna, ki je ustrezala potrebam boljse druzbe.
Po revoluciji 1848 so ideali, kot na primer napredek, svoboda,
revolucija in evolucija, vidno pridobili na veljavi, take ideje so
sodile k vodilnim predstavam tega obdobja. Pojem napredka
se je potrjeval prav pri Beethovnu, njegovih idejah in skladbah,
pri ¢emer so glasbene parametre obravnavali lo¢eno.

336 Arnold Schmitz, Das romantische Beethovenbild. Darstellung und Kritik, Berlin-
Bonn 1927, Darmstadt 1978.
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Brahms se je oblikoval v tej zavesti, Beethoven, ki mu je prek
svojih uciteljev sledil, pa je postal emancipacijski lik. Kriti¢ne-
ga raziskovanja Beethovna namre¢ $e ni bilo, saj se je vzposta-
vilo $ele z Beethovnovo biografijo Alexandra Wheelocka Tha-
yerja v prevodu Hermanna Deitersa (iz$la v1etih 1866, 1872 in
1879) ter s preucevanjem skladateljevih skic Gustava Nottebo-
hma. Oba znanstvenika je Brahms osebno poznal. Deiters je z
Brahmsom prijateljeval od leta 1859 in porocal o skladatelje-
vem daljSem poletnem bivanju 1868 v Bonnu, ko se je Brahms,
kot je znano, »zanimal za vse, kar je literarnega, veliko bral in
razsiril svoja obzorja«. Vendar: »Po ucenih natan¢nih razpra-
vah ni segal.«**” O pogovoru o Beethovnu ni ni¢ znanega. Z
Nottebohmom sta Brahmsa vezala $e tesnejse prijateljstvo in
intenzivnej$a izmenjava mnenj. Brahms je bil tako zainteresi-
ran za njegove raziskave skic, da mu je Nottebohm velikodusno
predal Zzepno skicirko Vienna A, .*** Njegovo skrbno ukvarja-
nje z Beethovnovim kompozicijskim procesom je imelo celo
nekatere poteze znanstvenega dela, ki pa ni bilo osvobojeno
mistifikacije genija in njegovega kompozicijskega procesa, saj
je Brahms ob koncu ugotavljal: »Primerjava se nadaljuje. Tudi
tu ostaja skrivnost.«**

Beethovnovo delo je bilo osnova glasbenega izobrazevanja, ki
ga je bil Brahms delezen pri Ottu Friedrichu Willibaldu Cos-
selu in Eduardu Marxnu. Svoj prvi zahtevnejsi glasbeni recital
kot pianist je 14. aprila 1849 zacel naravnost programatsko: z
Beethovnovo klavirsko sonato op. 53 (Waldstein). In to je bil
Beethoven kot vsepresegajoci genij, nerazumljeno trpeg, tisti,
ki je v gluhi osamelosti v bole¢inah svojih razodetij ustvarjal za
¢lovestvo, ki je tako dale¢ zaostajalo za njegovimi vizijami, da
se je njegova resnica naprednim Sele pocasi razodevala. Pristne

337 MaxKalbeck, Johannes Brahms, zv. 2, 3.izd. Berlin 1921, Tutzing 1976, str. 333.
Prim. tudi Hermann Deiters, Johannes Brahms, Leipzig 1880 (Zbirka glasbenih
predavanj).

338 Prim. natan¢neje Douglas Johnson / Alan Tyson / Robert Winter, The
Beethoven Sketchbooks, Oxford 1988, str. 166, 351 in 35S.

339 Michael Ladenburger, »Johannes Brahms als Beethoven-Forscher oder: Archi-
vare und Musikwissenschaftler als Lehrer/Schiiler/Kollegen berithmter Kom-
ponistenx, v: Internationaler Brahms-Kongress Gmunden 1997. Kongrefbericht,
ur. Ingrid Fuchs, Tutzing 2001, str. 459-486.
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poteze Brahmsovega dojemanja Beethovnove podobe so po-
manjkljivo ohranjene. Pismo Hansu von Biilowu iz leta 1884
kaze, da ga je povsem prevzela romanti¢na recepcija Beethov-
na. Biilow je v antikvariatu List & Franke pridobil partiturne
kopije zgodnjih Beethovnovih kantat WoO 87 in 88 (ob smi-
ti cesarja Jozefa II. in ob povi$anju Leopolda II v cesarja leta
1790) ter jih, ne da bi jih preutil, dal naprej Brahmsu. Brahms
se je zahvalil za podarjeni zaklad ter ga prijatelju natan¢no in
strokovno poglobljeno opisal. V tej zvezi je Brahms formuliral
svoj pogled na Beethovna:

To je ¢isto in povsem Beethoven! Lepi Zlahtni
patos, sijajnost v obcutju in fantaziji, mo¢, tudi
¢isto silovita v izrazu, ob tem vodenje glasov in
deklamacija ter v obeh vse posebnosti, ki jih lah-
ko opazujemo in preucujemo pri njegovih po-
znejsih delih. [ ... ] Pri Beethovnu tudi ni nobene
priloznostne glasbe, ¢e le pomislimo, da umetnik
nikoli ne preneha z umetniskim oblikovanjem in
prizadevanjem in da je to mogoce opaziti tako pri
mladostniku kot pri mojstru.**

In nadaljuje: »Pridi vendar kmalu ter podeli z menoj svoja ob-
¢utja in veselje, ko si skupaj z mano edini na svetu, ki poznas ta
prva dejanja junaka.<**!

Junak, genij, izjemna osebnost zveni po merilih aristokratskega
obdobja posebej izzivalno. Baron Karl von Meysenburg je me-
nil, »da si genija ne moremo predstavljati brez brezobzirnosti
proti interesom soljudi, brez egoizma«.>** Porocal je o Brahm-
sovem nesre¢nem nastopu sluzbe komornega glasbenika kne-
zevine Lippe-Detmold.

Pritozevali so se ¢ezenj zaradi njegove vse pre-
velike samozavesti in arogantnega vedenja proti

340 Kalbeck, Johannes Brahms, zv. 3, str. 429.
341 Pravtam, str. 431.

342 Max Kalbeck, Johannes Brahms, zv. 1, 4. izd., Berlin 1921, Tutzing 1976, str.
312.
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starej$im in nadrejenim osebam, in to so poceli
odkriteje, bolj ko se je razodevala notranja upra-
vi¢enost za to, neobicajnost njegove narave, ki
ga je dvigovala nad vecino ljudi, ¢esar $e ni bilo
mogoce pojmovati in razumeti, posebno ne v oz-
kosr¢nih, kratkovidnih krogih majhne odro¢ne
rezidence.*

Prav tako razumevajo¢ kot Meysenberg je bil Kalbeck v nami-
govanju na legendo, ki jo je ustvarila Bettina von Arnim. Po njej
naj bi Beethoven in Goethe leta 1812 v parku v Teplitzah sreca-
la avstrijsko cesarico Marijo Ludoviko Beatrix: Brahms naj biv
svojem »osornem obnasanju do aristokracije [ ... ] (podobno
kot Beethoven) ostal enak do konca svojega zivljenja«.>*

Izhajajoc¢ iz te zavesti so Robert Schumann, Albert Dietrich in
Johannes Brahms leta 1853 v Diiseldorfu za Josepha Joachi-
ma napisali Sonato F. A. E. za violino in klavir, »frei aber ein-
sam« (»prost, a osamljen«). Tudi tu gre za izliv kulta genija
v romanti¢nem elitizmu. V skladu s tem je Schumann v zna-
menitem ¢lanku Nove poti (Neue Bahnen) formuliral apoteozo
»izbranemu«, »poklicanemu«, tistemu, ki z »resnico ume-
tnosti vse jasneje razsvetljuje, vsepovsod razsirjajo¢ veselje in
blagoslov!« Zavest posebne poklicanosti, ki jo je Brahms vtem
razglasu moral razumeti kot osebno breme, ni bila osamljena.
Poleg stevilnih drugih je Adolf Schubring devet let pozneje v
istem ¢asniku objavil podoben ¢lanek. Ceprav so bila objavlje-
na $ele Brahmsova dela do op. 18 (sekstet), je bilo Schubringu
povsem jasno, kako se je popolnoma enak genij kot pri velika-
nih Bachu, Beethovnu in Schumannu pojavil pri tem mladem
hamburskem mojstru.’*

343 Pravtam, str. 312.
344 Prav tam, str. 306.

34S DAS. [Dr. Adolf Schubring], »>Schumanniana Nr. 8. Die Schumann’sche Schu-
le. IV. Johannes Brahms«, Neue Zeitschrift fiir Musik, zv. 56, §t. 12, 21. marca
1862, str. 93-96, §t. 13,28. marca 1862, str. 101-104, §t. 14, 4. aprila 1862, str.
109-112, §t. 15, 11. aprila 1862, str. 117-119, $t. 16, 18. aprila 1862, str. 125—
128, tu str. 128. Prim. tudi Immogen Fellinger, »Das Brahms-Bild der Allge-
meinen Musikalischen Zeitung (1863-1882)«, v: Beitrdige zur Geschichte der
Musikkritik, ur. Heinz Becker, Regensburg 1965, str. 27-54.
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To romanti¢no podobo umetnika, katere vzor¢ni primer je Be-
ethoven, je imel Brahms od nekdaj za najpomembnejso pravi-
co, zanjo se mu ni bilo treba boriti tako kot generacijam pred
njim. Prizadevanje, da bi glasbo spoznali za najvrednej$o ume-
tnost, njenega ustvarjalca pa za genialno izjemno osebnost, so
Schumann, Wagner in mladi Liszt zagovarjali s prav religiozno
vznesenostjo. Brahms je bil skrajno skepti¢en do tega zanosa,
ze Schumann ga je znacilno opredelil kot »genija [ ... ] skro-
mnosti«. Ta skromnost je v literaturi pogosto interpretirana
v smislu nasprotovanja osebnostnemu kultu prav Richarda
Wagnerja in kot Brahmsovo odklanjanje glasbene umetnostne
religije. Docela zmotno bi bilo, ¢e bi za tem iskali niZje vredno-
tenje njegove umetnosti. Prav tako ne drzi, da je Brahms svoj
osebni socialni polozaj skladatelja nizje ocenjeval ali svojemu
delu pripisoval manjsi druzbeni pomen kot Wagner. Naspro-
tno, soocal se je s pricakovanjem, ki mu je bil komaj kos. Zahva-
ljujo¢ pomoci prizadevnih propagandistov, kot sta bila Eduard
Hanslick in Adolf Schubring, si je lahko privos¢il, da je sposto-
val glasbene konkurente in se distanciral od dnevnih opravil
strankarskega boja.

Iz Brahmsove osorne zavrnitve komentarja Billowa o njego-
vem sledenju Beethovnu govorita nezlomljiva samozavest in
duhovna neodvisnost, ki so jo Brahmsu vedno pripisovali. Tez-
ko je ugotoviti, kako mo¢no je njegovo razumevanje samega
sebe ustrezalo predstavam okolja liberalnega napredka. Se iz-
raziteje kot pri Beethovnu je pri Brahmsu Ze v ¢asu njegovega
zivljenja s strani kritikov in biografov prislo do interpretacije
njegove glasbe v smislu druzbenega poskusa moderne. Poleg
kulta genija to velja za nacelo avtonomije, ki ga je Brahmsu
pripisoval zlasti Eduard Hanslick. Hanslick je bil glavni zago-
vornik nacela avtonomije v glasbi, pri ¢emer je v paradoksni
formulaciji tonsko gibljive forme oznacil za eno in edino vse-
bino in predmet glasbe. S tem je ubesedil temeljno nacelo mo-
dernega misljenja, ki se je v liberalnih krogih mo¢no razsirilo.
Max Kalbeck je bil zvest Hanslickov privrzenec, saj se mu je
lahko poklicno zahvalil za selitev iz Vroclava na Dunaj. Kot je
znano, je vedno »zagovarjal duhovno drzo mescanskega libe-
ralizma«. Na podlagi tega je mogoce razumeti tudi njegovo na
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videz vzorno Brahmsovo biografijo, katere liberalna usmeritev
in pomanjkanje objektivnosti sta medtem postala splo$no zna-
na.** Njegove »iz duha me$canskega liberalizma izhajajoce
kritike« razodevajo »njegov odpor do doloc¢enih antiliberal-
nih tendenc modernega duha (pri Friedrichu Nietzscheju, Wa-
gnerju idr.) « ter so ga »vedno znova [pripravile] do bojevite
pristranskosti«.**” Znacilne primere lahko vzamemo iz njego-
ve biografije o Brahmsu.

Iz nekega pisma Hansa von Biilowa Kalbeck navaja »nadvse
poucen« pogovor med Bilowom in Brahmsom. Brahms je
»bojevito dokazoval«, »da se Beethoven nikjer ni tako $par-
tansko navezoval na pravila glasbenega oblikoslovja kot ravno
v svojih najbolj fantazijskih, najbolj originalnih zadnjih sona-
tah in kvartetih«.*** Zaradi njegovih dolgoletnih rednih strogih
vaj ter »$tudija dvojnega kontrapunkta, kanonov, fug, preludi-
jev, koralov, variacij ipd.« je Kalbeck Brahmsa predstavljal kot
»mojstra glasbenega stavka«, enakega »Haydnu, Mozartu in
Beethovnu«. To je zagotavljalo popolno »neodvisnost njego-
ve umetnosti«, »glasbe, ki ni in tudi noce biti ni¢ drugega kot
glasba«.** Pri tem naj bi skladatelja domnevno ne vodili prak-
ti¢ni oziri izvajalsko-tehni¢ne narave, temve¢ se je Brahms rav-
nal po Beethovnovih besedah: »Ali si predstavlja, da se bom
oziral na njegovo bedno violino, ko mi duh spregovori?«**
Kalbeck na tem mestu uporabi nepotrjeno Beethovnovo iz-
javo, ki Se predobro ustreza romanti¢ni Beethovnovi podobi.
Pri Adolfu Bernhardu Marxu leta 1859 sre¢amo naslednjo ver-
zijo: »Ali si predstavlja, da mislim na njegovo bedno violino,

346 Othmar Wessely, ¢lanek »Kalbeck, Max«, v: Neue Deutsche Biographie 11
(1977), str. 46-47 [spletna izdaja]; URL: http://www.deutsche-biographie.
de/ppn11603498X.html (7. 1.2015).

347 Clanek »Kalbeck, Max; Ps. Jeremias Deutlich<, v: Osterreichisches Biographi-
sches Lexikon 1815-1950, zv. 3, Dunaj 1965, str. 187. Prim. tudi Max Kalbeck
(1850-1921). Wiedericzyk z Wroclawia. Ein Wiener aus Breslau. Sympozijum
naukowe. Wissenschaftliches Symposion, ur. Piotr Szalsza in Romuald Kaczma-
rek, Wroclaw-Dresden 2006, pri tem str. 135-146: Karol Bula, »Johannes
Brahms und Max Kalbeck«.

348 Kalbeck, Johannes Brahms, zv. 1, str. 210.

349 Prav tam, str. 261.

350 Pravtam, str. 472.
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ko mi duh spregovori?«**' Philipp Spitta piSe: »Ali si predsta-
vlja, da mislim na neko bedno violino, ko mi duh spregovori,
jaz pa to zapiSem?«*** Na brezobzirnega genija, kot so o¢itali
mlademu Brahmsu, naj bi po Kalbeckovem prepri¢anju nale-
teli tudi v finalu nikoli dokon¢ane simfonije, nato predelane v
prvi klavirski koncert: »V finalu, ki domnevno pomeni apote-
0zo v nesmrtnost povzdignjenega umetniskega duha, je sim-
fonija spodletela.«** O pravilnosti tega zapisa ni »nobenih
indicev«.** Kalbeck vedno znova opozarja na izjave Biillowa,
kot na primer: »Kaksno je moje stalis¢e o Brahmsu, ves$: po
Bachu in Beethovnu najvedji, najvzvisenejsi med vsemi tonski-
mi pesniki.«** Ali: »Z Bachom, Beethovnom in Brahmsom
si predstavljam, da se je morebitna zadnja Cetrtina njegovega
zivljenja bogato iz§la.«*® V tem se kaze njegova navezava ne le
na romanti¢no Beethovnovo podobo, temve¢ tudi na sodobno
podobo Bacha kot kontrapunktika in Nemca.*’

Posledica sekularizacijskega teorema je, da je bila tako pri Ba-
chu kot Beethovnu v tej recepcijski fazi cerkvena glasba razu-
mljena kot bistven del ustvarjanja, zaradi ¢esar je bila v veliki
meri preinterpretirana v absolutno glasbo v smislu umetnostne
religije. Brahms je Bachove kantate, Matejev pasijon (Matthdus-
-Passion) in Beethovnovo Misso solemnis kot vodja pevskega
drustva in dirigent druzbenih koncertov na Dunaju (po 1872)
sam izvedel, pri ¢emer ni pokazal razumevanja za njihove li-
turgi¢ne reference, saj je, denimo, odlomke iz Bachovega Bo-
Zi¢nega oratorija (Weihnachts-Oratorium) na program uvrstil

351 Adolf Bernhard Marx, Ludwig van Beethoven. Leben und Schaffen, Berlin 1859,
Hildesheim 1979, zv. 2, str. 46.

352 Philipp Spitta, Zur Musik. Sechzehn Aufsitze, Berlin 1892, Hildesheim/New
York 1976, str. 190.

353 Kalbeck, Johannes Brahms, zv. 1, str. 167.

354 Juan Marin Koch, Das Klavierkonzert des 19. Jahrhunderts und die Kategorie des
Symphonischen. Zur Kompositions- und Rezeptionsgeschichte der Gattung von Mo-
zart bis Brahms, Sinzig 2001, str. 307.

355 Kalbeck, Johannes Brahms, zv. 3, str. 307.

356 Pravtam, str. 492.

357 Michael Heinemann / Hans-Joachim Hinrichsen, »Der ‘deutsche’ Bach«, v:
Bach und die Nachwelt, zv. 2: 1850-1900, ur. isti, Laaber 1999, str. 11-28. —
Reinhard Schifertons, »Johannes Brahms und die Musik von Johann Sebasti-
an Bach«, v: prav tam, str. 201-224.
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na cvetno nedeljo. Vendarle njegove stevilne svetopisemske
uglasbitve kazejo osebno afiniteto do religioznega komponira-
nja. Kalbeck to argumentira v smislu nekr§¢anske, svobodne
religioznosti, saj Ze pri mladem Brahmsu po velikem pozaru v

Hamburgu leta 1842 opaza odpor do »zagrizenih farjev«:

himnoloske izobrazbe«.

V svojih dvomih je iskal tolazbo in poduk v Bibliji.
Cetudi v njej ni nagel, kar je iskal, in ¢e je v Svetem
pismu tr¢il samo $e na nove uganke, protislovja in
zmesnjavo, je vendarle vzljubil Knjigo vseh knjig,
tako da se ni mogel ve¢ lo¢iti od nje, saj jo je no-
sil s seboj podnevi in ponodi ter jo celo puscal ob
sebi na mizi.

K sre¢i je Brahms kr$¢anski nauk spoznal pri luteranskem du-
hovniku Johannesu Geffecknu, »pravem mozu, [ ... ] katehetu
duhovniku liberalnega prepricanja ter Siroke, zgodovinske in
Povsem v smislu sekularizma Kal-

358

beck pise:

Da se filozofski in religiozni dvom hrani ravno tu,
kjer bi ga nazadnje iskali, pri Bozji besedi, lahko
¢udi samo nevednega, tistega, ki ne ve, da ‘Knjiga
vseh knjig’ upravi¢eno nosi ta ¢astni naslov. V njej
je mogoce najti vse, kar gane ¢lovekov um in srce,
in najbolj bozanska knjiga je zato, ker je najbolj
¢loveska. V slovitem in zloglasnem 46. poglavju
dodatkov k spisu »Svet kot volja in predstava«
(‘Welt als Wille und Vorstellung’) Arturja Scho-
penhauerja se ne pojavi niti eno mo¢nejse mesto,
kot ga je mogoce najti na vsaki strani ‘Pridigarja

Salomona’?®

Kalbeck tu namiguje na antropolosko razlago pojmovanja
Boga pri Ludwigu Feuerbachu, prav tako kot preseneca s skli-
cevanjem na Schopenhauerja. Brahms je s Feuerbachovim

358 Kalbeck, Johannes Brahms, zv. 1, str. 18sl.

359 Max Kalbeck, Johannes Brahms, zv. 4, 2.izd. Berlin 1915, Tutzing 1976, str. 455.
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nec¢akom Anselmom nekaj ¢asa tesno prijateljeval,*® prek Car-
la Tausiga pa je spoznal Schopenhauerjevo pisanje.**' Tausigu
naj skladatelja ne bi uspelo prepricati, kot meni Kalbeck:

Schopenhauerjevega glavnega dela, ‘Svet kot volja
in predstava’ (‘Die Welt als Wille und Vorstellung’),
Brahmsu ni uspelo prestudirati, zadovoljil se je s
‘Parergoni’ (‘Parerga’) ter fantazme in sofizme ra-
dikalnega filozofa odpravil z istimi, od Beethovna
prevzetimi skepti¢nimi opazkami, ki jih je kasneje
uporabil tudi za Nietzscheja: stali$¢a, nasprotna
njegovim, bi bila ravno tako pravilna.’®

V tem primeru se zdi Kalbeckovo sporo¢ilo ustrezno. Vpraslji-
va je njegova predstavitev Brahmsa kot umetnika, ki si vzame
protestantsko pravico do svobodnega raziskovanja Svetega pi-
sma in si za idealni cilj kot svetovni modrec postavi biblijska
besedila iz Stare in Nove zaveze, da bi podaril Zivo tolazbo in
mir, kot v Nemskem rekviemu (Ein deutsches Requiem); sledil je
dostojanstvenim, preprostim in humanim idejam, posvetno,
¢eprav gotovo ne ireligiozno, filozofsko, pa vendar pobozno
in lepo, vsekakor vseskozi protidogmatsko, pri ¢emer velja
pojem protestantizma razumeti $ir$e, kot so bili pripravljeni
storiti ortodoksni protestanti.’*® V dana$njem casu bi govo-
rili o liberalnem protestantizmu ali kulturnem protestantiz-
mu. Vsekakor se je Kalbeck izogibal vsake forme oznac¢evanja
tega kot »ateizma«. Brahms se je nedvomno zavedal nape-
tosti do kr§¢anske veroizpovedi, kot se je znamenito izrazil v
zlovoljnem stavku, da naj bi bili Stirje resni spevi (Vier ernste
Gesdnge), op. 121, »prekleto resni in pri tem tako brezbozni,

360 Kalbeck, Johannes Brahms, zv. 2, str. 179: »notranje soglasje v umetnigkih re-
¢eh, prava uglasena harmonija duse, ki prek vsakega tona v srcu drugega soza-
niha in sozveni, ni bila nikoli ponovno tako mo¢na kot med Feuerbachom in
Brahmsom.« Stik se ni ohranjal, saj Anselmu Feuerbachu ni ugajal na videz
spro$cenejsi pogovorni ton stalnega omizja, kjer se je Brahms pojavljal kot naj-
vedji »S$imf-fonik na svetu« (Julius Bauer). Siegfried Kross, Johannes Brahms.
Versuch einer kritischen Dokumentar-Biographie, 2 zv., Bonn 1997, str. 848.

361 Pravtam, str. 38.
362 Prav tam, str. 38.
363 Prim. prav tam, str. 237.
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da bi jih lahko policija prepovedala<, ter dodal, »¢e ne bi bile
vse besede vzete iz Biblije«.*** Vse do danes so to prilozno-
stno razlagali kot »izraz ateisti¢nega nihilizma z biblijskimi
besedami«.*®

Vprasanje Brahmsove religioznosti se je vse od zacetka in vedno
znova odpiralo ob Nemskem rekviemu (Ein deutsches Requiem).
Kalbeck je to delo z znanimi besedami opisal kot »agresivno-
-antiklerikalni podton«*® »antikr§¢anskega, optimisti¢nega
nazora«.’” Kalbeckovo pretiravanje o Brahmsovem trdnem
poznavanju Biblije je v zadnjem ¢asu Jan Brachmann utemelje-
no zavrnil s trezno razlago, po kateri povezava besedil temelji
na obic¢ajnih napotkih (v okviru opomb) Brahmsove Luthrove
Biblije ter na njegovem biblijskem leksikonu in njegovih spo-
minih na masne bibli¢ne tekste ob obiskovanju bogosluzja v
Hamburgu.**® Siegfried Kross opozarja na Brahmsovo tragic¢-
no obcutenje Zivljenja (»Grob je moja radost«, »Das Grab
ist meine Freude«) in Nemski rekviem (Ein deutsches Requiem)
razume kot »globoko Zalno glasbo za ¢lovestvo«, pri ¢emer
Brahms kljub nasprotnim prizadevanjem Karla Reinthalerja ni
dovolil, da bi jo bilo mogoce interpretirati »v smeri kr¢anske-
ga nauka«.*® Otto Biba je prisel do prav nasprotnih zaklju¢kov
kot Kalbeck in Kross; v Brahmsovi religioznosti in njego-
vem osebnem sporotilu Nemskega rekviema (Ein deutsches
Requiem) je mogoce najti »kri¢ansko veroizpoved — dolo-
¢eno prepri¢anost o zivljenju po smrti in tisto tolazbo, ki jo

364 Kalbeck, Johannes Brahms, zv. 4, str. 433 in 529.

365 Hanns Christian Stekel, Sehnsucht und Distanz. Theologische Aspekte in den wort-
gebundenen religivsen Kompositionen von Johannes Brahms, Frankfurt a. M. 1997,
str. 300, tu cit. po: Jan Brachmann, »Brahms zwischen Religion und Kunst«,
v: Brahms-Handbuch, ur. Wolfgang Sandberger, Stuttgart etc. 2009, str. 128
133, tu str. 128.

366 Jan Brachmann, »Stern, auf den ich schaue — Brahms’ Arbeit mit der Bibel«,
v: »Ich will euch tristen ... < Johannes Brahms — Ein deutsches Requiem. Sym-
posion — Ausstellung — Katalog, ur. Wolfgang Sandberger, Miinchen 2012, str.
21-26, tu str. 26.

367 Kalbeck, Johannes Brahms, zv. 2, str. 245.

368 Brachmann, »Stern, auf den ich schaue — Brahms’ Arbeit mit der Bibel<, str.
21-26.

369 Kross, Johannes Brahms. Versuch einer kritischen Dokumentar-Biographie, str. 494
in 496.
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najdemo v kr$¢anski veri«.’”® Tako dale¢ Michael Heinemann
ni zelel iti, ko je ugotavljal nagnjenje k liberalizmu in skepti¢no
premisljeval:

Tako malo kot je v skladateljevi nameri nemsko-
-protestantskega zagona, ki bi ga ¢lovek mogel
najti v Nemskem rekviemu (Ein deutsches Requi-
em), tako malo se je Brahms postavljal nasproti
patriotsko vsiljenemu razumevanju dela.’”

Pri tem je mogoce zaznati ocitek, da se je Brahms uklanjal
»novi religiji umetnosti in izobrazbe«, liberalni »ljudski po-
boznosti izobrazencev«.>

Jan Brachmann se je dolgo in izérpno ukvarjal z vpraganjem
Brahmsove religioznosti, izhajajo¢ iz preucevanja prijateljstva
med Johannesom Brahmsom in Maxom Klingerjem. Cetu-
di je mogoce pri obeh umetnikih najti dolo¢eno nezmoznost
ubesedovanja, je Brachmann nasel skupne poteze, ki so nosilni
temelj njunega medsebojnega razumevanja: socialna eksisten-
ca samostojnega umetnika v mesc¢anski druzbi, ki temelji na
lastnem delu in prizadevanju, s pla¢ilom, ki je omogocalo sa-
mostojnost, celo blaginjo, umik v osamo, socialno zaprtost in
»skoraj sakralni ob¢utek sramu v odnosu do dusevnosti«, sku-
pni umetnostni ideal, ki je vseboval »solidno obrtniskost, vse-
binsko izpovednost in izobrazbeni cilj« ter »analogno sakra-
lizaciji nac¢elno neposredno intimnost, povi$anje umetniskega
dela [ ... ] v glasilo absolutno-neizrekljivega «.*”* Brachmann je
svoje preucevanje Brahmsa poglobil z opazovanjem razmerja
»umetnost — religija — kriza«.””* V kulturnem boju njegovega

370 Otto Biba, »Ein deutsches Requiem: Der lange Weg zur endgiiltigen Aussage
und Gestalt«, v: »Ich will euch trésten ... « Johannes Brahms — Ein deutsches Re-
quiem. Symposion — Ausstellung — Katalog, ur. Wolfgang Sandberger, Miinchen
2012, str. 11-19, tu str. 19.

371 Michael Heinemann, »Ein deutsches Requiem op. 45 <, v: Brahms-Handbuch,
ur. Wolfgang Sandberger, Stuttgart etc. 2009, str. 268-278, tu str. 278.

372 Brachmann, »Brahms zwischen Religion und Kunst«, str. 129.

373 Jan Brachmann, »Ins Ungewisse hinauf ... <. Johannes Brahms und Max Klin-
ger im Zwiespalt von Kunst und Kommunikation, Kassel (Birenreiter) 1999,
str. 117.

374 Jan Brachmann, Kunst — Religion — Krise. Der Fall Brahms, Kassel etc. 2003.
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¢asa je Brahmsa povsem jasno umestil v politi¢ni liberalizem
ter mu pripisal ambivalenten liberalizem, ki je pri vsem odporu
do krs¢anstva v kontekstu dunajskega liberalizma in ob izogi-
banju osebi Kristusa Biblijo razumel kot nekaksno nacionalno
ustavo vseh Nemcev.’”

Pri tem Brachmann molée izhaja iz predpostavke, da osebno
spoznanje in kompozicijska dela tvorijo nedeljivo celoto. Tudi
tu gre za vzneseno razumevanje umetnika, ki si sme polas¢ati
za Brahmsa in njegov ¢as daljnoseino veljavo, nasprotuje pa
starejéemu, obrtnemu razumevanju umetnosti. Se v Beethov-
novem casu je bilo za skladatelja, kot na primer Jeana-Frango-
isa Lesueurja (1760-1837), samoumevno, da je pisal hkrati
cerkveno glasbo in dela za oder, pa tudi revolucionarne himne
in cesarsko slavnostno glasbo. Da je pri tem spreminjajoce se
politi¢ne razmere v Franciji nemoteno prezivel, je gotovo pove-
zano tudi s tem, da je oblast od skladatelja tega ¢asa pri¢akovala
ustrezno glasbo in ne osebne izpovedi. Dolgo je bila muzikolo-
$ki tabu trditev, da je socialni vidik, jasno razpoznaven v glas-
benih zvrstnih tradicijah, za Beethovna in njegove naslednike
dobil neposreden pomen (podobno Heinemann nakazuje tudi
za Brahmsa). Nacele so jo Sele poglobljene raziskave o zalozni-
$tvu 19. in 20. stoletja, nacelno $e s pomocjo ugotavljanja so-
cialne funkcije glasbe kot me$¢anske umetnostne religije. To
je poudarjeno formuliral Brachmann: »Znanstvena obramba
tega ‘umetnostnega znacaja’ proti preveliki zahtevi biografike
in socialne zgodovine je postala idejnopoliti¢no orodje v kul-
turnem boju konkuren¢nih interesnih skupin.«*7

375 Jan Brachmann, »Die Bibel als Grundgesetz aller Deutschen. Johannes
Brahms’ ambivalenter Liberalismus<«, v: Musikwelten — Lebenswelten. Jiidische
Identitdtssuche in der deutschen Musikkultur, ur. Beatrix Borchard in Heidy Zim-
mermann, Koln etc. 2009, str. 215-226.

376 Pravtam, str.21S.
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TONALITETA V »>WOZZECKU« ALBANA
BERGA IN SVETOVNONAZORSKI
KONTEKST

V obdobju okoli leta 1900 je glasba kot umetnostna religija
tvorila me$anico s strani kompozicijskih bozanstev samovolj-
no in samopasno skupaj povezanih raznorodnih religioznih
tradicij v smislu nekaksnega individualnega sinkretizma. Pri-
mera tega sta Aleksander Skrjabin (1872-1915) in Frederick
Delius (1862-1934), skrajna predstavnika protikr§¢anskih
tendenc tega gibanja. Kr$¢anske elemente je v svoje delo vklju-
¢il Gustav Mahler, posebej o¢itno v Osmi simfoniji, kjer pove-
zuje staro kr§¢ansko himno »Veni Creator Spiritus« in sklepni
prizor iz Goethejevega Fausta II. Tako stopi v tradicijo Parsifala
Richarda Wagnerja, ki pomeni posebno kristalizacijsko to¢ko
te sinkretisti¢cne umetnostne religije.

Ena od nalog, za katero so si mo¢no prizadevali glasbeni pi-
sci, filozofi in muzikologi, je bila vkljucitev splosno priznanih
glasbenih velikanov v dolo¢ena druzbenopoliti¢na gibanja in
jih s tem pripisati lastnim strankam, vse dokler je umetnostno-
religiozni pomen glasbe druzbeno prevladoval. Posebej zgoce
so si v tem smislu prizadevali ne le za Ludwiga van Beethov-
na, temve¢ pozneje tudi za Johanna Sebastiana Bacha. Morda
je bila to reakcija na tiste poskuse polas¢anja, ki so muzikolo-
ge vodili v ob¢asno izkljucitev tovrstnih vprasanj iz biografij
in obravnav kompozicijskih opusov v korist kompozicijsko-
-zgodovinske predstavitve v okviru glasbene avtonomije. Da
gre za beg od realnosti in ne za idealno usmeritev glasbenega
zgodovinopisja, opozarja njihova odvisnost od romanti¢ne-
ga glasbenega nazora kot temelja umetnostne religije. Naloga
dolo¢iti socialni prostor glasbe kot elementarni temeljni pogoj
njene zgodovinske eksistence je izvirno pripisana glasbenemu
zgodovinopisju. Da je to iz izhodiS¢nega polozaja vodilo k ra-
znolikim variacijam, so ze v ne$tetih primerih pokazale obrav-
nave recepcijske zgodovine. Po mojem prepricanju so bili pod
premiso teorema sekularizacije v tej zvezi pogosto prezrti ali
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nedopustno relativizirani kr§¢anski temelji. Po nacelih moder-
ne je bilo namre¢ napredek druzbe mogoce razbrati iz stopnje
izlo¢itve religioznih elementov iz Zivljenja in zavesti, kar ve-
lja posebej za vzneseno umetnostno glasbo, ki svojo estetsko
veljavo v prvi vrsti potrjuje s kompozicijskim napredkom. Za
Albana Berga in njegovo uspesno opero je v tem smislu od od-
lo¢ilnega mnenja Hansa Ferdinanda Redlicha (1957) naprej
veljalo: »Wozzeck | ... ] je v smislu veroizpovedi tragedija ‘pre-
pri¢anega revolucionarja in socialista’ [ ... ] hlapéevstva kon-
trarevolucije v obdobju najtemacnejse reakcije.«*” Ne glede
na izkrivljanje navedka gre za zgodovinsko povsem zgreseno
umestitev, ki vse do danes ni problematizirana, temve¢, naspro-
tno, $e naprej zvesto reproducirana.

Alban Berg je kot ¢lan »dunajske Sole<, ki jo je Theodor W.
Adorno uveljavil v zavestnem navezovanju na »dunajsko klasi-
ko«, povsem samoumevno postal predstavnik glasbenega na-
predka, ki mu je pripisan kanon vznesene umetnostne glasbe.
Za razliko od Arnolda Schénberga, njegovega spostovanega
ucitelja, in Antona Weberna, njegovega zaupnega prijatelja, je
v okviru avantgarde po drugi svetovni vojni Berg veljal za skla-
datelja, ki je najmocneje zavezan tradiciji in tako vsaj delno po-
drejen obema partnerjema.’”® To je mogoce utemeljevati s to-
nalnimi odmevi, ki v znatni meri oznacujejo Bergove skladbe.
Kot je znano, je Berg v znamenitem Violinskem koncertu ze pri
oblikovanju vrste, ki jo je zgradil na trizvokih, obsel celo izrecni
cilj dvanajsttonske tehnike v izogibanju tonalnim sredis¢em.*”
Najdemo lahko $tevilne vzporedne primere. Znac¢ilni so tonalni

377 Hans Ferdinand Redlich, Alban Berg. Versuch einer Wiirdigung. Wien-Zirich-
London 1957, str. 10S. Redlich se sklicuje na navedek Rudolfa Schifkeja, »Al-
ban Bergs Oper ‘Wozzeck'«, v: Melos S (1925/26), str. 267-283. Navedenih
oznak v Schitkejevem prispevku ne najdemo, zgolj naslednjo opazko (str. 269).
»V Biichnerjevi pesnitvi gotovo zveni socialni podton, ki je danes mo¢no pro-
tisloven, ¢etudi ga je od francoske revolucije mogoce razumeti kot vrhunec re-
volucionarno-socialisti¢nih tendenc.«

378 Pierre Boulez, Anhaltspunkte. Essays, iz francos¢ine prevedel Josef Hiusler,
Stuttgart-Ziirich 1975, str. 318-324: »Missverstindnisse um Berg« (»Ne-
sporazumi okoli Berga«).

379 Rudolf Stephan, Alban Berg. Violinkonzert (1935) (Meisterwerke der Musik,
zv. 49), Miinchen 1988, str. 32 sl.: Opazke k vpraganjem o tonalnosti: »Berg
je vbistvu harmonik ... «.
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odmevi in razmerja v njegovi operni uspe$nici Wozzeck, ¢eprav
je Berg sam opozoril na tezavo, kako zagotoviti sklenjenost in
enovitost dela brez pomoci tonalitete; zato je v literaturi veci-
noma, ¢eprav po Bergu zmotno,** delo oznaceno kot atonal-
no. Za velik uspeh pri ob¢instvu je zagotovo odlo¢ilna lastna
tonska govorica kot kljug, ki pri vsem disonan¢nem bogastvu
na posameznih konsonantnih referen¢nih toc¢kah odpira tradi-
cionalne pomene, kot so bili izoblikovani v okviru glasbene re-
torike — predvsem pri skladateljih na Dunaju. Konsonance kot
popolni intervali so bile pripisane vsemu dobremu in pozitiv-
nemu, disonance kot nepopolni intervali pa vsemu slabemu in
negativnemu. Bolecina, Zalost in smrt so glasbeno izrazale di-
sonan¢ne figure, kot na primer parezija, pathopoeia, katahreza,
saltus duriuskulus in pasus duriuskulus. Kot zavestno obliko-
vano kompozicijsko sredstvo so znane vse do danes.*®' Seman-
ti¢no dimenzijo Wozzecka, prezeto s temi elementi, je podrob-
no opisal Peter Petersen. Tonalnega vidika se je dotaknil, ko
je semanteme, nanasajoce se na lik Wozzecka, opisoval tako,
da naj bi »konvencionalni izrazni znacaj ‘mola’ [ ...] kot se-
manti¢na komponenta ustrezal Wozzeckovemu liku«, njegovo
prikrito agresivnost v odnosu do Stotnika pa naj bi oznacevalo
kopicenje disonanc.’® Nadaljnje raziskave o tonaliteti dela Pe-
tersen vendarle pusti ob strani. Rudolf Stephan je eden prvih,
ki je opozoril vsaj na pomen tega vidika ter omenil tudi posa-
mezna dela v nems¢ini, ki so se s tem vprasanjem sistemati¢no
ukvarjala.’® Leta 1974 je Werner Konig objavil disertacijo To-

380 Alban Berg, [ predavanje o Wozzecku iz leta 1929], v: Alban Berg, Glaube, Hoff-
nung und Liebe. Schriften zur Musik, ur. Frank Schneider, Leipzig 1981, str. 267
289, tu str. 267.

381 Prim. Hartmut Krones, ¢lanek »Musik und Rhetorik«, v: MGG2. Sachteil, zv.
6, str. 814-852.

382 Peter Petersen, Alban Berg. Wozzeck. Eine semantische Analyse unter Einbezie-
hung der Skizzen und Dokumente aus dem Nachlafl Bergs (Musik-Konzepte,
Sonderband), Miinchen 1985, str. 90 in 109.

383 Rudolf Stephan, »Aspekte der Wozzeck-Musik«, v: S0 Jahre Wozzeck von Alban
Berg. Vorgeschichte und Auswirkungen in der Operndsthetik, ur. Otto Kolleritsch
(Studien zur Wertungsforschung, zv. 10), Graz 1978, str. 9-21, tu str. 19. Na
tem mestu ostaja neupostevan Rudolf Klein, »Zur Frage der Tonalitit in Al-
ban Bergs Oper Wozzeck<, v: S0 Jahre Wozzeck von Alban Berg. Vorgeschichte
und Auswirkungen in der Operndsthetik, ur. Otto Kolleritsch (Studien zur Wer-
tungsforschung, zv. 10), Graz 1978, str. 32-4S.
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nalitetne strukture v operi »>Wozzeck« Albana Berga (Tonalitits-
strukturen in Alban Bergs Oper »Wozzeck<), v kateri analiti¢no
dokazuje tonalni sistem odnosov v tem delu ter razlaga njego-
ve povezave z dramaturgijo skladbe, semanti¢no dimenzijo pa
le nakaze.*® Znacilno je ze, kako dosledno so vidik tonalitete
in s tem Konigovo delo ignorirali v ve¢ini nemskih obravnav
Wozzecka,* izjema je le Constantin Floros.** Drugace velja za
angloameriski prostor: ideja, da lahko tonaliteta v atonalnem
kontekstu namiguje na sociokulturne odnose, se je leta 1990
pojavila v delu Josepha N. Strausa Remarking the Past: Musical
Modernism and the Influence of the Tonal Tradition.*® 1z Mari-
jinega poskusa, da bi znova vzpostavila notranje ravnovesje,
Janet Schmalfeld psiholosko razlaga biblijski prizor, prvi prizor
tretjega dejanja opere.**® Tonality, Symbol, and Structural Levels
in Berg’s Wozzeck tematizira Alan Forte.** Na simbolno rabo
tonalitete za nerealnost v Wozzecku opozarja Erika Reiman.*°
V celoti se zdi nesporno, da je tonaliteta v Wozzecku in pri Ber-
gu nasploh zelo pomembna,**! poskus razlage preprosto iz re-
tori¢ne tradicije pa bi se morda vendarle zdel preve¢ enostaven.
Vendar pa ni nujno napacen.** Bergov Wozzeck vsebuje $tevil-

384 Werner Konig, Tonalititsstrukturen in Alban Bergs Oper »Wozzeck<, Tutzing 1974.

385 To velja tudi za Siglind Bruhn, Die musikalische Darstellung psychologischer
Wirklichkeit in Alban Bergs Wozzeck, Bern-Frankfurt a. M. 1986.

386 Constantin Floros, Alban Berg. Musik als Autobiographie, Wiesbaden u.a. 1992,
str. 131-142: »Tonalitit, Atonalitit und Dodekaphonie«.

387 Joseph N. Straus, Remarking the Past: Musical Modernism and the Influence of
the Tonal Tradition, Cambridge 1990.

388 Janet Schmalfeld, Berg’s Wozzeck: Harmonic Language and Dramatic Design,
New Haven 1983.

389 Alan Forte, »Tonality, Symbol, and Structural Levels in Berg’s Wozzeck«, Mu-
sical Quarterly 71 (1983), str. 478.

390 Erika Reiman, »Tonality and unreality in Berg’s “‘Wozzeck’«, v: Encrypted mes-
sages in Alban Berg's music, ur. Siglind Bruhn, New York etc. (Garland) 1998,
str. 229-242.

391 Gerd Ploebsch, Alban Bergs »Wozzeck«. Dramaturgie und musikalischer Auf-
bau, Strasbourg-Baden-Baden 1968, str. 87. — George Perle, The Operas of Al-
ban Berg, zv. 1: Wozzeck, Berkeley 1980.

392 Potrebe po globljih filozofskih pomenih, ki sluZijo bolj za zapletanje kot za raz-
lago, nimam za znanstveno pojasnilo, temvec¢ za tvorjenje legende v smislu ume-
tnostne religije. Robert Schumann je pionir take usmeritve. Prim. Helmut Loos,
»Robert Schumanns kunstreligiose Sendung«, v: Robert Schumann. Personlich-
keit, Werk und Wirkung. Bericht tiber die Internationale Musikwissenschaftliche Kon-
ferenz vom 22. bis 24. April 2010 in Leipzig, ur. isti, Leipzig 2011, str. 354-363.
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ne modele, ki jih lahko imamo za glasbeno-retori¢ne figure. V
smislu hipotipoze sta k besedam »Kako rde¢ mesec se dvigu-
je<« (»Wie der Mond rot augeht<«, 111/2, t. 97-100) in »Clovek
propada« (»Der Mensch ist ein Abgrund<«, 11/3, t. 400-402)
vkljuceni anabaza in katabaza v najboljsi oratorijski tradiciji.
V knjigi skic je Berg za¢rtal narascajoco linijo k besedam »ki
se postavi« (»der sich aufrichtende«).>* Petersen v prvem pri-
zoru opere govori o »figurah brivéevega gibanja« (»Barbier-
-Bewegungsfiguren<«).*** Ze Bergovi leitmotivi so podobno kot
Wagnerjevi v Nibelungovem prstanu (Der Ring des Nibelungen)
prezeti s to tehniko:

Motiv paranoika spremlja navodilo v partituri: »preganja-
no<«, motiv Marijine tozbe se jasno sklicuje na figuro vzdiha,
prav tako tema Marijinega kesanja. Figure premora oznacuje-
jo temo Hauptmanove ohromelosti in astme. V $irSem smi-
slu lahko celo znane glasbene oblike Wozzecka razlagamo kot
stavéne figure.

»Biblijski prizor«, omenjeni prizor Marije v tretjem dejanju
Wozzecka, je eden osrednjih odlomkov, odlo¢ilnih za vprasanje
o tonaliteti. Kot pro$nja ali preghiera po svoji tekstovni predlogi
ustreza priljubljenemu tipu arije velike opere 19. stoletja, ki je
vcasih oblikovana tudi kot kavatina. Berg se bistveno ne oddalji
od tega nacina oblikovanja, saj preprosta in zadrzana uglasbitev
vsakega prvega odlomka ustreza zvrstni tradiciji, prav tako kot
dvodelnost, na tem mestu v kontrastu dramati¢nega izbruha v
vsakem drugem odlomku teme ter njenih sedmih variacij. Berg
je to oznadil kot »dvodelno temo, ki sestoji iz prvega [Vorder-
Satz] in drugega stavka [Nach-Satz]«. Poudari klju¢en pomen
Stevila 7 za »arhitekturno prepricljivost« tako v variacijskem
delu kot tudi v dvojni fugi, ki sledi, na izrazno najmoc¢nejsi kon-
trast, ki je izpostavljen v temi, pa sploh ne preide.’**® Razli¢no
obravnavanje pevskega glasu je prva razlika, govorjenemu glasu
nasproti postavlja moc¢no dramatic¢en pevski izbruh, globoke lege

393 Petersen, Wozzeck, str. 85.
394 Prav tam, str. 108.

39S Alban Berg, [»Wozzeck«-Vortrag iz 1929], v: Glaube, Hoffnung und Liebe.
Schriften zur Musik, str. 284.
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nasproti visokim legam, piano proti forte; v orkestru najdemo
celo trikratni piano proti forte, dolgi zadrzani toni proti hitrim,
teko¢im gibanjem, solisti¢na godalna zasedba proti ansambelski.
Najmoc¢nejsi kontrast pa je predstavljen s pomocjo tonalitete.
Prvi odlomek je napisan v g-molu (»obarvanem kot cerkveni
tonovski nacin«,* z bitonalno polkadenco D-Dur/Es-Dur),
drugi odlomek pa je kompleksen sistem, ki ga Konig le stezka
uspe interpretirati kot krozenje okoli G.*” To mesto pogosto raz-
lagajo kot nasprotje med objektivnim izrekanjem in subjektivno
reakcijo, nanasajoce se na besedilo, kajti biblicnemu besedilu v
prvem delu v drugem delu nasproti stoji Marijina osebna reak-
cija. Adorno jo kot dialekti¢ni materialist s svojega zornega kota
samovs$ec¢no oznaci kot drzno montazo »tonalitete legend in iz-
bruha atonalitete«.*® Ne glede na protislovni razlagi Kéniga in
Adorna je bistven kontrast teme nasprotje med konsonanco in
disonanco, med tolazilno bibli¢no besedo in osebnim obupom.

Izrazno neskladje biblijskega prizora pa oc¢itno ne sodi h kon-
struktivnemu bistvu variacijske teme, kajti izraz, vezan na
besedilo, ter formalna konstrukcija se ne ujemata, temvec sta
postavljena drug proti drugemu, se prekrivata. To je mogoce
neposredno spoznati pri menjavi med pevskim glasom in go-
vornim glasom (v fugi »z nekaj pevskega glasu«). Sele v dvojni
fugi je razdelitev na preprosto molitev (bibli¢no besedilo) in
osebno reakcijo kot dramatskim izbruhom znova kot pri temi
jasno podrejena dvema kontrastirajo¢ima temama. Marijino
branje Biblije obsega celotno prvo variacijo in prvo polovico
druge, nato znova sledi zlom v obupan krik. Drugi del prve vari-
acije je kljub tematskemu ustrezanju izraziteje tonalno obliko-
van kot pri temi. Tretja variacija je vseskozi prezeta z motivom
otroka,*” Cetrta se prav v drugem delu razvija proti konsonan-
ci, konéa se na C-duru (dominantni septakord) in pripelje tako
v f-mol priklju¢ene pripovedke. Ze predznaki jasno nakazujejo
tonalno povezavo tega (govorjenega) odlomka, ki sega vse do

396 Petersen, Wozzeck, str. 158.
397 Konig, Tonalititsstrukturen, str. 93.

398 Theodor W. Adorno, »Berg. Der Meister des kleinsten Ubergangs«, v: isti,
Gesammelte Schriften, zv. 13, Frankfurt a. M. 1971, str. 433.

399 Petersen, Wozzeck, str. 180.
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sredine $este variacije. Sedmo variacijo lahko razumemo kot
prehodni del k fugi.

Razvrstitev besedila na kosonantne in disonantne odseke je
posledi¢no ohranjena neodvisno od formalnih kompozicijskih
temeljev. To sledi staremu nacelu prioritete retorike pred gra-
matiko. Constantin Floros v zvezi s tonalnimi elementi Bergo-
vih skladb opozarja na pomembno pri¢evanje Arnolda Schon-
berga. V osnutku predgovora h knjigi o Bergu Willija Reicha
Schénberg poroca:

Ne vem, ali je znano, kaj mi je neko¢ Alban od-
govoril, ko sva govorila o vklju¢evanju tonalnih
zvez v prosti slog. Dejal je, da kot dramski skla-
datelj ne verjame v moznost kontrastirajo¢ega
karakteriziranja, ne da bi si ob¢asno pomagali z
durom in molom.**

Schonbergu se zdi ta razlaga »popolnoma razumljiva, $e pre-
dobro pa ustreza biblijskemu prizoru. Toda kaj te besede prav-
zaprav pomenijo?

Navedke in parafraze iz Biblije je mogoce pogosteje najti v be-
sedilih, ki jih je Berg izbral pri Georgu Biichnerju. Petersen se
izérpno ustavi pri tistih odlomkih besedila, ki kazejo na pove-
zavo z Janezovim Razodetjem,*"' vendar je enkrat samkrat ne-
posredno izgovorjen kvazi bibli¢ni navedek. V prvem dejanju,
tretji prizor (takti 443-446), Wozzeck pravi: »Ni pisano ‘In
poglej, dviguje se dim nad dezelo tako kot dim nad pe¢jo.« Od
drugih omenjenih odlomkov besedila se ta lo¢i zaradi opazno
zadrzane uglasbitve. Dveh nadaljnjih mest v besedilu Peter-
sen ne omenja, ker ne izkazujeta povezave z Razodetjem. Gre
za sredi$¢no izpoved kr$¢anskega razumevanja vere. V petem
prizoru drugega dejanja (takti 754-758) Wozzeck moli odlo-
mek iz Oc¢enasa: »In ne vpelji nas v sku$njavo, amen!« Berg
je ta odlomek kompozicijsko povezal s prej omenjenim Woz-
zeckovim navedkom iz Biblije. Takti 444 do 446 so v osnovi

400 Arnold Schonberg, cit. po Floros, Alban Berg, str. 136.
401 Petersen, Wozzeck, str. 119-125.
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identi¢ni taktom 754 (druga polovica) do 757 (prva polovica).
Visja stopnja konsonanc¢nosti jih izvzema iz sicer$njega glas-
benega okolja. Ta povezava je $e tesnejsa pri tretjem navedku
iz Biblije v prvem prizoru prvega dejanja (takt 132), torej pri
prvem ve¢jem Wozzeckovem nastopu: »Gospod govori: ‘Pu-
stite otroke, naj prihajajo k meni!’« Harmonsko zaporedje se
tu sklene na dominantnem septakordu; gre za nespregledljiv
poziv k ¢loveskemu, harmoni¢nemu ravnanju drug z drugim.
To je samo na videz v nasprotju z znamenitim C-durovim akor-
dom iz prvega prizora drugega dejanja (takti 116-124), ki gaje
Berg oznacil kot simbol »stvarnosti denarja<, v eni izmed zgo-
dnejsih verzij pa »puscobnosti denarja«.*”* To razlago je Berg
oblikoval razmeroma pozno, in sicer po dokoncanju dela; ¢e
odlomek opazujemo v njegovem kompozicijskem kontekstu,
se pokaze Se druga dimenzija. Gre za konecizpeljave sonatnega
stavka, kot ga je na tem mestu oblikoval Berg. Notranja poveza-
va tega formalnega tipa ustreza druzinski povezavi Wozzecka,
Marije in otroka, na kateri je utemeljil ta prizor z vsem njego-
vim konfliktnim potencialom. Sprva je v ekspoziciji tematizi-
ran Marijin notranji konflikt, z Wozzeckovim nastopom na za-
¢etku izpeljave pa se disonan¢na napetost stopnjuje in doseze
visek v Wozzeckovi tozbi z — kot tendenciozno imenuje Peter
Petersen — motivom proletariata »Mi revezi!« Zatem se polo-
zaj nenadoma umiri, Wozzeck svoj zasluzeni denar izro¢i Ma-
riji, ona se zahvali. Za trenutek se druzinski polozaj uravnotezi
in se deloma $e ohranja, pa ¢eprav samo z ozirom na stvarnost/
puscobnost materialnega prenosa. Ravno to mesto oznaci C-
-durov akord, konsonanca v beznem trenutku druZinske har-
monije, spomina in svarila na boljse Zivljenje ob koncu izpe-
ljave pred Marijinim ponovnim izbruhom v konfliktni polozaj
(repriza). Sloviti epilog v d-molu (3. dejanje, po Wozzeckovi
smrti v 4. prizoru),*® »avtorjeva izpoved, celo [ ... ] poziv ob-

402 Berg, [»Wozzeck«-Vortrag], str. 280. — Anthony Pople, »Die musikalische
Sprache des Wozzeck<, v: Alban Berg und seine Zeit, ur. Anthony Pople (Grofe
Komponisten und ihre Zeit), Laaber 2000, str. 194-215, tu str. 213, govori o
»ironi¢nih konotacijah [ ... ] za ‘¢istost’« C-dura.

403 Alban Berg, »Die musikalischen Formen in meiner Oper ‘Wozzeck’«, v: Al-
ban Berg, Glaube, Hoffnung und Liebe. Schriften zur Musik, str. 264: ,tridelni
odlomek v d-molu*.
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¢instvu, ki predstavlja ¢lovestvo«,*** se neposredno naveze na
to interpretacijo.

Ce zelimo idejo o retori¢nem pomenu konsonanc in disonanc
v Wozzecku Albana Berga nadalje razvijati in ¢e pri tem uspeha
pri ob¢instvu ne razlagamo kot zgolj mozne nenamerne po-
sledice drze pri¢akovanja — disonanca zlobna in uni¢evalna,
konsonanca zdravilna in dobra —, moramo pogled usmeriti na
skladatelja. »Moznost kontrastnega okarakteriziranja<, kijo je
Berg po Schonbergovem pri¢evanju pripisoval duru in molu v
prostem slogu, se mi zdi dovolj dober razlog, da pri skladatelju
izhajamo iz zavestne predstavitve teh idej. Poleg pripovedova-
nja pravljic, predajanja denarja in epiloga so najmo¢neje kon-
sonantno oblikovani odlomki celotne opere navedki iz Biblije.
Pri tem se zastavlja vprasanje o Bergovem odnosu do kr$c¢an-
stva in njegovi tovrstni dovzetnosti, zaradi katere je obisk gle-
dalis¢a z uprizoritvijo Biichnerjevega Woyzecka S. maja 1914
nanj pustil tako izrazit in dolgotrajen vtis. Kot so razvojno-
psiholoske raziskave ze zdavnaj prepricljivo dokazale, so ¢love-
kove odloc¢ilne predstave o vrednotah oblikovane v prvih letih
zivljenja. Tako bi se veljalo vprasati, tudi ¢e je to vprasanje v
skladateljskih biografijah pogosto zelo na hitro obravnavano,**
o zgodnji otroski socializaciji Albana Berga.

Najobseznejse raziskave Bergovega porekla in mladosti najde-
mo pri Rosemary Hilmar. Natan¢no opise $olska leta od jese-
ni 1890, o socializacijskem okolju v prvih letih Zivljenja pa je
do doloc¢ene mere mogoce sklepati iz podatkov o prednikih.
O religioznem znacaju ni podatkov; da je bila druzina katoli-
$ka in da je bil Alban Berg krsc¢en, je mogoce razbrati zgolj po-
sredno.*” Ta vprasanja Se vedno najiz¢rpneje obravnava Hans
Ferdinand Redlich.

404 Berg, [ »Wozzeck«-Vortrag], str. 289.

40S Prim. Manfred Wagner, »Von der Notwendigkeit der Kindheitsforschung fiir
Komponisten und andere Musiker ... «, v: Wiener Musikgeschichte. Anndherun-
gen — Analysen — Ausblicke. Festschrift fiir Hartmut Krones, Dunaj-K6ln-Weimar
2009, str. 721-730.

406 Rosemary Hilmar, Alban Berg. Leben und Wirken in Wien bis zu seinen ersten Er-
folgen als Komponist, Wien etc. 1978, str. 12. O verski spreobrnitvi v povezavi
z njegovo poroko prim. str. 52.
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Berg je rasel kot sin katoliskih star§ev v katoliskem
domu. Oce je pozneje v blizini katedrale sv. Stefana
odprl trgovino z verskimi spominki, vkateri so pro-
dajali podobe svetnikov in cerkveno opremo. Po
njegovi zgodnji smrti (30. marca 1900) jo je vodila
mati. Nujno je treba opozoriti na to naravno dano
katolisko komponento v Bergovem duhovnem
svetu [ ... ]. Na podlagi tega lahko razlagamo z leti
nara$cajoce skladateljevo nagibanje k misticizmu
ter naklonjenost Balzacovi Seraphiti, Swedenbor-
gu in obredju katoliskega bogosluzja, medtem ko
dejstvo, da v svoje zadnje delo vkljuci protestantski
koral, nikakor ne dokazuje nasprotnega.*””

Wolfgang Gratzer je v delu K »¢udaski mistiki« Albana Berga
(Zur »>wunderlichen Mystik« Alban Bergs) predstavil znana dej-
stva, vendar mozne posledice v uvodu obravnava razmeroma na
kratko.**® Niti z eno besedo ne omeni samoumevne poti katoli-
$kega mladenica od krsta prek prvega obhajila do birme; morda
je Berg sluzboval tudi kot masni streznik, saj po krstu manjkajo
ostala dokazila o obicajnih postajah njegove katoliske socializa-
cije. Za druzino trgovca z verskimi spominki je bilo gotovo nuj-
no predvsem nedeljsko obiskovanje cerkve vsaj v ¢asu Bergovega
otrostva,*” tako da je morala biti mistika katoliske mase dozive-
tje, ki je prezemalo njegovo zgodnje otrostvo. Temeljit premislek
o tem, kako je bilo vsebinsko videti katolisko okolje Bergove
socializacije, zaenkrat manjka. Na Dunaju je po obdobju libera-
lizma kr$¢ansko-socialno gibanje dobilo $iroko podporo.*'® Gre

407 Redlich, Alban Berg. Versuch einer Wiirdigung, str. 293.

408 Wolfgang Gratzer, Zur ,wunderlichen Mystik" Alban Bergs. Eine Studie, Wien
etc. 1993, str. 11.

409 Zupnijska cerkev, kiji je druzina pripadala vse do preselitve leta 1899, je bila cer-
kev sv. Petra. Prim. Alban Berg 1885-1935. Ausstellung der Osterreichischen Natio-
nalbibliothek. Prunksaal. 23. Mai bis 20. Oktober 1985, Dunaj 1985, str. 18.

410 S socialnodemokratskim delavskim gibanjem, njegovimi socialisti¢nimi ide-
jami in njegovim kulturnim delom je mogel Berg priti v stik Sele prek svojega
ucitelja Schonberga in njegovega prijatelja Antona Weberna, torej ne pred le-
tom 1905. Prim. Hartmut Krones, » Anton Webern, die “Wiener Schule® und
die Arbeiterkultur«, v: Anton Webern. Personlichkeit zwischen Kunst und Politik,
ur. Hartmut Krones, Dunaj-K6ln-Weimar 1999, str. S1-81.
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za evropski pojav, ki sega do zgodnjega 19. stoletja; v tem smi-
slu Franz Liszt na katoliski strani ni bil edini, ki ga je zaznamo-
val Hugues Félicité (Francois) Robert de Lamennais. Vrhunec
teh prizadevanj je enciklika Rerum Novarum, ki jo je papez Leon
XIII. objavil leta 1891. Ta poucna okroznica je v katoliskih kro-
gih mo¢no odmevala in je bila samoumevno vkljuc¢ena v verski
pouk ter priprave na prvo obhajilo in birmo.*' V politi¢cnem zi-
vljenju so bile te ideje Ze dolgo prisotne in so na Dunaju od leta
1887 vodile k oblikovanju kr$¢ansko-socialnih zdruzenj, ki so
pod vodstvom dunajskega ob¢inskega svetnika Karla Luegerja
leta 1893 pripeljala do ustanovitve kr$¢ansko-socialne stranke.
Ta je bila najuspesnejsa prav med srednjim slojem in pri malo-
mescanih, Lueger pa si je zaradi velikih socialnih projektov, ki
jih je kot Zupan mesta izvajal od leta 1897 do smrti leta 1910,
pridobil izjemne zasluge, ki so vodile do pravega Luegerjevega
kulta. Ta se je proslavil z brutalnim populisti¢nim protisemitiz-
mom. To politi¢no gibanje je, kot je znano, privedlo do nasilnega
avstrijskega fagizma (1933-1938), ki je zasencil celoten zgodo-
vinski pogled na gibanje. Ce se vrnemo k osrednjim ciljem giba-
nja, kot so oblikovani v Rerum Novarum in kot jih je uresniceval
katoliski socialni nauk, lahko najdemo ostro kritiko liberalizma
in izkori3¢anja delavcev, velikega dela zaposlenih (po marksisti¢-
ni dikeiji proletarcev). Resitev tega druzbenega osnovnega zla ni
bila v odpravi lastnine (kot pri marksistih), temve¢ v njeni po-
vezavi s socialnimi zahtevami bozjega in naravnega prava. Gre
za Kristusovo izvorno kr§¢ansko, bibli¢no zahtevo, naj se verniki
posvecajo skrbi za najbolj uboge: »Kar koli ste storili enemu od
teh mojih najmanjsih bratov, ste meni storili« (Mt 25,40).

Biichnerjevo dramo je moral Berg razumeti prav kot zgled boja
proti nepravi¢nosti, neprizanesljivo razkriti in razgaljeni v nje-
ni brutalnosti, Woyzecka kot Zrtev in trpecega ¢loveka pa je
moral paradigmati¢no imeti za najmanjSega od bratov. S tega
zornega kota postane razumljivo neskladje Bergove opere z

411 »Medkr$c¢anskimi socialisti, ki so se v 90. letih oblikovali kot nasprotniki konser-
vativcev, je sicer obstajal resni¢ni interes za delavsko vprasanje, vendar je gibanje
izrecno sodilo k srednjemu sloju, h kateremu je spadalo veliko samostojnih in
nesamostojnih malomes$¢anov.« Oskar Kéhler, »Die Ausbildung der Katholi-
zismen in der modernen Gesellschaft«, v: Handbuch der Kirchengeschichte, ur.
Hubert Jedin, zv. 6, Freiburgi.Br. etc. 1999, str. 195-264, tu str. 230.
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Biichnerjevo dramo, ki se izraza prav v d-molovskem epilogu,
ko naletimo na poveli¢anje mucenih ljudi, ki ga pri Biichnerju
ni.** Berg na tem mestu Wozzecka predstavi kot podobo tr-
pecega Kristusa. Njegova izpoved humanosti in njegov protest
proti ne¢loveskosti*'? sta najgloblje kr¢ansko zaznamovana.

412 Petersen, Wozzeck, str. 277.
413 Floros, Alban Berg, str. 189.
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PROMETEJ V GLASBI

Med vodilne like moderne, ki so bili pogosto umetnisko ob-
delani, poleg Fausta in Don Juana sodi predvsem Prometej
kot simbolni lik razsvetljenstva. Pri tem je odlocilna ustrezna
interpretacija lika, ki je v njegovi dolgi zgodovini niso pozna-
li. Heziod v Teogoniji ok. leta 700 pr. Kr. in Ajshil na zacetku
svoje trilogije ITpoun@edg Aeopwtng (Prometets desmotes,
Vklenjeni Prometej) ok. leta 470 pr. Kr. oblikujeta anti¢ni vir
mita o Prometeju in hkrati dve povsem nasprotni podobi. Ce
Heziod Prometeja razlaga kot svetoskrunca bozjega reda, ga
Ajshil predstavlja kot bojevnika za svobodo proti nepravi¢ne-
mu despotskemu gospodovanju. Stevilne interpretacije ze do
18. stoletja dokazujejo, kako je mit dosegel novo aktualnost
in odmevnost. S Prometejevim likom so se v antiki med dru-
gim soocali Platon (428/427-348/347 pr. Kr.), Ovid (43 pr.
Kr.-17 po Kr.), Seneka (1-65), Plutarh (+ ok. 125), Tertu-
Jjan (150-230) in Plotin (205-270), v zgodnjem kri¢anstvu
Avgustin (354-430), v srednjem veku Giovanni Boccaccio
(1313-1375) in Giovanni Pico della Mirandola (1463-1494),
v zgodnjem novem veku Giordano Bruno (1548-1600),
Francis Bacon (1561-1626), Thomas Hobbes (1588-1679)
in Anthony Shaftesbury (1671-1713), v 18. stoletju Johann
Gottfried Herder (1744-1803) in Johann Wolfgang von Goe-
the (1749-1832), pozneje E. T. A. Hoffmann (1776-1822),
Percy Bysshe Shelly (1792-1822), Mary Woolstonecraft Shel-
ly (1797-1851), Arthur Rimbaud (1854-1891) in Albert Ca-
mus (1913-1960); to je samo poljuben izbor znanih imen.**

Ce si ogledamo predstavitve Prometeja v likovni umetnosti
od renesanse naprej, se ta vrsta za¢ne — znova poljubno izbra-
no — denimo s Pierom di Cosimo (1515)* in likom Promete-
ja kot stvarnika ¢lovestva ter vkljucuje trpecega in zvezanega

414 Prim. Mythos Prometheus. Texte von Hesiod bis René Char, ur. Wolfgang Storch
in Burghard Damerau, Leipzig 1995.

41S http://www.hellenica.de/Griechenland/Mythos/Bild/PrometheusCosimo.
jpg (13.4.2011).
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Prometeja pri Petru Paulu Rubensu (1611)*° in Dircku van
Baburenu (1623).#7 Priblizek, ¢eprav ne ravno identifikacije
trpecega Prometeja s Kristusom, je knjizna ilustracija v knji-
gi Christopha Weigla Temeljne pripovedke najbolj nenavadnih
zgodb vseh éasov (Griindliche Erzehlung der Merckwiirdigsten
Weltgeschichten aller Zeiten, 1726),"® dramatiko dogajanja pa
ujame skulptura Nicolasa-Sébastiena Adama (1762).*° Na
zacetku 19. stoletja je Prometej kot stvarnik ¢lovestva temati-
ziran na bakrorezu Friedricha Bartla (1808).*° Zanimivo po-
vezavo Prometejevega mita z Napoleonom lahko razberemo
iz loterijskega dobitka v Angliji iz leta 1814: Napoleonu kot
zvezanemu Prometeju jastreb izkljuje srce, Pravi¢nost pa ga
premaga z mecem alianse. (Ta podoba ima smisel samo tedaj,
¢e Napoleona pred tem identificiramo s svetlo figuro Prome-
teja kot razsvetljenca in osvoboditelja.)*! Prinagalca lu¢i in
stvarnika ¢lovestva Prometeja predstavlja tudi slika Heinri-
cha Fiigerja (1817),* temo stvarnika pa najdemo tudi pri
Petru Corneliusu (1829).* Prometejevo trpljenje herojsko
razlozi Gustave Moreau (1868), ognjeni jeziki nad njegovo
glavo kazejo nanj kot na bozansko razsvetljenega (binkostni
¢udez).?* Podoba trpecega Prometeja je bila tako priljublje-
na, da je bila znadilna tudi za politi¢no karikaturo. Ko je
Nemcija premagala Francijo, tako beremo izrek Honoréja

416 http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peter Paul Rubens_032.jpg (13.
4.2011).

417 http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dirck_van_Baburen_-_Pro-
metheus_door_Vulcanus_geketend.jpg (13.4.2011).

418 http://prometheus.uni-koeln.de/pandora/image/show/Image-ppo-
87¢366b0calafo87b1d93b8f96625bf0el18e6727 ( 13.4.201 1).

419 http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Prometheus_Adam_Louvre_
MR174S.jpg (13.4.2011).

420 http://prometheus.uni-koeln.de/pandora/image/show/Image-ppo-
172f1d41a3360feafe6fel1c77ebladaa381ab02 (13.4.2011).

421 http://wwwbookdrum.com/images/books/79352_m.jpg (13.4.2011). Pripis:
»Podoba na skalo na Elbi vklenjenega Buonaparteja, ki ga premaga Pravi¢nost,
z jastrebom, ki se hrani z njegovim srcem, dokazuje, da je moderni Prometej.«

422 http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Heinrich_fueger 1817_pro-
metheus_brings fire to_mankindjpg (13.4.2011).

423 http://www.schadow-gesellschaft.org/assets/images/naz14.jpg (13.4.2011).

424 http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gustave_Moreau_006.jpg (13.4.
2011).
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Daumierja: Francija — Prometej in orel-kragulj (La France —
Promethée e laigle-vatour).** Tudi skladatelji so vstopili v zor-
ni kot mita: Prometej je eden najvecjih likov, upodobljenih
na temelju Beethovnovega spomenika na Dunaju (1880),¢
v Brahmsovi fantaziji (Brahmsphantasie), op. XII (1894), pa
ima eno osrednjih vlog (Ugrabitev /Die Entfiilhrung/*’ in
Osvobojeni Prometej /Der befreite Prometheus/).** V 20. sto-
letju se pojavi odlo¢ilna heroizacija Prometeja kot junaskega
nad¢loveka: tovrstni upodobitvi ustvarita Reinhold Begas
(1900)** in predvsem Arno Breker (1934).*° Po drugi sve-
tovni vojni se to prelevi v drasti¢no nasprotje: Prometej kot
pojav groze pride do izraza pri Oskarju Kokoschki (1950)*!
in Johannesu Kriitzkeju (2001): Prometej unici svojo stvaritev
(Prometheus zerstirt seine Geschdpfe).**

Prometej se v glasbi pojavi razmeroma pozno. Ceprav so bili an-
ti¢ni miti in figure v italijanski operi v modi, le z nekaj redkimi
izjemami ne najdemo Prometejeve zgodbe.*** (Za razliko od fi-
lozofije, literature in likovne umetnosti se v tem kaze jasen repre-
zentativni pomen velikih glasbenih izvedb.) To ni nenavadno, saj
v dvornih zvrsteh skoraj ni bilo zanimanja za lik svetoskrunca ali
bojevnika za svobodo. Prometej plemstvu ni ustrezal kot vodilni
ali identifikacijski lik. Ni naklju¢je, da so bili nekateri pisci, ki so
se ukvarjali s to temo, znani kot krivoverci. Toliko bolj je ta lik
ustrezal vzpenjajotemu se mescanstvu, ki je naskok na fevdalno
gosposko izpeljevalo pravs pomocjo povelicevanja Prometejeve-
ga lika. Tako je Prometej kot prinagalec lu¢i v 18. stoletju postal

425 http://images.zeno.org/Kunstwerke/I/big/78c301a.jpg (13.4.2011).

426 http://de.academic.ru/pictures/dewiki/66/Beethovenplatz_05JPG (13. 4.
2011).

427 http://images.zeno.org/Kunstwerke/I/big/78k166a.jpg (13.4.2011).

428 http://images.zeno.org/Kunstwerke/I/big/78k167ajpg (13.4.2011).

429 http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Prometheus_3.jpg (13.4.2011).

430 http://www.museumsyndicate.com/images/4/32744.jpg (13.4.2011).

431 http://courtauld.ac.uk/gallery/what-on/exhibitions-displays/special-dis-
plays-archive/oskar-kokoschka-the-prometheus-triptych (26. 8.2016).

432 http://prometheus.uni-koeln.de/pandora/image/show/Image-berlin_udk-
Sac15a7e34946022c1d5e7524270fc75a2a44d1b (13. 4.2011).

433 Peter Schleuning, »Die Geschépfe des Prometheus. Ballo serio op. 34« v:
Beethoven. Interpretationen seiner Werke, ur. Albrecht Riethmiiller, Carl Dahl-
haus in Alexander L. Ringer, Laaber 1994, str. 314-325.

127


http://images.zeno.org/Kunstwerke/I/big/78c301a.jpg
http://de.academic.ru/pictures/dewiki/66/Beethovenplatz_05.JPG
http://images.zeno.org/Kunstwerke/I/big/78k166a.jpg
http://images.zeno.org/Kunstwerke/I/big/78k167a.jpg
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Prometheus_3.jpg
http://www.museumsyndicate.com/images/4/32744.jpg
http://courtauld.ac.uk/gallery/what-on/exhibitions-displays/special-displays-archive/oskar-kokoschka-the-prometheus-triptych
http://courtauld.ac.uk/gallery/what-on/exhibitions-displays/special-displays-archive/oskar-kokoschka-the-prometheus-triptych
http://prometheus.uni-koeln.de/pandora/image/show/Image-berlin_udk-5ac15a7e34946022c1d5e7524270fc75a2a44d1b
http://prometheus.uni-koeln.de/pandora/image/show/Image-berlin_udk-5ac15a7e34946022c1d5e7524270fc75a2a44d1b

RESNA GLASBA — MODERNA UMETNOSTNA RELIGIJA

simbol razsvetljenstva, ki je razsvetljeval temacne srednjevesko-
-cerkvene duse in jih osvobajal njihove nezrelosti, za katero so
bile krive same. Pri tem je, samoumevno, prevladovala Prome-
tejeva podoba borca za svobodo. Povezuje se z likom stvarnika
¢lovestva, ki ljudem podeli dostojanstvo s pomocjo izobrazbe.
S tem postane prapodoba umetnika kot genialnega ustvarjalca
in vodilnega lika mes¢anske druzbe z njenim idealom izobraze-
vanja. V divjem protestu proti religiji kot instrumentu vladanja
je najbolj zgoscen izraz nadel v pesnitvi Prometej (Prometheus)
Johanna Wolfganga Goetheja.**

Prvo reprezentativno Prometejevo glasbo — samo nekaj zgodnej-
$ih je znanih, kot na primer serenada Il Prometeo assoluto iz leta
1762 Georga Christopha Wagenseila (1715-1777) in glasba za
gledalisko predstavo Prometheus iz leta 1776 Johna Abrahama Fi-
sherja (1744-1806)** — napie Ludwig van Beethoven: Zajetje
Prometeja. Ballo serio (Die Geschdpfe des Prometheus. Ballo serio),
op. 43, izleta 1801. Potem ko je bila skladba sprva zelo uspesna in
je bila tudi v ¢asu tretjega rajha v Nem¢iji pogosto na sporedu,*
vendarle ni nasla poti do zloglasnega glasbenega »kanona« druz-
beno prepoznavnih del »pravega« Beethovna. Sele v povezavi z
vprasanji pomena »Eroice« (3. simfonije v Es-duru, op. 55) je
ta baletna glasba postala zanimiva za muzikologijo. Constantin

Floros*” in Peter Schleuning®® sta opravila bistveno delo: Pro-

434 Oskar Walzel, Das Prometheus Symbol von Shaftsbury zu Goethe, 2.izd. Minchen
1932, repr. Darmstadt 1958 (Neue Jahrbiicher fiir das klassische Altertum, Ge-
schichte und deutsche Literatur, Bd. 25). — Elisa Erkelenz, Das Geniekonzept
im Sturm und Drang. Das Schipfergenie zwischen Leben und Kunst. Goethes >Des
Kiinstlers Erdewallen< und »Kiinstlers Apotheose<. Studienarbeit, Miinchen 2009.

435 Peter Andraschke, »Schopferisches Feuer. Kompositorische Prometheus-Fan-
tasien<, v: Freiburger Universitdtsbldtter 4 (2000), zv. 150, str. 75-88, tu str. 75 sl.

436 Kot dokaz Beethovnove naklonjenosti »svetu nordijsko obarvanih junakov«
ga navaja Richard Eichenauer v delu Musik und Rasse, Miinchen 1932, cit. po
Fred K. Prieberg, Handbuch Deutsche Musiker 1933-1945, CD-ROM, verzija
2004, str. 331.

437 Constantin Floros, Beethovens Eroica und Prometheus-Musik. Sujet-Studien, Wil-
helmshaven 1978 (Verdffentlichungen zur Musikforschung 36

438 Peter Schleuning, »Beethoven in alter Deutung. Der ‘neue Weg’ mit der ‘Sinfo-
nia eroica’«, v: Archiv fiir Musikwissenschaft 44 (1987), str. 165-194. — Martin
Geck / Peter Schleuning, »Geschrieben auf Bonaparte«. Beethovens »>Eroica«:
Revolution, Reaktion, Rezeption, Reinbeck 1989. — Peter Schleuning, Eroica-Ar-
beitsbuch. Beethoven 1800-1806, Frankfurt am Main 1991.
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metej je bil predstavljen kot stvarnik ¢lovestva in so ga v skladu s
takratnimi predstavami identificirali z Napoleonom. Dvom v to
je na osnovi zapletenih in neenotnih virov izrazil Egon Voss.*’
Pomen Prometeja kot stvarnika in umetnika se mu zdi prepriclji-
vejsi v smislu apoteoze ustvarjalne moci umetniskega ustvarjanja.
Identifikacija Napoleona s Prometejem ob prelomu stoletja ni
tako neverjetna, kot meni Voss, kar dokazuje primer omenjene
karikature loterijske srecke, razdeljene v Angliji.*** Raznovrstnost
moznih povezav po mojem mnenju delu bolj ustreza kot ozka po-
samicna interpretacija. Brez dvoma pa stojijo v ospredju likovne
ideje, ki predstavljajo osnovno idejo baleta, kot ga je koncipiral
Salvatore Vignano, Beethoven pa ga verno prenesel v glasbo.

Prometej par tonskih figur, ki ju je sam ustvaril, zasadi v bozan-
ski ogenj in ju s tem obudi v zivljenje. Seveda se njegovi stvari-
tvi izkazeta kot nerodni in neumni, zato je (po Carlu Ritorniju)
preprican, da bi ju moral uniciti. Vendar ju iz nerazlozljivega
razloga prinese na Parnas, kjer ju Apolon in muze poducijo o
umetnostih in znanostih. Mlada ¢loveka pric¢enjata kazati zna-
ke razuma in razmisljanja, tako da vidita lepoto narave in ¢utita
¢loveske obcutke.*! Pojavita se Arion in Orfej, lika, ki simbo-
lizirata mo¢ glasbe, in okrepita harmonijo. Tako sta stvaritvi
kon¢ani ter tako postaneta ¢loveka v smislu kulture in huma-
nosti. Po anti¢nih predstavah ljudem dostojanstvo dodeli sele
proces izobrazevanja. Gre za zna¢ilno razliko od tradicionalnih
krs¢anskih predstav bozjega posinovljenja, ki ¢lovesko dosto-
janstvo brezpogojno pripisuje vsem ljudem od vsega zacetka.
Posledic anti¢nih predstav ni bilo mogoce predvideti, vendar je
res, da so vsebovale klasificiranje ljudi med izobrazene in neizo-
brazene, med »vi$je« in »nizje stoje¢e<, kot lahko opazimo
denimo pri Robertu Schumannu.*? Clovesko dostojanstvo si

439 Egon Voss, »Schwierigkeiten im Umgang mit dem Ballett ‘Die Geschopfe des
Prometheus’ von Salvatore Vigano und Ludwig van Beethoven«, v: Archiv fiir
Musikwissenschaft 53 (1996), str. 21-40.

440 http://www.bookdrum.com/images/books/79352 mijpg (8.4.2011).

441 Floros, Beethovens Eroica und Prometheus-Musik, s. 41.

442 Helmut Loos, »>Robert Schumanns kunstreligiése Sendung, v: Robert Schu-
mann. Personlichkeit, Werk und Wirkung. Bericht iiber die Internationale Musik-
wissenschaftliche Konferenz vom 22. bis 24. April 2010 in Leipzig, ur. isti, Leipzig
2011, str. 354-363.
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je treba pridobiti, imajo ga le tisti, ki so vzgojeni s pomocjo
umetnosti, drugim ne pritice, so brez vrednosti, niso pravi lju-
dje, v skrajnih primerih jih smemo tudi unic¢iti. Iz tega izvira
temeljna predstava o nerazvezljivi povezavi med umetnostjo in
moralo, 0 enotnosti dobrega, resni¢nega in lepega. Ta predsta-
va utemeljuje vlogo in specifitno temeljno nacelo umetnosti,
posebej glasbe kot religije nacionalno-liberalnega mesc¢anstva.

Prometej kot vodilni lik teh predstav je postal priljubljena tema
tonske umetnosti, kot so glasbo vzneseno apostrofirali. Franz
Schubert je leta 1816 na besede Philippa Draxlerja von Carina
napisal kantato Prometej (Prometheus) za sopran, bas, mesani
zbor in orkester D 451. Gre za narocilo v ¢ast univerzitetne-
ga profesorja Heinricha Josepha Watterotha. Delo je izgublje-
no, solistoma je bila ocitno dodeljena vloga Gaje (Zemlje) in
Prometeja. V drugi Prometejevi skladbi je Schubert leta 1819
uglasbil znano Goethejevo pesnitev za basovski glas s klavirsko
spremljavo (D 674). Glasba je v vsaki kitici sledila poudarkom
besedila, ne da bi se ozirala na formalna glasbena nacela, pri
¢emer je v uvodu Johann Wolfgang von Goethe takoj na zacet-
ku kitico presegel za dve vrstici. Schubert je v smislu glasbene
retorike uglasbil ne samo govorne figure — denimo dvigajoc¢o
ponavljajo¢o se figuro (figuro poudarka, paronomazija) na be-
sede »Kdo mije pomagal ..., Kdoredil ... me ... « —, temvec si
je tudis pomocjo dveh ponovitev odgovorov pripravil dodatno
izhodi$c¢e za glasbeno-retori¢no predelavo: V peti kitici tako
pred drugi¢ ponovljenim vpraganjem ponovi prvo vrstico »Jaz
te Castiti? Cemu?« v smislu klimaksa (pol tona visje), v zadnji
kitici pa ravna v skladu s sklepnimi verzi »In te ne paziti, / kot
jaz.« v smislu epizeuksis. Distance do teksta ni mogoce zaznati,
nasprotno, le stopnjevan poudarek.**

Franz Liszt se je Prometejevega mita lotil ob odkritju spome-
nika Herderju 25. avgusta 1850 v Weimarju. Ob narodnem
prazniku, ki so ga priredili po vzoru praznika Goetheja, uve-
denega leto dni pred tem, je bila izvedena pesnitev Razvezani

443 S. Mackworth-Young, »Goethe’s ‘Prometheus’ and its Settings by S. and
Wolf«, v: Proceedings of the Royal Musical Association 78 (1951/52), str. 53—
65. Cela vrsta Schubertovih skladb, med njimi tudi Prometej (Prometheus), je
zazvenela pri Sonnleitnerju iz rokopisa.
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Prometej (Der entfesselte Prometheus) Johanna Gottfrieda Her-
derja. To dramo velja razumeti v okviru Herderjeve kulturne
in jezikovne teorije in v lu¢i njegove znane teze primanjkljaja
(Miingelthese).*** Vsebuje povsem druga¢no podobo Promete-
ja kot Goethejeva pesnitev. Lastnosti Herderjevega Prometeja
so vztrajnost, tolerantnost in usmiljenje, s ¢imer avtor razsve-
tljenski mit poveze s kr§¢anskimi motivi*** v smislu Prometeja
kot Kristusove podobe. Liszt je kot dedi¢ weimarske klasike
uglasbitev razumel povsem kot lastno nalogo in je meril na »bi-
tnost« mita: »Drznost, bolec¢ina, vztrajnost, odresitev.« Tako
je to formuliral v predgovoru k simfoni¢ni pesnitvi, prvi¢ pred-
stavljenileta 185S in izpeljani iz uverture. Kot temeljno idejo je
ponovno oznalil »trpljenje in spremenjenje«. Ce opazujemo
glasbeni program, ki ga je Liszt sestavil za Herderjevo prazno-
vanje, poleg njegove lastne glasbe k Herderjevemu osvoboje-
nemu Prometeju najdemo tudi znamenito praizvedbo Lohen-
grina Richarda Wagnerja. Nacrtovana je bila $e izvedba Mesije
(Messias) Georga Friedricha Hindla v Herderjevem prevodu,
ki pa so jo morali zaradi tezav z zasedbo v zadnjem trenutku
odpovedati. Tako gre v celoti za dela z izrazito kr§¢ansko tema-
tiko, predvsem zaradi sijajne zmage kr$¢anstva nad temnim in
zahrbtnim poganstvom, ki jo slavi Wagnerjev Lohengrin. Lisz-
tov Prometej (Prometheus) se povsem prilega tej liniji (na to je
opozoril Peter Andraschke v ¢lanku, vrednem branja).*¢ Soci-
okulturni temelj v Weimarju je bil povsem razdeljen. Slavilni
spomenik je postavila prostozidarska loza, ki je v prazni¢nem
nagovoru Herderja ozna¢ila kot »filozofa humanizma«, med-
tem ko so ¢lani pevskega drustva v nasprotju s tem predlagali
ustanovitev izobrazevalnega zavoda, nekaks$nega >»seminarja

444 Ulrich Barth, Gott als Projekt der Vernunft, Tabingen 20085, str. 187 sl.

445 Rainer Kleinertz, »Liszts Ouvertiire und Chore zu Herders ‘Entfesseltem Pro-
metheus’«, v: Liszt und die Weimarer Klassik, ur. Detlef Altenburg, Laaber 1997
(Weimarer Liszt-Studien, zv. 1), str. 155-178.

446 Andraschke, »Schopferisches Feuer, passim. Nasprotno, Liszta bolj v blizini
Goetheja vidi Paul A. Bertagnolli, »Liszt, Goethe, and a musical cult of Pro-
metheus<, v: Liszt and the birth of modern Europe. Music as a mirror of religious,
political, cultural, and aesthetic transformations. Proceedings of the international
conference held at the Villa Serbelloni, Bellagio (Como), 14-18 December 1998,
ur. Michael Saffle in Rossana Dalmonte, New York 2003 (Analecta Lisztiana
3. Franz Liszt studies series 9), str. 169-196.
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za $olske ucitelje, ki naj bi kot »spomenik prihodnjega ra-
zvoja« Herderja v kr§¢anskem smislu proslavljal kot »velikega
duhovnika humanosti«.*’

Liszt se je s Prometejem (Prometheus) vklju¢il v duhovnozgo-
dovinski tok, ki si je po militantnem ateisticnem razumevanju
antike v ¢asu okoli leta 1800 prizadeval za ve¢jo usklajenost v
iskanju povezav med antiko in kr§¢anstvom. V Prusiji sta to
spremembo poudarka podpirala kralja Friderik Viljem III in
Friderik Viljem IV, ki sta v nizu prizadevanj za preoblikova-
nje Berlina v mesto umetnosti Felixa Mendelssohna Barthol-
dyja povabila, da bi pisal gledali$ko glasbo na anti¢ne drame.
Med temi deli najdemo Glasbo k Antigoni (Musik zu Antigone),
op. S5, ki meri prav na omenjeno povezavo med antiko in kr-
$¢anstvom.*® V zvezi z recepcijo Lisztovega Prometeja (Pro-
metheus) je zanimivo, kako vehementno so z argumenti proti
delu pogosto nastopili $tevilni pisci, od Eduarda Hanslicka
do Carla Dahlhausa. Liberalni Hanslick ga imenuje »popol-
na neglasba«,*’ Adornov privrzenec Dahlhaus pa ga estetsko
priSteva med »ruevine izrodila«.**° Da gre pri tem za mnenje,
kakor koli povezano s svetovnonazorskimi zadrzki na ozadju
teorije sekularizacije, obi¢ajno ostro zavracajo, zato pa zahteva-
jo »¢isto glasbeno« argumentacijo.

Beethovnovo stalisce, ki sledi Goetheju, prihodnjim skladate-
ljem nakazuje smer. Tako ga je v smislu Prometeja Richard Wa-
gner leta 1850 apostrofiral v spisu Umetnina prihodnosti (Das

447 Helmut Loos, »Herder-Feste im deutschen Musikleben bis 1903«, v: Ideen
und Ideale. Johann Gottfried Herder in Ost und West, ur. Peter Andraschke in
Helmut Loos, Freiburg 2002, str. 209-226.

448 Helmut Loos, »Musik zu Antigone op. 55 fiir Solostimmen, Méannerchor und
Orchester MWV M 12, v: Felix Mendelssohn Bartholdy. Interpretationen seiner
Werke, ur. Matthias Geuting, zv. 2, Laaber 2016, str. 179-188.

449 Eduard Hanslick, Aus dem Concertsaal. Kritiken und Schilderungen aus den letz-
ten 20 Jahren des Wiener Musiklebens, Dunaj 1870, str. 199.

450 Carl Dahlhaus, »Zur Kritik des asthetischen Urteils. Uber Liszts ‘Pro-
metheus’«, v: Die Musikforschung 23 (1970), str. 411-419. Dahlhausova ten-
dencioznost je izzvala kritiko Dieterja Torkewitza: »Innovation und Traditi-
on. Zur Genesis eines Quartenakkords. Uber Liszts ‘Prometheus’-Akkord«,
v: Die Musikforschung 33 (1980), str. 291-302. Prim. tudi Wolfram Steinbeck,
»Von latenter Musik und Symphonischer Dichtung. Zu Liszts ‘Prometheus’<,
v: Liszt und die Weimarer Klassik, ur. Detlef Altenburg, Laaber 1997 (Weimarer
Liszt-Studien, zv. 1), str. 179-194.
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Kunstwerk der Zukunft), in to s skoraj izrabljeno besedno igro:
»Kot drugi Prometej (Prometheus), ki je iz Thona ustvaril ¢lo-
vestvo, ga je skusal Beethoven izoblikovati iz tona.«*' Prome-
tejeve uglasbitve se nato mnozijo:

«  Perdinand Hiller (1811-188S), Vklenjeni Prometej (Der
gefesselte Prometheus) za soliste in zbor (rkp.)

«  Woldemar Bargiel (1828-1897), Uvertura k Prometeju
(Ouvertiire zu Prometheus), op. 16

+  Karl Goldmark (1830-1915), uvertura Vklenjeni Prometej
(Der gefesselte Prometheus), op. 38 (1889), Leipzig 1890
(Senff, pozneje Simrock)

«  Caspar Joseph Brambach (1833-1902), Prometej (Prome-
theus) za mogki zbor in orkester, op. 47

+  Heinrich Karl Johann Hofmann (1842-1902), Prometej
(Prometheus) (H. Richter) za soliste (sopran, bariton, bas)
in zbor, op. 110 (1896), Leipzig 1892 (Siegel)

+ Johan Peter Selmer (1844-1910), simfoni¢na pesnitev
Prometej (Prometheus), op. SO (1898), Leipzig (Fritzsch)

«  OttoDorn (1848-1931), simfonija Prometej (Prometheus)

«  Charles Hubert Hastings Parry (1848-1918), prizori iz
Shelleyjevega Razvezanega Prometeja (Prometheus Unbo-
und) za alt, tenor, bas in orkester (1880).

Med samospevi Huga Wolfa (1860-1903) najdemo Prome-
teja (Prometheus, 1889) na znamenito Goethejevo besedilo,
klavirski part je skladatelj predelal tudi za orkester (1890).
Samospev je v celoti podoben Schubertovi uglasbitvi (¢etudi
ga je Wolf hotel razumeti kot kritiko Schuberta) in izraziteje
strukturiran po kriterijih absolutne glasbe. Leta 1913 je Karl
Bleyle (1880-1969) Goethejevo pesnitev uglasbil za zbor in
orkester (op. 25).

V tej zvezi je Se zanimivejsa skladba za veliki orkester, klavir,
zbor, orgle in barvni klavir Aleksandra Nikolajevi¢a Skrjabina
(1871-1915) Prometej ali Poema ognja (Prométhé ou Le poéme
du feu) iz leta 1911 (napisana v letih 1908-1910). Skladate-
ljev mit originalnega genija in resni¢nega boga ustvarjanja tu

451 Richard Wagner, »Das Kunstwerk der Zukunft«, v: Samtliche Schriften und
Dichtungen. Volks-Ausgabe, 6. izd. Leipzig o. ]., zv. 3, str. 95.
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dobi novo dimenzijo. Skrjabin je s tem delom v dolo¢eni meri
dosegel vsoto svojih dotedanjih skladb, ki so sicer tvorile Sele
predstopnjo za nadrtovan, pozneje ne ve¢ izveden misterij, v
katerem naj bi mu uspelo vzpostaviti celovito povezavo filozo-
fije in umetnosti. Tem predstavam je Skrjabin dodal najrazli¢-
nej$e spodbude in tokove, povezane v nekaksen sinkretizem,
ki je sledil le enemu temeljnemu nacelu: glasba naj bi bila naj-
vi$je umetnisko in religiozno razodetje, skladatelj pa bozanski
ustvarjalec.** Tako je bilo do konca izpeljano bistvo romanti¢-
nega glasbenega nazora. Ta se napaja pri $tevilnih, delno na-
sprotujocih si virih. Od kr$¢anskega pravoslavja, v katerem je
Skrjabin zrasel, se je kot mladeni¢ labilne fizi¢ne in psihi¢ne
konstitucije odvrnil. V rodni Moskvi je $tudiral na konserva-
toriju predvsem pri Sergeju Ivanovi¢u Tanejevu (1856-1915)
ter si s prvim avtorskim koncertom v St. Peterburgu pridobil
Mitrofana Petrovi¢a Beljajeva (1836-1904) za mecena in iz-
dajatelja. Njegovemu krogu, ki je bil blizu »mogo¢ni peséici,
se je tudi duhovno prikljucil. Od mladosti se je Skrjabin zani-
mal za filozofijo, v ¢asu »religiozne renesanse« v Rusiji se je to
neizogibno mesalo s spiritualizmom in misticizmom. Vladimir
Solovjov (1853-1900) je utelesal gibanje sobornost, potem ko
je iz materialista in ateista prek $tudija Spinoze, Schopenhau-
erja in Schellinga postal kritik pozitivizma in nasel filozofijo
vseenotnosti, ki jo je razumel kot »pozitivno kr$¢ansko filo-
zofijo«. Ezoterika razli¢ne provenience je vse bolj vplivala na
rusko kulturno zZivljenje, teozofske in antropozofske ideje so
se v umetniskih predstavah vseh umetnigkih zvrsti mesale vse
do akmeizma in simbolizma. Ni mogoc¢e natan¢no ugotoviti,
kdaj je Skrjabin prisel v stik s teozofskimi idejami. Dokazano je,
da je leta 1905 bral spise Helene Blavacki, ki so v njem zbudili
globoko ob¢udovanje. Marina Lobanova se je v knjigi o Ale-
ksandru Skrjabinu kot »mistiku, magiku, teozofu in teurgu«*3
odlo¢no zavzela proti antimisti¢ni interpretaciji Skrjabina sov-
jetskega izvora — od Heinricha Neuhausa do Igorja Fjodorovica

452 Sigfried Schibli, Alexander Skrjabin und seine Musik. Grenziiberschreitungen ei-
nes prometheischen Geistes, Miinchen-Zirich 1983.

453 Marina Lobanova, Mystiker, Magier, Theosoph, Theurg: Alexander Skrjabin und
seine Zeit, Hamburg 2004.
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Belse** — ter ponudila $tevilne reference na duhovnozgodo-
vinske ideje ¢asa. Med njimi najdemo tudi mo¢ne povezave z
Arthurjem Schopenhauerjem, Friedrichom Nietzschejem in
Richardom Wagnerjem. Iz Skrjabinovih skladb je razvidno, da
so duhovnozgodovinske poteze v klavirskih delih bolj raznoli-
ke kot v orkestrskih delih, v katerih je mogoce slediti jasni liniji
od umetnostnoreligioznega zanosa Prve simfonije, v kateri je
glasba, kot poje sklepni zbor, »¢udezna podoba bozanstva«,
prek Tretje simfonije kot BoZanske simfonije (Le divin Poéme)
in simfoni¢ne pesnitve Poema ckstaze (Le poéme de I'Extase)
vse do Prometeja. Poema ognja (Prométhée. Le Poéme du Feu).
Tu predstavljeno kon¢no stopnjo je Skrjabin izrazil v pesmi, ki
jo najdemo v enem od njegovih zapiskov in doseze vrhunec v
stavku: »Jaz sem bog!«**

Konc¢na stopnja, ki je pri vsej duhovni blizini v tovrstni odkri-
tosti pri Richardu Wagnerju, Gustavu Mahlerju, Richardu Stra-
ussu in Arnoldu Schonbergu ne najdemo niti enkrat, je sprozila
veliko ob¢udovanje. Morda se Ze del sodobnega Skrjabinovega
uspeha napaja iz hlepenja po senzacijah zaradi nezasli$anosti te
trditve.*® Oskar von Riesemann leta 1991 poroca, da je vsa Mo-
skva premiero dela pri¢akovala z veliko napetostjo, saj naj bi »o
novem delu krozile nenavadne govorice«.*” Kako dobrodosle
so bile te ideje v Nemciji, dokazuje ¢lanek o Skrjabinovem > Pro-
meteju< (>Prometheus< von Skrjabin), ki ga je Leonid Leoni-
dovi¢ Sabanejev leta 1912 objavil v Modrem jezdecu (Der Blaue
Reiter), programskem zborniku Vasilija Kandinskega in Fran-
za Marca,™* in ponovno leta 1920 v ¢asopisu Melos.*** Tako se

454 Igor’ F. Belsa, Aleksandr Nikolaevi¢ Skrjabin, Berlin 1986.
4SS Lobanova, Mystiker, Magier, Theosoph, Theurg, str. 157.

456 Skandalozne blasfemije te zahteve danes v Nemdiji sploh ni mogoée ve¢ razu-
meti. Prim. Helmut Loos, »Blasphemie in Wort und Ton. Carl Orffs Carmi-
na Burana«, v: Im Klang der Wirklichkeit. Musik und Theologie. Martin Petzoldt
zum 6S. Geburtstag, ur. Norbert Bolin und Markus Franz, Leipzig 2011, str.
161-169.

457 Oskar von Riesemann, »Alexander Skrjabin’s Prometheus«, v: Signale fiir die
musikalische Welt 69 (1911), str. 546549, tu str. 546.

458 Leonid Sabanejew, » Prometheus’ von Skrjabin«, v: Der Blaue Reiter, ur. Was-
sily Kandinsky in Franz Marc, dokument. nova izdaja Klaus Lankheit, Miin-
chen 1965, str. 107-124.

459 Isti, v: Melos 1 (1920), str. 479-483.
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kon¢no uveljavi tudi Nietzschejeva interpretacija Prometeja, saj
Nietzsche v Rojstvu tragedije iz duha glasbe (Die Geburt der Tra-
godie aus dem Geiste der Musik) Prometeja oznadi kot znacilnega
predstavnika arijskega bistva, ki ga postavi nasproti kr§¢anskemu
izvirnemu grehu kot semitskemu. Tako ni osamljen, ko Prome-
teja opredeli kot Antikrista.*®

Ocaranost z likom Prometeja je v 20. stoletju $e narascala.

+  William Havergal Brian (1876-1972), Razvezani Prometej
(Prometheus unbound) za soliste, zbor in orkester (1937-
1944), celovita uglasbitev Shelleyjevega Razvezanega Pro-
meteja (Prometheus Unbound)

« Hans Albert Mattausch (1882-1960), Prometej. Zboro-
vska igra o luci (Prometheus. Ein chorisches Spiel vom Licht),
besedilo K. Bertling in J. Menge (1934)

+ Mihail Fabianovi¢ Gnessin 1883-1957), Is Shelley,
simfonié¢ni fragment k Razvezanemu Prometeju (Prome-
theus unbound), op. 4, Moskva 1908, Moskva 1934 (P.
Jiirgenson)

«  Anton Konrath (1888-1981), simfonija po Shelleyjevem
Razvezanem Prometeju (Der entfesselte Prometheus), rkp.

«  Antal Molnér (1890-1983), Prometej (Prometheus) (Ady)
za mesani zbor (1937)

«  Philipp Jarnach (1892-1982), predigra Prometej (Prome-
theus), rkp.

. Frank Wohlfahrt (1894-1971), Prometejevo trpljenje
(Die Passion des Prometheus), scenski oratorij z govor-
cem in sklepnim zborom (1955, Radio Bremen), Berlin
(Bote & Bock)

+ Norman Demuth (1898-1968), Zvezani Prometej (Pro-
metheus Bound) (Ajshil, prev. vnem. Warner, 1948)

+  Norman Demuth (1898-1968), Razvezani Prometej (Pro-
metheus Unbound) (P. B. Shelley, 1948)

460 »Natem mestu, v ‘Rojstvu tragedije’, izostri razliko v nasprotju med Promete-
jevim pri¢anjem in mitom izvirnega greha, ki mu postaneta tipi¢na izraza arij-
ske (Prometej) in semitske (izvirni greh) narave, pri ¢emer je v kal polozena
tema ‘Antikrista’ (1888).« Curt Paul Janz: Biographie: IX. Das Jahr der ‘Geburt
der Tragodie’, str. 43. Digitale Bibliothek zv. 31: Nietzsche, str. 810 (prim. Janz-
Nietzsche zv. 1, str. 435).
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« Hanns Jelinek (1901-1969), Prometej (Prometheus)
(Goethe) za bariton in orkester, op. 14 (1936)

« Jerzy Fitelberg (1903-1951), Slabo vklenjeni Prometej
(Prometeusz Zle spgtany), baletna suita, Dunaj 1929

« Lars-Erik Larsson (1908-1986), gledaliska glasba za
Shelleyjevega Osvobojenega Prometeja (Der befreite
Prometheus)

«  Alfred Koerppen (*1926), Prometejev ogenj (Das Feuer des
Prometheus) za orkester (1956), Wiesbaden 1956 (Breit-
kopf & Hirtel)

Gerhard Rosenfeld (1931-2003), Prometejev ogenj (Das
Feuer des Prometheus) (Sofokel, Goethe, Thomas Miin-
tzer, Wladimir Majakowski, Johannes R. Becher), kantata
za sopran, tenor, bariton, mesani zbor in orkester (1967)

«  Stephanos Vassiliadis (*1933), Vklenjeni Prometej (Der ge-
fesselte Prometheus) (Ajshil, 1976).

V letih 1957/58 je Rudolf Wagner-Régeny (1903-1969) po
Ajshilu in Goetheju napisal scenski oratorij Prometej (Prome-
theus), krstno predstavljen ob odprtju operne hige v Kasslu.*!
Prometej je v skladu z besedilno predlogo predstavljen kot po
krivici trpe¢i borec za svobodo. Podoba se je dobro prilegala
komunisti¢ni ideologiji NDR, ki je ustrezala prepri¢anju Wa-
gner-Régenyja. Prav tako je Carl Orff (1895-1982) Ajshilovo
besedilo izbral za svojega Prometeja (Prometheus), krstno iz-
vedenega leta 1968, vendar je uporabil Ajshilovo neokrajsano
originalno besedilo. Delno ga je pustil deklamiranega v nje-
govem lastnem ritmu, delno petega in podlozenega oziroma
povezanega z zvoki povsem izvirnega instrumentarija, ki naj bi
predstavljal kulture vsega sveta. Tako naj bi skladba simboli-
zirala ob¢o veljavo Prometejevega mita, umetnostnoreligiozna
zahteva glasbe pa naj bi bila izpolnjena s povsem konkretno
vsebino. Na tem konceptu je utemeljeno $e skrivnostno pozno

461 Dieter Hartwig, Rudolf Wagner-Regeny. Der Opernkomponist, Berlin 1965, str.
248-277 in str. 422-430. — Rudolf Wagner-Régeny, An den Ufern der Zeit.
Schriften, Briefe, Tagebiicher, Leipzig 1989 (Reclams Universal-Bibliothek
1299). — Brecht und seine Komponisten, ur. Albrecht Riethmiiller, Laaber 2000
(Spektrum der Musik 6).
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delo Prometeo. Tragedia dell'ascolto Luigija Nona (1924-1990).
Skladatelj ga je zacel pisati leta 1981, a ga je zaposlovalo vse
od prve izvedbe leta 1984 v cerkvi San Lorenzo v Benetkah,
tako da do dokon¢nega zakljucka skladbe ni prislo. Toliko bolj
se znanstveniki $e danes trudijo skladbo razvozlati.*> To pa je
polozeno ze v skladbo. Zapletena zveza besedil, ki jih je skupaj
z Nonom povezal filozof Massimo Cacciari (ta je medtem dva-
krat postal benegki Zupan), s katerim sta prijateljevala e v ¢asu
viharniskega komunisti¢nega obdobja, povezuje pisce, kot so
Heziod, Ajshil, Pindar, Herodot, Evripid, Goethe, Friedrich
Holderlin, Arnold Schonberg, Walter Benjamin in Cacciari.
Benjaminu in njegovemu zgodovinskofilozofskemu eseju O
pojmovanju zgodovine (Uber den Begriff der Geschichte, 1940)
je pri tem pripadlo klju¢no mesto, pri ¢emer je treba uposte-
vati, da je Ze besedilo samo v postavljanju tez zelo enigmatsko
— ¢e o Holderlinu sploh mol¢imo -, tako da libreto prispeva k
dodatni mistifikaciji, saj iz njega ni mogoce izvle¢i razjasnitve

462 Jonathan Impett, »Tragodie des Horens. Nono, Cacciari, kritisches Denken
und Kompositionspraxis«, v: Musik & Asthetik 12 (2008), 48, str. 22-36. —
Christine Mast, Io, Prometeo. Zum Entwurf konkreter Subjektivitdt in Luigi No-
nos »Tragedia dell’ ascolto< Prometeo, Frankfurt a. M. etc. 2008. — Kay-Uwe
Kirchert, Wahrnehmung und Fragmentierung. Luigi Nonos Kompositionen zwi-
schen » Al gran sole carico damore< und »Prometeo<, Saarbriicken 2006. — Eri-
ka Schaller, »Beziehungsnetze. Luigi Nonos Kompositionen im Umkreis des
‘Prometeo’«, v: Positionen 60 (2004), str. 33-37. — Massimo Cacciari, »Per
il ‘Prometeo’«, v: Schoenberg & Nono (2002), str. 341-344. — Hella Melkert,
»Far del silenzio cristallo«. Luigi Nono: Chorkompositionen im Rahmen des
»Prometeo<, Saarbriicken 2001. — Klaus Zehelein, »Luigi Nono<, v: Klang
und Wahrnehmung (2001), str. 9-37. — Klaus Kropfinger, »Klangschmiede
‘Prometeo’, v: Wien Modern [13, 2000, Wien] (2000), str. 41-46. — Lydia
Jeschke, Prometeo. Geschichtskonzeptionen in Luigi Nonos Hortragidie, Stutt-
gart 1997 (Beihefte zum Archiv fiir Musikwissenschaft 42). - Luigi Nono,
Prometeo ~ tragedia dellascolto (1981-8S). Donnerstag, 31. August 2000, 20
Uhr, Philharmonie [ programski zvezek] [Inventionen 2000, Berliner Festival
Neuer Musik]. Text Massimo Cacciari nach Hesiod ... [Izd. Berliner Kiinstler-
programm des Deutschen Akademischen Austauschdienstes. Ur. Ingrid Beirer
...}, Saarbriicken 2000. — Luigi Nono. Aufbruch in Grenzbereiche. Internationales
Symposium iiber Luigi Nono (1999, Hamburg), ur. Thomas Schifer, Saarbrii-
cken 1999. — Stefan Drees, Architektur und Fragment. Studien zu spiten Kom-
positionen Luigi Nonos, Saarbriicken 1998. - Jirg Stenzl, Luigi Nono, Reinbek
bei Hamburg 1998 (Rowohlts Monographien 50582 ). — Mateo Taibon, Luigi
Nono und sein Musiktheater, Wien [etc.] 1993 (Maske und Kothurn. Beiheft
16). — Die Musik Luigi Nonos, ur. Otto Kolleritsch, Wien [etc.] 1991 (Studien
zur Wertungsforschung 24). - Massimo Cacciari, Luigi Nono. Prometeo. Frank-
furter Feste 87, Alte Oper Frankfurt, 12./13. avg. 1987, Frankfurt a. M. 1987.
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o kompozicijskih namerah ali strukturi dela. Zavita struktura
skladbe in zadrzana, skorajda uti$ana zvoc¢nost dodatno pri-
spevata k skrivnostni avri dela, ki z naslovom, napotkom na
mitskega Prometeja in skrivnostnim zapisom »tragedija po-
slusanja« delu podeli $e dodatno dimenzijo. Vse to dobi smisel
v tradiciji, na katero skusamo tu v posameznih to¢kah opozo-
riti: resna glasba, ki raste iz romanti¢nega glasbenega nazora
z zahtevo po razodevanju resni¢nega in dobrega, obéudovanje
skladatelja, ki kot ustvarjalni izvirni genij, kot bog umetnostne
religije moderne, prispeva k ustvarjanju sveta. Pri vsej diferen-
ciaciji v posameznem ter ob moznosti izjem in razvojnih od-
mikov se mi zdi, da je mogoce temeljno znacilnost vznesene
umetnostne glasbe predvsem 20. stoletja, ki se danes posebej
jasno izraza v pretirano povecani, megalomanski vlogi glasbe
in skladateljev, razbrati prav iz uglasbitev Prometejevega mita.
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»Heilige Musik. Zur Rezeption sakraler Musik um 1800« v:
Uber den Klang aufgeklirter Frommigkeit. Retrospektive und
Progression in der geistlichen Musik. XXXVII. Wissenschaftli-
che Arbeitstagung Michaelstein, 7. bis 9. Mai 2009, ur. Boje
E. Hans Schmuhl (Michaelsteiner Konferenzberichte, zv.
78), Augsburg 2014, str. 317-325.

»Spurensuche — Kulturdarwinistische Tendenzen in der deut-
schen Musikgeschichtsschreibung«, v: Musikwissenschaft
1900-1930. Zur Institutionalisierung und Legitimierung ei-
ner jungen akademischen Disziplin, ur. Wolfgang Auhagen,
Wolfgang Hirschmann in Tomi Mikeld, Hildesheim-Zii-
rich-New York 2016, str. 234-249.

»Socio-Cultural Evolution: Musical Progress as a Darwinian
Instrument of Domination / Sociokultariné evoliucija.
Muzikos pazanga kaip darvinistinis virSenybés princi-
pas<, v: Lietuvos Muzikologija / Lithuanian musicology 15
(2014), str. 102-108.

»>Beethoven und der Fortschrittsgedanke«, v: Beethoven-Re-
zeption in Mittel- und Osteuropa. Bericht iiber die Interna-
tionale Musikwissenschaftliche Konferenz vom 22. bis 26.
Oktober 2014 in Leipzig, ur. Helmut Loos, Leipzig 2015,
str. 320-334.

> Auflosung der Worte. Das Beethoven-Jahr 1970«, v: Die letz-
ten 30 Jahre: Ideen, Personlichkeiten, Werte der neueren Mu-
sikgeschichte. Symposion 2001. Bratislava, 7.—9. November
(Melos — Ethos. Bericht iiber das internationale Symposion
im Rahmen des 6. Jahrgangs des Festivals), ur. Nad’a Hrék-
ova, Bratislava 2001, str. 77-88.

»Leitfigur Beethoven. Anmerkungen zur deutschen Musik-
wissenschaft im Zeichen der 1968er-Bewegung<, v: Die
Musikforschung 69 (2016), str. 131-140.

»Zur Beethoven-Rezeption von Johannes Brahms«, v: Be-
ethoven 7. Studien und Interpretationen, ur. Mieczyslaw
Tomaszewski in Magdalena Chrenkoff, Krakéw (v

pripravi).
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»Alban Berg und die Bibelszene der Marie aus Wozzeck<,
v: Aria. Eine Festschrift fiir Wolfgang Ruf, ur. Wolfgang
Hirschmann, Hildesheim-Ziirich-New York 2011, str.
699-708.

»Prometheus in der Musik«, v: Beethoven S. Studien und In-
terpretationen, ur. Mieczystaw Tomaszewski in Magdalena
Chrenkoff, Krakow 2012, str. 441-452.
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Helmut Loos se v svoji monografiji soo¢a s temeljnimi vpra-
$anji recepcije, razumevanja in vrednotenja glasbe, dolo-
¢enimi znotraj koncepta umetnostne religije moderne. Ta
vprasanja dejansko neposredno zaznamujejo klju¢ne dileme
sodobne umetnostne recepcije in opredeljujejo tudi dana-
$njo estetsko presojo. Avtor se je navedenih problemov lotil
ze vetkrat v razli¢nih okvirih, v pri¢ujo¢i monografiji pa je
svoje prispevke, doslej deloma raztresene po razli¢nih znan-
stvenih revijah in zbornikih, povezal, da bi jih tako nekoli-
ko predelane v samostojni monografiji naredil dostopnejse,
svoje ideje pa pregledneje predstavil in jasno zaokrozil v mi-
selno enovitem toku. Monografija tako navzen kaze podobo
raznobarvno pisanega pristopa k naslovni temi, pri ¢emer
natan¢nejse branje razodeva fokusiran pogled jasno iz¢isce-
nega in enovitega stali§ca.

Osrednje pozornosti avtorja so delezni procesi pobozanstve-
nja glasbenih idealov znotraj modelov umetnostne religije,
kot se konkretno kaze v prometejevskem liku v glasbi, pri re-
cepciji Wagnerja ali pri interpretiranju Beethovna kot vodje
glasbeno-religioznega Parnasa, ki ga je ustvarilo me$¢anstvo
po svoji podobi.

Kot opozarja ne nazadnje Ze naslov, izhaja v svojem tekstu
Loos iz problematiziranja t. i. »klasi¢ne« ali »umetnostne«
oz. »resne« glasbe vkontekstu umetnostne religije moderne.
Avtor v knjigi izoblikuje meta-kritiko dojemanja umetnosti
in z njo glasbe, in sicer tiste, ki jo definira funkcija avtonomne
razresitve vsega funkcijskega. Seveda se Loos v svoji analizi
zaveda dejstva, da je vsaka analiti¢na refleksija — ne glede na
to, ali je postavljena kot kriti¢no zrcalo individuuma ali pa je
misljena kot raz¢lemba izraza neke kolektivne zavesti — ve-
dno (tudi) subjektivna, vedno tako ali drugace osebno po-
gojena. Vendarle to avtorja monografije ne ovira pri tem, da
ne bi smelo zastavil svojega glasu za ostro in nekompromisno
kritiko modernega pojmovanja umetnosti, pa naj jo $e tako
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nedvoumno zaznamuje lastna interpretativna pozicija. Kot
da bi subjektivno izpostavljena teza, ki jo avtor postavlja pred
bralce, izganjala videz laznive objektivne stvarnosti, pogo-
sto skrite za braniki neke psevdoznanstvene strokovne ute-
meljenosti. V odkritem dvomu v »znanstvenost vznesenega
glasbenozgodovinskega pisanja«, kot pravi ze v uvodu, tako
izgrajuje lastno kritisko pozicijo, ki se je sicer Ze prej v njego-
vih prispevkih izoblikovala v postopoma vse bolj jasno profi-
lirano izhodi$¢e. Loos se torej izrecno oddaljuje od povrsne
kritike posameznih ustvarjalnih odlo¢itev, zato pa vendarle
jasno preverja njihova konkretna estetska nacela, na katerih
se utemeljuje prevladujoca estetska platforma:

»Naj $e enkrat povsem jasno re¢em: ne gre mi za
kritiko posameznih glasbenih smeri ali glasbenih
Nazorov, vsa so po svoje upravicena in jih velja
zagovarjati prek svobodne, osebne odlo¢itve. Kri-
tiziram samoprepri¢anost doloc¢enih pozicij, ki
svojo najvisjo vrednost utemeljujejo s pomocjo
znanstvene sodbe in na podlagi tega razvijajo aro-
ganco, ki jo lahko ozna¢imo za fundamentalisti¢-
no, saj meri v zanicevanje drugace misle¢ih.«

Izvore tovrstnega estetsko-filozofskega premisleka postavlja
Loos v razsvetljenstvo in z njim nastajajo¢o mescansko druz-
bo, ki je glasbi podelila status poudarjene emfati¢ne umetno-
sti. Ta se je prelevila iz simbola ali ¢lovekovega ustvarjalnega
odgovora na spoznanje metafizi¢nega v dejansko samo tran-
scendenco, kot je to formuliral Tieck. Glasba, ki se je med
vsemi umetnostmi zazdela tudi najbolj »absolutna, najdlje
oddaljena od konkretne druzbene stvarnosti, je postala lahko
hkrati tista, ki je v konkretnih politi¢nih pogojih ostre cen-
zurne kontrole v ¢asu restavracije po letu 1815 pomenila am-
biciozni mes$¢anski druzbi z moznostjo zbiranja ve¢jih skupin
poslusalstva tudi lastni medij samouveljavitve. Zgodovinski
okviri so tako prispevali k postopnemu estetskemu obratu
proti religiji umetnosti, znotraj katere je posebno mesto do-
bila prav avtonomna glasba. Loos opozarja, da so bili vodilni
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pojmi moderne, ki so na eni strani utemeljevali glasbo, hkrati
pa vse izraziteje legitimirali njeno podobo, avtonomija, raci-
onalnost, sekularizacija in napredek, kot jih jasno najdemo
izrazene pri Kantu. Vendarle je postal, kot to pokaze Loos,
njihov neposreden prenos v pojmovnik estetskih kategorij
problemati¢en. In prav kritiko tega postopka lahko dejansko
imamo za temeljno sidri$¢e pri¢ujoce razprave.

V knjigi se avtor postopoma loteva najrazli¢nej$ih podrodij
v veliki meri Se danes samoumevnega koncepta umetnosti,
njene recepcije in njenega estetskega normativnega siste-
ma. Pri tem se brez zadrzkov loteva $tevilnih »svetih krav«
umetniske glasbe moderne. Svoje izhodis¢e najprej postavi v
definiranje in razlo¢evanje terminov »sveta glasba« (heilige
Musik) in »resna glasba« (ernste Musik), da bi se prek tega
spustil v vse konkretnejsi diskurz. Vanj nato vpleta razpravo
o evolucijski teoriji in njenem nekriti¢cnem prenosu na glas-
beno estetiko, zaradi ¢esar naj bi mesto na lestvici zgodovin-
skega napredka utemeljevalo tudi zaporedje ve¢je oziroma
manjse estetske prepricljivosti umetniskih del. Enako idejno
ozadje, ki je v $irsi konotaciji prek idej o superiornosti nad-
¢loveka tragi¢no zaznamovalo ¢lovesko zgodovino, razbira
Loos tudi pri $tevilnih glasbenih piscih. Pri tem je posebej
oster do sledov napredkovno-darvinisti¢nih idej v bolj ali
manj sodobnem glasbenem zgodovinopisju, pa ne nazadnje
tudi sodobni umetniski produkciji. Izrazito kriticen je Loos
tudi do vsakr$nih ideoloskih antagonizmov, ki jih pred-
stavljajo pari napreden-konservativen, visok-nizek, resen-za-
baven, atonalen-tonalen ... Prek tega se loti tudi raz¢lembe
$irSega svetovnonazorskega konteksta, ki ga po njegovem
mnenju podpira celo tendenciozno izkrivljen glasbeno-ana-
liti¢ni pogled (kar prepri¢ljivo dokaze denimo pri Bergovem
Wozzecku). Loos je v svoji metaanalizi konceptov sodobne-
ga pojmovanja umetnosti, ki se v njegovem pisanju razodeva
v glasbenozgodovinski tradiciji, pronicljiv in izviren. Svoja
izvajanja opira na obsirno sodobno relevantno literaturo in
izjemno glasbenozgodovinopisno znanje, to pa nadgrajuje s
poglobljeno analizo sodobnih glasbenih, zlasti estetskih in
zgodovinopisnih konceptov.
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Helmut Loos se je po $tudiju muzikologije, umetnostne
zgodovine in filozofije posvetil zlasti glasbenozgodovinskim
raziskavam. Uveljavil se je kot eden najvidnejsih sodobnih
nemskih muzikologov in univerzitetnih predavateljev. Sprva
je predaval na Tehniski univerzi v Chemnitzu, nato pa dolga
leta na Univerzi v Leipzigu, ki velja za eno najbolj uglednih
muzikoloskih stolic na svetu. S svojim znanstvenim delom
je segal na najrazli¢nejsa podro¢ja, pri ¢emer se je osredoto-
¢al zlasti na glasbo 19. in 20. stoletja ter cerkveno glasbo. Ves
¢as pa je bila v ospredju njegovega zanimanja tudi obravna-
va glasbenih in kulturnih stikov med nemskimi dezelami ter
Srednjo in Vzhodno Evropo. Pri tem je njegovo razmisljanje
in pisanje zaznamovala izrazito kriti¢na refleksija pogosto
uveljavljenih nemskih centralisti¢nih pozicij pri obravnavi
glasbenega zgodovinopisja.

Tudi dolgoletne pedagoske izkusnje poucevanja na univerzi
so verjetno prispevale k temu, da je Loos v svojih izvajanjih
vselej strokovno stvaren, terminolosko iz¢i$¢en, precizen,
pregleden in natancen. Knjigo tako kljub znanstveni naravi
besedila vendarle hkrati oznac¢uje privlacen teko¢ in jasen
slog. Besedilo nagovarja najprej glasbeno javnost, a bo ne
glede na svojo strokovno doslednost in znanstveno neopo-
re¢nost vendarle lahko zanimivo za vsakega humanisti¢no
razgledanega in radovednega bralca, $e zlasti tistega, ki si kot
Loos prizadeva, da bi »svetovni boj za duhovno prevlado ...
opustili in zamenjali s konceptom sobivanja in vzajemnega
bogatenja raznolikih kultur, kar je bila v srednji Evropi $e dol-
go v 20. stoletju sicer nikakor nekonfliktna, pa vendar Ziva
realnost,« kot pravi sam.
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