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UVOD

Uporaba naravoslovno-tehnoloskih metod pri analiziranju umetnin postaja vse pomemb-
nejsa. Za boljse poznavanje umetnostnih del se v svetu v vse ve¢ji meri med sabo pove-
zujejo umetnostni zgodovinarji, zgodovinarji, restavratorji, kemiki in fiziki, ki s skupnimi
moc¢mi poskusajo prikazati celostno podobo izbrane umetnine tako s slogovnega kot s
tehni¢nega vidika nastanka. Pri nas je ta nacin interdisciplinarnega dela $e na zacetku.
Srednjevesko stensko slikarstvo na Slovenskem vec¢inoma poznamo le z umetnostnozgo-
dovinske plati, torej glede na slog in likovne povezave med posameznimi deli, slikarji, do-
macimi in tujimi umetniskimi tokovi. Tehni¢nemu vidiku pa razen redkih raziskovalcev,
predvsem restavratorjev, nihce ni posvecal vecjega pomena. Prav temu je namenjena pri-
cujoca knjiga. Gre za predelavo doktorske disertacije z naslovom Slog in tehnika srednjeve-
skega stenskega slikarstva na Slovenskem, ki je leta 2004 nastala na Oddelku za umetnostno
zgodovino Filozofske fakultete Univerze v Ljubljani.

Posvecena je stenskemu slikarstvu od konca 13. do konca 15. stoletja na ozemlju
danasnje Slovenije. Zaradi velikega $tevila spomenikov raziskava obravnava izbor repre-
zentativnih del, ki lahko najbolje prikazejo stanje tehni¢ne izvedbe stenskih poslikav pri
nas, hkrati pa sluzijo kot orientacijske tocke pri nadaljnjem raziskovanju. Izbrala sem po-
slikave, ki veljajo za najzanimivejse bodisi zaradi visoke slogovne kakovosti bodisi zaradi
umetnika ali pa povezav z drugimi deli po Sloveniji in zunaj njenih meja. Te spomenike
sem zaradi lazjega razumevanja razdelila v devet skupin, ki se dopolnjujejo tako ¢asovno
kot geografsko, hkrati pa odrazajo vplive tujih umetniskih tokov (predvsem severnoita-
lijanskih, koroskih in ¢eskih) na slovensko gotsko slikarstvo. Zaradi omejenega obsega v
raziskavo nisem zajela spomenikov v slovenski Istri, kot so Hrastovlje in druga dela Jane-
za iz Kastva, ki so slogovno povezana z umetnostjo hrvaskega dela Istre.

Pri vseh poslikavah sem poskusala ugotoviti nacin modelacije in tehniko izvedbe. Ali
je umetnik slikal a fresco, a secco, v apneni tehniki, je uporabljal mesane in kombinirane
tehnike? Katera tehnika je na slovenskem ozemlju prevladovala v stenskem slikarstvu med
koncem 13. in koncem 15. stoletja? Ali so poslikave, ki so slogovno blizje italijanski ume-
tnosti, tudi tehni¢no boljse in v vecji meri izvedene na svez omet (glede na to, da slikanje
a fresco izvira iz Italije), tiste pod severnjaskimi vplivi pa so narejene ve¢inoma v apneni
tehniki (kot je to bilo v navadi v dezelah severno od Alp)? Ugotavljala sem, ali so slikarji
delali na enoplastne ali ve¢plastne omete, kaksna je bila njihova sestava, so jih nanasali v
dnevnicah, v kolik$ni meri so uporabljali vreznine, vtiske, predrisbe, podslikave, lokalne
tone, kako so nanasali barvne plasti, kateri pigmenti so sestavljali paleto srednjeveskih
slikarjev in kaksna veziva so uporabljali. Vse poslikave sem si najprej natan¢no ogledala in
situ, odvzela pa sem tudi drobne reprezentativne vzorce ometov in pigmentov za poznej$e
naravoslovno-tehnoloske analize. Na nekaterih lokacijah se vzorcev zaradi visoke lege
poslikave ali nevarnosti poskodbe slikarije ni dalo odvzeti. Da ne bi vzorcev jemala po
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nepotrebnem, sem poskusila uporabiti ¢im ve¢ analiz iz arhiva Restavratorskega centra
RS v Ljubljani, a sem jih v okviru izbranih spomenikov nasla le za dela Janeza Ljubljan-
skega. Za obisk cerkva sem dobila dovoljenja nadskofije v Ljubljani ter $kofij v Mariboru
in Kopru, prav tako tudi posameznih Zupnikov, odgovornih za izbrane cerkve. Dovoljenja
za odvzeme vzorcev so mi poslali z obmoc¢nih enot Zavoda za varstvo kulturne dedis¢ine
Slovenije v Ljubljani, Mariboru, Celju, Kranju, Novem mestu, Novi Gorici in Piranu ter iz
ljubljanske izpostave obmocne enote v Skofji Loki.

Vecino vzorcev sem analizirala s pomocjo strokovnjakov na Instituto de Ciencia de
Materiales (ICMSE CSIC) v Sevilli v Spaniji, kjer sem imela moznost izdelave stratigrafij,
uporabe opti¢nega mikroskopa z digitalnim fotoaparatom in analize vzorcev z razli¢nimi
laboratorijskimi metodami, kot so infrardeca spektroskopija, difrakcija rentgenskih Zar-
kov, elektronska vrsti¢na mikroskopija. Nekaj vzorcev so z metodo plinske kromatografije
analizirali na Instituto de Arqueometria v Alicanteju v Spaniji. Analizo manjsega 3tevila
vzorcev z vrsti¢nim elektronskim mikroskopom pa so opravili v Restavratorskem centru
RS v Ljubljani.

Pri pisanju besedila sem se srecala s tezavami predvsem glede terminologije, ki v
slovenskem jeziku $e ni ustaljena. Poleg temeljnega dela Radoja Hudoklina (HUDOKLIN
1955, 1958) sem se oprla tudi na tujo literaturo in primerjala izrazoslovje v nemscini,
italijans¢ini, angle$¢ini, francos$¢ini in hrvaséini. Za nekaj izrazov, kot so sinopia, caput
mortum, bianco sangiovanni, pontata, ne obstajajo slovenski prevodi, v originalu pa jih
uporablja tudi tuja literatura. Zanimivo je, da v nasprotju s pontato imamo slovenski izraz
za giornato — dnevnica. Manjse $tevilo terminov se v na$i literaturi pogosteje pojavlja
v italijanski (intonaco, arriccio) kot pa v slovenski obliki (glajenec, hrapavec). Odlocila
sem se za ¢im doslednej$o uporabo slovenskih besed. Nekatere izraze vcasih tudi slove-
nimo, na primer sinopija, intonako, fresko slikarstvo. Izraz seko slikarstvo v slovens¢ini
ni uveljavljen, je pa, denimo, v nems¢ini (Freskomalerei, Sekkomalerei). Zaplete se tudi pri
terminologiji predrisba/podrisba. Oba izraza se v slovens¢ini prekrivata, medtem ko ju
nemsc¢ina jasno loci: podrisba (Unterzeichnung) je skica, ki lezi pod barvno plastjo, pre-
drisbe (Vorzeichnung) pa so vse skice, zasnovane pred samim slikarskim delom na nosilcu.
V uvodnem poglavju o tehnikah stenskega slikarstva je razlika natan¢neje razlozena, v
katalogu pa sem se odlocila za uporabo izraza predrisba, ker gre za §irsi termin, hkrati pa
je v slovenscini vsaj zaenkrat bolj uveljavljen. Najvec tezav pri terminologiji predstavlja-
ta poimenovanji glavnih dveh tehnik slikanja, a fresco in a secco. V slovens¢ini nimamo
ustreznega izraza, Se najnatancnejsi je opisni nacin, slikanje na svez omet in slikanje na
suh omet, krajsi razli¢ici pa sta slikanje na sveze in slikanje na suho oziroma prava fre-
ska (fresco buono) in suha tehnika. Slaba stran kratkih opisnih razli¢ic je, da bi ju lahko
napacno zamenjavali z drugimi slikarskimi tehnikami, ki ne sodijo v stensko slikarstvo.
Pri glavnih strokovnih izrazih sem dodala besede v $tirih tujih jezikih, vsi izrazi pa so
zbrani tudi v terminoloskem slovarju. Ker nekaj pomembnih vprasanj glede slovenskega
izrazoslovja $e vedno ostaja odprtih - resiti bi jih morali umetnostni zgodovinarji, resta-
vratorji, konservatorji in jezikoslovci skupaj - je ta slovar le predlog in poskus poenotenja
strokovnega besedisca.

Knjiga se za¢ne z nekaj uvodnimi poglaviji, ki na splosno predstavijo tehnike srednje-
veskih stenskih poslikav z osnovnimi elementi, ki jih dolocajo, in glavne pigmente, ki so
bili v uporabi v srednjeveskem stenskem slikarstvu. Sledi poglavje o tehni¢nih razlikah v
nacinu slikanja v Italiji in v dezelah severno od Alp; oba nacina sta se namre¢ na sloven-
skem ozemlju prepletala, zaradi Cesar ostre meje med obema ne moremo potegniti. Re-
zultate analiz odvzetih vzorcev in primerjavo tehni¢ne izvedbe izbranih spomenikov sem
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povzela v Cetrtem poglavju in jih predstavila v okviru devetih skupin, vsako pa sem tudi
kratko slogovno ocrtala. Pri slogu sem se oprla predvsem na najnovejso literaturo, zbirko
Srednjeveske freske v Sloveniji Janeza Hoflerja (HOFLER 1996, 1997, 2001, 2004). Rezultati
analiz so natancneje predstavljeni v katalogu, kjer si spomeniki sledijo po abecednem
redu. V zadnjem poglavju so na kratko opisane osnovne naravoslovno-tehnoloske me-
tode analiz poslikav. Za boljso predstavo sem na koncu dodala Se razpredelnico izbranih
spomenikov, razporejenih po skupinah, ter zemljevid Slovenije. Prva nudi moznost pri-
merjave posameznih poslikav glede na njihovo tehni¢no izvedbo in uporabljene pigmen-
te, drugi pa prikazuje razporejenost teh elementov na slovenskem ozemlju. V posebnem
elaboratu v §tirih zvezkih, ki je na voljo v knjiznici Oddelka za umetnostno zgodovino
Filozofske fakultete v Ljubljani, so objavljeni vsi grafi in spektri naravoslovno-tehnologkih
analiz. Fotografije stratigrafij so shranjene na CD-ROM-ih v fototeki oddelka, v tej knjigi
pa so predstavljene le najzanimivejse in najbolj reprezentativne slike.

Na tem mestu bi se rada zahvalila ljudem, ki so pripomogli k tej studiji. V prvi vrsti
naj omenim oba mentorja disertacije, dr. Janeza Hoéflerja in mag. Ivana Bogov¢ica, ki sta
me ves Cas dela usmerjala in mi svetovala. Spanski raziskovalci z Instituta za raziskavo
materialov (ICMSE CSIC) so mi omogocili opraviti stevilne analize in mi pomagali z
nasveti: dr. Pedro José Sanchez-Soto, dr. Antonio Ruiz Conde, ing. Enrique Jiménez Roca,
José Carlos Rivero Cabello, dr. Asuncion Fernandez Camacho, dr. José Luis Pérez Rodri-
guez, dr. Angel Justo Erbez, Adrian Durdn Benito, Marfa del Carmen Jiménez de Haro in
José Maria Martinez Blanes. Dr. Romualdo Seva z Instituta za arheometrijo v Alicanteju
in ing. Ivo Nemec z Restavratorskega centra RS v Ljubljani sta z analizami nekaterih vzor-
cev prav tako prispevala k raziskavam, dr. Clodoaldo Roldan z Instituta za arheometrijo
v Valenciji pa je pomagal s strokovnimi nasveti. Pri iskanju primerjalne dokumentacije
spomenikov v tujini so mi prisko¢ili na pomo¢ dr. Manfred Koller z Zveznega restavrator-
skega zavoda na Dunaju, dr. Paolo Casadio, dr. Anna Maria Spiazzi, dr. Rosalba D’Amico
in dr. Camillo Tarozzi z zavodov za spomenisko varstvo v Vidmu, Benetkah in Bologni.
Iskrena hvala tudi dr. Barbari Murovec in dr. Alenki Vodnik, ki sta s koristnimi napotki
pripomogli k izboljsanju knjige, ter Janezu Balazicu, Binetu Kovacicu, dr. Stanku Kokole-
tu, dr. Juretu Mikuzu, dr. Vojislavu Likarju, Henriku Cigli¢u, Bogi Pretnar, Zeljku Kozincu
in Germanu Vitaliju, ki so mi na tak ali drugacen nacin priskocili na pomoc.

dr. Anabelle Kriznar
Ljubljana, oktober 2005
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Stensko slikarstvo je eno najstarejsih oblik clovekovega umetniskega izrazanja, ki mu lah-
ko sledimo od paleolitika dalje. Nacin slikanja se je skozi zgodovino spreminjal, prav tako
materiali, ki so jih umetniki uporabljali. Umetnostni zgodovinarji, predvsem pa restavra-
torji in konservatorji ze desetletja preucujejo razvoj tehnik in materialov, to znanje pa
se z novimi raziskovalnimi metodami v zadnjih desetletjih vse bolj izpopolnjuje. Danes
obstaja kar nekaj strokovne literature o tej tematiki, predvsem v nems¢ini in italijans¢ini,
omenimo le najpomembnejse. Mary Merrifield je sicer Ze sredi 19. stoletja izdala The Art
of Fresco painting as practiced by the old italian and spanish masters with a preliminary
inquiery, a do danes je knjiga dozivela Ze vrsto ponatisov in Se vedno velja za zelo uporab-
no literaturo.! V zgodnjem dvajsetem stoletju sta nastali deli Ernsta Bergerja Fresko- und
Sgraffito-Technik nach dltern und neuern Quellen® in Alexandra Eibnerja Entwicklung und
Werkstoffe der Wandmalerei vom Altertum bis zur Neuzeit.> Okrog sredine stoletja je Kurt
Wehlte izdal dve pomembni knjigi, Wandmalerei. Praktische Einfiirung in Werkstoffe und
Techniken in Werkstoffe und Techniken der Malerei.* Eden najpomebnejsih priro¢nikov
tako glede tehnike in materialov kot konserviranja stenskih poslikav je gotovo La con-
servation des peintures murales Paola in Laure Mora ter Paula Philippota,’® ki je izsla v
sedemdesetih letih. Do danes so jo prevedli ze v $tevilne jezike in jo veckrat ponatisnili.
Med pomembne italijanske raziskovalce sodi Guido Botticellj, ki je sicer napisal ve¢ knjig,
kot najpomembnejsi pa omenimo Tecnica e restauro delle pitture murali iz osemdesetih in
Metodologia di restauro delle pitture murali iz devetdesetih let.® Iz tega Casa je tudi najna-
tancnejsi priro¢nik umetniskih tehnik sploh, Reclams Handbuch der kiinstlerichen Techni-
ken,” skupno delo nekaterih danes najvecjih strokovnjakov na tem podro¢ju, kot so Albert
Knoepfli, Manfred Koller, Oskar Emmenegger in Hermann Kiihn. Sredi devetdesetih let je
izSel natancen leksikon zgodovinskih slikarskih materialov Historische Malmaterialen und
ihre Identifizierung Hansa-Petra Schramma in Bernda Heringa,® v zacetku tega stoletja pa
Lexikon historischer Maltechniken Thomasa Bracherta.’ Za Spanski prostor je najizérpnejsa
knjiga Marie Luise Gomez La restauracion: Examen cientifico aplicado a la conservacion
de obras de arte.!” Najnovejsa literatura s podroc¢ja tehnik, materialov in restavriranja je

MERRIFIELD 1952.

BERGER 1991.

E1BNER 1970.

WEHLTE 1962; WEHLTE 1967.
MoRra, PHIiLIPPOT 2001.
BortTiceLLr 1980; BoTTICELLI 1992.
Recram 1990, I-1I1.

ScHRAMM, HERING 1995.
BRACHERT 2001.

1 GémEZ 2000.
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zbornik Sulle pitture murali: Riflessioni, Conoscenze, Interventi, kjer so objavljeni prispevki
najpomembnejsih, predvsem italijanskih strokovnjakov, ki so se udelezili XXI. Simpozija
Scienza e beni culturali julija 2005 v Brixnu v Italiji." V hrvaskem jeziku je temeljno delo
Iva Fressla Slikarska tehnologija,’* za Slovenijo pa je $e vedno edina obsezna literatura
tipkopis Radoja Hudoklina Tehnologija materialov, ki se uporabljajo v slikarstvu: Slikarska
barvila, veziva in redcila.”

Pri spoznavanju slikarskih tehnik se poleg nastete literature in sodobnih naravoslov-
no-tehnoloskih analiz opiramo predvsem na pisne vire, ki so se ohranili v izvirniku ali
v kasnejsih prepisih.”* Ene prvih napotkov za okrasitev arhitekture najdemo v traktatu
Marka Vitruvija Poliona (1. stol. pr. n. 8.) De architectura (V1I, 3, 3-11; VII, 4, 1-4)® in v
enciklopedi¢nem delu Gaja Plinija StarejSega (23/24-79 n. $.) Naturalis Historia (XXXV,
6-40).'* Na podlagi njunih del spoznamo tehniko stenskega slikarstva anti¢nih Rimljanov,
predvsem pravo tehniko slikanja na svez omet. Edino ohranjeno besedilo, ki govori o
stenskem slikarstvu v zgodnjem srednjem veku, je kratka omemba v anonimnem traktatu
Compositiones ad tingenda musiva, ki se je ohranil v rokopisu iz poznega 8. ali zgodnjega
9. stoletja (t. i. Codex Lucensis 490) v Kapiteljski knjiznici (Biblioteca Capitolare) v Lucci.””
Avtor, verjetno Grk, ki se je naselil v Italiji, govori o nanosih barv na steno brez veziv,
kar daje sklepati na slikarstvo a fresco. Ve¢ o tej tehniki piSe redovnik Teofil, ki v svojem
delu De diversis artibus iz 12. stoletja daje napotke tudi za slikarstvo (I, 1-16).' Slikanje
na svez omet, pa tudi tabelno in miniaturno slikarstvo je natan¢no opisal menih in slikar
Dionizij iz Fourne (ok. 1670-1744), ki je ve¢ let bival in ustvarjal v samostanu na gori
Athos. Njegova Navodila slikarju so kot zbirka starejsih tekstov verjetno nastala med leti
1730-34, vsi raziskovalci pa so enotnega mnenja, da v njem zbrana besedila izvirajo iz 11.
in 12. stoletja, ki so v 18. stoletju dozivela $e nekaj dopolnil."” Bizantinski priro¢niki so bili
sistematicni pregledi, katerih ikonografske zapovedi so imele skoraj kanonsko vrednost.
V nasprotju s tem pa so zahodnoevropski srednjeveski priro¢niki (razen zgoraj citiranih)
predvsem osebne zbirke belezk in risb raznih podrobnosti, ki so se posameznim umetni-
kom zdele zanimive in uporabne v svojih kompozicijah.? Iz severnoevropske gotike so se
ohranili vec¢inoma prepisi romanskih rokopisov, ki pa se posvecajo predvsem pripravam
barv in razlicnim vezivom, povezanih v glavnem s tabelnim slikarstvom. Najpomembnej-
$i in tudi najpopolne;jsi zahodnoevropski priro¢nik, ki je skozi stoletja sluzil kot vodilo
tako slikarjem kot teoretikom, je Libro dellarte, ki ga je na prelomu 14. v 15. stoletje na-
pisal italijanski slikar Cennino Cennini (ok. 1370-ok. 1440).! Podrobno opisuje tehnike
stenskega in tabelnega slikarstva z vsemi postopki in materiali vred. Navodila za pripravo
pravilnega slikarskega ometa najdemo v traktatu De re aedificatoria (I, 11-12; VI, 9) Le-
ona Battista Albertija (1404-1472) iz leta 1453.* O nacinih stenskega slikarstva je sredi

" SULLE PITTURE MURALI 2005.

FRESsL 1966.

HupoxkLiN 1955; HUDOKLIN 1958.

Pregledi virov tudi v: PRocaccr 1958, str. 3-22; LAURIE 1949, str. 36-47; PRocAccCI, GUARNIERI 1975, str.
7-38; BERGER 1991, str. 46-134; BOTTICELLI 1992, str. 11; BAzz1 1993, str. 281-313; MAzzE 1998, str. 69-90;
RiNALDI 1998, str. 46; CoUuPRy 2001, str. 21-22; MoRra, PHILIPPOT 2001, str. 137, 146, 392-441.

ViTrRUvIUS 1955-1966, 11, str. 88-101.

PriN1Us 1958-1966, IX.

"7 MURATORT 1738-1742, 11, stp. 366-388; CAFFARO 2003.

THEOPHILUS 1874, str. 12-39; THEOPHILUS 1979, str. 14-25.

Dionvysius or Fournt 1981, I-11.

Osnovni pregled srednjeveskih vzor¢nih knjig s katalogom: SCHELLER 1995.

CENNINI 1999; CENNINI b. 1.

ALBERTI 1966, I-11, str. 150-164, 498-505.
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16. stoletja na kratko pisal tudi Giorgio Vasari (1511-1574) v uvodu svojega znamenitega
dela Le Vite, kjer so zbrani Zivljenjepisi pomembnih italijanskih umetnikov.”®

Pri interpretaciji teh virov se nemalokrat srecamo s tezavami, saj razli¢ni avtorji
uporabljajo razli¢ne izraze za poimenovanje iste stvari (predvsem pri pigmentih), v¢asih
naletimo tudi na besedo, ki ji ne najdemo pomena. Nekateri izrazi (kot tempera) so skozi
¢as dobili nov, $irsi ali 0zji pomen, nemalokrat pa zmeda nastane tudi zaradi nenatanc-
nosti pisCevega izrazanja. Slikanje na svez omet so tako v antiki kot v srednjem veku in
renesansi smatrali za veli¢astno umetnost. Namenjali so mu besede kot: »il piu dolce e il
piu vago lavorare che sia« (Cennini: 111, 67)** ali »il piti maestrevole e bello« (Vasari: Uvod,
18).% Kljub $tevilnim raziskavam $e danes ne moremo z gotovostjo reci, kdaj to¢no se
je razvilo slikarstvo a fresco, saj je mnogo poslikav unic¢enih. Po eni strani strokovnjaki
poskusajo potrditi hipoteze, da je slikanje na svez omet nastalo iz mozai¢ne umetnosti;
tudi pri tej tehniki so namre¢ umetniki najprej naredili pripravljalno skico na svez omet,
nato so razdelili dnevno delo, nanesli vsak dan doloc¢eno povriino svezega ometa in vanj
vtisnili kockice. Po drugi strani pa obstajajo dokazi, da je tehnika a fresco mnogo starejsa.
Proces karbonatizacije so verjetno odkrili in zaceli uporabljati v zacetku drugega tisocle-
tja pred nasim S$tetjem v Mezopotamiji. Ohranjene spomenike visoke kakovosti najdemo
na Kreti, v gréki in etrusc¢anski umetnosti ter seveda v anticnem Rimu. Poslikave so krasile
bivali$¢a pa tudi grobnice uglednejsih ljudi. Kasneje so se preselile v katakombe, kjer je
kvaliteta moc¢no padla, pa tudi v naslednjih obdobjih zgodnjega srednjega veka je bil na-
¢in slikanja vse bolj shemati¢en. Ponovni vzpon je slikanje na svez omet dozivelo v Italiji v
zaletku trecenta (Cavallini, Cimabue, Giotto), pomembno je bilo v 14. in 15. stoletju, v 16.
stoletju pa se je zacelo vse bolj umikati tempernim tehnikam, ki so preprostejse in pred-
vsem hitrejse. Skozi vso zgodovino lahko sledimo tehnikam slikanja na suh omet in pa
mesanim tehnikam, ki veljajo za mnogo preprostejse, a jim omenjeni avtorji prav zaradi
tega namenjajo le malo besed.

V tej knjigi so predstavljene tehnike stenskega slikarstva, ki so jih uporabljali sre-
dnjeveski mojstri; restavratorji in nekateri sodobni slikarji $e danes uporabljajo te stare,
uteCene nacine, ki se skozi Cas niso skorajda ni¢ spremenili. Natanéno moramo lo¢iti
razli¢ne nacine slikanja na steno, saj ravno zaradi nepreciznih izrazov pogosto pride do
nerazumevanj in zmot. Glede na uporabljeno tehniko slikanja je videz stenskih slik zelo
razlicen, njihova odpornost in trajnost pa sta odvisni od primerne priprave in kakovosti
ometa ter pravilnega nanasanja namaznih barv.”’” Vsaka stenska poslikava je sestavljena
iz treh osnovnih elementov: nosilca, ometov in barvne plasti. Pri tem je najpomembnejsa
barvna plast, ki je grajena iz pigmentov in veziv. Na podlagi tega lahko na grobo lo¢imo
tehnike na:

Slikarstvo a fresco/slikanje na sveze/prava freska
Freskomalerei (nem.), fresco painting (angl.), fresco buono, pittura a fresco, affresco (it.),
fresque pure (fr.)

Slikanje na svez, $e vlazen omet. Pigmente natremo z vodo, apneno vodo ali apnenim
cvetom. Kot vezivo deluje apno iz ometa, ki skozi proces karbonatizacije veze pigmente na

2 VASARI 1906, I, str. 168-192; VASARI 1991, I, str. 58-72.

2t CENNINT 1999, str. 71.

% VASARI 1906, I, str. 182; VAsART 1991, I, str. 65.

* Vec o zgodovini: LAURIE 1949, str. 35-36; PHILIPPOT 1972, str. 62-91; MORA, PHILIPPOT 1977, str. 141-153;
BorTIicELLI 1980, str. 25-26; KUHN 1981, str. 13-31; REcLaM 1990, II, str. 123-164; BOoTTICELLI 1992, str.
11-22; MAzzE 1998, str. 65-69; MORA, PHILIPPOT 2001, str. 85-172; STEFANAGGI 2001, str. 29-30, 33-42.

%7 HUDOKLIN 1955, str. 25.

17



TEHNIKE SREDNJEVESKIH STENSKIH POSLIKAV

podlago - omet. Uporabljamo lahko le pigmente, ki so obstojni v bazi¢nem apnu, pred-
vsem minerale in zemlje. Barve so lazurne in prosojne. Freska je izredno obstojna, saj je
odporna na vodo, zrak in svetlobo.

Apneno slikarstvo
Kalkmalerei, Kalkfresco, Kalksecco (nem.), lime technique, lime fresco (angl.), mezzo-fresco,
fresco-secco,® calco, pittura a calce (it.), fresque a la chaux (fr.)

Slikanje na svez, $e vlazen apneni premaz, ki ga v eni ali ve¢ plasteh nanesemo na
suh omet, star ali nov. Pigmente razred¢imo z apnenim mlekom, zato so barve tudi bolj
prekrivne in dobijo belkast ton. Kot vezivo deluje apno iz beleza, predvsem pa iz apnenega
mleka. Izbor pigmentov je podoben kot pri pravi freski, njihova obstojnost pa je manjsa,
saj pigmente veze le apneni belez. Ta nima take vezivne mo¢i kot apno iz svezega ometa.
Kljub temu je apnena tehnika mnogo odpornejsa kot slikanje na suho.

Slikarstvo a secco/slikanje na suho/suha tehnika
Sekkomalerei (nem.), technique a secco, secco painting (angl.), pittura a secco (it.), technique
a sec (fr.)
Slikanje na suh omet. Apno ne deluje kot vezivo, zato moramo pigmente zmesati
z drugimi, ponavadi organskimi vezivi. Zaradi uporabe veziv so barve gostejse in zato
mnogo bolj prekrivne kot pri prvih dveh tehnikah. Barvna paleta se mo¢no razsiri. Veziva
lo¢imo na tri osnovne skupine:
a) VODOTOPNA - jajce, mleko, kazein, $krob, klej, ... (po susenju so nekatera netopna v
vodi: kazein, jajce, ...)
b) NETOPNA V VODI/MASTNA - olja, voski, smole
¢) EMULZDE - fina razporeditev nevodotopne substance v vodotopni substanci (in obra-
tno) s pomocjo dolocenega emulgatorja. Emulgatorji so lahko klej, gumiarabika, jajéni
rumenjak, kazein.

Glede na izbrano vezivo lo¢imo razli¢ne tehnike, ki jih s skupno besedo poimenujemo
tempera — na primer jajéna, kazeinska tempera. Te tehnike so v stenskem slikarstvu
najmanj obstojne, saj so obcutljive na atmosferske vplive, ki s¢asoma razgradijo organska
veziva, kar povzroc¢i odpadanje barvne plasti. Ta je namrec z vezivom le »prilepljena« na
povrsino zidu in ne tvori z njim celote, kot je to pri fresco buono.

Mesane in kombinirane tehnike
Mischtechniken, Wechseltechniken, Kombinationstechniken (nem.), mixed techniques (angl.),
tecniche miste (it.), technique mixte (fr.)

Pogosto je stenska poslikava v eni ali ve¢ tempernih tehnikah zaceta na svez omet
in dokoncana na suho. Razmerje med prvim in drugim nacinom slikanja je odvisno od
umetnika in od celotnega projekta slikarij, pa tudi od uporabljenih barv (nekatere so
obstojne le na suhem ometu). Morda se slikar odloc¢i poslikati na sveze le podslikave in
osnovne tone, modelira pa a secco, lahko pa naredi ve¢ino upodobitve na svez omet, le
pigmente, kot so azurit, malahit in cinober, ter manjse popravke doda nato na suhega.
Vecinoma gre tu za izpeljavo procesa slikanja, ki si ga slikar zamisli Ze od samega zacetka
dela in tako poskusi najbolje izkoristiti dolocene materiale in doseci zelene u¢inke. V¢asih

# Tu je treba opozoriti, da izraz »fresco-secco« ni primeren, saj si uporabljena termina pomensko nasprotujeta,
prav tako se je bolje izogibati izrazu »mezzo-fresco«, ki je nenatancen; stensko poslikavo delamo ali na vlazen
omet ali pa na suhega. REcLam 1990, II, str. 22; MoRA, PHILIPPOT 2001, str. 15.

18



TEHNIKE SREDNJEVESKIH STENSKIH POSLIKAV

- predvsem pri poslikavi ve¢jih dnevnic - mora preiti v suho tehniko zato, ker se mu je
omet posusil. Pri manjsih dnevnicah natancnejsi slikarji raje odstranijo suh omet in na-
nesejo svezega. Za trecento ponavadi velja, da so slikarji na svez omet naslikali inkarnate,
draperije pa so pogosto izdelali v temperi.

Ta shemati¢na razdelitev sluzi predvsem boljsemu razumevanju razlicnih slikarskih
postopkov. Ve¢inoma je tezko potegniti ostro ¢rto med eno in drugo tehniko. V
nadaljevanju predstavimo osnovne elemente slikanja na steno, tako na suh kot na svez
omet.”

NOSILEC

Bildtriger (nem.), support (angl.), supporto (it.), support (fr.)

Nosilec stenske poslikave je, kot ze ime samo pove, stena, zid. Lahko je sestavljen
iz kamna, opeke ali kombinacije kamna in opeke, povezanih z malto.*® Najboljsi je zid iz
istega materiala, saj enakomerno srka vodo iz nanj polozenega ometa, ki se tako enotnejse
in ¢vrsto pritrdi. Stene iz opeke so najbolj porozne, torej vsrkajo najvec vode in tako nanje
nanesenemu apnu nudijo dobro zalogo vode za proces karbonatizacije. Pred nanosom
ometa moramo paziti, da je zid dobro ocis¢en in da ga temeljito namoc¢imo z vodo, saj
tako prepre¢imo prekomeren odvzem vode iz ometa.

OMET

Putz (nem.), mortat, plaster (angl.), malta, intonaco (it.), lenduit (fr.)

Ima trojno funkcijo: §¢iti in izravna zid ter sluzi kot podlaga stenski poslikavi. Se-
stavljen je iz veziva in polnila. Polnilo sluzi kot trdni del, kot skelet malte, prispeva k
odpornosti, dolo¢a barvni ton ometa, njegova poroznost pa pomaga tudi pri procesu
karbonatizacije. Poroznost namre¢ omogoca vedji pretok zraka, s tem pa pripomore k str-
jevanju ometa. Vezivo, kot ze ime samo pove, poveze med sabo delce polnila, naredi maso
prozno in s tem omogoca nanos na nosilec - zid ali omet. V evropskem prostoru najbolj
razsirjeni omet je narejen iz apna kot veziva in peska kot polnila, ki ju zmeSamo v enotno
maso. Ponekod so kot vezivo uporabljali tudi ilovico ali mavec. Ometu so v¢asih primesali
tudi razne dodatke in z njimi poskusali izboljsati njegove lastnosti: trdnost, obstojnost,
pocasnejse ali hitrejSe susenje itd. Ti dodatki so bili lahko anorganski (zdrobljena opeka,
pucolanske zemlje, marmor, gips) ali organski (slama, zivalska dlaka, kazein, sladkor, olje,
kri). V¢asih so dodajali tudi pigmente in barvila, kot so rumeni ali rdeci okri, redko tudi

? Osnovna literatura: KLUIBENSCHADL 1925; LAURIE 1949; HUDOKLIN 1955; HUDOKLIN 1958; PRoCACCI 1958;
CENNINT 1999; FrREssSL 1966; WEHLTE, 1967; EIBNER 1970; PHILIPPOT 1972; PROCACCI, GUARNIERI 1975;
BorTiceLLl 1980; DECKER 1983; MOLE 1984-1987; REcLAM 1990, I-II; BOTTICELLI 1992; VILLAFRANCA
1997; GOMEZ 2000; MATTEINT 2001; MORA, PHILIPPOT 2001; STEFANAGGI 2001; ZANARDI 2002.

¥ Za natanc¢no razlago razli¢nih nacinov zidanja in vrst zidov glej: HupokLIN 1955, str. 3-8.
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indigo, cinober, karmin. Vsa, razen indiga in karmina, so zemeljskega ali mineralnega
izvora, kar prepreCuje mozne kemicne reakcije z apnom. Hudoklin kljub temu opozarja:
»Omet za slikarsko podlago mora biti sestavljen samo iz apna in peska. Vsaka primes
neke druge snovi mu je $kodljiva. Za njegove lastnosti so velikega pomena kakovost ome-
njenih sestavin, njihovo razmerje, na¢in mesanja in debelost posameznih plasti.«*' Najbolj
kakovostne omete poznamo iz Casa anticnega Rima; nobena kasnejsa kultura ni dosegla
enako visoke ravni.

Pesek je pomemben dejavnik pri obstojnosti ometa. Po kemicni sestavi je predvsem
iz silicija (SiOZ), ki se v kristalizirani obliki nahaja delno v prosti obliki, delno v razli¢nih
spojinah z minerali in kamninami, ki tvorijo glavni del zemeljske skorje: kremen, granit,
sljuda, gnajs, skrilavec, glinenec, serpentin, porfir, bazalt. Oblika in trdota zrnc vplivata
na ¢vrstost, velikost na povrsinsko strukturo, barva pa na ton ometa in poslikave. Pesek v
slikarskih ometih mora biti ¢ist, enoli¢en in brez $kodljivih snovi. Lahko je re¢ni, kopan
ali drobljen. Re¢ni pesek se nahaja kot naplavina v re¢nih ali poto¢nih strugah, navadno
je sivkast in ima drobna obla zrnca. Kopani pesek najdemo na primarnih (peskokopi) ali
sekundarnih lezis¢ih (npr. naplavine), po velikosti in obliki zrnc ter njihovi barvi je lahko
zelo razlicen; s primarnih lezi$¢ je navadno debelejsi, robat in enovrsten, s sekundarnih
pa je drobnejsi, najveckrat iz razli¢nih vrst kamenja in oblejsi. Drobljeni pesek dobimo z
mehani¢nim drobljenjem debelejsega kamenja, od katerega podeduje tudi vse lastnosti.
Je enovrsten, zrnca pa so ostra in robata. Ker je enako trd in enobarven, omet iz njega
enakomerno vpija in ima enoten ton.*? Najboljéi je drobljeni pesek, saj se na ravne plo-
skve zrnc apno bolje oprime in omet je tako kompaktnejsi. Pesek ne sme biti morski, ker
ta prinasa veliko soli, ki kasneje uni¢ujoce vplivajo na poslikavo. Pred uporabo je treba
pesek dobro oprati in ga presejati, lo¢iti zrnca razli¢ne velikosti, ¢eprav vedno ostanejo
prisotna $e drobnejsa zrnca. Debelejsa uporabimo v spodnejsih plasteh, drobnejsa v zgor-
nejsih. Prav tako je debelina zrnc odvisna od apna, ki ga uporabimo; pri mastnem apnu
uporabimo debelejsa, pri pustem pa drobnejsa zrnca.*® Za spodnje plasti je primernejsi
bel kremencev pesek, ki daje ometu trdnost, odpornost, za zgornje plasti pa bel apnencev
pesek, ki omogoca, da omet enakomerneje vpija redko barvo. Pesek, ki ga uporabimo za
izdelavo ometa, mora biti vedno popolnoma suh. Upostevati moramo tudi, da obarvanost
peska vpliva na barvo ometa; v¢asih pesek vsebuje primesi zemlje, ki obarvajo apno in s
tem celoten omet.*

Apno je eno vodilnih veziv pri izdelavi ometa. Lo¢imo dve vrsti: mastno in pusto
apno. Prvo dobimo iz najkvalitetnejSega apnenca, se hitro gasi, je kompaktnej$e in krema-
sto, zelo dobro veze in je kot tako za slikanje na svez omet najprimernejse. Pusto apno se
gasi pocasneje, vsebuje ve¢ necisto¢, ki kasneje lahko vplivajo na obstojnost same posli-
kave, pocasneje vsrka vodo, je redkejse in slabse veZe, z njim narejene malte pa lahko raz-
pokajo, zato se ga pri slikarstvu a fresco raje izognemo.” Pridobivamo ga iz karbonatnih
kamnin, predvsem iz apnenca (kalcijev karbonat, v¢asih tudi magnezijev karbonat in ra-
zne necistoce, kot so gline, silikati, Zelezovi oksidi). Nekateri apnenci, predvsem v alpskem
podrocju, vsebujejo Zelezo, tako da je omet dostikrat rumenkasto ali roznato obarvan.
Kamnino Zgemo pri temperaturi nad 800° C. Pri Zganju je treba paziti na vrsto peci, saj
lahko doloceni materiali spremenijo lastnosti apna. Za slikarske omete je najboljse apno,

31 HUDOKLIN 1955, str. 16.

2 HUDOKLIN 1955, str. 23-24.
3 SALDARELLI 2002, str. 40.

3 NEMEC 1995, str. 35.

% SALDARELLI 2002, str. 47-49.
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pridobljeno v pe¢eh na drva, ki prazijo enakomerno. Pe¢i na premog dajejo vecjo vrocino
in apnenec se sprazi hitreje, a ne tako enakomerno. Poleg tega se pri tem Zganju izlocajo
plini, predvsem zveplov dioksid, ki nastane pri izgorevanju premoga. Ko se Zgano apno
ohladi, skoraj vedno vsrka nekaj tega zvepla, kar vpliva na proces sulfatizacije CaCO, in
s tem spremembe apna v gips (kalcijev sulfat CaSO,), ki moti naravni proces karbonati-
zacije, s tem pa tudi trdnost in odpornost ometa. Danes uporabljajo ve¢inoma elektri¢ne
in plinske peci.*® Pri procesu zganja se izlocijo ogljikov dioksid, ki izhlapi, pa tudi ve¢ina
necisto¢. Izlocitev CO, povzroci do 44 odstotkov izgube teze kamna in zmanj$anje volu-
mna za 10-20 odstotkov. Od apnenca ostane porozen kamen (kalcijev oksid), ki dobi ime
zgano apno. Treba ga je zaliti z vodo, v kateri se raztopi v gosto belo maso. Tako dobimo
gaseno apno, kalcijev hidroksid.

Proces gasenja traja lahko vec let. Zato je najbolje, da apno lezi v jami vsaj eno leto,
pokrito pa naj bo z zadostno koli¢ino vode, ki omogoca gasenje. Ce ta proces ni dokonéan,
v apnu ostanejo grudice kalcijevega oksida. Ko nanesemo omet s takim apnom na steno,
se v grudicah s pomocjo vode iz ometa nadaljuje proces »gasenja«, kar povzro¢a majhne
kraterje na steni in s tem poskoduje poslikavo. Odlezano apno je kremaste sestave in ima
mocno vezalno moc¢. Imenujemo ga tudi grasello. V stiku z zrakom apno tezi k vrnitvi v
svoje prvotno stanje, v apnenec. Tako iz zraka veze ogljikov dioksid, vanj pa oddaja vodo
in se tako ponovno pretvori v kalcijev karbonat. Temu procesu pravimo karbonatizacija
in je temelj tehnike slikanja a fresco. Poteka od zunanje ploskve proti notranjsc¢ini, zato
se vcasih zgodi, da skorjica, ki se ustvari na povrsini, ne dopusca vec izhlapevanja vode.
Ko se Ca(OH), pretvori v CaCO,, se namrec njegov volumen poveca za deset odstotkov.
To pomeni delno zmanjsanje por, povecanje kompaktnosti povrsine in s tem otezkocanje
popolne karbonatizacije ometa, saj je pronicanje CO, omejeno. Zaradi tega v ometih po-
gosto sre¢amo nekarbonatizirano apno, celo v tistih iz anti¢nih rimskih ¢asov. Kemi¢ni
zapis celotnega postopka je tak:

Apno lahko na enak nacin pridobivamo tudi iz marmorja ali dolomita, ki sta po kemi¢ni
sestavi enaka, le v naravi se nahajata v druga¢ni obliki kot apnenec. Tisto iz marmorja
vsebuje sicer precej zvepla, a omet iz njega se da lepo zgladiti in ima precejsen lesk. Iz
dolomitnega kamenja pa vsebuje silikatne in obarvane dele (magnezij, aluminij), zaradi
¢esar ni najbolj priporocljivo, saj je pusto in nemastno. Po pricevanju starih mojstrov je
kljub temu uporabno, danes pa strokovnjaki menijo, da omet iz takega apna ni nikdar
posebno trd in ¢vrst.”” Apnenec in dolomit sodita med osnovne mineralne sestavine
karbonatnih kamnin, tako sedimentnih (apnenci) kot metamorfnih (marmorji). Ce
apnenec vsebuje kaj kremena ali neke druge trde kamnine, se te primesi ne sprazijo in
tudi pri gasenju ne razidejo. Apno ostane prhlo, zato je dobro le za spodnje plasti, za omet,
na katerega slikamo, pa ne, saj je neenakomerno gost in zato neenakomerno vpija.*

% HUDOKLIN 1955, str. 18; WEHLTE 1967, str. 278.
3 HUDOKLIN 1955, str. 18; WEHLTE 1967, str. 279; SALDARELLI 2002, str. 48.
% HUDOKLIN 1955, str. 18.
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Za pripravo ometa je treba pesek in apno dobro zmesati v enotno maso. Pesek mora
biti popolnoma subh, saj je z mokrim tezko zamesati dovolj gosto malto. Voda okrog zrnc
peska naredi neke vrste oblogo, ki onemogoca, da bi apno prislo ¢isto do njihove povrsine,
ter preprecuje dobro vezavo zrnc med sabo. Vlaga upocasni tudi ¢as strjevanja, suh pesek
pa ta proces pospesi.*’ Razmerje med apnom in peskom je odvisno od plasti ometa, ki
jo nanasamo. Prve plasti, ki so bliZje steni, imajo navadno ve¢ peska in manj apna (e so
zrnca peska vedja, je za omet potrebna manjsa koli¢ina apna), pesek je tudi vec¢je granu-
lacije; visje lezece plasti imajo ve¢ apna in manj peska, ki hkrati postaja vse finejsi, ometi
pa so vedno tanjsi. (Tako je seveda v primerih, ko je omet res nanesen v ve¢ plasteh, cesar
na slovenskih gotskih poslikavah skorajda ne najdemo.) Zaradi take sestave so spodnje
plasti bolj grobe in se bolje primejo nosilca, vrhnje (oziroma vrhnja) pa so bolj gladke
in primerne za slikanje. Najbolj ustaljena mera je 2 : 1, se pravi, dve merici peska in ena
merica apna.* V spodnjih plasteh je lahko to razmerje 3 : 1, v vrhnji pa celo 1 : 1. Koli¢ina
je odvisna tudi od tega, ali je apno bolj ali manj mastno oziroma ali pesek vsebuje vec ali
manj silikatov (vpojnost silikatov je namre¢ manjsa). Manj kot je apna, tanjsa je apnena
skorjica na povrsini, ve¢ kot je apna, debelejsa je skorjica in tako nudi trdnejso in bolj rav-
no povrsino, primerno za slikanje. Skorjica ne sme biti predebela, saj bi tako razpokala.

Stevilo plasti ometa je odvisno od klimatskih razmer, razpolozljivega materiala in
(ne)ravnosti stene. Te razmere so pomembne predvsem pri pravi tehniki a fresco. Cim
bolj suho je podnebje, tem ve¢ plasti je potrebnih, da se vlaga v ometu ohranja dlje casa.
Cim bolj neravna je stena, tem bolj jo je treba izravnati, kar v¢asih zahteva ve¢ plasti. V
idealnem primeru naj bi prava freska nastala na vsaj petih plasteh ometa: vezalec, rav-
nalec, hrapavec, glajenec in gladilec. Ve¢plasten omet sre¢amo Ze v anti¢ni in bizantinski
umetnosti (tu so mu za vecjo trdnost ponavadi dodajali slamo), nato pa ga je prevzel itali-
janski trecento.* Italijanski potujo¢i mojstri (prvi so bili rimineski slikarji)*? so to tehniko
prenesli na obmocje juznih Alp, scasoma pa se je vse bolj Sirila na sever. Vlazno podnebje,
ki prevladuje severno od Alp, od domacih slikarjev namre¢ ni zahtevalo vecplastnega
ometa.” Prve plasti sluzijo predvsem za poravnavo povrsine stene, hrapavec in glajenec
sta ze podlagi za samo poslikavo, gladilec pa je Cisto vrhnja, najbolj gladka plast, na katero
slikamo. Plasti je lahko tudi vec. Vitruvij pise kar o sedmih plasteh,* najpogostejsa pa je
kombinacija le dveh ali treh; obstajajo tudi poslikave, narejene samo na eno plast. Poslika-
ve na oboku so ponavadi narejene na manj plasteh (vecinoma le na eno). Te so tudi tanjse,
kar prepreci preveliko tezo ometa na stropu, ki bi lahko povzrocila odpadanje poslikave.
Vecinoma so se slikarji odlocali za dva osnovna ometa, hrapavec ali ariccio in glajenec
ali intonaco. Prvi je prevzel tudi funkcijo poravnave stene, hkrati pa ohranil svojo vlogo
podlage za poslikavo. Glajenec je vrhnja, zunanja plast, ki vsebuje najdrobnejsi pesek in
najvecjo koli¢ino apna, mora biti popolnoma gladek (velja za gotiko; v baroku je bil bolj
priljubljen hrapav omet) in ¢im svetlejsi. Pogosto (predvsem v italijanskem trecentu) so v

w
8

MoLE 1984, str. 96.

Cennini naroca: »Quando vuoi lavorare in muro, ..., prima abbi calcina e sabbione, tamigiata ben luna e laltra. E
se la calcina é ben grassa e fresca, richiede le due parti sabbione, la terza parte calcina...« (I11, 67). CENNINT 1999,
str. 71.

Zgodnja Giottova dela so narejena $e na enoplasten omet, kasnejsa pa na vecplastnega. REcLam 1990, 11, str.
31.

Ve¢ o tem: HOFLER 1990.

Recram 1990, I, str. 30.

Prva plast ometa je po Vitruviju najbolj groba in sluzi izravnavi zidu. Sledece tri so narejene iz mesanice apna
in peska, zadnje tri pa iz apna in marmorne moke (VII, 3, 1-6). VITRUVIUS 1955-1966, II; prim. LAURIE 1949,
str. 36-37; CoupRy 2001, str. 23.
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to plast namesto peska dodali drobljeni marmor, marmorno moko ali marmorino in s tem
dosegli e enotnejso, gladko in belo maso.

Pred nanosom nove plasti ometa je treba pocakati, da se spodnja posusi vsaj toliko,
da se ne ugrezne ve¢ pod pritiskom prsta na povrsino. Dokler omet $e ni popolnoma suh,
lahko voda z vezivom, apnom, prehaja med obema plastema in ju tako bolje poveze. Ce pa
se omet ze posusi, ga je treba pred nanosom nove plasti dobro namoditi. S tem prepreci-
mo, da bi zid izsrkal vodo iz nanj nanesenega ometa in tako omogoc¢imo karbonatizacijo.
Cim pocasneje omet oddaja vodo v zrak, tem bolje in enakomerneje poteka proces vezave
in tako je poslikava obstojnejsa. Kristal¢asta prevleka, ki se ustvarja na povrsini ometa, e
preden se vraca voda iz zidu, zadrzuje prehitro izhlapevanje, tako da ima apno v ometu
dovolj vode, ki jo lahko odda in na njeno mesto iz zraka veze CO,. Tako se spremeni v
kristalicast kalcijev karbonat. Ce v naslednjih ometih postopoma ve¢amo koli¢ino apna,
se na vsakem izlo¢i debelejsa skorjica, ki zadrzi vodo v ometu, da ne izhlapi, preden ne
prodre skozi tanjso skorjico na spodnjem ometu. Ta jo vsrkava in priteza vrhnjega. Ko se
z apnom zasicena voda vraca na povrsino, pusc¢a apno v obeh plasteh, ju zgosti in poveze
v enoten omet.* Pri slikanju na suh omet ni tako pomembna njegova sestava, saj je apno
iz ometa ze karbonatizirano in ne vpliva ve¢ na poslikavo. Tudi $tevilo plasti ometa nima
pri suhi tehniki nobenega vpliva. Ce so na stari omet nanesli novega, so prvega dostikrat
nakljuvali, s tem prebili vrhnjo kristalini¢no skorjico CaCO; in tako omogocili boljso in
mocnej$o povezavo nove in stare plasti. Véasih so to naredili tudi pri novem, a ze posuse-
nem hrapavcu in s tem dosegli boljSo vezavo obeh ometov.

Pri slikanju a fresco imata najpomembnejso vlogo torej hrapavec in glajenec. Prvi ima
bolj grobo strukturo, kar omogoca, da se glajenec nanj dobro prime. Lahko ga nanesemo
tudi v ve¢ plasteh. Tako ze Cennini govori o dveh plasteh hrapavca, prvi, ki zravna zid in
ima torej funkcijo ravnalca, drugi pa deluje kot podlaga glajencu.*® Njegova funkcija je
torej izravnava nepravilne povrsine stene, hkrati pa tudi skrb za zadostno kolic¢ino vlage,
potrebne za karbonatizacijo glajenca. Tega, debelega le nekaj milimetrov, slikar nanasa na
dobro navlazen hrapavec vsak dan sproti, pa¢ glede na velikost povrsine, za katero sodi,
da jo lahko poslika v enem dnevu oziroma v Casu, ko je omet $e vlazen. Nanosi svezega
glajenca so lahko razdeljeni v ve¢je vodoravne pasove, pontate, ali pa v manjse, giornate,
dnevnice. Te ustrezajo velikosti dela poslikave, ki ga mojster lahko naredi v enem dnevu
oziroma v nekaj urah, preden se omet zacne prevec susiti in apno iz njega pigmentov
ne veze ve¢ dovolj. Ponavadi si sledijo od zgoraj navzdol ter od leve proti desni (razen v
primerih, kjer se cikel upodobitev za¢ne na desni strani stene). Najstarejse dnevnice, ki
jih lahko postavimo v drugo polovico 13. stoletja,”” pravzaprav delijo pontante na manj-
$e pravokotnike. Scasoma pa se zacnejo vse bolj prilagajati linijam posameznih figur in
objektov in so glede na izbrani del poslikave manjse ali vecje. S tem se tudi vse bolj brise
meja med dnevnicami. Omet, ki ostane neposlikan, moramo odstraniti, rob dnevnice pa
na robovih odrezati pod kotom 45°, kar omogoca lepsi in predvsem manj viden spoj z
ometom naslednjega dne. Pred nanosom barv na svez omet je treba glajenec dobro izrav-
nati z glajenjem, »odvzeti tam, kjer je prevec, in dodati tam, kjer manjkac, kot je svetoval
ze Cennini. Na ta nac¢in dobimo gladko povrsino, primerno za slikanje, hkrati pa na omet
priklicemo tudi ve¢ vlage in ve¢ apna, s ¢imer omogoc¢imo bolj$o karbonatizacijo in tako

* HUDOKLIN 1955, str. 29.

% »Cuando se’ per ismaltare, ... togli la calcina tua ben rimenata ...e smalta prima una volta o due, tanto che vegna
piano lo ‘ntonaco sopra ‘| muro. Poi, quando vuoi lavorare, abbi prima a mente di fare questo smalto bene arric-
ciato e un poco grasso.« (III, 67). CENNINT 1999, str. 72.

47 MORA, PaiLippoT 2001, str. 148.
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boljso vezavo barv na slikarsko povrsino. Z glajenjem dosezemo tudi manj$o poroznost
ometa, kar otezkoca pretok zraka in tako upocasnjuje susenje, izhlapevanje vode, zaradi
Cesar je tudi karbonatizacija pocasnej$a in temeljitejsa.

Posebna razli¢ica vecplastnega ometa, pogosta predvsem severno od Alp, je nanos
nove plasti na Ze star, suh omet. Tega so veckrat tudi nakljuvali, da se je nova plast me-
hani¢no bolje oprijela nakljuvanine, hkrati pa so s tem tudi odstranili vrhnjo skorjico in
tako omogo¢ili prehod z apnom obogatene vode med starim in novim ometom. Nanos
novega ometa je bil pogost pri preslikavah starejsih del, ponavadi zaradi spremembe oku-
sa ali zaradi slabe ohranjenosti.

APNENI BELEZ

Kalktiinche (nem.), lime-wash (angl.), mano di calce (it.), badigeon de chaux (fr.)

Tehnika slikanja na apneni belez je doma predvsem severno od Alp, navodila zanjo
pa najdemo ze v Teofilovem traktatu iz 12. stoletja (I, 15, 16).*® Gre za nanos enega ali ve¢
apnenih premazov na skoraj suh ali popolnoma suh omet, star ali nov, ki ga je treba pred
tem dobro namoditi. Belez ima tri funkcije: poenoti strukturo ne preve¢ gladkega ometa,
poveca delovanje glajenja poslikave in deluje kot vezivo za pigmente, torej enako kot pri
tehniki slikanja a fresco. Ker slikamo na svez premaz, lahko tudi belez nanasamo po de-
lih, enako kot glajenec. V¢asih so ta postopek uporabili tudi umetniki, ki so zaceli slikati
na svez omet, a se jim je ta prehitro susil; s plastjo svezega apnenega premaza so vsaj za
nekoliko casa podaljsali ¢as karbonatizacije. Pigmente, zmeSane v apnenem mleku, so pri
slikanju na belez nanasali na mokro osnovo. Tudi pri apneni tehniki je osnova karbonati-
zacija apna, ki se vrne v stanje kalcijevega karbonata in tako tvori trdno skorjico, ki veze
nanesene pigmente.

Izvor te hitrejse in preprostejse tehnike lahko verjetno i§¢emo v ljudski in provinci-
alni umetnosti anti¢nega Rima. Podobnost postopka, ki ga sre¢amo kasneje tudi v neka-
terih etrusc¢anskih grobnicah v Tarkviniji, je presenetljiva in kaze na kontinuiteto ljudske
umetnosti od arhai¢nega obdobja dalje. Romanski umetniki severno od Alp so to tehniko
podedovali in jo uporabljali kot vodilno pri slikanju na steno.*

SLIKARSKA PODLOGA/GRUNDIRAN]JE

Grund, Grundierung (nem.), ground (angl.), preparazione (it.), lenduit (fr.)

Priprava slikarske osnove za slikanje a secco. Preprecuje, da bi omet vsrkal vezivo iz
barv, zaradi Cesar ostanejo barve bolj blesc¢ece in lazurne, hkrati pa se pigmenti tako bolje
primejo na steno. Ker suh omet sam nima ve¢ nobene vezivne modi, so slikarji ponavadi
povrsino, ki so jo Zeleli poslikati, premazali z dolo¢eno snovjo, ki je poleg veziva v barvah
delovala kot pomo¢ pri vezavi barv na podlago. Ponavadi je ta premaz vseboval snov, ki so
jo uporabili tudi kot vezivo za pigmente, saj so se ti tako bolje prijel na slikarsko podlago.

4 THEOPHILUS 1874, str. 32 —-35; THEOPHILUS 1979, str. 23, 24.
4 MoRra, PHILIPPOT 2001, str. 140.
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Tako so zid lahko enostavno premazali z jajcem, klejem, kazeinom, oljem ali mesanicami
iz teh snovi, lahko pa so te snovi zmesali z okrom, kredo, mavcem ali apnom in tako dobili
kompaktnej$o zmes, ki so jo nato nanesli na steno. Tej mesanici so lahko dodali tudi druge
sestavine, s katerimi so izboljsali maso. Na tako pripravljeno osnovo so potem nanesli
pigmente, pomeSane z dolocenim vezivom. S tem so dosegli mocnejSo povezavo med
nosilcem in barvno plastjo, tako pa tudi ve¢jo odpornost in obstojnost poslikave.

VREZNINE

Ritzung (nem.), incision, engraving (angl.), incisione (it.), gravure (fr.)

V svez omet vrezane linije (delitev med prizori, frizi, arhitektura) ali posamezni ele-
menti (nimbi, roke, noge, obrazi, draperija), ki pomagajo pri izdelavi poslikave. Ze v plast
svezega hrapavca so pred izdelavo predrisbe pogosto naredili vsaj vodoravne in navpicne
linije, ki so pomagale pri pravilni razporeditvi prostora in elementov kompozicije. Se
veckrat pa so elemente vrezovali v glajenec. Pri ravnih linijah so si pogosto pomagali z
ravnilom, ostale elemente pa so vrezali prostoro¢no ali pa si pri tem pomagali s $ablona-
mi. Nimbe so vrezovali ve¢inoma s pomocjo Sestila; pogosto na sredi obrazov Se lahko
razlo¢imo luknjico v ometu, kamor so zapicili pripomocek. Vreznine so pomemben ele-
ment pri stenskem slikarstvu, saj ostanejo vidne ves ¢as poslikave in sluzijo slikarju kot
eno glavnih vodil. Ze Cennini svetuje umetnikom, naj pri slikanju draperije z azuritom
najprej z ostrim predmetom vrezejo v omet gube oblacila.”

VTISKI/PUNCIRANJE

Punze (nem.), puncture (angl.), puntura (it.), poingon (fr.)

Gre za elemente, vtisnjene v svez omet, ki sluzijo kot dekoracija. Lahko je slo za
preproste ali pa za bolj zapletene okraske, s katerimi so umetniki obogatili krone, paso-
ve, ovratnike, posodice. Najpogosteje so z odtiskovanjem descice oblikovali tudi Zarke v
nimbih. Med vtiske $tejemo tudi odtise vrvic, s katerimi so v svez omet pogosto naredili
vodoravne in navpic¢ne Crte, namesto da bi jih vrezali. Vrvico so pritrdili na dveh koncih,
jo nekoliko potegnili od stene in nato spustili, da se je odtisnila v svezo maso. Pogosto so
vrvico tudi obarvali, tako da so poleg vdolbinic pustile Sei barvni odtis. Slednji nacin so
lahko uporabili tudi na suhem ometu, tako da se je odtisnila le barva in dolocila ravne
linije; v tem primeru ne govorimo o vtiskih, temve¢ o predrisbi.

50

»Ma prima gratta la perfezione delle pieghe con qualche punteruolo di ferro o agugiella«. (I, 83). CENNINI 1999,
str. 85.
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PRIPRAVLJALNE RISBE

Vorzeichnung (nem.), preparatory drawing (angl.), disegno preparatorio (it.), dessin
préparatoire (fr.)

Unterzeichnung (nem.), under-drawing (angl.), disegno sottostante (it.), dessin-sous-iacent
(fr.)

So pomoc slikarju pri postavitvi zamisljenega prizora na veliko povr$ino stene.
Omogocajo videti u¢inkovanje prizora v prostoru, razdelitev dela in predvsem popravke,
ki kasneje vsaj pri slikarstvu a fresco niso ve¢ mogoci. Skozi zgodovino so se razvile razlic-
ne tehnike, nekatere bolj, nekatere manj zamudne. Na hrapavcu se je uveljavila ena sama
tehnika, sinopija, druge pa so bile namenjene skicam na glajencu. Lo¢iti moramo med po-
drisbo (Unterzeichnung) in predrisbo (Vorzeichnung). Podrisba je skica, ki lezi pod barvno
plastjo, predrisbe pa so vse skice, zasnovane pred samim slikarskim delom na nosilcu. V
tem pomenu je torej podrisba ena izmed vrst predrisbe. Vedno obstaja le ena podrisba na
hrapavcu in/ali ena na glajencu; v tem pomenu je sinopija vedno podrisba, prav tako pa
je podrisba tudi predrisba na glajencu.

SINOPIJA/PODRISBA NA HRAPAVCU

Vorzeichnung/Unterzeichnung auf dem Ariccio, Sinopia (nem.), sinopia, under-drawing
(angl.), sinopia, disegno sottostante (it.), sinopia, dessin-sous-iacent (fr.)

Je edina pripravljalna skica, narejena na spodnjo plast ometa, na hrapavec. Naslikana
je na Se svez omet, tako da lahko Ze pri tem govorimo o tehniki a fresco. Slikarju je sluzila
za orientacijo pri postavitvi prizora na vecjo povrsino stene in za razdelitev dela na dnev-
nice. Kasneje jo za vedno prekrije plast glajenca, razen v primerih, ko intonaco odpade
ali pa poslikavo snamemo. Ponavadi velja, da je skica na hrapavcu v celoti delo glavnega
mojstra. Obstajajo muzeji, namenjeni le sinopijam, na primer pri Campo Santo v Pisi.

Sinopijo kot pripravljalno risbo na vecplastnih ometih so dobro poznali Ze v pom-
pejanskem stenskem slikarstvu med 80. in 20. letom pr. n. §.°' V primeru, kot ga opisuje
Cennini,” je izdelava sinopije dokaj zamudno opravilo. Prvo skico naj bi slikar zarisal
na Se vlazen hrapavec z ogljem. Tega je lahko brez tezav zbrisal, kar je dovoljevalo hitre
popravke. Nato naj bi risbo za¢rtal z rumenim okrom, razredéenim v vodi. Sele zdaj naj bi
se lotil natanc¢ne skice v rdeci barvi, ki je vkljucevala vsa sencenja. V vecini primerov pa
natancnost izdelave sinopije niha glede na posameznega slikarja; nekateri so se zadovoljili
le s hitrim skiciranjem glavnih elementov poslikave, drugi pa so kompozicijo tudi osencili
in izdelali podrobnosti. Ker so za rdeco barvo ponavadi uporabili pigment, imenovan
sinopija po kraju Sinop ob Crnem morju, se je ime preneslo na samo risbo. Ohranilo se
je kot strokovni izraz za pripravljalno skico na hrapavcu, ne glede na to, da so umetniki
kasneje uporabljali tudi rumeno, zeleno, rjavo in ¢rno barvo, ki so jih vcasih tudi kom-

! BorTICELLI 1980, str. 32; REcLAM 1990, 11, str. 79-80; Mazzk 1998, str. 81.

2 »Secondo la storia o figure che de’ fare, se lo intonaco é secco togli il carbone e disegna e componi... Poi piglia
un pennello piccol, e pontio di setole, con un poco di ocria, senza tempera, liguida come acqua; e va’ ritraendo e
disegnando le tue figure, aombrando come arai fatto con acquarelle... Poi tolli un mazzo di penne e spazza bene
il disegno di carbone... Poi togli un poco di sinopia senza tempera, e con pennello puntio sottile va’ tratteggiando
nasi, occhi e capellature, e tutte stremita e intorni di figure; e fa’ che queste figure sieno ben compartite con ogni
misura, perché queste ti fanno cognoscere e prevedere delle figure che hai a colorire.« (III, 67). CENNINI 1999, str.
72-73.
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binirali. Pri apneni tehniki ima funkcijo sinopije predrisba, naslikana na spodnji belez.
Dobra lastnost tega postopka je, da risba ostaja vidna, vse dokler je zgornja plast beleza,
na katero slikamo, §e mokra.

Sinopijo so uporabljali predvsem italijanski slikarji 14. stoletja, razirila pa se je tudi
na obmod¢ja pod vplivom italijanskega slikarstva, kot so Koroska, Tirolska in Graubiinden.
Postopek izvira verjetno iz mozai¢ne umetnosti, kjer so morali v $e vlazen omet (nucleus)
po prej narejeni risbi vtiskovati kockice. V 15. stoletju so jo pocasi izpodrinile druge, manj
zamudne tehnike, izvedene neposredno na glajenec. Z razvojem umetnosti so kompozici-
je postajale vse bolj zapletene, svobodne in obsezne, kar je vodilo do vse zahtevnejsih skic.
Teh ni bilo preprosto naslikati na veliko steno in tako so se razvili razni postopki prenosa
skice iz manjsega na vecji format in nato na steno.

PREDRISBA/PODRISBA NA GLAJENCU

Vorzeichnung/Unterzeichnung auf dem Intonaco (nem.), predrawing (angl.), disegno
preparatorio (it.), dessin préparatoire (fr.)

Ta skica na glajenec lahko sledi sinopiji, lahko pa je prva predrisba, ki jo je slikar
naredil. Narejena je prostorocno, tako kot sinopija, a pogosto natanc¢neje izdelana, ni pa
nujno. Predrisba je lahko naslikana na suh ali na vlazen omet, pac glede na to, ali gre za
tehniko a fresco ali a secco. Pri prvi slikar zacrta le tisti del skice, ki ustreza izbrani dnev-
nici, in tako nadaljuje dan za dnem, dokler ne dokonca poslikave. V najboljSem primeru
najprej uporabi oglje, nato rdeco, rumeno, rjavo ali ¢rno barvo, enako kot pri izdelavi
sinopije. Lahko pa delo poenostavi in le na hitro za¢rta osnovne linije. Tako narejena
predrisba je vidna ves ¢as dela in poleg Ze prej narejenih vreznin sluzi slikarju kot glavno
vodilo pri delu.

KARTON

Karton (nem.), cartoon (angl.), cartone (it.), carton (fr.)

Gre za debelejsi papir, na katerem je pripravljalna risba narejena v razmerju 1:1s
stensko poslikavo. Vasari pravi: »I cartoni si fanno per compartire che lopra venga giusta e
misurata... Ma certo chi trové tal invenzione ebbe buona fantasia atteso che ne’ cartoni si vede
giudizio di tutta lopera insieme.« (Uvod, 16).” Priporoca, naj vsak, ki zeli slikati a fresco,
uporablja kartone, ter daje natancna navodila za pravilno izdelavo.’* Papir ne sme biti
predebel, saj bi tako lahko otezkocil prenos skice na steno. Tak karton rezemo glede na

3 VASARI 1906, I, str. 177; VAsART 1991, I, str. 62.

* »chi vuole lavorar in fresco, cioé in muro, é necessario che faccia i cartoni...; Questi cartoni si fanno cosi: impastansi
fogli con colla di farina e acqua cotta al fuoco; fogli, dico, che siano squadrati, e si tirano al muro con l'incollarli
attorno due dita verso il muro con la medesima pasta. E si bagnano spruzzandovi dentro per tutto acqua fresca,
e cosi molli si tirano, accio nel seccarsi vengano a distendere il molle delle grinze. Da poi quando sono secchi si
vanno, con una canna lunga che abbia in cima un carbone, riportando sul cartone per guidicar da discosto tutto
quello che nel disegno piccolo é disegnato con pari grandezza; e cosi a poco a poco quando a una figura, e quando
allaltra danno fine...E quando questi cartoni al fresco o al muro si adoprano, ogni giorno nella commettitura se ne
taglia un pezzo e si calca sul muro che sia incalcinato di fresco e pulito eccellentemente. Questo pezzo del cartone
si mette in quel luogo dove s’ha a fare la figura, e si contrassegna, perché, laltro di che si voglia rimettere un altro
pezzo, si riconosca il suo luogo appunto e non possa nascere errore. Appresso, per i dintorni del pezzo detto, con un
ferro si va calcando in su lintonaco della calcina, la quale, per esser fresca, acconsente alla carta, e cosi ne rimane
segnata.« (I, 16). VASART 1906, I, str. 175; VASART 1991, I, str. 60-61.
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razdelitev dnevnic in postopoma prenasamo na steno z razli¢nimi postopki — prostoroc-
no, s pomoc¢jo mreze, s pavzo ali z vrezovanjem osnovnih linij. Karton od 15. stoletja dalje
vse bolj izpodriva sinopijo, saj je sistem preprostejsi, predvsem pa hitrejsi in natanénejsi.

PAVZA /SPOLVERO

Pause (nem.), puncing stencil (angl.), spolvero (it.), poncif (fr.)

Nacin prenosa pripravljalne risbe, pri katerem karton s kovinsko iglo preluknjamo
po glavnih linijah kompozicije, ga prislonimo ob omet in s copicem, namocenim v prah
izbranega pigmenta (rdeca, oker, ¢rna) ali kar v pepel, trkamo po preluknjanih linijah. Ko
karton odstranimo, na steni ostane pikcast obris kompozicije. Pikice povezemo v linijo
in tako na ometu dobimo enako risbo. Ta nacin prenosa, ki so ga sprva uporabljali le za
zalrtanje ponavljajocih se geometrijskih likov, je bil priljubljen predvsem v italijanskem
quattrocentu.

VREZNINE

Ritzung (nem.), incision, engraving (angl.), incisione (it.), gravure (fr.)

Preprostejsi nacin od spolvera, ki je prevladal v 16. stoletju. Kartona ni treba preluk-
njati. Ko ga prislonimo na omet, s trdim predmetom sledimo linijam kompozicije in jih
tako vrezemo v moker omet. V¢asih so mojstri obarvali spodnjo stran kartona, tako da so
bile vrezane linije barvne. Pogosto so na tak nacin naredili obrise figur in gube zapletenih
draperij.

MREZA/KVADRIRANJE

Quadratnetz (nem.), square grid (angl.), quadrettatura (it.), grille (fr.)

Prenos kompozicije z manjSega formata na vecjega s pomocjo mreze. Ta novost v
slikarstvu naj bi bila povezana z Brunelleschijevimi $tudijami o perspektivi. Prvi govori o
sistemu horizontalnih in vertikalnih linij, ki razdelijo prostor v vzporedne pasove, Leon
Battista Alberti v svojem Della pittura (11, 34),” tehniko pa povzema tudi Vasari.*® Gre za
razdelitve prizora na vodoravne in navpicne linije, ki so med sabo enako oddaljene. Na
steno zariSemo prav tako mrezo z enakim $tevilom kvadratov, a z ve¢jim razmakom med
linijami. V vsak kvadrat nariSemo tisti del, ki ustreza enakemu na skici. Zaenkrat $e ni
dokazov, da so to metodo uporabljali tudi nasi gotski slikarji.

PROZOREN PAPIR

Transparentpapier (nem.), transparency paper (angl.), carta lucida (it.), papier translucide
(fr.)

%5 ALBERTI 2002, str. 118-121.

* »e se...fussero prospettive o casamenti si ringrandiscono con la rete; la qualé una grgaticola di quadri piccoli,
ringrandita nel cartone, che riporta giustamente ogni cosa..« (Uvod, 16). VASART 1906, 1, str. 175; VASART 1991, 1,
str. 61.
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Recept za pripravo prozornega papirja opisuje Ze Cennini.” Tanjsi papir kot za kar-
ton je treba prepojiti z oljem, tako postane prozoren in omogoca prenos skice na steno.

PODSLIKAVA

Untermalung, Voranstrich (nem.), under-painting (angl.), tonalita di fondo (it.), ton de base
(fr.)

Monokromni barvni nanos, ki sluzi kot podlaga naknadni poslikavi.*® Sre¢amo ga v
dveh oblikah: kot osnovno modelacijo figur, na katero kasneje nanesemo ustrezne barve,
in kot podlogo pigmentom, ki niso obstojni v bazi¢nem apnu oziroma v vlaznem ometu
ali pa sami po sebi niso dovolj pokrivni. V prvem primeru so slikarji ponavadi uporabljali
barvo, imenovano verdaccio, o kateri govori ze Cennini, ki daje tudi natan¢na navodila za
njeno izdelavo: » Togli quanto una fava docria scura (ché sono di due ragioni ocrie, chiare e
scure); e se non hai della scura, togli della chiara macinata bene. Mettila nel detto tou vasel-
lino, togli un poco di nero quanto fusse una lenta; mescola colla detta ocria. Tolli un poco di
bianco sangiovanni quanto una terza fava; tolli quanto una punta di coltellino di cinabrese
chiara, mescola con li predetti colori tutti insieme per ragioni, e fa’ il detto colore corrente
e liquido con acqua chiara, senza tempera.« (111, 67).% Verdaccio ali bazzeo, kot so barvo
imenovali v Sieni, je sluzil predvsem podslikavam figur, inkarnatov, prvi modelaciji, ki so
jo slikarji naslikali pred nanosom barv - izdelava figur z vsemi sencami in svetlobnimi
nanosi, na podlagi prej narejene predrisbe. Na osnovi tega je slikar lazje zgradil celotno
barvno kompozicijo, saj so mu poudarki senc in svetlobe, narejenih v verdacciu, sluzili
kot vodilo pri plasticnem oblikovanju. Ta na¢in modeliranja je bil razdirjen predvsem v
bizantinskem slikarstvu in v italijanskem trecentu.

Kot podloZeni ton barvam se podslikava najveckrat pojavlja v dveh glavnih barvah,
v sivi in rdeckastocrni. Prva, imenovana veneda,* prevladuje severno od Alp, druga, caput
mortum ali morello,* pa v Italiji in na obmo¢jih pod njenim vplivom. Sre¢amo tudi kom-
binacijo obeh, tako na primer na poslikavah v zgornji cerkvi sv. Franciska v Assisiju, kjer
je Giottova delavnica pod azuritom za nebo podlozila venedo, pod draperije pa morello.*
Podlogo potrebujejo pigmenti kot azurit, malahit, cinober, lapislazuli, ki zaradi svoje viso-
ke cene, drobne granulacije, slabse pokrivnosti ali neobstojnosti v apnu zahtevajo nanos le
v suhi tehniki. Tako so slikarji ponavadi dele, ki so jih nameravali naslikati z omenjenimi

¥ Govori o tako imenovani »carta lucida« in razlaga tri nacine za njeno izdelavo (I, 26). CENNINT 1999, str.
34-36.

O nanosu dolocenega tona pred izdelavo poslikave govori Ze Plinij (XXXYV, 25), ki omenja ¢rnkasto oziroma
rdeckasto podlago, namenjeno predvsem za modre in zelene pigmente. Imenuje jo atramentum.

CENNINI 1999, str. 74.

Izraz veneda je prvi¢ uporabil Teofil za mesanico ¢rne barve in apna (I, 6, 15, 16). V svojem traktatu svetuje,
naj slikarji azurit, malahit in menesc (rastlinsko barvilo negotovega izvora, verjetno vijoli¢ne ali temnomodre
barve) vedno podlozijo z venedo. Dodaja $e, da naj cinober podslikajo z rdeco, oker in folium (rdece barvilo
rastlinskega izvora) pa z istim pigmentom, ki mu dodamo apno. THEOPHILUS 1874, str. 18-19, 32-33, 38-39;
THEOPHILUS 1979, str. 18, 23, 25.

O izdelavi te podlage, narejene iz mesanice ¢rne barve in rdecega okra, govori Cennini: »Se vuoi fare un
mantello di Nostra Donna dazzurro della Magna, o altro vestire che voglia fare solo dazzurro, prima in fresco
campeggia il mantello, o ver vestire, di sinopia e di nero, ma le due parti sinopia e il terzo nero.« (111, 83). CENNINT
1999, str. 85. Kot podslikavo za azurit in malahit so jo v Italiji uporabljali $e v 16. stoletju, srecamo pa jo tudi
na Juznem Tirolskem, Koroskem in v Engadinu. REcLAM 1990, II, str. 91.

ZANARDI 2002, str. 113.

5

=

@
<

2
3

2

2
S

29



TEHNIKE SREDNJEVESKIH STENSKIH POSLIKAV

pigmenti, najprej zapolnili s podslikavo, narejeno na sveze, ko pa se je omet posusil, so
omenjene pigmente nanesli s pomocjo veziv na suho. Pri barvah, ki so jim hoteli povecati
prekrivno mo¢ ali intenzivnost tona, so kot podlago uporabljali predvsem zemeljske pi-
gmente, rumene in rdece okre, na katere so potem nanesli cinober, svincevo rdeco ipd. in
s tem dosegli vecjo intenzivnost, zlatkast ton in podobno.

IZBOR PIGMENTOV IN NANOSI BARV

Pigment (nem.), pigment (angl.), pigmento (it.), pigment (fr.)
Farbauftrag (nem.), colour coating (angl.), applicazione dei colori (it.), application de couleur
(fr.)

Kot povedo ze imena slikarskih tehnik, se barve pri slikanju a fresco nanasajo na
svez, $e vlazen omet, pri apneni tehniki na vlazen apneni belez, pri slikanju a secco pa na
suh omet. Od izbrane tehnike je odvisen izbor veziv, s katerimi vezemo pigmente, ter raz-
pon pigmentov, ki jih lahko uporabljamo. Pri slikanju na svez omet pigmente zme$amo
le z vodo, v skrajnem primeru z apnenim cvetom, ki se nabere na odlezanem apnu. Kot
vezivo sluzi apno iz ometa, zato je potebno, da ga je v glajencu ¢im vec. Pigmentom ne
dodajamo nobenega drugega veziva, saj bi to preprecilo povezavo z apnom. Na podlagi
procesa karbonatizacije se apno oziroma kalcijev hidroksid pod vplivom ogljikovega di-
oksida pretvori v kalcijev karbonat. Med tem procesom se delci apna (oziroma kalcijev
hidrat) dvigujejo proti povrsini, se vrivajo med zrnca pigmenta,® ter jih obdajo okrog in
okrog. Ko se pretvorijo v apnenec, tvorijo prosojno kristalinicasto skorjico, v kateri so
ujeti tudi pigmenti. Na tak nacin postanejo barve sestavni del kalcijevega karbonata, tako
reko¢ kamna, kar omogoca trpeznost, odpornost in dolgotrajnost poslikave. Kristalini¢na
skorjica je torej kristaliziran kalcijev karbonat. V naravi se najpogosteje pojavlja kot kalcit,
brezbarven ali bel mineral, ki ima znacilen steklast sijaj. Od tod tudi sijaj barvne povrsine,
znacilen za pravo fresko.* Na sveze lahko slikamo, dokler je omet $e vlazen; ¢as susenja, ki
ga ima slikar na voljo, je odvisen od stevila plasti ometa (ve¢ je plasti, pocasneje se susi),
od vlage in temperature zraka ter koli¢cine CO, v ozracju. Povprecno ima na voljo pet do
$est ur, v izredno vlaznih delih lahko tudi dan, morda dva. Omet je ravno prav vlazen, ko
s prstom pritisnemo nanj in se le rahlo vdre pod njim. Ce je $e premoker, opi¢ spraska
svez omet, barve se pomesajo z belim apnom in tako spremenijo ton.

Glajenec se trdi v treh fazah, ki jih uteceni slikar dobro pozna.V prvi, ki traja dve do
tri ure, se barve dobro primejo nanj; pravimo, da omet »vle¢e«. Druga faza, imenovana
»zlata, je najboljsa, kar zadeva vezave pigmentov v omet, a traja le malo ¢asa. V tretji fazi
¢opic zacne ze rahlo praskati po povrsini, kar pomeni, da omet postaja ze preve¢ suh, da
se na povrsini ze ustvarja skorjica, da se apno ne dviguje ve¢ v tolik$ni meri v barvno plast
ter da se barve ne vezejo ve¢ dobro na osnovo. Tedaj je ¢as le Se za dodatke, tanke prosojne
barvne nanose (velature), konéne poteze.

Ker se omet razmeroma hitro susi, ta tehnika ne dopusc¢a nobenih popravkov (razen

3 In ne obratno — pigmenti pronicajo v omet —, kot je veljalo dolgo ¢asa. Ce na pre¢nem prerezu vidimo zrnca
pigmentov, kot da bi ta prodirala v omet, gre le za rezultat lusc¢enja barvne plasti, ki je posledica vecje od-
pornosti povrsine in nezadostnega prodiranja veziva. PRocacct, GUARNIERI 1975, str. 9; KUHN 1981, str. 11;
Mora, PrILIPPOT 2001, str. 13, 14, 28; NEPI SCIRE b. 1, str. 11.

® MOoLE 1984, str. 91.
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v najzgodnejsi fazi, ko je mogoce barve odstraniti z mokrim ¢opicem). Tudi Ce isto barvo
nanesemo kasneje, se ta drugace susi kot prva in na koncu da drugacen ton. Kadar je res
treba popraviti del poslikave, slikar ponavadi izreze tisti del glajenca in nanese svezega ter
na novo naredi manjkajo¢i del, manjse popravke pa lahko doda v eni izmed tempernih
tehnik, ko je omet ze suh. Prav zaradi tezko izvedljivih popravkov so potrebne natan¢ne
priprave za poslikavo. Umetnik enostavno nima ¢asa razmisljati, kako bi bilo bolje posta-
viti figuro. Ko prime za ¢opi¢, mora natan¢no vedeti, kako in kaj bo naslikal.

Nacin slikanja, ki ga Cennini podrobno razlozi v svojem traktatu (III, 67-88),” je
lazuren, z nanosom tankih barvnih plasti eno na drugo, ponavadi v tehniki tratteggio,
sistemu tankih vzporednih ¢rtic. Ta nadin je tudi najprimernejsi za slikanje na svez omet,
saj po eni strani onemogoca, da bi z debelim Copic¢em in mo¢no potezo naceli povrsino
vlaznega ometa, po drugi pa preprecuje, da bi bil kon¢ni barvni u¢inek mocno drugacen.*
Tudi omet bolje veze nase tanko plast kot pa debel nanos barve. Kljub temu velja, da so
mnogi slikarji (in to drzi za vec¢ino nasih srednjeveskih umetnikov) vendarle zaceli delo s
$irokim Copicem, marsikdaj pa tako tudi nadaljevali. Pri tehniki a fresco je treba opozoriti,
da barve spremenijo ton, ko se posusijo, postanejo intenzivnejse, tako da neizkusen slikar
ne more natanc¢no vedeti, kakéni bodo barvni ucinki, ko bo delo popolnoma koncano.
Naceloma velja: ¢im kasneje nanesemo barvo, tem svetlejsa je, ko se omet posusi. Cennini
svetuje, da za vsako barvo, ki jo bo slikar uporabil, pripravi tri tone: osnovnega, svetlejsega
in temnejSega, kar mu bo pomagalo pri plasticnem modeliranju, pri izdelavi senc in osve-
tljenih delov (III, 67). Da bi dosegli najboljsi uc¢inek pri slikanju, je po njegovih besedah
najprej treba nanesti svetle, nato vedno temnejse tone, kot zakljucek pa dodati Cisto belo
za najsvetlejse dele (belocnice, odsevi svetlobe) in ¢rno za konture in najtemnejse tocke.
Raziskave so pokazale, da je mnogo slikarjev nanasalo barve v obratnem vrstnem redu,
od temnih k svetlim in brez podslikave z verdacciom.®® Poslikava, narejena v tehniki prave
freske, deluje svetlo in blescece.

Barvna skala pri slikarstvu a fresco je omejena na pigmente, ki ne reagirajo z bazi¢-
nim apnom in z vlago, torej na anorganske, predvsem zemeljske, Zelezooksidne in alumo-
silikatne naravne ali Zgane barve (apnena bela, rumeni okri, umbre, zelena zemlja) in mi-
nerale (azurit, malahit).® Organska barvila v apnu in vlagi praviloma razpadejo. Pogosto
so slikarji uporabljali pigmente na osnovi svinca (bela, rumena, rdeca), toda ti so scasoma
zaradi razlicnih kemic¢nih reakcij potemneli. Znacilnost barvne palete pri pravi freski je
svetlost, manjkajo pa izrazito zivi in izrazito hladni toni, ¢eprav so vedno tudi izjeme.

Enako ozka paleta pride v postev tudi pri apneni tehniki, kjer slikamo na vlazen
apneni belez, saj pigmenti prav tako ne smejo reagirati na bazi¢no apno. Za razliko od
slikanja na svez omet je treba pigmentom namesto apnenega cveta dodati nekoliko go-
stej$o apneno vodo ali apneno mleko, ki skupaj z apnom iz beleza omogocata proces kar-
bonatizacije in vezavo barv na podlago. O dodajanju apnenega veziva pigmentom govori

2
&

> CENNINI 1999, str. 74-88.

Vasari opozarja: »i colori, mentre che il muro é molle, mostrano una cosa in un modo, che poi secco non é piu
quella...locchio non vede i colori veri, insino a che la calcina non é ben secca.« (Uvod, 19). VAsART 1906, I, str. 182;
VASARI 1991, 1, str. 65-66.

CENNINI 1999, str. 74-75.

Pred takim nacinom slikanja svari Cennini, ki ga oznacuje kot »un modo di quelli che sanno poco dellarte« (111,
67). CENNINT 1960, str. 75.

Vasari je nasprotno menil, da lahko v tehniki prave freske slikar uporablja le zemeljske barve, ne pa mine-
ralnih, saj se prve lepo mesajo v vodi, druge pa ne: »i colori che vi si adoperano tutti di terre e non di miniere«.
(Uvod, 18). VASARI 1906, I, str. 182; VAsARrT 1991, I, str. 65; PRocacct 1975, str. 324.
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Teofil (I, 15).” Barve, zmeSane z apnenim mlekom, niso tako lazurne in blescece kot pri
pravi freski, dobijo bolj mlecen ton, poslikava pa tudi ni tako obstojna, saj apno iz tan-
kega beleza nima enake vezivne moci kot apno iz plasti ometa. Prav zaradi tega so pri tej
tehniki pigmentom dostikrat dodajali tudi druga veziva, ne samo apneno mleko, s ¢cimer
so poskusali doseci vecjo obstojnost barvne plasti. Dodatek drugih veziv je seveda razsiril
tudi spekter barv, ki jih je slikar lahko uporabil.

Pri slikanju na suh omet so moznosti mnogo $irse. Slikar ni omejen ¢asovno, saj
ni odvisen od zorenja malte. Tudi barvni izbor je mnogo vedji, saj lahko uporabi vrsto
predvsem organskih pigmentov, ki pri slikanju v svezih tehnikah ne pridejo v postev. Za
razliko od prvih dveh moramo pri tem nacinu slikanja pigmentom nujno dodati veziva,
saj apno iz ometa ne deluje. Glede na izbrano vezivo postanejo barve bolj lazurne ali bolj
pokrivne, toda nikoli ne dosezejo tiste prosojnosti kot pri fresco buono. Ve¢inoma je po-
trebno steno pripraviti glede na izbrano vezivo, kot je bilo receno Ze zgoraj (grundiranje).
Prednost teh tehnik je manj zapleten proces izdelave, casovna neomejenost, vecji izbor
barv, slaba stran pa je neobstojnost barv, ki so vezane na povrsino in ne tvorijo celote z
njo kot pri pravi freski, ter neodpornost na vplive ozradja.

Suhe tehnike lahko obstajajo kot samostojni nacini slikanja, velikokrat pa jih sre-
¢amo kot zadnjo fazo stenskih poslikav, pri kateri se je omet Ze posusil, ali pri nanosu
obcutljivejsih pigmentov (npr. azurit in malahit). Pogosto so umetniki na sveze naredili
le podslikave, nato pa so delo dokon¢ali na suho. Tudi Cennini svetuje, naj slikar zadnje
poteze dokonca v suhi tehniki, saj na ta nacin lahko zabrise razlike v barvnem tonu, ki
so morda nastale pri nanosu iste barve v razli¢nih ¢asovnih zamakih, omogoca pa tudi
manjse popravke.” Pri stenskem slikarstvu pride najveckrat v postev dokoncanje a secco
s Cistimi vezivi, kot so jajce, kazein in klej (v gotiki najbolj v uporabi), pa tudi z njihovimi
emulzijami. Barve, narejene s kazeinom ali jajcem oziroma z emulzijama na njuni osnovi,
so primerne predvsem za lazurni nacin slikanja, medtem ko klej omogoca bolj prekriven
nanos barv. Glede na to, da se kazein dobro »ujame« z apnom, omogoca slikanje neposre-
dno na omet, brez predhodnega grundiranja. Dodatki a secco so manj obstojni, tako da
skozi ¢as pogosto odpadejo, ohrani pa se le del, narejen na svez omet.

VEZIVA

Bindemittel (nem.), binding media, binder (angl.), leganti (it.), liants (fr.)
Veziva so snovi, ki obdajo zrnca pigmentov, jih povezejo in jih hkrati »pritrdijo« na
slikarsko podlago. Lo¢imo anorganska in organska veziva. Med ANORGANSKA sodi apno,

7 »Cum imagines vel aliarum rerum effiges pertrahuntur in muro sicco, statim aspergatur aqua, tam diu donec
omnino madidus sit. Et in oedem humore liniantur omnes colores, qui supponendi sunt, qui omnes calce miscean-
tur, et cum ipso muro siccentur ut haereant.« (I, 15)/ »Unux ex rubeo, calce mixto ...« (I, 16). THEOPHILUS 1874,
str. 32 -35; » When figures or likeness of objects are portrayed on a dry wall, the wall should first be sprinkled with
water until it is completly soaked. All the pigments thar are to be put on underneath should be painted on while it
is still wet and they should all be mixed with the lime and allowed to dry with wall itself, so that they stick to it.«
(1, 15)/ »The red, mixed with lime ...« (I, 16). THEOPHILUS 1979, str. 23, 24.

Na dveh mestih svojega priro¢nika govori o dokonc¢anju poslikave na suho: »colorire in fresco, trarre a fine
in secco« (Uvod, 4) in »E nota, che ogni cosa che lavori in fresco vuole essere tratto a fine e ritoccato in secco
con tempera.« (111, 77). CENNINT 1999, str. 20, 84. Vasari pa temu mnenju nasprotuje in pravi: »Pero quegli che
cercano lavorare in muro, lavorino virilmente a fresco, e non ritocchino a secco; perché, oltra lesser cosa vilissima,
rende piu corta vita alle pitture.« (Uvod, 19). VASART 1906, I, str. 182; VASART 1991, 1, str. 66.
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ki pride v postev le pri tehnikah, temelje¢ih na karbonatizaciji, torej pri pravi freski in
apneni tehniki. Za vezavo barv je uporabno samo gaseno in dobro ulezano apno. V Slo-
veniji lo¢imo tri stopnje apnenega veziva, ki jih razlikujemo glede na gostoto: apneni cvet,
apnena voda in apneno mleko, medtem ko v tujini razlikujejo le apneno vodo in apneno
mleko; vodo enac¢imo z nadim apnenim cvetom, mleko pa zajema tako na$o apneno vodo
kot mleko. Apneni cvet se nabere na vrhu odlezanega gaSenega apna, grasella, in je videti
kot kristalno ¢ista voda. Na vrhu se v kratkem casu oblikuje skorjica CaCO,, ki jo moramo
pred uporabo tekocine pazljivo odstraniti, da se ne bi zdrobila. Cvet vsebuje nekaj kalci-
jevega hidrata, kar omogoci vezavo pigmentov, ki jih v tankih plasteh nanasamo na svez
omet. Apnena voda je z vodo dokaj razred¢eno apno, ki so ga slikarji pogosto nanasali
pred samim apnenim belezem, da se je dobro vpil v steno. Apneno mleko je $e nekoliko
gostejse; dobimo ga prav tako z dodajanjem vode apnu, a v manjsi kolicini, tako da dobi-
mo gostej$o snov, ki pa $e vedno tece s copica. Lahko uporabljamo redkejse ali gostejse
mleko in s tem dolo¢amo tudi gostoto in pokrivnost barv. Vse tri vrste navadno upora-
bljamo kot dodatek pri slikanju na apneni belez, pogosto pa je treba dodati $e kaksno
drugo vezivo, Ce se izkaze, da apneno ne veze dovolj. Pigmenti, ki jih me$amo z apnenim
vezivom, predvsem z apnenim cvetom, morajo biti zelo drobnozrnati, zato jih je treba
pred uporabo treti s ¢isto vodo. Apneno vezivo zrnc pigmenta ne zlepi kot druga veziva,
temvec jih poveze v kristal¢kih, ko prehaja iz kalcijevega hidroksida v kalcijev karbonat.
Ce ta sprememba poteka pocasi in v ustreznih razmerah, so kristalcki razmeroma veliki
in barve dobijo poseben lesk, ki je znacilen za pravo fresko. Ce pa se apneno vezivo samo
posusi ali nepopolno karbonatizira, so namazne barve slabo povezane in brez leska.”

ORGANSKA veziva delimo na tri osnovne skupine: vodotopna, nevodotopna in emul-
zije. Med vodotopna sodijo veziva rastlinskega in Zivalskega izvora. Rastlinska so $krob,
sladkor, Cesen, figovo mleko, gumiarabika, Zivalska pa jajce (rumenjak in beljak), kazein,
klej. Ponavadi so pri stenskem slikarstvu uporabljali predvsem jaj¢ni rumenjak. Je dovolj
lepljiv, da poveze barvne drobce, pri susenju pa se ne skréi toliko, da bi razpokal. Ker
je pregost, so ga red¢ili z vodo (v razmerju 1 : 10) ali vinskim kisom. Beljak so veckrat
uporabljali za razne premaze ali kot lepilo za aplikacije. Kot vezivo ni primerno; sicer
pigmente dobro veze in lepi, toda s¢asoma tako otrdi, da razpoka in se najveckrat tudi
lusci. Kazein je snov, ki jo z dolocenim procesom dobimo iz posnetega mleka. Topen je
v luznatih medijih, na primer ¢e vodi dodamo apno. Ko se strdi, postane netopen v vodi,
kar pripomore k obstojnosti poslikave. V tem primeru ga topimo z bazi¢nimi snovmi,
kot so apno, amonijev karbonat, boraks ali pepelika. Pogosto so ga dodajali apnu, kar je
Se povecalo vezivno moc. Kazein tvori z apnom izredno dobro mesanico (dozori v neto-
pen kalcijev kazeinat), kar dovoljuje njegovo uporabo tudi na $e svezem ometu. Njegova
kvaliteta je tudi, da prodira globlje v omet, s katerim nato tvori zelo obstojne povrsine,
poleg tega pa tudi sam izredno dobro veze. Klej pridobivamo iz zivalskih koz, pergamen-
ta, tudi iz ribjih mehurjev. Ima slabo lastnost, da je zelo higroskopicen, kar pomeni, da se
na vlagi napihne, na suhem pa izsusi in celo razpoka. V gotskem stenskem slikarstvu so
uporabljali predvsem jajce in kazein. Pri slikanju a secco so te snovi pogosto sluzile tudi
pri pripravi slikarske osnove, na katero so nato nanasali barve. Ponavadi so za grundiranje
uporabili isto snov kot za vezivo, se pravi, ¢e so pigmente vezali na primer s kazeinom, so
tudi podlago pripravili na osnovi kazeina. Klej, ki ima moc¢no vezivno lastnost, so pogosto
uporabili pri pripravi mase za reliefne aplikacije.

Nevodotopna veziva so mastna olja, smole in voski. Najprimernejsa olja so lane-
no, orehovo in makovo. Med smolami so uporabljali beneski terpentin, sandarak, ko-

72 HUDOKLIN 1958, str. 117-118.
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pal, mastiks, Selak in mirto. Ta skupina veziv ni pogosta v stenskem slikarstvu; vosek
dobro poznamo z anti¢nih spomenikov, narejenih v tehniki enkavstike, kasneje pa se le
redko pojavlja; olja in smole so primernejsi za tabelno slikarstvo in slikanje na platno.
Kljub temu skozi zgodovino predvsem na severu Evrope najdemo kar nekaj spomenikov
stenskega slikarstva, narejenih v oljni tehniki, ki pa ne prevlada nad jajéno, kazeinsko ali
emulzijsko.

Emulzije so izjemno fine mesanice dveh nasprotujocih si snovi v ustreznem razmer-
ju olja/mascobe : voda. Spoj dosezemo s pomocjo emulgatorja; ta veze snovi, ki se po svoji
naravi ne morejo zmesati. Hkrati omogoca, da se te snovi ne lo¢ijo, vsaj dokler pigmenta
ne nanesemo na slikarsko podlago. Kot emulgatorji sluzijo klej, $krob, gumiarabika, pa
tudi substance, ki so Ze same po sebi emulgirane, kot sta jaj¢ni rumenjak ali mleko. Ko se
emulzija posusi, ostanejo le netopne sestavine veziva, zaradi cesar emulzijske tehnike po-
gosto zelo tezko razpoznamo. Hudoklin lo¢i nemastne in mastne slikarske emulzije. Med
prve uvrsca vse z vodo razredcene ali v vodi raztopljene lepljive organske snovi, ki jim
vcasih dodamo $e kaksno sredstvo za izboljsanje lastnosti in obstojnosti (med, sladkor,
vinski kis, alkohol). Med druge pa vse slikarske emulzije, ki vsebujejo mastno olje v kateri-
koli obliki.”® Med naravne emulzije sodijo rastlinsko in zivalsko mleko ter rumenjak, med
umetne pa mesanice olj, smol in voskov v vodi.” Jajéni rumenjak je na primer naravna
emulzija, saj vsebuje dvajset odstotkov jajénega nesusecega olja, ki pri procesu katalitic-
nega delovanja s pigmenti in slikarsko podlago dobro susi in ¢vrsto povezuje.”” Eno prvih
emulzij opisuje Ze Cennini, in sicer kot me$anico jajca, figovega mleka in vode.

Vecinoma je tezko dolociti, katero vezivo naj bi ponavadi uporabljal neki slikar. Po-
gosto so umetniki, ki so slikali ali samo dokoncevali poslikavo na suho, pigmente vezali z
razli¢nimi vezivi in ne vedno z istim. Izbira je bila odvisna od pigmentov, ki so jih Zeleli
uporabiti, od zeljenih ucinkov, dosegljivega materiala in seveda tudi od prepric¢anj posa-
meznega umetnika.

DODATKI

Auflagen, Applikationen (nem.), applications (angl.), pastiglia (it.), application (fr.)

V zadnjo fazo izdelave stenske poslikave sodijo razne aplikacije, kot so reliefni nanosi
(pastiglie), pozlate, poldragi kamni, gravure. Pri slikanju a fresco pride ta faza na vrsto
$ele, ko je omet popolnoma suh, pravzaprav isto¢asno z nanosom pigmentov, ki zahtevajo
uporabo a secco kot azurit. Nimbe, pa tudi druge reliefne aplikacije so ponavadi dodali,
takoj ko so zacrtali glavo figure, kot je to narocal Ze Cennini. Pri slikarstvu na suho pa
so aplikacije nanesli Se pred pripravo osnove in tako tudi pred samo poslikavo, saj je bil
zid suh in ni vplival na te dodatke. Pastigle so uporabljali za nimbe, krone, razne atribute,
nakit, orozje, pasove ali druge dele draperije, ponekod tudi za pohistvo, skratka za vse dele
poslikave, ki jih je slikar Zelel reliefno poudariti. Ti dodatki, ki so jih nanasali neposredno
na omet, so narejeni iz razlicnih materialov: apno, gips, kreda, vosek, smola, jajce, olje.
Uporabljene sestavine so zmesali v gladko maso, ki so jo potem v poljubni obliki nanesli
na zid. V $e mehko maso so lahko zacrtali linije, odtisnili vzorce, vtisnili pisane kamne ali

7> HUDOKLIN 1958, str. 174-175.
74 EIBNER 1970, str. 375; REcLAM 1990, II, str. 53.
7> FRESSL 1966, str. 59.

34



TEHNIKE SREDNJEVESKIH STENSKIH POSLIKAV

stekelca. Cennini v svojem priro¢niku daje navodila za izdelavo reliefnih aplikacij iz apna
in peska, firneza in moke, voska in »pece di nave«, medtem ko za aplikacije pri tabelnem
slikarstvu svetuje izdelavo iz gipsa. Opisuje tudi postopek izdelave nimbov v stenskem
slikarstvu: najprej nimb zariSemo v moker omet, nato iz malte oblikujemo disk ustrezne
velikosti in ga pritrdimo na steno, vanj pa vrezemo Zarkaste ¢rte. Nato vse skupaj cize-
liramo in oblozimo z zlatom oziroma s pozlacenimi folijami (VI, 124, 126-130).7 Stari
mojstri so malti pogosto dodajali klej ali jajce, kar je sluzilo tudi kot lepilo.

Najpogosteje so reliefne dodatke pozlatili. Srebro so uporabljali le redko, saj je bilo Ze
v srednjem veku dobro znano, da s¢asoma pocrni - pod vplivom zveplovih hlapov v zra-
ku se na vrhu srebra ustvari plast iz srebrovega sulfida, ki je ¢rne barve.”” Zlato so nanasali
v tankih listi¢ih, in sicer lahko neposredno na podlago, ve¢inoma pa so podlago prema-
zali z osnovo, narejeno iz okra, krede in raznih olj. Ta preparacija je po eni strani sluzila
kot zas¢ita zlata pred zidom, po drugi pa kot lepilo, ponavadi narejeno na oljni osnovi.
Ohranili so se razli¢ni recepti za izdelavo lepil, npr. na osnovi lanenega olja, cesnovega
soka, kleja, terpentina, olja in Cebeljega voska ali meSanica ¢esnovega soka, svinceve bele,
bolusa in urina. Kot lepilo za zlate listice so pogosto uporabljali mixtion (missione), meSa-
nico na osnovi lanenega olja, ki so mu med kuhanjem dodajali soli tezkih kovin - svinec,
kobalt.” Pogosto so zlato najprej nalepili na prenosni nosilec, ki so ga kasneje pritrdili na
zid (predvsem pri nimbih). Na poslikavah, kjer si niso mogli privos¢iti te drage kovine,
so uporabljali ukane, s katerimi so poskusili pricarati videz zlata. Najpogosteje so upora-
bili kovinske folije iz svinca ali cinka, lahko tudi iz srebra, ki so jih naknadno premazali
z rumenim lakom, s ¢imer so ustvarili zlatkast blis¢. Kovinske folije so lahko okrasili z
vtiski (pike, krizci ipd.) in gravurami, seveda pred nanosom laka ali zlata. Za majhne dele
pozlate so slikarji lahko uporabili tudi zlati prah, ki so ga s Copi¢em, pomocenim v vezivo
(jaj¢ni beljak ali gumiarabika) nanasali na podlago, tako predvsem na draperiji.

SABLONE

Schablone (nem.), stencil (angl.), stampino (it.), pochoir (fr.)

Med zadnja dela pred zakljuckom poslikave sodi tudi uporaba $ablon; gre za elemen-
te, izrezane v pozitivu ali negativu iz kartona, tréega papirja, pergamenta, usnja ali kovine,
ki so jih v zaporedju nanasali na steno in s tem dosegali ponavljajoci se vzorec. V negativu
izrezane Sablone so v pomoc¢ pri slikanju povrsine, v pozitivu pa za slikanje zunanje obri-
sne linije dolo¢ene oblike. V najvecji meri so gotski slikarji uporabljali negativne $ablone.
Take so lahko uporabili Ze v fazi pripravljalne risbe, najveckrat pa na koncu del pri izde-
lavi draperij, tekstilnih vzorcev, bordur, zaves, ozadja. V tej fazi je bil pri slikarstvu a fresco
omet ponavadi Ze suh, tako da je bilo treba pigmentom ze dodati vezivo. Prav zaradi na-
nosa na suho so ti deli pogosto odpadli ali zbledeli, zaradi uporabe nestabilnih pigmentov
pa so taki okraski s¢asoma tudi potemneli ali spremenili barvo.

76 CENNINT 1999, str. 113-116.
77 BOTTICELLI 1980, str. 43.
78 BoTTICELLI 1980, str. 43; REcLAM 1990, I1, str. 111; BOTTICELLI 1992, str. 32.
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GLAJENJE

Glattung (nem.), polishing (angl.), levigatura (it.), polissage (fr.)

Postopek je prisel v postev le pri tehniki fresco buono. Ko je bila poslikava dokonéana,
so celotno povrsino zgladili z ravnim predmetom. S tem so dosegli vecji blis¢ poslikave,
vecjo obstojnost, bolj zbit omet in izlocanje apna na povrsino v vedji kolicini kot sicer.
Glajenja so se posluzevali predvsem slikarji v anticnem Rimu, sre¢camo ga tudi na neka-
terih poslikavah italijanskega trecenta, zunaj Italije pa ga skorajda ni. Pri suhih tehnikah
so nasprotno pazili, da je bil omet nekoliko bolj grob, saj so s tem dosegli boljso vezavo
pigmentov nanj.
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PIGMENTI V SREDNJEVESKEM STENSKEM
SLIKARSTVU!

Med 40.000 pigmenti in barvili, ki jih poznamo danes, je le ozek izbor pigmentov prime-
ren za stensko slikarstvo, predvsem za slikanje na svez omet. V postev pridejo namre¢ le
tisti, ki so obstojni v vlagi, na svetlobi, predsvem pa v bazi¢nem apnu. Te zahteve izpol-
njujejo predvsem naravni anorganski pigmenti, torej zemlje (rumeni in rde¢i okri, umbre,
zelene zemlje) in minerali (malahit, azurit, lapis lazuli, cinober), ki so jih uporabljali ze
stari mojstri. V to skupino sodi tudi apno, ki so ga, pripravljenega na poseben nacin, upo-
rabljali kot osnovno belo barvo. Pri slikanju na suh omet se barvna paleta bistveno razsiri,
saj pigmenti ne trpijo niti zaradi bazi¢nosti apna niti zaradi vlage. Ker pa je vseh teh pre-
ve¢, da bi jih lahko predstavila v tej raziskavi, se bom posvetila le najpomembnejsim pig-
mentom, obstojnim pri slikanju na sveze. Ti so tudi tisti, ki se najpogosteje pojavljajo na
nasih srednjeveskih stenskih poslikavah, in je torej prav, da jih natan¢neje predstavimo. V
postev pride Se nekaj umetno narejenih pigmentov, predvsem na osnovi svinca, ki so jih
stari mojstri kljub slabi obstojnosti pogosto uporabljali in ki jih, sicer v manjSem obsegu,
srecamo tudi na slovenskih stenskih poslikavah.

Ze iz antike so se nam ohranili recepti za izdelavo barv, predvsem naravnih, pa tudi
umetnih; tako sre¢amo prve napotke Ze pri Pliniju StarejSem (XXXV, 12-32) in Vitruvi-
ju (VIL, 7-14). V srednjem veku je nekaj besed pigmentom namenil Teofil v De diversis
artibus (I, 1-13), natan¢no pa se je tega lotil Cennini v Libro dellarte (11, 35-62), ki po-
leg nacina pridobivanja posameznih tedaj znanih pigmentov poudarja tudi uporabnost
v razli¢nih slikarskih tehnikah, ponekod pa tudi svari pred nakupom slabega blaga (tako
na primer pri ultramarinu ali cinobru). Recepte najdemo v vrsti srednjeveskih rokopisov,
med pomembnejsimi pa velja omeniti rokopis iz Lucce (8./9. stol.),” De coloribus et artibus
Romanorum (7.— 12. stol.),> Mappae clavicula (10.-12. stol.),* Libro dei colori oz. Bolonjski
rokopis (15. stol.).” Raziskovalci, ki so se ukvarjali s starimi spisi, so se srecevali predvsem
z razli¢nimi poimenovanji istih pigmentov.® Za nekatere pigmente, omenjene v tedanjih
priro¢nikih, pa $e danes ne vemo, kateri so pravzaprav. Zato dostikrat srecamo razli¢ne
interpretacije, kar véasih vodi do nesporazumov. V sodobni strokovni literaturi o pigmen-
tih so pogosto nasteta vsa danes znana imena, veliko podatkov pa lahko najdemo celo

Glavna literatura: LOUMYER 1943; MERRIFIELD 1952; HUDOKLIN 1958; FRESSL 1966; LAURIE 1967; EIBNER
1970; MARCHINT 1977; BRACHERT 1980; REcLAM 1990, [-1I; KRAIGHER-H0Z0 1991; WALLERT 1991; ARTIST’S
PIGMENTS 1993; MONTAGNA 1993; Moss 1994; BaLiccio 1995; SCHRAMM, HERING 1995; CENNINT 1999 (I,
35-62); BRACHERT 2001; MoRrRA PHILIPPOT 2001; EASTAUGH, WALSH, CHAPLIN, SIDDALL 2004.

MURATORI 1738-1742, 11, stp. 366-388; CAFFARO 2003.

Pseupo-HErAcLIUS 1873.

MAPPAE CLARCULA 1847, str. 183-244.

L1BRO DEI COLORI 1887.

Tako na primer Plinij za cinober uporablja izraz minij, ki danes oznacuje rdec¢o barvo na osnovi svincevih
spojin (XXXYV, 12). Prim. REcLam 1990, I, str. 21.
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na internetu. Pri pisanju tega poglavja sem se tudi sama srecala s terminolo$kimi zapleti,
kajti za isto vse pigmente ni ustreznih slovenskih izrazov. Gre predvsem za imena, kot
so bianco sangiovanni, caput mortum, cinabrese, verdaccio, masicot. Pri iskanju primernega
izraza sem se oprla tako na tujo kot na naso literaturo, kjer sem upostevala predvsem
tipkopis Radoja Hudoklina (HuDokLIN 1958), ki je Se danes edina natanc¢na literatura v
slovenskem jeziku o tej tematiki. Le za masicot poleg poslovenjenega masikot ze obstaja
slovenski prevod, glajenka, za ostale pa so se tako v tuji kot v nasi literaturi uveljavili kar
italijanski izrazi. Zato sem se odlocila za njihovo uporabo, hkrati pa sem pri vsakem pig-
mentu napisala $e imena v nems¢ini, anglescini, italijans¢ini in franco$cini. Kjer je bilo
mogoce, sem dodala tudi zgodovinska imena.

Preden se osredoto¢imo na posamezne pigmente, primerne za slikanje na svez omet,
naj na splo$no spregovorimo o vseh barvah. Stevilne barve, ki jih uporabljamo v slikar-
stvu, delimo v ve¢ skupin glede na razli¢ne kriterije. Najosnovnejse razlikovanje je tisto,
ki lo¢i med pigmenti in barvili, in je hkrati pomembno pri razumevanju obstojnosti do-
locene barve in njeni uporabnosti v izbrani tehniki. PIGMENTI so obarvani trdni drobni
delci ali barvni prah, ki ga s pomo¢jo veziva nanasamo na slikovno podlago. Uporabni so
v vseh slikarskih tehnikah, ve¢inoma pa jih pridobivamo iz rudnin in mineralov. BARVILA
so tekoca, v obliki tinktur, topna v vodi ali doloc¢enih tekocinah, ve¢inoma rastlinskega ali
zivalskega izvora. Ce z njimi obarvamo drobne delce (na primer kredo), dobimo pigmen-
te. V stenskih slikarskih tehnikah so barvila slabo obstojna.

Dalje delimo barve na anorganske in organske, znotraj tega pa vsako skupino Se na
naravne in umetne oziroma sinteticne. ANORGANSKE so vse tiste barve, ki jih pridobivamo
iz anorganskih snovi, prisotnih v naravi ali umetno ustvarjenih, ORGANSKE pa nastajajo
iz rastlinskih in zivalskih substanc ali iz sinteti¢no izdelanih organskih spojin. NARAVNE
so tiste, ki jih dobimo iz snovi, prisotnih v naravi sami, iz zemelj, mineralov, rastlinskih ali
zivalskih snovi, UMETNE (sinteti¢ne) pa so tiste, ki so rezultat razli¢nih kemi¢nih postop-
kov. Najvec sinteticnih barv je nastalo od 19. stoletja dalje, a nekaj pigmentov so poznali
ze v antiki in v srednjem veku (svinc¢eva bela, minij, cinober, umetni ultramarin itd.).
Posebno skupino bi lahko tvorile e MESANE BARVE, narejene kot meSanica mineralnih in
organskih pigmentov.’

Bistvena razlika med anorganskimi in organskimi barvami je njihova obstojnost.
Prve so mnogo obstojnejse in odpornejse na atmosferske vplive, na vlago, temperaturo
in svetlobo, medtem ko druge rade zbledijo, se razbarvajo ali se kako drugace spreme-
nijo, predvsem pod vplivom vlage. Uporabne so predvsem za izdelavo lakirnih barv ali
tekstilnih barvil. Seveda pa so tudi neorganske barve lahko Zrtev kemi¢nih reakcij, zaradi
katerih se spremenijo ali pa celo razpadejo.

Na temelju teh osnovnih delitev je jasno, da pri slikanju na svez, $e vlazen omet pri-
dejo v postev predvsem anorganske zemeljske in mineralne barve, ki so v uporabi odkar
obstaja slikanje na steno in so odporne na bazi¢no apno iz ometa. Najdlje v zgodovino
segajo zemeljske barve, ki so v osnovi Zelezovi oksidi in manganove spojine, uporabljali
pa so jih ze slikarji v prazgodovinskih jamah. Od nekdaj jih pridobivamo z drobljenjem
in spiranjem obarvanih kamenin. V to skupino sodijo rumeni in rde¢i okri, zelena zemlja
in rjave umbre. Ker je nahajaliS¢ teh pigmentov v naravi veliko, so bili vedno relativno po-
ceni. Minerali so prisli v uporabo kasneje, a so jih ve¢inoma poznali ze anti¢ni umetniki.
Najmlajsi v tej vrsti je ultramarin, narejen iz poldragega kamna lapisa lazulija. Za naravne
anorganske pigmente velja, da jih pridobivamo ve¢inoma z mehani¢nimi postopki, z dro-
bljenjem, s trenjem in spiranjem zemelj in mineralov. Zemlje tudi Zgemo in tako dobimo

7 MoRa, PHILIPPOT 2001, str. 70.
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drugo barvo, na primer rdeco iz rumene ali vijoli¢no iz rdece.® Na splo$no velja: drob-
nejsa so zrcna, bolj pokrivna je barva, saj drobna zrnca s copi¢em lazje razpotegnemo po
barvni ploskvi. Tudi tu so seveda izjeme, ki zadevajo predvsem mineralne barve (azurit,
malahit). Te izgubijo intenzivnost, ¢e jih stremo prevec na drobno, zato moramo biti pri
pripravi pigmenta Se posebej pozorni. Nekateri pigmenti so trsi, drugi mehkejsi, tretjim
spet s pomodjo kalcinacije spremenimo lastnosti, tako da postanejo lazji za obdelavo.
Natanéneje se tu ne bomo spuscali v izdelavo posameznih pigmentov, saj o tem obstaja
precej literature.’

Opozorim naj $e, da so $tevilne barve, ki so jih uporabljali srednjeveski umetniki,
tudi mesanica dveh ali vec barvil oziroma pigmentov, a kombinacij je preve¢, da bi o njih
natan¢no pisala na tem mestu. Za primer naj omenim le me$anico rastlinskega barvila in-
diga in apna za modro, mesanico izbranih modrih in rumenih barv za zeleno ali me$anje
rdecih in belih pigmentov za vijoli¢no.

NARAVNI ANORGANSKI PIGMENTI

BELA
GASENO APNO

IMENA V TUJIH JEZIKIH: Geloschtes Kalk (nem.), whitewash, limewash (angl.), calce spenta
(it.), blanc de chaux (fr.)

ZGODOVINSKA IMENA: biancone, biancozzo

KEMICNA sEsTAVA: kalcijev hidroksid, Ca(OH),

Pridobivamo ga iz apnenca na enak nacin, kot je razlozeno ze pri izdelavi ometa. Kot
eno osnovnih belih barv so slikarji uporabljali gaseno apno, ki je moralo biti dobro odle-
zano, posuseno ter zmleto v prah ali v obliki goste tekocine. Pigment je znan Ze od pra-
davnine, z njim pa so slikali v vseh zgodovinskih obdobjih. V tehniki a fresco se odli¢no
obnese, saj gre za enako sestavino, ki je tudi del ometa. Gaseno apno kot bela barva deluje
hkrati kot pigment in kot vezivo, je odporno na vlago in na svetlobo in zato zelo dobro
obstojno. Po osusitvi je mnogo svetlejse, kot ¢e ga nanesemo na suho podlago. Ko je mo-
kro, Se nima prave beline, tako da ne moremo predvideti njegovega kon¢nega odtenka.

BIANCO SANGIOVANNI

IMENA V TUJIH JEZIKIH: St. Johannisweiss (nem.), St. John’s white (angl.), Bianco San Gio-
vanni, bianco sangiovanni (it.), Blanc de Saint-Jean (fr.)
ZGODOVINSKA IMENA: bianco sangiovanni
KEMICNA sEsTAVA: kalcijev karbonat, CaCO,
Gre za najbolj razsirjeni beli pigment v slikarstvu na svez omet, o katerem pise ze

Nekateri avtorji uvrscajo z zganjem pridobljene pigmente med umetne, saj naj njihova barva ne bi nastala po
naravni poti. Tako npr. KrRaiGer-Hozo 1991.

® HUDOKLIN 1958; FRESSL 1966; KURELLA, STRAUSS 1983; WALLERT 1991; ARTIST’S PIGMENTS 1993; BaLICCIO
1995; CENNINI 1999; BRACHERT 2001.
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Cennini in daje napotke za njegovo izdelavo (II, 58). Pridobivamo ga iz gadenega apna,
torej iz kalcijevega hidroksida, ki pa ga je treba $e posebej obdelati. Ce mu dodamo ravno
pravo koli¢ino vode, se kalcijev hidroksid spremeni v fin bel prah. Tega za nekaj dni na-
mocimo v posodi in vsak dan zamenjamo vodo (v tirikratni koli¢ini apna). Tako nastane
gosta in lepljiva masa. Iz nje oblikujemo majhne hlebcke, ki se morajo posusiti, nato jih
zdrobimo v vodi, da dobimo zopet gosto lepljivo maso, iz katere ponovno oblikujemo
hlebc¢ke. Na tak nacin apno dobi lepo belo barvo, hkrati pa ohrani vse lastnosti, potrebne
za obstojnost v svezi tehniki. Cennini poudarja, da tako pridobljena barva ne potrebuje
nobenega veziva, ¢e z njo slikamo na svez omet. V nekaterih primerih naj bi gasenemu
apnu dodali tudi kredo. Kreda je po sestavi kalcijev karbonat, enako kot apnenec. Od osta-
lih kalcijevih karbonatov se razlikuje po nastanku in strukturi; nastala je iz mineralnih
ostankov drobnih vodnih Zivali (foraminifera), ki so v velikih mnozinah Zivele v prazgo-
dovinskih morjih. Zaradi zemljaste, luskaste strukture je rahla in zelo mehka. Ciste krede
je v naravi zelo malo, ve¢inoma so ji primesane gline, mavec, lehnjak, organske snovi, ki
jo umazejo ali obarvajo.

Kalcijev karbonat je eden najlazje ugotovljivih pigmentov s pomocjo laboratorijskih
analiz. Njegovi delci so drobni in enakih oblik, razpoznavnih pod mikroskopom, mole-
kularna struktura pa je jasno urejena, tako da s pomocjo difrakcije rentgenskih Zarkov
dobimo mocen in razlocen diagram.

RUMENA
RUMENI OKER

IMENA Vv TUJIH JEZIKIH: Gelber Ocher (nem.), yellow ochre (angl.), ocra gialla (it.), ocre
jaune (fr.)

ZGODOVINSKA IMENA: 0crid, ocrum, ogra, ochra

KEMICNA SESTAVA: Zelezov hidroksid, Fe (OH),

Ponavadi gre za zelezove rudnine, za goetit in limonit, s primesmi glin, torej silika-
tov. Necistoce v rudi po eni strani vplivajo na slabSo kakovost pigmenta, po drugi pa na
raznolikost barvnih tonov, zato jih ne smemo smatrati kot negativne primesi. Na podlagi
razli¢nih snovi, ki jih zemlje vsebujejo glede na kraj in nacin nastanka (kreda, apnenec,
kremenceva zemlja, magnezij itd.), nudijo rumeni okri razli¢ne odtenke, in sicer od svet-
lih, srednjih, temnih do zlatorumenih in oranzkastih. Najsvetlejsi so tisti z najman;j zele-
zovih spojin. Gre za pigment, ki so ga poznali Ze jamski slikarji, saj ga lahko tako reko¢
dobimo povsod, pa tudi njegova priprava ni tezka. Zelo dobro prekriva, v tehniki a fresco
pa je tudi odli¢no obstojen, o ¢emer pise ze Cennini (I, 45). Kot vsi naravni anorganski
pigmenti je odporen na vlago in svetlobo. Ce ga Zgemo, postane rdece in vijoli¢ne barve.

Svetlorumeni okri so v obliki izjemno finega prahu, temnejsi pa imajo bolj groba
zrnca. Njihovi kristali so transparentni, posamezni delci pa rjavkasti in neprosojni. Pod
mikroskopom jih z lahkoto identificiramo, pa tudi pri difrakciji rentgenskih zarkov dajo
jasen in razpoznaven spekter.
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NARAVNA SIENSKA ZEMLJA

IMENA V TUJIH JEZIKIH: Sienaerde, Italienischer Ocker (nem.), raw sienna earth (angl.),
terra di Siena naturale (it.), Terre de Siena naturelle (fr.)

ZGODOVINSKA IMENA: Scyricum, Sil pressum

KEMICNA SESTAVA: Zelezov oksid,Fe203 (oziromaFe,O,-nH,0+MnO,+AlLO,:5i0,-2(H,0);
spojina, ki kaze na prisotnost Zeleza, mangana, aluminija in silikatov)

Gre za poseben rumeni oker, ki vsebuje mangan in visok odstotek Zelezovih spojin,
ponavadi pa ji je prime$ano precej peska in organskih snovi. Njegov ton je nekoliko ze-
lenkast, po ¢emer se razlikuje od rumenih okrov. Ce ga Zgemo, dobimo rdecerjavo, véasih
vijoli¢no barvo. Ime je dobil po nahajalis¢u blizu Siene, kjer najdemo najbolj kakovosten
pigment. Je odporen na baze ter obstojen na vlagi in svetlobi, njegova pomanjkljivost pa
je slaba pokrivnost, zato so ga vecinoma uporabljali za lazure. Ce pigment med pripravo
ni dovolj ocicen, v freski rad zbledi. Njegova zrnca so transparentna.

RDECA
ZGANI RUMENI OKER

IMENA V TUJIH JEZIKIH: Gebranter gelber Ochre (nem.), burnt yellow ochre (angl.), ocra
gialla bruciata (it.), ocre jaune brulée (fr.)

ZGODOVINSKA IMENA: 0crid, ocrum, ogra, ochra

KEMICNA SESTAVA: Zelezov oksid, Fe, O,

Med zganjem nad 300° C rumeni oker, ki je kemicno Zelezov hidroksid, oddaja v zrak
vezano vodo in se tako spremeni v oksid, s tem pa postane rdece barve. Ce se pri prazenju
v okru pojavijo beli drobci, pomeni, da vsebuje nekaj tezca, krede ali mavca, ¢e pa pocrni
ali se v njem pojavijo delci oglja, vsebuje organske snovi, ve¢inoma premog. Njegove la-
stnosti so enake kot pri naravnih rdecih okrih. Glede na to, koliko ¢asa jih Zgemo, dosega-
mo razli¢ne tone rdece barve, ki lahko pridejo vse do rjavkaste in vijoli¢ne.

NARAVNI RDECI OKER

IMENA V TUJIH JEZIKIH: Rote Ocker (nem.), red ochre (angl.), ocra rossa (it.), ocre rouge
(fr.)

ZGODOVINSKA IMENA: Brunus, Bularminium; poimenovanja za razlicne vrste okrov tudi
Rubrica, Rétel, Sinopia

KEMICNA SESTAVA: Zelezov oksid, Fe, O,

Tudi ta zemeljski pigment je pogost v naravi in v uporabi ze od najzgodnejsih ¢asov.
Nekateri avtorji ga uvrs¢ajo v vrsto hematita, medtem ko drugi opozarjajo na potrebno
razlikovanje med obema pigmentoma (REcLam 1990, I, str. 44). Ima izredno dobro krit-
no mo¢, obstojen pa je tudi na zraku, vlagi in v bazi¢nem apnu, zato je izredno primeren
za slikanje na svez omet. V naravi najdemo razli¢ne odtenke rdece barve, odvisno od
odstotka zeleza, ki ga vsebuje zemlja, z zganjem pa lahko to paleto $e obogatimo in po-
ve¢amo pokrivnost barve. Obstajajo razli¢ne vrste rdecih okrov. Med najpomembnejsimi
omenimo sinopijo, ki so jo srednjeveski slikarji pogosto uporabljali pri izdelavi predrisbe
na hrapavec. Ime je dobila po kraju Sinop ob Crnem morju, o tem pigmentu pa poroca
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ze Plinij (XXXV, 13), ki govori o treh razli¢no svetlih vrstah in o njihovi primernosti za
dolocen tip slikanja. Za ta pigment se v renesan¢ni literaturi pojavljajo tudi poimenova-
nja colla cinabrese (Ghiberti) in rossacio (Vasari).'* Obstaja v zamolkli opecnati, svetlejsi
ter rjavkasti rdeci barvi. Velja za enega najbolj razsirjenih pigmentov v slikarstvu a fre-
sco, predvsem v Italiji. O njem pise tudi Cennini (II, 38), ki pravi, da gre za izredno suh
pigment, ki mu lahko z natanénim mletjem $e pove¢amo kakovost. Ce dva dela rdecega
pigmenta pomesamo z enim delom bianco sangiovanni, dobimo roznato barvo CINABRESE
(Fe,0,+ CaCO,), uporabljano predvsem za izdelavo inkarnatov (II, 39). Ce 7zgemo rumeni
oker $e potem, ko je dobil rde¢o barvo, ali pa rdeci oker, dobimo pigment temnordece do
rjavkaste barve.

7ZGANA SIENSKA ZEMLJA

IMENA V TUJIH JEZIKIH: Siena gebrannt (nem.), burnt Sienna (angl.), terra di Siena bruciata
(it.), terre de Siena brulée (fr.)

ZGODOVINSKA IMENA: Scyricum, Sil pressum

KEMICNA SESTAVA: Zelezov oksid, Fe, O, (oziroma Fe,O, * nH,O + AL O; spojina, ki kaze
na prisotnost zeleza, silikatov in nedistoc¢, v¢asih vsebuje tudi mangan)

Pri Zganju pigment odda vezano vodo in dobi rdeco barvo, enako kot se to zgodi pri
rumentih okrih. Njegov ton je odvisen od sestave nezgane zemlje; e vsebuje samo zelezov
oksid, bo Zgana barva rjavordeca, e pa vsebuje manganove spojine, bo dobila vijolicast
odtenek. Cim dlje prazimo zemljo, moénejso barvo dobimo. Se vedno je slabse pokrivna
kot ostali okri, a hkrati obstojna v slikanju na sveZ omet.

CINOBER

IMENA V TUJIH JEZIKIH: Zinnober (nem.), cinnabar (angl.), cinabro (it.), cinabar (fr.)
ZGODOVINSKA IMENA: kinnabari, zcinober, cynober, zynnober, zenober, senauro, cinaprio,
vermilion
KEMICNA SESTAVA: zivosrebrni sulfid, HgS

Poleg rdecega okra in naravnih zelezovih oksidov velja za najpogosteje uporabljani
rdedi pigment v zgodovini slikarstva. V naravi ga najdemo kot mineral, v obliki rdecka-
stega kristala, njegov nastanek pa je povezan z vulkanskim delovanjem; ve¢inoma ga je
mogoce najti v blizini nekdaj delujocih vulkanov in gejzirjev. Je zelo redek pigment, v
slikarstvu pa pride v postev le kot najcistejsi mineral. Prav zaradi redkosti je vedno sodil
med drage pigmente in pogosto so mu dodajali manj drage, kot so minij ali rdeci okri.
Velikokrat so ga podslikovali z zemeljsko rdeco barvo, kar je omogocilo le tanek nanos
cinobra in hkrati $e poudarilo njegovo intenzivno rde¢o barvo. Poleg osnovnih kemi¢nih
elementov v njem velikokrat najdemo $e pirit, kremen, karbonat, antimonit, pa tudi Zele-
zove in svinceve spojine. Plinij in Teofil sta ga imenovala minij, danasnje ime pa prihaja
iz sanskrtskega izraza chinavari. Ze v srednjem veku obstaja vrsta receptov, ki govorijo
o pripravi tega pigmenta, katerega znacilnost je dobra pokrivnost in zivordeca barva. Je
obstojen v bazi¢nem apnu, zato so ga tudi stari mojstri priporocali za uporabo v tehniki
slikanja na sveze, toda njegova slaba lastnost je, da na svetlobi in vlagi potemni; na povr-

10 BorTICELLI 1980, str. 32; REcLAM 1990, I, str. 79-80; Mazzk 1998, str. 81.
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$ini barvne plasti se ustvari ¢rna plast. Kljub temu da je dolgo ¢asa veljal za strupeno snov,
danes temu ni ve¢ tako. Pri nas je bil pomemben rudnik tega pigmenta v Idriji.

Pod mikroskopom so kristalcki videti kot majhne in prosojne prizme. Da gre za
cinober, lahko spoznamo po Zivordeci barvi.

HEMATIT

IMENA V DRUGIH JEZIKIH: Hematit (nem.), hematite (angl.), ametista (it.), ametisthe (fr.)
ZGODOVINSKA IMENA: albin, ametista orientale, diaspro rosso

KEMICNA SESTAVA: silicijev dioksid z manganom in Zelezovimi oksidi, SiO, + Mn +
Fe O,

Gre za mineralno barvo, ki jo dobimo s trenjem in z izpiranjem izredno trdega, na
videz rjavkastega ali sivkastega kamna hematita. Barvni ton gre od Zivordece do skrlatne,
pogosto pa jo primerjajo tudi z barvo krvi. Pigment je odporen na vlago, svetlobo, baze in
kisline, zato je tudi izredno primeren za slikanje na svez omet, le pri temperaturi nad 350°
C se razbarva in postane rumenkast. Ze Cennini priporoc¢a hematit kot izredno primeren
za slikanje na svez omet (II, 42). Zaradi trdote minerala ga je bilo zelo tezko drobiti, zato
ga kot pigment le redko najdemo na slikarjevi paleti. Nekateri recepti svetujejo, naj kamen
najprej kuhamo pri visokih temperaturah, saj tako postane mehkejsi in lazji za obdelavo.
Hematit so uporabljali tudi za izdelavo vijoli¢ne barve, ki so jo dobili z dodatkom narav-
nega organskega barvila indiga.

VIJOLICNA
CAPUT MORTUM

IMENA V TUJIH JEZIKIH: Morellensalz, Totenkopf (nem.), caput mortum (angl.), caput mor-
tum (it.), Téte morte (fr.)

ZGODOVINSKA IMENA: calcothar, caput mortum, morello

KEMICNA SESTAVA: Zelezov oksid s primesmi mangana, Fe,O,

Pigment svetle ali mo¢ne vijoli¢ne do rjavkastovijoli¢ne barve je v Italiji bolj znan
kot morello. Ime »caput mortum« je dobil, ker naj bi bil v srednjem veku vreden tako malo
kot mrtva glava, kar pomeni izraz v neposrednem prevodu. Hudoklin lo¢i med caput mor-
tum in morellom; slednji pigment naj bi bil po njegovem mnenju caput mortum, ponovno
preprazen z dodatkom kuhinjske soli (HUDOKLIN 1958, str. 39). Razlikovati ga moramo
od naravnih rdecih okrov. Pridobivamo ga z Zganjem Zelezovega sulfata ali iz usedline, ki
ostane pri izdelavi zveplene kisline iz piritnih rud. Manganove spojine v rudi so tiste, ki
pigmentu dajejo vijoli¢en ton. Barvo so pogosto uporabljali kot podslikavo pod modrim
azuritom. Kot vse zemeljske barve je tudi ta odporna na bazi¢no apno in na atmosferske
vplive, zato je tudi dobro obstojna v slikarstvu na svez omet.

Ce gre za kvaliteten pigment, so njegova zrnca drobno zmleta, trdota pa je razli¢na,
odvisno od izvirnega materiala. Barva sama je zelo dobro pokrivna, izjemno moc¢na glede
na ostale pigmente, obstojne v tehniki a fresco, in uporabna v vseh slikarskih tehnikah.
Pomemba je tudi kot sestavina pri mesanju drugih barv.
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MODRA
AZURIT

IMENA V TUJIH JEZIKIH: Azurit (nem.), azurite (angl.), azzurite (it.), azurite (fr.)
ZGODOVINSKA IMENA: Lapis armenicus, Armenium, Caeruleum, Azurro della Magna, Azur-
ro dellAllemagna

KEMICNA SESTAVA: bazi¢ni bakrov karbonat, 2CuCO,-Cu(OH),

Azurit je poldragi kamen in dokaj redek v naravi, zato je bila njegova cena vedno
precej visoka. Glavno nahajali§¢e azurita naj bi bilo v srednjem veku na Madzarskem. V
naravi ga najdemo v obliki lepo modro obarvanih mineralov v obmocju bakrovih ru-
dnikov in vedno v majhnih koli¢inah. Kljub temu velja za enega najpogostejsih modrih
pigmentov, ki so ga poznali ze v antiki in je bil na slikarski paleti nepogresljiv vse do 17.
stoletja. Barva azurita je lepa nebesno modra z rahlim zelenkastim odtenkom, po ¢emer
se loci od bolj vijolicastega ultramarina. Na enak nacin kot malahit, s katerim ima zelo po-
dobno kemi¢no sestavo, le da vsebuje manj vode, ga s trenjem in z izpiranjem predelamo
v droben pigment. Pri tem je treba paziti, da zrnca niso predrobna, saj tako barva izgubi
intenzivnost. Ce pa so prevelika, jim je treba dodati vec veziva, da jih poveze skupaj, s tem
pa barva dobi sivkast ton. Prav v tehniki a fresco se pojavlja ta problem, saj je treba na
mokro podlago nanasati dokaj debela zrnca azurita, da je barva dovolj intenzivna. Tako
velikih zrnc apno iz ometa ne more povezati dovolj moc¢no, zato je pigmentu treba dodati
mocnejse vezivo. Zaradi visoke cene azurita so se slikarji poskusali izogniti nanasanju
grobomletega pigmenta. Trudili so se ga uporabiti ¢im manj na ¢im vedjih povrsinah
(ozadja, draperije), tako so azurit nanasali neposredno na omet s pomocjo dodatnega
organskega ali anorganskega veziva, $e veckrat pa na sivo ali vijoli¢norjavo podlago. Naj-
novej$e raziskave so pokazale, da je bil sistem podslikovanja modrega pigmenta znan ze v
starem Egiptu, v Evropo pa je priSel Sele v 12. stoletju. Siva podlaga je znana pod imenom
veneda (o tem pise ze Teofll, I, 6, 15, 16), druga pa kot caput mortum ali morello. Prvi tip,
ki je lahko svetlejse ali temnejée sive barve, je znacilen za severnoalpske dezele, medtem
ko so caput mortum uporabljali predvsem italijanski slikarji. Da je azurit primernejsi za
slikanje na suho, priporoc¢a tudi Cennini (IL, 60). Ve¢inoma so ga nanasali kot zadnjo fazo
poslikave, ko je bila glavnina prizora Ze dokoncana, omet pa ze skorajda ali popolnoma
suh. Prav zaradi tega je do danes azurit na $tevilnih stenskih poslikavah Ze odpadel, saj se
ni trdno vezal na slikarsko podlago.

Azurit je karbonat, zato je obstojen na svetlobi in v bazi¢nem apnu, tako da je pri-
meren za slikanje na svez omet. Njegova slaba lastnost je, da scasoma pod vplivom vlage
rad pozeleni; spremeni se v malahit ali pa v kemi¢no zelo podoben paratakamid, (vsebuje
$e klor) kar vidimo kot zelene lise znotraj modre povrsine. Pod vplivom temperature nad
300" C ali pa v stiku z Zveplom iz zraka azurit pocrni, saj se ustvari bakrov oksid. Pod
mikroskopom so zrnca pigmenta videti ostrih robov in reliefne oblike, ve¢ja so mo¢ne
modre barve, drobnejsa pa so svetlomodra. S pomocjo infrardece spektroskopije lahko
ugotovimo, ali gre pri pigmentu za malahit ali azurit, slednjega pa lahko dokazemo tudi z
difrakcijo rentgenskih Zarkov, saj dobljeni spekter kaze tri za azurit znacilne vrhove.
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ULTRAMARIN

IMENA V TUJIH JEZIKIH: Ultramarin (nem.), ultramarine blue (angl.), blu oltremare (it.),
bleu outremar (fr.)

ZGODOVINSKA IMENA: lazzulite, oltra marino, lazur, sappheiros

KEMICNA SESTAVA: spojina aluminijevega in natrijevega silikata s primesmi Zvepla,
3Na,0:3A1,0-65i0,:Na,S

Ultramarin je narejen iz poldragega kamna lapisa lazulija, ki so ga v Evropo uvazali
iz Azije (verjetno preko Benetk), od tod tudi njegovo ime, ki pomeni »onkraj morjax.
Sestavljeno je iz latinskega lapis (kamen) in lazulis, latinizirane oblike perzijske besede za
modro barvo. Izraz ultramarin je bil izvorno pridevnik (azzuro oltramarino) in je sluzil za
razlikovanje izvirnega pigmenta od ostalih modrih pigmentov, predvsem bakrovega azu-
rita. Tega so pogosto zaradi razlikovanja z ultramarinom poimenovali azzurro citrama-
rinum (s te strani morja) ali azzuro dell’Allemagna. Lapis lazuli je kemi¢no najbolj zaple-
teni mineral, uporabljan za izdelavo pigmenta. V osnovi je sestavljen iz mineraliziranega
apnenca, ki vsebujejo zrnca modrega minerala lazurita, poleg tega pa kalcit, kremencev
pesek in pirit ter vrsto silikatov kot hauyinit, sodalit, ki sta lahko v¢asih prav tako modre
barve, ter diopsid, forsterit, muskovit, volastonit. Kakovost kamna je razli¢na, najboljsi je
tisti, ki je najenotnej$e modre barve, druge vrste pa so bolj blede ali pa so med modro
pomesani beli kristal¢ki. Znacilni za lapis lazuli so drobni, svetli delci pirita, ki so videti
zlatosrebrni, zaradi Cesar so neko¢ mislili, da je kamnini primesano zlato.

Pigment velja, poleg zlata, za najdrazje slikarsko sredstvo, zato so ga uporabljali v
izredno majhnih koli¢inah in na najpomembnejsih delih poslikave, na primer za Marijin
plas¢. Ponavadi so ga nanasali na suho podslikavo (¢rnosivo ali iz kaksnega cenejsega
modrega pigmenta) in s tem $e zmanjsali stroske in koli¢ino porabe, ¢eprav je pigment
sam dobro obstojen pri slikanju na svez omet, saj je odporen na bazi¢no apno in tudi na
vplive ozracja. Reagira le na kisline in na visoke temperature, pri ¢emer zbledi in postane
rumenkast. Za razliko od azuritne modre ima ultramarinska bolj vijolicen, topel ton, pa
tudi bolje pokriva. Ne vemo to¢no, kdaj v zgodovini so ga zaceli uporabljati kot pigment
in ne le kot okrasni kamen, vemo pa, da se je v Evropi uveljavil predvsem od 14. stoletja
dalje. Pogostejsi je bil v Italiji, v severnoevropskem slikarstvu pa ga srecamo redkeje. Cen-
nini opisuje ultramarinsko modro barvo kot cudovito in najpopolnejso izmed vseh barv,
opozarja slikarje, kako prepoznati zares kakovosten kamen in natan¢no razlozi nacin iz-
delave pigmenta (IT, 62). Cim drobneje je zmlet, lepse modre barve bo, a z manj vijoli¢ne-
ga odtenka. Pravi, da je drobnejse mleti pigment uporabnejsi v miniaturnem slikarstvu,
iz Cesar sklepamo, da je za stensko slikarsvo boljsi pigment vedje granulacije. Stevilne
recepte za izdelavo dobrega pigmenta, kjer ni dovolj le mletje in izpiranje, podaja tudi
rokopis iz Bologne iz 15. stol. (L1BRO DEI COLORI 1887). S pravilno obdelavo minerala
so lahko slikarji dobili ve¢ tonov modre barve, pa¢ glede na velikost zrnc. Ne glede na
natan¢nost izdelave pigmenta vedno ostanejo v njem primesi naravnih neéisto¢. Danes to
pri naravoslovno-tehnoloskih analizah pigmentov omogoca razlikovanje med naravnim
in umetnim ultramarinom.

Pod mikroskopom so zrnca ultamarina videti neenotnih, ploscatih in oglatih oblik,
velika in prosojna ter modrovijoli¢ne barve, kar omogoca hitro identifikacijo pigmenta.
Pogosto so jim primes$ani delci naravnih necisto¢, ve¢inoma drugih silikatnih materialov,
ki so videti kot brezbarvni kristalcki med modrimi zrnci. Koli¢ino in razmerje teh mi-
neralnih neéisto¢ lahko najbolje ugotovimo z difrakcijo rentgenskih zarkov. Ce je ultra-
marin zme$an s kak$nim drugim pigmentom (pogosto s svincevo belo), lahko njegovo
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razporeditev znotraj barve, prav tako pa tudi koli¢ino in razmerje, najbolje ugotovimo s
pomocdjo vrsti¢ne elektronske mikroskopije (SEM-EDX).

ZELENA
ZELENA ZEMLJA

IMENA V TUJTH JEZIKIH: Griine Erde (nem.), green earth (angl.), terra verde (it.), terre verte
(fr.)
ZGODOVINSKA IMENA: verde appianum, teodotion, creta viridis, prason
KEMICNA SESTAVA: Zelezov in kalijev silikat z nekaj magnezija, K-Mg(Fe,Al)SiO,-3H,0

Zelena zemlja je kompleksna zmes silikatov, ki je ve¢inoma sestavljena iz dveh glav-
nih mineralov, glavkonita in celadonita. Oba imata zelo podobno kemi¢no sestavo, razli-
kujeta pa se po nastanku. Glavkonit je sedimentarnega izvora, celadonit pa vulkanskega.
Kemic¢ni elementi, ki sestavljajo zeleno zemljo, so Zelezo, magnezij, aluminij, silicij in kalij,
njihov odstotek pa vpliva na ton zelene barve, ki je lahko nevtralna, rumenkasta, sivkasta
ali rjavkasta. Ton zelene zemlje je ne glede na odtenek ponavadi bolj ubit in ne dosega
toplote in intenzivnosti drugih zelenih pigmentov, na primer malahita. Pri zganju dobi
rjavo barvo. Zelena zemlja je tako kot vsi zemeljski pigmenti ena najzgodnejsih znanih
barv, ki so jih slikarji uporabljali skozi vsa zgodovinska obdobja, najdemo pa jo tako reko¢
na vseh koncih sveta. Odli¢no se obnese v slikarstvu na svez omet, saj je odporna na ba-
zi¢no apno, hkrati pa je tudi obstojna na vlagi in svetlobi. Ze Cennini hvali njeno bogato
in mastno barvo, odli¢no v tehniki a fresco. Bolje jo zmeljemo, boljsa bo, poudarja (I, 51).
Njena slaba lastnost je, da se slabo oprime podlage, zato so ji tudi pri slikanju na svez omet
pogosto dodajali apneno vezivo, da bi bila tako barvna plast obstojnejsa. Poleg tega slabo
pokriva, tako omogoca le lazurne nanose. Kjer so slikarji hoteli doseci intenzivnejso barvo,
so morali zeleni pigment nanasati v debelejsih nanosih, zato se na vecini stenskih poslikav
lusci in odpada. V bizantinskem in srednjeveskem slikarstvu so zeleno zemljo najveckrat
uporabljali kot podlago pod nanosom drugih pigmentov; Cennini govori o kombinaciji
zelene zemlje z VERDACcIOM (I, 67), v srednjeveskem vzhodnem svetu poznanem tudi
pod imenom proplasmus (rokopis iz gore Athos, 11.-12. stol). Natan¢no opisuje uporabo
in nanos verdaccia, ki se ga po njegovem receptu pripravi iz meSanice rumenega okra,
roznatega cinabrese, bianco sangiovanni in nekoliko ¢rne. Sele naknadno naj slikar uporabi
zeleno zemljo. Danes je izraz verdaccio splosen za zeleno podslikavo.

Zrnca pigmenta, narejenega iz zelene zemlje, so ovalna, velika, hrapava in neenotna.
Pod mikroskopom se kazejo kot prosojnimi delci razli¢nih zelenih tonov, pomesanih s
sledovi rumene in rjave. Zeleno zemljo najlazje identificiramo s pomodjo difrakcije rent-
genskih Zarkov in z infrardeco spektroskopijo, najbolje pa s kombinacijo obeh, saj so
minerali sami dokaj raznovrstni in se razlikujejo glede na sestavo.

MALAHIT

IMENA V TUJIH JEZIKIH: Malachit, Berggriin, Azurgriin (nem.), malachite (angl.), malachito,
verde azzuro (it.), malachite (fr.)

ZGODOVINSKA IMENA: verde di montagna, verde azzuro

KEMICNA SESTAVA: bazi¢ni bakrov karbonat, CuCo,-Cu(OH),
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Poldragi kamen malahit so kot pigment uporabljali ze v starem Egiptu in v antiki. Po
svoji kemicni sestavi je zelo podoben azuritu, je pa v naravi pogostejsi in lazje ga je najti.
Kljub temu je videti, da ga v evropskem slikarstvu $e zdale¢ niso uporabljali v tak$ni meri
kot azurit. V srednjem veku naj bi ga uvazali z Madzarske, znana pa so tudi nekatera dru-
ga nahajali¢a v vzhodni in srednji Evropi. Pigment dobimo z mehani¢nim drobljenjem
in izpiranjem minerala. Pri tem je treba paziti, da se zrnc ne zdrobi predrobno, saj na tak
nadin zelena barva izgubi intenzivnost. Ce pa zrnca ostanejo prevelika, jim je potrebno
dodati vecjo koli¢ino veziva, kar prav tako vpliva na ton barve. Ponavadi so slikarji to
tezavo resevali podobno kot pri azuritu s pomocjo sive podslikave, ki je omogo¢ila na-
nos malahita v drobnih zrncih in s tem varcevanje dokaj dragega pigmenta, hkrati pa je
prispevala tudi k mo¢nejsemu tonu barve. Cennini razlaga, da se malahit pridobiva na
umeten nacin iz azurita, in svetuje slikarjem, naj ga kupijo Ze narejenega (II, 52). Pripo-
roca ga za uporabo v slikarstvu na svez omet in poudarja, naj ga nanasajo v zelo tankih
plasteh z rahlo potezo.

Malahit je odporen na svetlobo, vlago in na bazi¢no apno, zato je primeren za slika-
nje na sveze. Pod vplivom visoke temperature ali Zvepla iz zraka lahko pocrni, reagira pa
tudi na kisline. Zaradi manjsih stroskov so slikarji vsaj v Sloveniji raje posegali po zeleni
zemlji. Pod mikroskopom so zrnca malahita videti neenotnih oblik in ostrih robov. Ce
je pigment zelo drobnomlet, so zrnca skorajda brezbarvna, vedja pa ze kazejo odtenke
zelene. Difrakcija rentgenskih Zarkov da izredno jasen spekter, na podlagi katerega lahko
brez tezav identificiramo ta pigment.

RJAVA
NARAVNA UMBRA

IMENA V TUJIH JEZIKIH: Umber Natur (nem.), raw umber (angl.), terra ombra (it.), terre
dombre naturelle (fr.)

ZGODOVINSKA IMENA: brunum, cicerculum, lapis fissus

KEMICNA SESTAVA: Zelezov oksid z manganovimi primesmi, Fe,O,

Izraz umbra izvira iz italijanske besede »ombra«, ki pomeni senca. Pigment je v upo-
rabi ze od davnine, tako kot vse zemeljske barve pa tudi tega najdemo v naravi. Obstojen
je v tehniki a fresco in odporen na svetlobo in vlago. Umetniki morajo pri uporabi tega
pigmenta za slikanje na svez omet upostevati predvsem, da umbra mocno posvetli, ko se
su$i. Nima velike kritne moci, zato jo je treba nanasati v debelejsih slojih. Pogosto so um-
bri primesane razne organske snovi, kar vpliva na njeno barvo in kakovost. Cim ¢istejsa
je, lepsi ton ima. Ce jo zgemo, dobimo rdecerjavo barvo, katere odtenek je odvisen od
kemicne sestave naravne umbre. Po kemi¢nih in fizikalnih lastnostih je sorodna okrom.

7ZGANA ZELENA ZEMLJA

IMENA V TUJIH JEZIKIH: Gebrannte griine Erde (nem.), burnt green earth (angl.), terra verde
brucciata (it.), terre verte brulée (fr.)

ZGODOVINSKA IMENA: verde appianum, teodotion, creta viridis, prason

KEMICNA SESTAVA: zelezovi silikati s primesmi kalija, magnezija in aluminija, Fe, K, Mn,
Al
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Ce zeleno zemljo 7gemo pri visokih temperaturah, dobimo rjavo barvo. Ton je odvi-
sen od kemicne sestave osnovnega materiala, o cemer je bilo govora Ze zgoraj.

7ZGANA SIENSKA ZEMLJA

IMENA V TUJIH JEZIKIH: Sienna gebrannt (nem.), sienna burnt (angl.), terra di siena bruci-
ata (it.), terre di Siena brulée (fr.)

ZGODOVINSKA IMENA: Scyricum, Sil pressum

KEMICNA SESTAVA: Zelezov oksid, Fe, O, (oziroma Fe,O, * nH,O + AL O; spojina, ki kaze
na prisotnost zeleza, silikatov in nedistoc¢, v¢asih vsebuje tudi mangan)

Naravna sienska zemlja, ki je rumene barve, z zganjem preide v rdeco in nato v rjavo.
Najveckrat so osnovni snovi primesani $e glineni silikati in razne necistoce, ki vplivajo na
kon¢ni ton barve. Po kemi¢nih in fizikalnih lastnostih je enaka kot naravna siena, dobro
obstojna v tehniki a fresco, a slabo krije. Pod mikroskopom je videti kot skupek prozornih,
rahlo obarvanih zrnc.

CAPUT MORTUM

IMENA V TUJIH JEZIKIH: Morellensalz, Totenkopf (nem.), caput mortum (angl.), caput mor-
tum (it.), Téte morte (fr.)
ZGODOVINSKA IMENA: calcothar, caput mortum, morello
KEMICNA SESTAVA: Zelezov oksid s primesmi mangana, Fe, O,

Nekateri avtorji ta pigment uvrs¢ajo med vijolicne, drugi med rjave. Sama sem ga
uvrstila med vijoli¢ne, ker ga veckrat najdemo v vijoli¢nih odtenkih.

CRNA
MINERALNE CRNE

Crne barve, pridobljene iz mineralnih snovi, v stenskem slikarstvu niso bile tako zelo v
uporabi kot tiste iz organskih materialov, ceprav so jih v srednjem veku poznali. Zato jih
omenimo le na kratko. V to skupino uvr§¢amo ¢RNO KREDO, CRNO ZEMLJO in CRNI SKRI-
LAVEC. Po kemicni sestavi so si razli¢ni. Kreda je ve¢inoma kalcijev karbonat z raznimi
primesmi, ¢rna zemlja je ogljik v kristalinicasti obliki, skrilavec pa poleg ogljika vsebuje
aluminijev oksid, kremencevo zemljo in zelezove spojine. Glede na sestavo se razlikujejo
tudi po kemicnih lastnostih. Iz teh snovi pridobljeni pigmenti so modrocrne ali rjavo¢rne
barve, niso pa zelo trajni.

NARAVNI ORGANSKI PIGMENTI

V tej skupini obravnavamo razne organske ¢rne pigmente, ki so jih srednjeveski mojstri
uporabljali pri slikanju na svez omet in so bili precej bolj priljubljeni kot mineralni pi-
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gmenti. Po svojem nastanku so te barve oglje rastlinskih ali Zivalskih substanc oziroma
saje, ki nastajajo pri nepopolnem izgorevanju mastnega olja ali rastlinskih smol. Vsa so
istoc¢asno barvila in barve v prahu. V primerjavi z drugimi organskimi barvami so ¢rne
mnogo obstojnejse na vplive ozracja in ne zbledijo tako hitro. Ve¢inoma so jih slikarji
nanasali na suho, saj so jih uporabljali predvsem za zaklju¢ne konture, ki so jih delali, ko
se je omet ze posusil. Vseh vrst ¢rnih pigmentov je prevec, da bi jih obravnavali na tem
mestu, zato bomo omenili le najpomembnejse, ki jih delimo v tri skupine: sajne pigmente,
rastlinska in Zivalska ¢rna barvila, glavne izmed njih pa omenja ze Cennini (II, 37).

CRNA BARVILA IZ SAJ

Barvila iz saj so sivo- do temnocrna. Z izgorevanjem razli¢nih rastlinskih snovi (les) ali
rastlinskih olj se v posebni posodi nabirajo saje, ki so po dodatnem ¢is¢enju in obdelavi
primerne za slikanje. Med najbolj priljubljene sodi

DIMNATA CRNA

IMENA V TUJIH JEZIKIH: Russ-, Lampenschwarz (nem.), flame black (angl.), nero fumo (it.),
noir de fume (fr.)
ZGODOVINSKA IMENA: atramentum
KEMICNA SESTAVA: 99 % ogljika s primesmi kisika, vodika in necisto¢

Gre za eno najbolj uporabljanih vrst ¢rne barve skozi vso zgodovino, o kateri go-
vorita ze Plinij (XXXV, 12, 25) in Vitruvij (VII, 10, 1-4). Je izredno temno barvilo, brez
leska, zelo gosto in dobro pokrivno. Odporno je na svetlobo, kisline, baze in vsakovrstne
kemikalije, zato ostaja skoraj nespremenjeno. Zrnca tega pigmenta so tako drobna, da se
jih komajda razloc¢i, pod mikroskopom pa so videti neprosojna.

RASTLINSKA CRNA BARVILA

Pridobivamo jih iz pooglenelega lesa ali drugih rastlinskih snovi, ki jih zmeljemo in dobro
operemo, da tako izlo¢imo vse nedistoce. Ta barvila so manj kritna kot sajna ¢rnila, so pa
$e vedno odporna na svetlobo, kisline, baze in razne kemikalije. Med najbolj razirjene
pigmente v tej skupini sodita:

TRSNA CRNA

IMENA V TUJIH JEZIKIH: Rebenschwarz (nem.), vine black (angl.), nero vite (it.), noir de
vigne (fr.)
ZGODOVINSKA IMENA: /
KEMICNA SESTAVA: ogljik z majhnimi dodatki kalijevih in natrijevih soli

Je najprimernejse za slikanje v tehniki a fresco in srednjeveski mojstri so radi segali
po njem. Gre za do oglja zgan les vinske trte. Ton ¢rne barve je modrikast, barva sama pa
dokaj dobro kritna. Pod mikroskopom so njegova zrnca videti neprosojna, vlaknata in v
obliki trsk.
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KOSCICNA CRNA

IMENA V TUJIH JEZIKIH: Kernschwarz (nem.), stone black (angl.), nero di noccioli (it.), noir
de noyau (fr.)
ZGODOVINSKA IMENA: /
KEMICNA SESTAVA: vecinoma ogljik s primesmi necisto¢

Stari mojstri so zelo cenili to barvilo, ki so ga izdelovali ve¢inoma iz breskovih in ma-
reli¢nih kos¢ic, lahko pa tudi iz kos¢ic drugega sadja. Je globoko ¢rne barve in kot takega
ga hvali ze Cennini (I, 37). Kosé¢i¢na ¢rna je primerna za vse slikarske tehnike, predvsem
pa za svezo in apneno tehniko, torej je odporno na svetlobo, kisline in baze.

ZIVALSKA CRNA BARVILA

Narejena so iz oglja Zivalskih snovi, predvsem kosti, za razliko od rastlinskih ¢rnil pa so
ta bolj rjavkaste, vcasih celo modrikasto ¢rne barve. Po kemicni sestavi vsebujejo 10-20
odstotkov ogljika, ve¢inoma pa kalcijev fosfat, nekaj kalcijevega karbonata, magnezijev
fosfat, kalcijev sulfat in topne alkalne snovi. Barvila Zivalskega izvora niso tako obstojna
kot rastlinska, hitreje zbledijo in razpadejo.

KOSTNA CRNA

IMENA V TUJIH JEZIKIH: Beinschwarz (nem.), bone black (angl.), nero animale (it.), noir
animal (fr.)
ZGODOVINSKA IMENA: nero dossa
KEMICNA SESTAVA: 84 % kalijevega fosfata, 10 % ogljika, kalcijevi karbonati

Barvo pridobivamo iz oglja nepopolno pooglenelih zivalskih kosti. Je tople, rjavkaste
¢rne barve, pod vplivom svetlobe in zraka pa rado zbledi. Pod mikroskopom je videti kot
fin, droben prah, katerega delci so neenakomerne oblike, ve¢inoma so prosojni, nekateri
pa so tudi rjavkasti. Barvilo je netopno v vodi.

SLONOKOSCENA CRNA

IMENA V TUJIH JEZIKIH: Elfenbeinschwarz (nem.), ivory black (angl.), nero di avorio (it.),
noir d’ivorie (fr.)
ZGODOVINSKA IMENA: elephantinum
KEMICNA SESTAVA: 84 % kalcijevega fosfata, 10 % ogljika, kalcijev karbonat

Glede na to, da jo izdelujemo iz pooglenelih slonovih oklov, je vprasanje, v koliksni
meri jo sre¢amo na slovenskih srednjeveskih poslikavah. Kljub temu jo uvr$¢am v ta pre-
gled, saj poleg sajne ¢rne velja za najbolj ¢rno naravno barvo. V slikarstvu na svez omet je
dobro obstojna, saj je odporna na svetlobo, ¢e pa pride v stik s solno ali solitrno kislino, se
delno raztaplja. Barva je dobro pokrivna, pod mikroskopom pa so njeni delci videti veliki
in neenakomerni, ve¢inoma ¢rni neprosojni, nekateri pa tudi transparentni.
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UMETNI ANORGANSKI PIGMENTI

Ze iz najzgodnejsih ¢asov so znani pigmenti, ki so jih pripravljali umetno, s pomoc¢jo
raznih kemicnih reakcij. Njihovo stevilo se je povecalo predvsem od 19. stoletja dalje, tu
pa bom omenila le tistih nekaj, ki so jih najbolj uporabljali v srednjeveskem slikarstvu.
Gre predvsem za pigmente na osnovi svinca, ki so sicer obstojni v tehniki a fresco, a radi
potemnijo.

BELA
SVINCEVA BELA

IMENA V TUJIH JEZIKIH: Bleiweif3 (nem.), lead white (angl.), bianco di piombo (it.), blanc
de plomb (fr.)

ZGODIVINSKA IMENA: cerusa, cerussite, psimithion, album plumbum, biacca

KEMICNA SESTAVA: bazi¢ni svincev karbonat, 2PbCO, - Pb(OH),

Svinceva bela je ena najpomembnejsih belih barv v zgodovini slikarstva. Kot pi-
gment so jo poznali ze v antiki, v srednjeveskih priro¢nikih pa najdemo Stevilne recepte
za njegovo izdelavo. Po svoji bazi¢ni skupini Pb(OH), se razlikuje od naravnega svinceve-
ga karbonata (PbCO,), ki so ga le redko uporabljali za izdelavo tega pigmenta. Cisto svin-
¢evo barvilo je amorfen, bles¢e¢ bel prah brez rumenkastega ali modrikastega odtenka,
zato je bil pri srednjeveskih slikarjih nadvse priljubljen. Ce so mu primesane neéistoce kot
kreda, mavec, tezec ali litopon, se poslabsa kakovost barvila, hkrati pa tudi izgubi svojo
blesceco belo barvo. Vcasih so svincevo belo zmesali s kaksnim drugim pigmentom, kot
sta apnena bela ali kreda, in ga s tem poskusali izboljsati. Ze sama po sebi je gosta, dobro
pokrivna barva. Pri segrevanju se beli pigment spremeni v rumenega, glajenko/masikot
(PbO), ¢e pa temperaturo Se povisamo, pa v rdecega, minij (Pb,0,).

Ceprav je svinéeva barva odporna na vlago in bazi¢no apno in bi bila kot taka pri-
merna za slikanje na svez omet, pa rada potemni, na kar opozarja ze Cennini (II, 59):
»Ben sudopera in muro. Guardate quanto puoi, ché per ispazio di tempo vien nera.« Danes
vemo, da se zaradi oksidacije spremeni v svincev dioksid (PbO,) rjave barve, zaradi stika z
zveplom iz zraka pa pocrni. Nanj lahko vplivajo tudi drugi pigmenti, ki vsebujejo zveplo.
Prav zaradi tega pogosto srecamo potemnjene predele na srednjeveskih stenskih poslika-
vah, razen ¢e so umetniki s svin¢evim pigmentom slikali na suh omet.

Po obliki je tezak bel prah, ki se pod mikroskopom vidi kot skupek ovalnih in prosoj-
nih, izredno drobnih delcev. Z lahkoto ga identificiramo na osnovi difrakcije rentgenskih
zarkov, s pomocjo te metode pa lahko ugotovimo tudi ¢istost pigmenta. Na podlagi sesta-
ve svinceve bele lahko celo sledimo ¢asu nastanka. Necistoce se da odkriti tudi s pomocjo
infrardece spektroskopije, saj svinceva bela vedno vsebuje znacile elemente, kot so baker,
srebro in vcasih cink.
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RUMENA
SVINCEVA RUMENA, GLAJENKA

IMENA V TUJIH JEZIKIH: Bleigelb, Bleiglitte, Mennige (nem.), lead yellow, massicot (angl.),
giallo di piombo, massicot (it.), massicot (fr.)
ZGODOVINSKI 1ZRAZL: sandyx, color flavus, giallorino, massicot
KEMICNA SESTAVA: svincev oksid, PbO

Rumena svinceva barva nikoli ni dosegla tako $iroke uporabe kot svincevi bela in
rdeda, slikarji so vedno raje posegali po naravnih rumenih okrih. Poznali so jo ze v antiki,
najdemo pa jo tudi na nekaterih stenskih poslikavah pri nas. Pridobivamo jo z Zganjem
bazi¢nega svincevega karbonata na priblizno 400° C. Je sicer gosta in dobro krije, hkrati
pa je dokaj neobstojna, saj se na svetlobi rada spremeni v rdeckasto ali rjavkasto barvo,
pod vplivom zvepla iz zraka pa polrni. Kemic¢ne in fizikalne lastnosti so podobne kot
pri svincevi beli. Zmedo pri uporabi zgodovinskih izrazov je razsvetlila Mary Merrifield,
ki je Ze leta 1849 ugotovila, da so izraz giallorino uporabljali v srednjeveskih italijanskih
priro¢nikih, medtem ko masikot najdemo v severnoevropskih rokopisih. Dokazala je tudi,
da gre za isti pigment, po vsej verjetnosti prej za rumeno iz svinca in kositra kot za Cisto
svincevo barvo.

SVINCEVO-KOSITRNA RUMENA

IMENA V TUJIH JEZIKIH: Blei-Zinn-Gelb (nem.) lead-tin yellow (angl.), giallo di piombo-
stagno (it.), jaune plomb-etang (fr.)

ZGODOVINSKA IMENA: giallorino, giallolino, zallolino, massikot

KEMICNA SESTAVA: svincev stanat, Pb,SnO,, ali svinc¢evo-kositrov silikat, PbSn_SiO,

Naravoslovno-tehnoloske raziskave so $ele pred kratkim pokazale, da so slikarji
mnogo bolj kot svincevo rumeno uporabljali rumeno barvo, narejeno iz mesanice svince-
vih in kositrovih spojin, ter da na srednjeveskih poslikavah glajenko najdemo zelo redko.
Otitno so z dodajanjem kositra poskusali Ze tedaj izboljsati lastnosti ¢istega svincevega
pigmenta in omogociti vecjo obstojnost. Kljub temu tudi ta pigment pocrni v stiku z Zve-
plom iz zraka, je pa obstojen na svetlobo in bazi¢no apno. Kon¢ni ton rumene barve je
odvisen od izbrane mesanice kemic¢nih sestavin in od temperature, pri kateri zgejo snov.
Ce jo prazimo pri temperaturi okrog 650-700° C, ima toplejsi ton, pri visjih temperaturah
pa postane svetlejsa, limonasto rumena. Najlepso barvo dobi z dodatkom minija. Tudi ta
pigment izredno dobro pokriva, saj je gost. Cenninijev giallorino (I, 66, 54) je verjetno
sinonim za ta pigment in ne za glajenko, v svojem priro¢niku pa ga opisuje kot umetno
narejeno, trdo in kot kamen tezko barvo, ki jo je zelo tezko zdrobiti (II, 46). Poudarja, da
je zelo lepe rumene barve, ki je uporabna v freski in »traja ve¢no«.

Ce pigment pogledamo pod mikroskopom, vidimo rumene delce, ki spominjajo na
zdrobljeno steklo. Kadar je zme$an s kaksnim drugim pigmentom, ga na tak nacin tezko
identificiramo. Potrebno je ugotoviti prisotnost svinca in kositra hkrati, saj noben drug
rumen pigment ne vsebuje kositra kot ene glavnih sestavin. Pri tem daje najboljse rezul-
tate difrakcija rentgenskih zarkov, delno pa tudi infrardeca spektroskopija, a le v obmoc¢ju
dolgih valov.
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RDECA
SVINCEVA RDECA, MINIJ

IMENA V TUJIH JEZIKIH: Mennige, rotes Bleioxid (nem.), red lead, minium (angl.), rosso di
piombo, minio (it.), minie rouge, minium (fr.)

ZGODOVINSKA IMENA: minium secundum, plumbum rubium, cerussa usta, siricum, stoppi-
um, stuoium

KEMICNA SESTAVA: svincev tetraoksid, Pb,O,

Pigment dobimo z Zganjem bele ali rumene svinceve barve pri temperaturah okoli
500" C, ko razpade v svincev oksid (rumene barve), ta pa z oksidacijo v stiku z zrakom
preide v minij, oranznorde¢ prasek. Hudoklin (1958, str. 47) razlaga nekoliko drugace: da
namre¢ rde¢i minij dobimo s prazenjem glajenke, oranznega pa z Zganjem svincevega
belila. Kot barvilo so ga poznali Ze anti¢ni Grki in Rimljani. Tako kot vsa svin¢eva barvila
je gost, dobro pokriva, odporen je na baze, v kislinah pa se raztaplja. V stiku z Zveplom
iz zraka ali iz drugih pigmentov pocrni, ¢e pa je dolgo izpostavljen zraku, se spremeni v
rjavkast svincev dioksid (PbO,). To se zgodi predvsem, ¢e ga uporabimo v vodotopnih
vezivih. Da je zaradi teh sprememb uporaben le v tabelnem slikarstvu, opozarja ze Cen-
nini (IL, 41), kljub temu ga najdemo tudi na stenskih poslikavah, ceprav redko. Slikarji so
ga pogosto mesali z drugimi pigmenti, predvsem z zelezooksidnimi zemeljskimi barvami,
in ga tako poskusali izboljsati. Uporabljali so ga tudi kot podslikavo drazjim pigmentom,
predvsem cinobru, s ¢imer so $e poudarili zivorde¢o barvo.

Pod mikroskopom so delci videti amorfni, kristalini¢nih oblik, izredno drobni in
oranzne barve. Njegovo prisotnost na poslikavah dokazujemo z enakimi naravoslovno-
tehnoloskimi analizami kot pri belem in rumenem svin¢evem pigmentu.

MODRA
SMALTA

IMENA V TUJIH JEZIKIH: Smalte (nem.), smalt (angl.), blu di smalto (it.), bleu demail, smalt
(fr.)
ZGODOVINSKA IMENA: vitrum, zaffro, silis caeruleum
KEMICNA SESTAVA: kobaltov in kalijev silikat s kovinskimi oksidi, SiO,, K,0, ALO,, CaO
Smalta je pigment, narejen iz modrega zdrobljenega stekla. Modro barvo mu daje
kobalt kot glavna kemicna sestavina, ki jo med izdelavo dodajajo steklu v obliki kobalto-
vega oksida. V Evropi se je uveljavil $ele v 15. stoletju, ¢eprav so kobaltno steklo poznali
ze stari Egipcani, Grki in Rimljani. Najzgodnejso omembo, ¢eprav posredno, najdemo
v Cenninijevem priro¢niku (I, 62), kjer opozarja na nakup pravega ultramarina: »Ma
guar'ti che non fusse pietra dazzuro della Magna, che mostra molta bella allocchio, che pare
uno smalto.« Recepte za pripravo tega pigmenta najdemo $ele v priro¢nikih iz 16. stoletja,
vrhunec uporabe pa doseze v 17. stoletju. Vpasanje je, v kak$ni meri ga sreCamo na sloven-
skih stenskih poslikavah, kljub temu pa ga velja omeniti, saj je v primerjavi z azuritom in
ultramarinom mnogo cenejsi. Prav zato je bil priljubljen predvsem v stenskem slikarstvu,
saj je omogocal poslikave obseznih povrsin. Je lazurna, nezareca barva z vijolicastim od-
tenkom, ki so ga stari mojstri znali izdelovati v priblizno dvajsetih tonih. Smalta je odpor-
na na baze, svetlobo in vlago, nanjo ne vpliva niti zveplovodik, zato je izredno obstojna v
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tehniki slikanja na svez omet. V¢asih zaradi vplivov ozracja rahlo spremeni odtenek, pri
visoki temperaturi pa se topi. Tezavo pri nanosu povzrocajo le velika zrnca pigmenta, ki
otezkocajo enakomerno razporeditev barve. Pri drobnejsih zrncih barva izgubi intenziv-
nost. Ker gre pravzaprav za steklo, je njena pokrivna mo¢ slaba. Pogosto so jo uporabljali
kot podlago za azurit in ultramarin, ¢e pa so jo nanasali kot samostojno modro barvo, so
jo morali podslikati s kaksno drugo barvo, da so dosegli zazeljeno intenzivnost.

Pod mikroskopom so delci videti amorfni, prosojni, neenotni in ostrih oblik, kot bi
gledali razbito steklo, zaradi Cesar pigment z lahkoto prepoznamo. V¢asih lahko znotraj
posameznih delcev razlo¢imo $e drobne mehurcke, ki so nastali med izdelavo steklene
mase. Ker je smalta steklo, je s pomocjo difrakcije rentgenskih zarkov ne moremo identi-
ficirati, lahko pa si pomagamo z rentgensko fluorescen¢no analizo, pri kateri ni potrebno
vzeti vzorca s poslikave.
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STENSKO SLIKARSTVO V ITALIJI IN SEVERNO OD
ALP - OSNOVNE RAZLIKE V TEHNICNI IZVEDBI

Stensko slikarstvo je v razlicnih oblikah spremljalo ¢loveka skozi vsa zgodovinska ob-
dobja. Z njim je krasil svoja domovanja ali templje, v katerih se je obracal k bogovom. V
bivalnih prostorih je imelo najveéji razcvet v anticnem casu, v srednjem veku pa so bile
cerkve tiste, ki so z naslikanimi bibli¢nimi prizori govorile svojim vernikom. Najbolj se
je stensko slikarstvo razsirilo seveda v obdobju, ko je arhitektura nudila velike sklenjene
povrsine sten, ki so omogocale predstavitev obseznih ciklov, kot je to v romaniki in v njej
predhodnih obdobjih. Z gotiko so se stene razclenile, razdrobile v Stevilne drobne arhi-
tekturne elemente, predvsem pa so se odprle in dale mesto velikim oknom, ki so z vitraji
postali nosilci svetopisemskih zgodb. V gotskih katedralah skorajda ni mesta za stenske
poslikave. Te so se umaknile v manjse, podruzni¢ne cerkve, ki so prevzele le dolocene
elemente novih arhitekturnih idealov, ve¢inoma pa so $e vedno ohranjale dokaj enotne
stenske povrsine. Za razliko od srednje- in severnoevropskih dezel se je v Italiji gotika le
rahlo dotaknila arhitekture. Tu se stena nikoli ni razdrobila do tolik$ne mere kot v velikih
gotskih katedralah. Ta okoli$¢ina je pogojevala kontinuiteto slikanja na steno, kar je seve-
da omogocilo, da se je prav tu zgodil preobrat tako v slogu kot v tehniki slikarstva.

Glavna razlika med stenskim slikarstvom Italije in dezel severno od Alp je ta, da
v Italiji prevladuje tehnika a fresco, slikanje na svez omet, na severu pa tako imenovna
apnena tehnika, torej slikanje na apneni belez. Ta delitev je seveda popreproscena in po-
daja neko shematizirano podobo, pri ¢emer ostre geografske meje ne moremo potegniti.
Ze pri enem samem umetniku se ne da trditi, da je vedno slikal na enak nacin. Ve¢ina
primerov namrec kaze, da so slikarji kombinirali razli¢ne slikarske postopke, pac glede na
okolis¢ine in zahteve.

Tehnika slikanja na svez omet je dozivela, kot Ze reCeno, svoj prvi razcvet v anti¢ni
umetnosti. Ze v zadnjih obdobjih antike je postajala vse bolj preprosta, ve¢plastne omete
so zamenjali enoplastni, barve pa so vse pogosteje nanasali ze na suho in s pomo¢jo anor-
ganskih ali organskih veziv. Tak nacin slikanja je prevladoval ves zgodnji srednji vek, ne
le v Italiji, temve¢ tudi drugod po Evropi. Po drugi strani pa je izvirna tehnika a fresco v
svoji razli¢ici (ometi, utrjeni s slamo in drugimi dodatki, nanos glajenca v pontatah, nacin
osnovnega modeliranja z zeleno podslikavo) zivela naprej v bizantinskem slikarstvu. Od
tod se je v srednjem veku vrnila v Italijo in prve znake te prebujajoce se tehnike srecamo
ze v zadnji Cetrtini 12. stoletja v Rimu. Tako imenovani Izakov mojster jo je iz Rima pri-
nesel v Assisi, kjer poslikave obeh cerkva sv. Franciska (konec 13. in zacetek 14. stoletja)
veljajo za prvi pravi spomenik slikanja na svez omet v Italiji.! Ponovna ozivitev te tehnike
sovpada z rahlanjem ostrih principov ikonografije, znacilnih za ortodoksni svet, in hkrati
z osvobajanjem italijanskega slikarstva izpod vpliva bizantinske umetnosti. Za nosilce
tehni¢nega preobrata, ki gre vzporedno s slogovnim, veljajo Pietro Cavallini, Cimabue in

' RecrLam 1990, II, str. 160.
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Simone Martini, predvsem pa Giotto, ki je poleg realisticnega opazovanja, plasti¢nosti in
postavitve figur v tridimenzionalni prostor do popolnosti razvil (oziroma zopet obudil)
tudi slikanje na svez omet. V 14. stoletju je to pomenilo predvsem troje: uveljavila se je
uporaba sinopije kot predrisbe na hrapavec, poslikavo so v celoti izvedli na svez omet, na
vsak dan sveze nanesen glajenec, del (vedji ali manjsi) pa so dokoncali na suho, v temperi.
Odstotek poslikave, dokoncane a secco, je bil odvisen od vsakega posameznega slikarja, pa
tudi od drugih dejavnikov, kot so hitrost susenja ometa, vplivi ozradja, izbrani pigmenti
ipd.? Ve¢inoma velja, da so inkarnate v celoti naslikali na sveze, draperije pa so dokoncali
v temperi na podlago, narejeno a fresco. Da je ravno Giottov ¢as tisto prehodno obdobje,
kazejo njegova zgodnja dela, ki jih je naredil na le eno plast ometa, medtem ko je pri
kasnejsih ze slikal na dvo- ali ve¢plastnega.’ Giotto se je najbolj priblizal popolni freski,
a tudi on je svoja dela dokonceval na suho vsaj v nekaterih detajlih. Poudariti je treba,
da lahko le v izjemnih primerih govorimo o ¢isti freski; tudi najved;ji slikarski mojstri so
svoja dela dokoncevali na suho, saj so to zahtevali nekateri pigmenti in detajli poslikave.
Manj ves¢i slikarji so vegji delez dokoncali na suho, saj se jim je omet ze zalel susiti. Ste-
vilni Giottovi ucenci in posnemovalci so sledili mojstrovemu nacinu dela, nanj pa se je
kot na najvecjega mojstra freskantske obrti oprl tudi Cennini pri pisanju svojega traktata.*
Prav njemu se moramo zahvaliti, da danes toliko vemo o tehniki italijanskega slikarstva v
trecentu. V 15. stoletju je slikanje na svez omet zacelo izgubljati svoje primarne lastnosti,
izvedba je postajala vse preprostejSa, dnevnice manjse, sinopijo pa so zamenjali drugi
nacini prenosa kompozicije na steno. V 16. stoletju je pravo fresko v vecini primerov
nadomestila mesana tehnika, ko so delo zaceli na svez omet, dokoncali pa so ga v ve¢jem
delu Ze na suhega.’

Za obmodje severno od Alp je tehni¢ni vidik stenskega slikarstva mnogo manj znan
in raziskan kot v Italiji.® Stevilni rokopisi sicer govorijo o pigmentih in nekaterih postop-
kih dela, ki pa se ve¢inoma nanasajo na tabelno in miniaturno slikarstvo. Gre za zbrane
spise razli¢nih virov, od katerih se noben po kvaliteti in iz¢érpnosti ne more primerjati s
Cenninijevim. Na podlagi rokopisa iz Lucce’ lahko ugotovimo, da je v 8.1in 9. stoletju teh-
nika slikanja na svez omet $e vedno zivela, za romaniko lahko na to sklepamo na podlagi
Teofilovega traktata De diversibus artibus. Avtor slikanja na svez omet sicer izrecno ne
omenja, temvec na kratko spregovori o apneni tehniki (I, 15, 16).* To seveda ne pomeni,
da tehnika a fresco severno od Alp ni bila znana, marve¢ naj bi po novih interpretacijah
Paola in Laure Mora ter Paula Philippota — ravno obratno, kot so interpretirali besedilo
do zdaj - pomenila ustaljeno tehniko slikanja na steno, medtem ko je bilo apneno slikar-
stvo nekaj posebnega in zato potrebno izrecne omembe v traktatu.” To razlago podpirajo

2 Mora, PaILIPPOT 2001, str. 146, 150.

* Recram 1990, II, str. 30.

»tieni questo modo ... pero che Giotto, il gran maestro, tenia cosi. Lui ebbe per suo discepolo Taddeo Gaddi fioren-
tino anni ventiquattro, et era suo figlioccio; Taddeo ebbe Agnolo suo figliuolo; Agnolo ebbe me anni dodici; onde
mi mise in questo modo del colorire ... « (I1I, 77). CENNINT 1999, str. 75.

® BOTTICELLI 1992, str. 19.

PHILIPPOT 1983, str. 91-93. Po avtorjevem mnenju na to vpliva tudi relativno manjSe zanimanje strokovnja-
kov za gotsko stensko slikarstvo v dezelah severno od Alp, na prvem mestu zaradi kvalitetne italijanske ume-
tnosti tega Casa, na drugem pa zaradi vecjega pomena miniaturnega in tabelnega slikarstva. Opozarja tudi
na majhno $tevilo znanstvenih analiz, narejenih na poslikavah s tega obmocja. Enako tudi Mora, PHILIPPOT
2001, str. 143.

7 MURATORI 1738-1742, 11, stp. 366-388; CAFFARO 2003.

8 THEOPHILUS 1874, str. 32-33; THEOPHILUS, 1979, str. 23.

® PHILIPPOT 1972, str. 71; MORA, PHILIPPOT 2001, str. 137-138.
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$e fragmenti iz 2. in 14. poglavja, kjer Teofil poudarja, da je zelena zemlja zelo uporabna za
slikanje na svez omet (I, 2)'° in da auripigment ni obstojen na zidu (I, 14)".

V 13.stoletju je ve¢inoma prevladoval enak nacin slikanja kot v 12. stoletju. Do novo-
sti je prislo v 14. stoletju, ko v srednjeevropskem prostoru zasledimo tri osnovne umetni-
Ske tokove, povezane z novimi poskusi prostorskega in plasticnega razvoja. Tu gre prvic¢
za italijanske vplive, ki so nasli svoje odmeve predvsem v Provansi, v avstrijskih dezelah in
na Ceskem, drugi¢ za severnjaske tendence prenosa tehnik tabelnega slikarstva na steno,
predvsem za oljne tempere, priljubljene v Franciji, Angliji in Nemciji, tretji¢ pa za roman-
sko tradicijo slikanja na apneni belez, ki je vzporedno s prvima dvema tokovoma zivela
ves ta ¢as.'? Z oljnim slikarstvom se v tej nalogi ne bom ukvarjala, saj gre za obsezno po-
glavje in za postopke, ki so blizje tabelnemu slikarstvu. Italijanski vpliv je vezan predvsem
na dezele, ki mejijo z Italijo, z nekaterimi izjemami znotraj ze zgoraj omenjenih dezel, kjer
v prvi vrsti zasledimo slogovne in oblikovne novosti, povezane z novim razumevanjem
prostora in figure. V dezelah severno od Alp tako koli¢insko prevladajo spomeniki, nare-
jeni v apneni ali mesanih tehnikah (zaceti a fresco in koncani a secco). Apneno slikarstvo
naj bi poznali ze Etruscani, Se bolj pa se je uveljavilo mnenje, da izvira iz poljudne in
periferne umetnosti rimskega imperija. Korenine ima verjetno v tehniki slikanja na svez
omet visoke rimske umetnosti. Kasneje jo je prevzela zgodnjekr$¢anska umetnost, preko
Sredozemlja pa se je nato razéirila proti severu do alpskih dezel in vse do Skandinavije."?
Izvedba stenskih poslikav se razlikuje od dezele do dezele, lahko pa recemo, da je apnena
tehnika predvsem v avstrijskih dezelah in na Bavarskem' ostala vodilna tehnika sten-
skega slikarstva vse do pozne gotike. Strokovnjaki i§¢ejo razloge za njeno razsirjenost po
eni strani v preprostosti izvedbe, po drugi pa v bolj vlaznem in hladnem podnebju," kjer
se omet ne susi tako hitro kot na toplejsem jugu, v Italiji, zatorej ni potrebnih ve¢ plasti
ometa, ki bi dlje ¢asa zadrzevale vlago in tako omogocale kasnejso karbonatizacijo apna
in s tem vezavo pigmentov na slikarsko podlago.

Kot je bilo ze receno, ostre geografske meje med slikanjem a fresco, ki ga pripisujemo
italijanskim slikarjem, in apneno tehniko, ki je doma severno od Alp, ni. Ta meja se je $e
bolj zabrisala s potovanjem italijanskih umetnikov na sever in zahod, v Francijo, Avstrijo,
Nemcijo, na Cesko, s &imer so $irili ne le slogovne novosti, ampak tudi tehni¢ne; pravo
fresko so torej prenasali preko svojih meja. Kljub temu danasnje stanje raziskav Se zda-
le¢ ne more potrditi, da je bilo slikanje na svez omet v severnih dezelah znano le zaradi
potujocih italijanskih slikarjev in da so bili ti edini, ki so jo uporabljali.'® Zanimivo pa
je, da lahko v teh dezelah prav od druge polovice 14. stoletja dalje najdemo ve¢ posli-
kav, izvedenih v tej tehniki, kar sovpada s prvim valom italijanskega vpliva na evropsko
umetnost. Poslikave, narejene a fresco, lahko ve¢inoma pripisemo potujocim italijanskim
slikarjem, toda tudi domaci umetniki so prevzeli te novosti in jim bolj ali manj natan¢no
sledili. Mnogi so se zatekli k poenostavljanju, s tem da so vecji delez celotne poslikave
dokoncali v mesani ali suhi tehniki. V kak$ni meri so slikarji v dezelah severno od Alp
sledili kanonom, ki jih opisuje Cennini, je bilo odvisno predvsem od dveh dejavnikov,
prvi¢ od same sposobnosti slikarja, drugi¢ pa tudi od naro¢nika. Oba dejavnika se sicer

1 THEOPHILUS 1874, str. 14-15; THEOPHILUS 1979, str. 16.

" THEOPHILUS 1874, str. 30-31; THEOPHILUS 1979, str. 22.

2 KUHN 1981, str. 20-21; PHILIPPOT 1983, str. 97-101; MoRA, PHILIPPOT 2001, str. 143; STEFANAGGI 2001, str.
40.

3 Recram 1990, I1, str. 37, 62, 162; MORA, PHILIPPOT 2001, str. 140; STEFANAGGI 2001, str. 35.

4 MoRra, PHILIPPOT 2001, str. 139.

® BERGER 1991, str. 7.

¢ ReEcLAM 1990, II, str. 159.
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prepletata, saj so bogati naro¢niki najemali dobre slikarje, ti pa so, ves¢i svoje obrti, znali
slikati v zapleteni tehniki na sveze. Lokalni mojstri so pogosto le na zunaj sledili novostim
italijanskih slikarjev, in sicer tako slogovno, ko so prevzemali nove forme, ne da bi jih res
razumeli, kot tehni¢no, ko so se lotili slikanja na sveZ omet, a vecino dela dokoncali na
suho ali s pomocjo apnenega beleza. Najbolj tehni¢no raznolika dela najdemo na mejnih
obmogjih, na Tirolskem, Koroskem in Stajerskem, kjer v osemdesetih letih 14. stoletja
zasledimo tudi mocan tok potujocih slikarjev iz Furlanije, Benetk in Emilie Romagne."”
Vpliv italijanske umetnosti na te dezele se ni koncal niti s kasnejsim valom ceskega meh-
kega sloga, ki je te kraje dosegel okrog leta 1400. Za nemsko govoreca obmocdja, tako kot
tudi za slovensko, zaradi preslabega poznavanja tematike, premalo izvedenih raziskav in
kvantitativnih pregledov spomenikov ostre meje glede tehnike poslikav med severom in
jugom ne moremo potegniti.

Osnovne razlike med italijanskim in severnoevropskim slikarstvom lahko strnemo v
ve¢ tock. Kot prvo omenimo razli¢no $tevilo plasti ometov. Ce je v Italiji prevladoval dvo-
ali vecplasten omet, ki izvira iz bizantinske tradicije, je bil v severnih dezelah v navadi
enoplasten omet, ki so ga slikarji pogosto osvezili z apnenim belezem. Je tudi manj kom-
pakten in manj gladek, kot je to v navadi v Italiji.'"® Ve¢plasten omet se je v alpskem prosto-
ru uveljavil predvsem z renesanso, ¢eprav so ga na juzni rob nemsko govorecega prostora
prinesli ze potujodi italijanski slikarji.'” Kljub temu bi bilo napacno, ¢e bi vecplastne omete
ostro povezovali le s tehniko fresco buono, enoplastne pa z apnenim slikarstvom oziroma s
slikanjem na suho. Ce so v Italiji najveckrat nanesli vse plasti ometa na novo, so na severu
pogosto uporabili Ze starejSe omete ter nanje nanesli novo plast. Pri tem je starejsi sluzil
kot hrapavec. Glajenec je bil vse do konca visoke gotike lepo zaglajen, nato pa je severno
od Alp postajal vse bolj priljubljen grob omet, na katerega naj bi se pigmenti tudi bolje
prijeli.?® Tu tudi niso bile v toliksni meri razsirjene vedno natan¢neje nacrtovane dnev-
nice, kar je znacilno predvsem za italijansko trecentisticno slikarstvo, temve¢ so slikarji
naenkrat nanasali vecje povrsSine ometa, zaradi Cesar so si morali pogosto pomagati z
apnenim belezem, da so omogo¢ili vezavo pigmentov na podlago. Naslednja razlika je v
pripravljalni skici. V italijanskem slikarstvu pogosto sre¢amo sinopijo, narejeno na hrapa-
vec (to velja predvsem za trecento, kasneje se pojavijo druge tehnike, ki so razlozene v po-
glavju o tehnikah stenskega slikarstva), saj je ta na¢in povezan s slikanjem na vecplasten
omet. V dezelah severno od Alp, kjer je prevladoval enoplasten omet, je sinopija redkost.
Slikarji so skico ve¢inoma zarisali kar na glajenec ali pa na apneni belez, ¢rte predrisbe pa
so tako pogostokrat sluzile tudi kot zaklju¢ne konture. V¢asih najdemo predrisbe, nareje-
ne na ze starej$i omet. Sinopijo kot skico na hrapavec najdemo predvsem na obmejnih ob-
modjih, kot so Korogka, Tirolska, Graubiinden. Zanimivo razliko v tehniki slikarstva med
severom in jugom kaze barva podslikave, s katero so pogosto podlagali modre (azurit,
ultramarin) ali zelene (malahit) pigmente. Ce je v Italiji in na obmogjih pod italijanskim
vplivom prevladovala rdecerjava ali vijoli¢norjava barva (caput mortum, morello), pa je
bila na severu doma svetlo- ali temnosiva (veneda), ki jo je kot podlago pod modro barvo
priporocal ze Teofil (1, 6, 15, 16).* Tudi tu ne moremo potegniti natancne meje, saj lahko
celo v okviru ene same delavnice srecamo oba nacina podslikavanja; na to je lahko vplival
stik z italijansko umetnostjo (prihod novega umetnika, pot nekoga iz delavnice v Italijo).

7 REcLAM 1990, II, str. 161.

'8 PHILIPPOT 1972, str. 69; Bogoveic 1995, str. 14.

' Recram 1990, II, str. 30-31.

% Do te spremembe naj bi prislo pod vplivom apnene tehnike in slikarstva a secco. REcLam 1990, 11, str. 106.
2! THEOPHILUS 1874, str. 18-19, 32-33, 38-39; THEOPHILUS, 1979, str. 18, 23, 25.
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Tudi uporaba verdaccia oziroma temnozelene podslikave pod inkarnati in draperijami, ki
je sluzila kot osnovna barvna modelacija, je predvsem znacilnost italijanskega slikarstva,
izvira pa iz bizantinske umetnosti. Omogoca plasti¢cno modelacijo telesa, kar natan¢no
opisuje Cennini v svojem traktatu (III, 67).22 Opozarja, da dober slikar obraz najprej mo-
delira z verdacciom in $ele nato nanese barvo inkarnata ter ne modelira na neko enotno
barvno povrsino, kar je znacilnost neves¢ih umetnikov. Kljub temu je slednji nacin tisti,
ki ga najpogosteje srecamo, predvsem v severnih dezelah, kjer zelena podslikava ni v
navadi.”? Pri naknadnem barvnem modeliranju je potrebno, kot poroc¢a Cennini, polagati
barve v tehniki tratteggia, torej v tankih vzporednih potezah. S tem umetnik doseze lazu-
ren nanos barv, hkrati pa tudi opti¢no mesanje in doseganje zazelenih tonov. Tak nacin je
pogost v Italiji, v severnih dezelah pa ga skoraj ne srecamo; tu so slikarji barve nanasali
vedinoma s $ir$imi Copici, s katerimi so obarvali izbrano povrsino, pa tudi pri dokon¢ni
modelaciji tratteggio le redko zasledimo. Seveda je na¢in nanosa barv odvisen tudi od
spretnosti slikarja; manj ves$¢i lokalni mojstri niso bili usposobljeni za tako prefinjeno
slikanje, ampak so barve nanasali bolj po domace, ploskovito, kot v barvanki. Philippot, ki
se je kot eden prvih ukvarjal s tehniko in slogom dezel severno od Alp, vidi jasno razliko
med obema geografskima deloma tudi v samem razumevanju modelacije. Za italijansko
slikarstvo je po avtorjevih besedah od 14. stoletja dalje znacilno iskanje chiaroscura, kar
prevlada nad samo barvo in ustvarja obc¢utek plasticnosti figur, medtem ko je na seve-
ru znacilno doseganje svetlobe na podlagi transparentnosti barv v poskusu posnemanja
ucinka vitrajev.*

Na splosno velja, da je vpliv italijanske umetnosti tako slogovno kot tehni¢no naj-
mocnej$i na mejnih obmodjih, torej na Tirolskem in na Koroskem, v valovih pa doseze
tudi nase kraje in Avstrijo, kjer se prepleta z mo¢nimi ¢e$kimi vplivi. Tako predvsem na
teh mejnih obmocjih sre¢amo poslikave, narejene v tehniki a fresco, medtem ko drugod
prevladujejo apneno slikarstvo, mesane tehnike, $e bolj na severu pa oljna tempera.

22 CENNINI 1999, str. 74-75.
23 MORA, PaiLipPOT 2001, str. 142.
24 PHILIPPOT 1983, str. 96-98.
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TEHNIKA SREDNJEVESKEGA STENSKEGA
SLIKARSTVA NA SLOVENSKEM OD KONCA 13.
DO KONCA 15. STOLETJA PO POSAMEZNIH
SKUPINAH SPOMENIKOV

Srednjevesko stensko slikarstvo na slovenskih tleh je bilo do zdaj raziskano ve¢inoma le
s slogovnega, umetnostnozgodovinskega vidika. Toda poslikave se ne razlikujejo le po
slogu, ki jih povezuje bodisi z Italijo bodisi z dezelami severno od Alp, ampak tudi po
uporabljenih tehnikah, v katerih so ustvarjali slikarji — a fresco, a secco, apnena in mesa-
ne tehnike. Temu vidiku stenskih poslikav na nasem ozemlju ni bila namenjena nobena
obsezna $tudija, izjema je le tipkopis Radoja Hudoklina,' ki se je posvetil vsem tehnikam
slikarstva. Leta 1972 je v Varstvu spomenikov izsel kratek prispevek Miha Pirnata Tehnike
stenskega slikarstva,> med leti 1984 in 1987 pa je v isti reviji izhajal cikel ¢lankov Izidorja
Moleta Poskus analize tehnologije gotskih fresk.* Kasneje se je nekaterim problemom sten-
skih poslikav posvetil Ivan Bogov¢ié, ki je v zborniku mednarodnega simpozija Gotika v
Sloveniji objavil prispevek Material in tehnika gotskega stenskega slikarstva, v okviru raz-
stave o gotiki pa je izsel Se njegov clanek Gotsko stensko slikarstvo: O nastanku, ogroZeno-
sti, restavriranju.* Krajsi prispevki, povezani s posameznimi poslikavami, so se skozi leta
vrstili v Varstvu spomenikov.

Pric¢ujoca raziskava poskusa prikazati osnovno tehni¢no podobo gotskih stenskih
poslikav na Slovenskem tako ¢asovno, torej med koncem 13. in koncem 15. stoletja (z
izjemo najstarejse poslikave v Smartnem na Pohorju, ki sodi $e v romaniko), kot geograf-
sko - zajema celotno slovensko obmocje. Osredotoca se na osnovne elemente stenskega
slikarstva, torej na sestavo ometov, uporabo apnenih belezev, izbor pigmentov, pomo¢
predrisb, podslikav, vreznin in vtiskov, na¢ine barvne modelacije, izbor ¢opicev. Obdelane
poslikave sodijo med najpomembnejse na nasih tleh. Njihov slog je vplival na $tevilna
manjsa ali bolj provincialna dela, zato lahko njihova tehni¢na analiza sluzi kot osnova
za nadaljnje raziskovanje. Posamezne spomenike sem po slogu razdelila v devet skupin,
raziskave pa so potrdile tudi tehni¢no povezanost med njimi. Rezultati opravljenih labo-
ratorijskih analiz so povzeti v tem poglavju, za vsak spomenik posebej pa so natancneje
predstavljeni v katalogu.

HupoxkrLin, 1955; HUDOKLIN 1958.

PIrRNAT 1972, str. 51-56.

MoLE 1984-1987.

BocGovcic 1995 (glej AKTa 1995), str. 287-296; BoGovCIC 1995, str. 14-21.V obeh clankih se je avtor osredo-
tocil predvsem na dela Janeza Ljubljanskega.

T

61



TEHNIKA SREDNJEVESKEGA STENSKEGA SLIKARSTVA NA SLOVENSKEM ...

NAJSTAREJSE GOTSKE POSLIKAVE

V prvo skupino so vkljucene poslikave, ki sodijo med najstarejsa gotska dela na nasih
tleh. Nastajala so od konca 13. stoletja do ok. 1340, geografsko pa so razporejena med
Stajersko, Gorenjsko, osrednjo Slovenijo in Dolenjsko.> Med najstarej$a dela sodita obe
plasti poslikav v v Zupnijski cerkvi sv. Martina v Smartnem na Pohorju. Najstarejsa
(1220-30) odraza $e romansko tradicijo italijansko vplivanega slikarstva alpskega sveta
od Salzburga navzdol, pri mlajsi pa si umetnostni zgodovinarji §e niso enotni, ali gre za
povezave z zgodnejgotskim risarskim slogom alpskega sveta prve tretjine 14. stoletja ali
za severnoitalijansko poznoromansko tradicijo tretje Cetrtine 13. stoletja.® S konca 13.
stoletja je poslikava zahodne empore v mestni zupnijski cerkvi sv. Jurija na Ptuju, ki velja
za najkvalitetnejsi in skorajda edini spomenik mlajse faze zobcastega sloga pri nas. Tega
srecamo $e na prizoru KriZzanja na zahodnem zakljucku severne ladje podruzni¢ne cerkve
Marijinega vnebovzetja v Crngrobu iz prve Cetrtine 14. stoletja, vzdolZ severne stene iste
cerkve pa se razprostira nekoliko kasnejsi Marijin cikel iz ¢asa 1320-30. Poslikava ze kaze
visokogotski risarski slog, pripisana pa je lokalni delavnici, ki jo v istih letih srecamo §e v
podruznicni cerkvi sv. Janeza Krstnika ob Bohinjskem jezeru in v podruznicni cerkvi
sv. Kancijana na Vrzdencu pri Horjulu. Priblizno istocasno, v prvi Cetrtini 14. stoletja, je
nastala zanimiva poslikava v podruznicni cerkvi sv. Nikolaja v Pangr¢ Grmu, ki se po eni
strani §e navezuje na romanske vzorce, po drugi pa Ze odkriva elemente zgodnjegotskega
linearnega sloga in kaze povezave z Juzno Tirolsko. Najmlajsi spomenik iz te skupine je
nastal v Casu ok. 1330-40 in krasi stene apside rotunde podruznicne cerkve sv. Janeza
Krstnika na Muti. Odraza visokogotski linearni slog in kaze povezave s koroskim slikar-
stvom tega Casa.

Med vsemi izbranimi spomeniki v tej skupini je glede na nacin izvedbe poslikav
tezko potegniti enotno ¢rto, kar kaze na raznolikost nasega spomeniskega fonda s konca
13.1in iz prve tretjine 14. stoletja. Prevladuje slikanje na svez omet, ki pa ga v vseh prime-
rih spremlja tudi suha tehnika, in sicer predvsem pri kon¢nih modelacijah in zaklju¢nih
konturah. Odstotek dela, narejenega na suho, se razlikuje glede na posamezne poslikave.
Nekaj med njimi jih je narejenih tudi v apneni tehniki, tako najstarejsa plast v z. c. sv. Mar-
tina v Smartnem na Pohorju in starejsa plast poslikave v p. c. sv. Nikolaja v Pangré Grmu.
Mlajsa plast poslikav na Smartnem pa celo kombinira slikanje na svez omet in apneno
tehniko, kot so to odkrile laboratorijske analize. V nekaterih primerih (Sv. Janez ob Bo-
hinjskem jezeru, rotunda sv. Janeza Krstnika na Muti, mlajsa plast poslikav na Smartnem)
se je dalo razlociti dve plasti ometa, a ti rezultati znotraj skupine izbranih spomenikov
niso primerljivi; pri vecini poslikav je bilo namre¢ nemogoce pogledati v globino ometa
in ugotoviti Stevilo plasti, ne da bi pri tem delo poskodovali. V vseh primerih, kjer sem
lahko odvzela vzorce, so rezultati analiz pokazali, da je omet sestavljen iz apna in peska,
ki je bolj ali manj cist, ve¢inoma pa vsebuje kremen in feldspate. Glede na pre¢ne prereze
sta si najblizje ometa s Ptuja in z Mute; oba sta namre¢ nekoliko rumenkasto obarvana,
verjetno zaradi primesi glin in drugih necisto¢ v pesku.

Vreznine v omet so redke, vecinoma so jih uporabljali za nimbe in za zamejitev bor-
dur oziroma locitev posameznih prizorov. Izstopata poslikavi v zahodni empori mestne
zupnijske cerkve sv. Jurija na Ptuju in v Kancijanovi cerkvi na Vrzdencu pri Horjulu,

> STELE 1935; STELE 1969; STELE 1972; BALAZIC 1991/92; ZIMMERMANN 1995 (glej GOTIKA v SLOVENDJT 1995),
str. 221-231; ZIMMERMANN 1996; HOFLER 1996; HOFLER 2001; HOFLER 2004.
¢ Bavrazic 2001, str. 154; HOFLER 2004, str. 218-221.
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kjer so vrezane tudi draperije, kar je za ta ¢as nenavadno. Tega kasneje pri nas, razen v
Martjancih s konca 14. stoletja, ne srecamo vse do sredine 15. stoletja (Bodeski mojster,
mojster Bolfgang, Maski mojster).

Pri predrisbi prevladuje uporaba rdecée barve, le v dveh primerih sem nasla rume-
no, in sicer pri mlajsih spomenikih iz te skupine (Muta, Pangré Grm). Crna barva pri
predrisbi nastopa samostojno le v ptujski zahodni empori, v nekaterih primerih pa so jo
uporabili hkrati z rde¢o (Smartno, Vrzdenec). Vsekakor ¢rno najdemo le pri najstarejsih
spomenikih. Podslikav v pravem pomenu besede (kot barvna podlaga pod drugo barvo)
skorajda ni, odkrijemo jo le v dveh primerih, in sicer pod draperijo skrajno leve spremlje-
valne figure na KriZanju Marijine cerkve v Crngrobu in na ve¢ mestih na mlajsi poslikavi
v Smartnem, predvsem pod figurami. Ve¢inoma lahko govorimo o lokalnih tonih, s kate-
rimi so slikarji v velikih potezah in z uporabo Sirokih ¢opicev zapolnili ve¢je ploskve, kot
so draperije, ozadja, arhitekturni okviri.

Uporabljeni pigmenti so ve¢inoma anorganskega, zemeljskega izvora. Gre za apneno
belo, za rumene in rdece okre in za zeleno zemljo. Malahit sem odkrila le v dveh prime-
rih, in sicer na Ptuju in na mlajsi plasti v Smartnem, medtem ko je azurit le na ptujskih
poslikavah. Na drugih spomenikih iz te skupine je modra narejena kot mesanica ¢rne (na
osnovi oglja), rdece (rdeca zemlja) in bele (apnena bela), kar ustvarja u¢inek modrikaste
barve. Tako dobljeni pigment nikoli ne dosega intenzitete azurita. Svincevi pigmenti so
prisotni na poslikavi ptujske zahodne empore, kjer gre lahko za uporabo svinceve bele ali
minija, slikar pa je na paleti imel tudi cinober. Barvno je najbogatejsa prav poslikava na
Ptuju, ne le glede izbranih barv, temvec¢ tudi glede pigmentov. Uporaba malahita, azurita
in cinobra kaze na bogatega naro¢nika, ki si je lahko privos¢il te drage pigmente. Kot
dodatek rdeci zemlji je neki svinc¢ev pigment primesan tudi rdeci barvi na Vrzdencu. Pri-
sotnost svinca na Krizanju v Crngrobu ne pripada zagotovo izvirni barvni paleti, morda
je posledica kasnejsih restavratorskih retus$. Pigmente so ve¢inoma nanasali na svez omet,
kar potrjuje tudi visoka prisotnost kalcijevega karbonata v odvzetih vzorcih. S kakimi
vezivi, organskimi ali anorganskimi, so natrli pigmente, s katerimi so slikali na suho, bo
treba Se raziskati. Neko organsko, proteinsko vezivo je prisotno na poslikavi v apneni teh-
niki v Pangré¢ Grmu, kar je dokazal Ze Emil Pohl.” Zaradi slabe ohranjenosti, predvsem pa
zaradi fragmentarnosti poslikav se ne da ve¢ oceniti, na katerih spomenikih so umetniki
uporabljali $ablone za okrasitev bordur in draperij. Okrasi so se ohranili le $e na mlajsih
plasteh poslikav v Pangré Grmu in v Smartnem.

Nekaj skupnih tehni¢nih znacilnosti lahko najdemo za delavnico, ki ji pripisujemo
dela v Crngrobu, Bohinju in na Vrzdencu, kljub temu pa preseneca neenotnost pri neka-
terih elementih izvedbe. Vecplastnosti ometa ne moremo primerjati, saj sem vzorce vzela
le v Bohinju. Morda bi lahko na podlagi teh sklepali, da so slikarski omet tudi na drugih
dveh lokacijah nanesli v dveh plasteh. Tip vreznin je na vsakem od treh spomenikov dru-
gacen: v Crngrobu so zelo globoke za nimbe in tanke za razmejitev bordur, na Vrzdencu
so za vse elemente tanke in komaj opazne, v Bohinju pa jih na ohranjenih delih poslikav
sploh ni. Enotnejsa je uporaba barve pri predrisbi; v vecini primerov gre za rdeco barvo
sinopije, le na Marijinem ciklu v Crngrobu je ta $e v kombinaciji s ¢rno. Izbor pigmen-
tov je povsod enak, gre za uporabo zemeljskih barv, okrov in zelene zemlje, modra pa je
meSan pigment. Sode¢ po pigmentih, je pred nami dokaj cenena izvedba, saj ni nobenih
presenecenj. Kar zadeva modelacijo, je $e najbolje ohranjena poslikava na Vrzdencu, kjer
lahko na nekaterih mestih Se razlo¢imo barvno oblikovanje obrazov. Tehnika poslikav
je kakovostna freska z dodatki a secco, ki pa so do danes ve¢inoma odpadli. Delavnisko

7 POHL 1965, str. 106-107.
63



TEHNIKA SREDNJEVESKEGA STENSKEGA SLIKARSTVA NA SLOVENSKEM ...

povezavo med vsemi tremi deli poleg slogovnih znacilnosti, ki se kazejo v samem obli-
kovanju figur, potrjujejo tanke vreznine za dolocitev bordur, narejene s pomocjo ravni-
la, uporaba rdece barve za predrisbo, barvna paleta, ki jo sestavljajo nedragi zemeljski
pigmenti, in tehnika slikanja na svez omet. Kljub temu znotraj delavnice opazimo tudi
razlike, med katerimi za najpomembnejso velja uporaba vreznin za draperije, in sicer na
Vrzdencu, torej najmlajsi poslikavi iz tega kroga del. Morda je v delavnico prisel nov slikar
in s seboj prinesel nove postopke dela.

Poslikave na Ptuju, v Pangré Grmu in v Smartnem na Pohorju so vsaka zase nekaj
posebnega, tako slogovno kot tudi tehni¢no. Se najmanj zanimivosti, kar zadeva tehniko,
kazejo freske na Muti. Izmed vseh poslikav tega ¢asa najbolj izstopa delo v ptujski zahodni
empori. Pojavlja se kot tehni¢no osamljen spomenik na nasih tleh. Poslikava je o¢itno iz-
vedena na plast mavca, Cesar v Sloveniji ne najdemo nikjer drugje. Pigmente, ki kazejo na
bogatega narocnika, je anonimni umetnik nanesel ve¢inoma na suho, za predrisbo pa je
uporabil ¢rno barvo. Edinstven primer je tudi poslikava v Pangr¢ Grmu, ki je edina iz tega
Casa, narejena na vec plasti gostega apnenega beleza. Slikar ga je glede na potrebe nanasal
lokalno. Predrisba, naslikana v kombinaciji rdece in rumene barve, je tako hkrati delovala
kot sinopija, ki je prosevala ¢ez svezo plast beleza. Tehni¢no zanimiva je tudi mlajsa plast
poslikav v Smartnem na Pohorju. Tu je slikar delo ocitno zacel na svez omet, na katerega je
naredil predrisbe, podslikave in lokalne tone, ker pa se je omet, nanesen v ve¢jih povrsinah,
ze susil, si je pri vezavi pigmentov pomagal z lokalnimi nanosi apnenega beleza. Torej gre za
kombinacijo slikanja na svez omet in apnene tehnike, kar je v tem ¢asu nenavaden primer.
Naroc¢nik je moral biti dokaj premozen, saj si je lahko privoscil drazji pigment malahit, vse
pa kaze, da je slikar vsaj v manjsi meri uporabil tudi cinober; nenavadni so namre¢ zivordeci
poudarki vzdolz nosu in na licih v obliki pik, ki kaZejo na uporabo tega pigmenta. Tak nacin
oblikovanja obraza, ki se povezuje Se z roznatimi obrobami okrog oc¢i, lahko poleg nenavad-
ne tehni¢ne izvedbe pomaga pri iskanju korenin anonimnega slikarja.

1ZZVEN VISOKOGOTSKEGA LINEARNEGA SLOGA
IN HIBRIDNI SLOG

Poslikave sodijo v ¢as druge polovice oziroma zadnje tretjine 14. stoletja in se nahajajo
predvsem v severni Sloveniji.® Skupina se slogovno delno $e navezuje na prvo, saj nekateri
spomeniki kljub kasnejsemu nastanku $e vedno odrazajo gotski linearni slog, na primer
poslikavi fasade Zupnijske cerkve sv. Lovrenca v Podcetrtku (ok. 1360) in prezbiterija
Marijine kapele v Vuzenici (3. Cetrtina 14. stoletja). Po drugi strani pa ¢utimo vse moc-
nejsi prodor italijanske umetosti. Njen spoj z domaco tradicijo je ustvaril poseben, tako
imenovani vzhodnoalpski »hibridni«, »prehodni« ali »mesani« slog, ko so slikarji povze-
mali nove forme italijanskega trecenta, ki so prodirale na nase ozemlje. Teh niso razumeli
dobro in so jih pogosto le posnemali ter jih mesali s tradicionalnimi, gotskimi risarskimi
izraznimi sredstvi. »Hibridni« slog najbolje odrazajo tri poslikave, pri katerih lahko opa-
zimo vse mocnejso prisotnost italijanskih form. V prezbiteriju podruzni¢ne cerkve sv.
Neze na Brdinjah pri Kotljah (1370) se v samem oblikovanju vitkih figur kaze gotski
linearizem, nove italijanske elemente pa je slikar uporabil pri modelaciji obrazov, las in

8 STELE 1935; STELE 1969; STELE 1972; GREGOROVIC 1993; ZIMMERMANN 1995 (glej GOTIKA V SLOVENIJI
1995), str. 221-231; ZIMMERMANN 1996; HOFLER 2001; HOFLER 2004.
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nekaterih draperij. Enako stopnjo odraza poslikava severne stene ladje in prezbiterija v
podruznic¢ni cerkvi sv. Nikolaja v Koritnem nad Cadramom (ok. 1390 oz. konec 14. sto-
letja). Na mlajsi plasti poslikav sten ladje podruznic¢ne cerkve sv. Nikolaja v Pangr¢ Grmu
(ok. 1380-1400) pa vidimo, da je slikar Ze bolje razumel sam princip italijanskega nacina
oblikovanja in ga ni le slepo posnemal.

V primerjavi s prvo skupino spomenikov se druga s tehni¢ne plati kaze mnogo enot-
nej$a. Od najstarejsih poslikav se razlikuje predvsem po tem, da se v ve¢dji meri pojavi
apnena tehnika, ki je prisotna na vseh poslikavah razen v Pangr¢ Grmu. Slikarji so jo
uporabljali ve¢inoma kot dodatek tehniki slikanja na sveze, v kateri so izvedli predrisbe,
podslikave in lokalne tone. BeleZ so nanasali le lokalno za nekatere dele, kot so obrazi,
draperije. Le na Brdinjah pri Kotljah je videti, da so belez uporabili na celotni slikarski
povrsini. To preseneca ravno zaradi kakovosti ometa, bogatega s kalcijevim in z magnezi-
jevim karbonatom, ki so ga o¢itno nanasali celo po dnevnicah.

Poslikavi v Podcetrtku in v Vuzenici sta nastali tako reko¢ v istem Casu, tehni¢no
pa ju povezuje kar nekaj skupnih elementov: odsotnost kakrsnih koli vreznin, izdelava
predrisbe v rdeci sinopiji, uporaba lokalnih tonov, ne pa podslikav. Pigmenti so v obeh
primerih zemeljskega izvora; z laboratorijskimi analizami se je dalo dokazati uporabo
rumenih in rdecih okrov. V obeh primerih gre v osnovi za slikanje na svez omet in z
osvezitvijo nekaterih delov z apnenim belezem. Glede na slabo ohranjenost modelacije so
delo o¢itno dokonéali na suho.

Spomeniki na Brdinjah pri Kotljah, v Koritnem nad Cadramom in v Pangré Grmu
res odrazajo novosti italijanskega slikarstva tega Casa, a to se kaze predvsem v nacinu
modelacije, ne pa tudi v sami tehni¢ni izvedbi, kar so pokazale laboratorijske analize.
Kljub temu lahko vidimo neko tehni¢no dozorevanje glede na ¢as nastanka: ¢im mlajse
je delo, tem bliZje je italijanskemu nacinu izvedbe, in sicer tako slogovno kot tehni¢no. Ce
je poslikava na Brdinjah, ki je najstarejsa, kljub kakovostnemu ometu narejena v apneni
tehniki, je tista v Koritnem izvedena v kombinaciji prave freske in apnene tehnike. Belez
so v slednjem primeru nanesli na vecino slikarske povrsine, a ne povsod. Slikar si je z njim
pomagal predvsem pri figurah, kar zelo dobro vidimo na trikraljevskem prizoru v ladji.
Poslikava v Pangré Grmu, ki je verjetno najmlajsa, je narejena kot prava freska brez do-
datkov beleza, je pa, tako kot tista v Koritnem, dokon¢ana na suho. Pri slednji je tudi omet
najbolj kakovosten, saj gre za tipicen italijanski glajenec, zmesan iz apna in drobljenega
marmorja ali apnenca. O¢itno so slikarji hkrati z vse mo¢nej$im sprejemanjem italijan-
skih likovnih form zaceli v ve¢ji meri uporabljati tudi samo tehniko slikanja a fresco, ki je
prevladovala v Italiji, apnene tehnike pa je bilo vse manj.

Vse tri poslikave imajo nekaj skupnih tock, in sicer uporabo vreznin tako za bordure
kot za druge elemente (krone, atributi svetnikov ipd.), predrisbo, narejeno v rdeci sinopiji,
in pa podlaganje lokalnih tonov. V Koritnem in v Pangr¢ Grmu se pojavi tudi rumena
predrisba; v prvem primeru jo najdemo le v prezbiteriju, medtem ko je v ladji narejena v
rdedi barvi, v drugem primeru pa so jo uporabili za figure, medtem ko je rdeca sluzila za
razmejitev prizorov. Uporaba razli¢nih barv za predrisbo v Koritnem kaze na sodelovanje
dveh razli¢nih slikarjev, to domnevo pa podpira tudi druga¢na modelacija figur. Tako je
ladja narejena bolj v »visokogotskem linearnem« duhu, prezbiterij pa odraza vec italijan-
skega duha. O¢itno so v isti delavnici sodelovali razli¢cno usposobljeni umetniki, ki pa so
kljub temu ustvarjali dokaj enotno. Slikar prezbiterija je sodeloval tudi v ladji, in sicer je
naslikal Poklon sv. treh kraljev. Podslikavo v pravem pomenu besede najdemo le na trikra-
ljevskem prizoru v Koritnem, kjer gre za italijanski na¢in podslikovanja modre barve, in
sicer z rjavordeckasto barvo caput mortum.
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Kar zadeva modelacijo, vsa tri dela povezuje grob nacin oblikovanja. Slikarji so barve
nanasali s $irokim ¢opic¢em, neznih prehodov ni. Osvetlitve so delali z debelimi, pastoznimi
belimi nanosi. Obrazi u¢inkujejo v svoji barvni modelaciji skorajda karikirano. Uporabljeni
pigmenti so rumeni in rdeci okri, bela je apnenega izvora, morda bianco sangiovanni. Zelena
barva je vecinoma zelena zemlja, le v enem primeru, in sicer v Pangr¢ Grmu, sem nasla
malahit, kar kaZe na premoznejsega naroc¢nika. Tu in v Koritnem so uporabili ocitno tudi
azurit, kljub temu da ga laboratorijske analize niso povsod odkrile. Na slednji lokaciji sem
zasledila tudi neki svincev pigment, ki pa je morda le posledica restavratorskih posegov.
Glede pigmentov - razen prisotnosti cinobra — poslikava na Brdinjah ne predstavlja zanimi-
vosti. Cinober je bil ocitno priljubljen predvsem v 13. in 14. stoletju, kasneje pa ga komajda
$e kje srecamo. Vezivo pigmentov je bilo apno iz ometa oziroma iz beleza. Pri apneni tehniki
so pigmentom primesali Se apneni cvet ali mleko, pri nekaterih zakljuckih na suho pa so
jim morali dodati tudi organsko vezivo. Rezultati raziskav so pokazali, da so v tej skupini
slogovno, oblikovno in tehni¢no bolj kakovostne tiste poslikave, ki so nastale kasneje.

CESKO OBARVANI SLOG

Tretjo skupino sestavljajo le trije spomeniki, ki pa sodijo med najpomembnejsa dela slo-
venskega gotskega stenskega slikarstva. Slogovno se navezujejo predvsem na ¢esko umet-
nost druge polovice 14. stoletja, vsi pa so v Prekmurju. Na prvem mestu gre za poslikavi
v stari zupnijski cerkvi Marijinega vnebovzetja v Turni$cu (prezbiterij 1380/1-1383; ladja
1389) in pa v zupnijski cerkvi sv. Martina v Martjancih (1392), ki sta delo prvega na na-
$em ozemlju z imenom znanega slikarja Janeza Aquile iz Radgone in njegove delavnice.’
Aquilova umetniska govorica odraza elemente drugega praskega sloga pred mojstrom
Teodorikom in dobro poznavanje solasnega italijanskega slikarstva. Ze v turniski ladji
mu je pomagala velika delavnica, v Martjancih pa je ve¢ino dela prevzel njegov naslednik
Mojster martjanskih apostolov. Likovno manj ves¢i umetnik je prinesel nove umetniske
forme mednarodne gotike. Tretji spomenik je pred kratkim odkrita poslikava severne ste-
ne zupnijske cerkve sv. Antona Pus¢avnika v Cerkvenjaku (1390-1400). Pohod in poklon
sv. treh kraljev na spodnjem pasu in Kristusov pasijon na zgornjem pasu sta si slogovno
zelo razli¢na, eprav sta nastala v okviru iste delavnice. Ce se spodnji slogovno navezuje
na avstrijsko predelano cegko slikarstvo zadnje cetrtine 14. stoletja, pa se zgornji kaze kot
preplet drugega praskega sloga za ¢asa mojstra Teodorika z nekaterimi novostmi, ki jih je
uvedel Trebonski mojster.

Poslikavi v Turni$¢u in v Martjancih odrazata tehni¢no visoko izvedbo. Aquila je
sprva vec¢inoma delal sam, kasneje pa so mu vse bolj pomagali pomocniki. Ti so sledili
njegovemu kanonu v na¢inu modelacije in nanasanju barvnih plasti, kljub temu pa skozi
¢as opazimo upadanje kvalitete, ne le slogovno, ampak tudi tehni¢no. Dela, ki jih pripisu-
jemo Aquili, se po tehni¢ni plati precej razlikujejo od drugih slovenskih gotskih poslikav
in jim na nadem ozemlju ni najti primerjave. Razlike se zacnejo Ze pri sestavi ometa. Ta
je v primerjavi z drugimi temne, rumenkaste barve, v njem prevladuje kremencev pesek.
Je necist, saj vsebuje glino in feldspate. V maso so dodajali $e slamo, kar so dokazale tudi
laboratorijske analize, ki so v Turni$¢u odkrile prisotnost celuloze. Kakovost ometa se

° STELE 1935; STELE 1969; STELE 1972; RADOCSAY 1977; PROKOPP 1983; LANC 1989; HOFLER, BALAZIC 1992;
Bavrazic 1995 (glej GoTikA v SLOVENIJI 1995), str. 231-236; HOFLER 2004, str. 136-140, 229-236.
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glede na &as nastanka spreminja; ¢im kasnejse so poslikave, tem slabsi je. Ce je v turni-
$kem prezbiteriju omet kljub veliki koli¢ini peska $e dokaj trden, je na ladijski steni Ze bolj
prhel, v Martjancih pa je najmanj obstojen. V prvem primeru so ga nanasali v dokaj majh-
nih dnevnicah, ki obsegajo posameznega apostola, v turniski ladji so dnevnice ze precej
velike, v Martjancih pa je videti, kot bi omet nanesli v pontatah, torej v vecjih vodoravnih
pasovih. Velikost dnevnic je vplivala na moznost dokoncanja poslikave na sveze. Manjse
kot so giornate, ve¢ poslikave je lahko narejene a fresco. Tako so tudi pigmenti najobstoj-
nejsi v turniskem prezbiteriju, slabse v ladji, nabolj pa je barvna plast propadla v Martjan-
cih, kjer apno iz ometa ni imelo ve¢ dovolj vezivne moc¢i. V ladji v Turniscu, kjer je Aquili
ocitno pomagala vecja delavnica, so predvsem pod nekaterimi inkarnati in bordurami
o¢itno nanesli tudi belez. Beleza v Martjancih ni videti. Barve so nanasali neposredno na
omet, kar dokazujejo tako stratigrafije kot nekoliko obarvan omet pod barvno plastjo.

Na vseh omenjenih poslikavah so vreznine in vtiske uporabili predvsem za nimbe, le
v Martjancih so z njimi lo¢ili tudi bordure. Pri tem so si pomagali z napeto vrvico, ¢esar v
Turni$¢u ne zasledimo. Zanimivo je, da so tu vrezane tudi gube draperij. Kar nekaj razlik v
primerjavi s Turni$¢em tudi s tehni¢nega vidika dokazuje, da je v Martjancih glavno delo
prevzel novi mojster, torej Mojster martjanskih apostolov, ki je poleg slogovnih novosti
prinesel tudi nove prijeme v sami izvedbi poslikave. Tudi pri predrisbi so razlike. Aquila je
ocitno uporabljal razred¢eno rumeno barvo, s katero je s hitrimi potezami zarisal osnovne
figure, kar jasno vidimo v turniskem prezbiteriju. V ladji je predrisba narejena v roznati
barvi, tako pa je tudi v Martjancih. Roznata barva za predrisbo je na nasih tleh nenavadna in
jo kasneje sre¢amo le $e na Godesicu. Podslikavo sem uspela razlociti le na dveh mestih, in
sicer v turniski ladji in v martjanskem prezbiteriju, medtem ko je v prezbiteriju v Turnis¢u
ni videti. Gre za sivo podslikavo pod modro barvo, kar je znacilnost dezel severno od Alp.
Pigmenti so v vseh primerih zemeljskega izvora. Mojster je poleg teh uporabil tudi malahit.
Na nobenem vzorcu modre barve analize niso odkrile bakra, kljub temu pa ne moremo z
gotovostjo trditi, da na slikarjevi paleti ni bilo azurita. Na oboku v Martjancih so ocitno
uporabili tudi svinc¢eve pigmente, ki verjetno sodijo v izvirno plast poslikav.

Vsi Aquilovi pomoc¢niki so pri oblikovanju figur poskusali slediti na¢inu mojstra,
na primer v nanasanju barv od svetlih proti temnim ali v modeliranju oglatih obrazov
s poudarjenimi li¢nicami. Aquila je znal ustvariti mehke barvne prehode, pri katerih je
posegel po tankih copicih, plasti¢nost telesa pa je ponekod dosegel s polkroznimi linija-
mi. Njegovi ucenci so to poskusali posnemati, a kljub temu njihove figure delujejo bolj
shemati¢no, postavitev v prostor pa manj prepricljivo. Tehni¢no najboljsa je poslikava
prezbiterija v Turni$¢u, kjer je delal Aquila sam. Sledi mu turniska ladja, kjer nekatere dele
$e vedno lahko pripisujemo njemu, medtem ko je delo v Martjancih s tehni¢nega vidika
najslabse. Ocitno je bil Mojster martjanskih apostolov, ki je sicer v modelaciji poskusal
posnemati Aquilo, manj ve$¢ same tehnike slikanja na svez omet. Vecji delez je dokoncal
na suho, pigmentom pa dodal organsko ali anorgansko vezivo, zato so se tudi barve slabse
ohranile. Vsekakor bi bilo potrebno natancneje pregledati Se visje lezece pasove poslikav,
da bi lahko o tehniki rekli zadnjo besedo.

Poslikava v Cerkvenjaku kljub reminiscencam na cesko umetnost ne kaze povezav z
Aquilovimi deli in zaenkrat na nasih tleh ostaja osamljen spomenik. Slogovno in tehni¢no
se jasno lo¢ita spodnji in zgornji pas poslikave severne stene ladje, ki sta kljub razlikam
ocitno delo iste delavnice. Povezuje ju enaka sestava ometa, ki pa je na zgornjem pasu ne-
koliko slabse kvalitete. Omet namrec¢ vsebuje ve¢ peska in je bolj prhel, v primerjavi z deli
Aquilove delavnice pa je mnogo cistejsi. Na ve¢ mestih zasledimo tudi apneni belez, torej
gre na obeh pasovih za kombinacijo slikanja na svez omet in apnene tehnike. Del posli-
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kav je moral biti dokoncan na suho in je do danes odpadel. Obe plasti poslikav povezuje
uporaba tankih vreznin za bordure ter globokih za nimbe, na trikraljevskem prizoru pa so
vrezani $e drugi elementi kot krone, zvezda, darilne posodice. Predrisba je tu narejena v
¢rni barvi, kar je pri nas redkost; srecamo jo le na nekaterih najzgodnejsih spomenikih iz
prve skupine ter kasneje na Mirni na Dolenjskem. V vecini teh primerov gre za dela, ki se
slogovno povezujejo s severnoevropsko umetnostjo, kar je se en dokaz, da gre pri spodnji
plasti poslikav v Cerkvenjaku za vez s severom, najverjetneje z avstrijskimi dezelami in
s tako imenovano gornjestajersko vojvodsko delavnico. Na prizorih iz Pasijona je slikar
uporabil rumeno predrisbo, z rumeno pa je podslikal tudi draperije, kakor je mogoce
razloc¢iti na KriZzanju. Pigmenti so v obeh primerih zemeljskega, anorganskega izvora, torej
predvsem rumeni in rdeci okri, na Pohodu in poklonu sv. treh kraljev pa so analize dokazale
tudi prisotnost malahita. Vezivo je ve¢inoma apno iz ometa, pri dodatkih na suho pa so
pigmentom primesali kako anorgansko ali organsko vezivo.

Nacin modelacije se mo¢no razlikuje; slikar Pasijona je bolj grob, uporablja $irse ¢o-
pice in mocnejse poteze, mojstra Pohoda in poklona pa odlikuje izjemno kakovostna risba
in fina modelacija, ki odraza roko izredno ves$cega slikarja. Uporablja tanjse copice, barve
pa nalaga ponekod v tehniki tratteggia. Ceprav sta oba pasova poslikav v Cerkvenjaku slo-
govno zelo razli¢na, pa sta si po tehnicni izvedbi precej podobna. Pri obeh gre v osnovi za
tehniko a fresco, v kateri sta umetnika izvedla predrisbe in podslikave ter nanesla lokalne
tone. Ker se je omet susil, sta oba posegla Se po apneni tehniki, kar dokazujejo nekatere
stratigrafije. Kon¢ne dodatke in pigmente, ki niso obstojni v apnu, sta naslikala na suho.

GORISKE DELAVNICE

V Cetrti skupini so zaobjeti najpomembnejsi spomeniki, ki so nastali v zadnji ¢etrtini 14. in
v prvi Cetrtini 15. stoletja v okviru tako imenovanih goriskih delavnic.'® To je ¢as potujocih
italijanskih slikarjev; ki so v alpski prostor razsirjali novosti italijanskega trecenta, torej ume-
tnosti Giotta in njegovih naslednikov. Novosti so se kazale predvsem v bolj plasticnem obli-
kovanju telesa in v njegovi prepricljivejsi postavitvi v prostor. K nam so umetniki verjetno
prihajali po trgovskih poteh iz Furlanije, zato se je za njih tudi uveljavilo poimenovanje
»furlanske potujoce delavnice«. Prvi¢ se sre¢amo z neposrednim italijanskim vplivom
na poslikavah zahodne fasade podruzni¢ne cerkve Marijinega oznanjenja v Crngrobu
(1370-1380) in ladje podruzni¢ne cerkve sv. Petra v Bodovljah (1370-1380), ki ju pripi-
sujemo Mojstru crngrobske fasade. Izobrazil se je v krogu bolonjskega slikarstva pozne
vitaleskne smeri. V Gorici je ustanovil obsezno delavnico, ki ji v ve¢ fazah sledimo vse
do dvajsetih let 15. stoletja, ustvarjala pa je ocitno ve¢inoma v okolici Skofje Loke. Razi-
skala sem le nekatere poslikave iz vsake od treh faz. Njegovi nasledniki so mnogo blizje
furlanskemu nacinu slikarstva, kar kazejo skupne likovne znacilnosti, kot so gobasta lica,
mandljaste oci, svetli vijugasti prameni v laseh in src¢asto oblikovana usta. Drugo fazo
goriskih delavnic predstavljajo poslikave na zahodni fasadi podruzni¢ne cerkve sv. Niko-
laja na Godesicu in v ladji podruzni¢ne cerkve sv. Andreja na Gostecah iz ¢asa ok. 1400
ter poslikava severne stene ladje podruzni¢ne cerkve Marijinega oznanjenja v Crngrobu

10 STELE 1959; STELE 1969; STELE 1970; HOFLER 1990; ZELEZNIK 1993; ZELEZNIK 1995 (glej GOTIKA vV SLOVENI-
71 1995), str. 237-238; SCHMIDT 1995 (glej AKTA 1995), str. 25-36; SKERL DEL CONTE 1995 (glej AKTA 1995),
str. 213-226; WALCHER CASOTTI 1995 (glej AKTA 1995), str. 227-240; HOFLER 1996, str. 13-16.
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(ok. 1400-10). Tretja faza, kamor sodi okras prezbiterija in slavolo¢ne stene podruzni¢ne
cerkve sv. Lenarta na Bregu pri Preddvoru (ok. 1420), kaze odmik od italijanskih trecen-
tisticnih vzorcev in sprejemanje novih, severnjaskih pobud v smislu mednarodne gotike.
Zanimiva je poslikava v podruzni¢ni cerkvi sv. Kancijana na Vrzdencu pri Horjulu (ok.
1410-20), ki povezuje drugo in tretjo fazo goriskih delavnic.

Italijanskega vpliva ne vidimo samo v slogu, ampak tudi v nacinu barvne modelacije,
nanosu barv in v tehniki izvedbe poslikav. Z vseh se ni dalo odvzeti vzorcev, tako lahko na
nekatera dejstva le sklepamo. Prva pomembna razlika v primerjavi z drugimi spomeniki
na nasih tleh je ve¢plasten omet, ki sem ga lahko dokazala na treh lokacijah, in sicer v
Bodovljah (tri plasti), na Godesi¢u in Gostecah (dve plasti). Glede na to, da je na fasadi
crngrobske cerkve delal isti slikar kot v Bodovljah, lahko tudi tu sklepamo na vecplasten
omet. Na Bregu pri Preddvoru gre verjetno le za eno plast, saj so velik del poslikave ocitno
izvedli na suho. Kar zadeva mlaj$e slikarije na Vrzdencu pri Horjulu, Stevila plasti ometa
ne moremo ugotoviti, saj so jih ve¢inoma sneli s prvotne lokacije in po delih prenesli v
ljubljansko Narodno galerijo. Verjetno so narejene le na eno plast, saj je omet nanesen
na starej$o poslikavo; na snetih fragmentih zadaj $e vidimo barvni odtis starejse plasti. V
vedini primerov gre za omet, zmes$an iz apna in peska, razmerje med obema sestavinama
se razlikuje. Glede na rezultate analiz gre ve¢inoma za drobljenec, prevladuje raznobarven
kremencev pesek, ki je bolje ali slabse opran. Le v enem primeru, in sicer na Vrzdencu,
je poslikava narejena na plast glajenca, zmesSanega iz apna in marmornega peska, kar je
tipi¢no prav za Italijo. Na nasih tleh je to prejkone izjema; najveckrat ga sre¢amo v krogu
poslikav, ki so slogovno povezane s Korosko in sodijo tudi med tehni¢no najbolj kakovo-
stne na nasih tleh. Na Koroskem se je o¢itno zelo mo¢no utrdila tehnika prave freske; tako
je moralo biti vsaj v uveljavljenih delavnicah, kot je bila delavnica Friderika Beljaskega. K
nam so od tam prihajali dobro usposobljeni mojstri, ki so obvladali tudi tehni¢no plast
slikarstva, medtem ko so bili umetniki iz kroga goriskih delavnic Ze provincialni in povr-
$ni tako pri slogovnem oblikovanju kot pri tehni¢ni izvedbi.

Pri tej skupini spomenikov v nobenem primeru nisem odkrila apnenega beleza. Ocit-
no na slikarje ni mo¢neje vplivala tradicija domacih mojstrov, ki so ve¢inoma kombinirali
tehniko slikanja na svez omet in apneno tehniko. To imamo lahko za pomemben dokaz
povezave z Italijo. Apneni belez zaslutimo le v enem primeru, in sicer na Vrzdencu, kjer
inkarnati obrazov na trikraljevskem prizoru glede na preostalo poslikavo reliefno izsto-
pajo. Pod barvo opazimo Siroke poteze ¢opica, s katerim bi lahko slikar lokalno (torej na
obraze in roke) nanesel belez, lahko pa gre le za debelo osnovno barvno plast, kar je tudi
ena od znacilnosti te skupine poslikav.

Poslikave na fasadi v Crngrobu, v Bodovljah in tudi na Godesi¢u povezujejo vrezni-
ne, ki so za nimbe globoke, za bordure pa plitve in tanke. Na Gostecah so vse vreznine
plitve, tako kot na notranji severni ladijski steni v Crngrobu ter na Vrzdencu. Na Bregu
pri Preddvoru vreznine vidimo le na zunanji slavolo¢ni steni, medtem ko jih v samem
prezbiteriju ni. V zadnji fazi goriskih delavnic bordur niso ve¢ vrezovali, marvec so jih
zarisali z rdeco ¢rto. Za predrisbo so uporabili rde¢o barvo le na fasadi crngrobske cerkve,
medtem ko na vseh drugih delih vidimo uporabo rumene predrisbe. Samo na Godesicu
se izpod odpadle barvne plasti kaze roznata linija, kar je nenavadno za na$ prostor in
kar srecamo le $e v Martjancih in v ladji v Turnis¢u. Rdeco barvo so na vseh poslikavah
iz druge in tretje faze uporabili le za zamejitev prizorov in pasov bordur. V primerjavi z
drugimi poslikavami iz tega Casa na nasih tleh ta skupina spomenikov izstopa po $tevilnih
podslikavah. Tako pod modro ve¢inoma sre¢amo svetlosivo podlago (Bodovlje, Godesic,
Vrzdenec), ponekod se pod figurami razloc¢i tanka oker podslikava (Gostece), pod bor-
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durami pa roznata (Godesi¢) in oranzna (Vrzdenec). Posebej je treba poudariti zeleno
podslikavo, ki jo srecamo pod figurami v Bodovljah. Ocitno gre za verdaccio, tipi¢no tre-
centisti¢no podslikavo pod inkarnati, kar je $e dodaten dokaz za povezavo z italijanskim
nac¢inom tehnicne izvedbe stenskih poslikav. Verdaccia v okviru poslikav, vklju¢enih v to
raziskavo, ne srecamo nikjer drugje. Pigmenti, uporabljeni v tej skupini, so v vseh pri-
merih anorganskega, zemeljskega izvora brez posebnosti. Gre za apneno belo, verjetno
bianco sangiovanni, za rumene in rdece okre ter za zeleno zemljo. Malahita laboratorijske
analize niso odkrile nikjer, azurit pa le v Bodovljah in na Gostecah. Uporabo $ablon zasle-
dimo pri vseh spomenikih iz te skupine, gre pa o¢itno za delavnisko nasledstvo.

Nacin modelacije je mehek. V primerjavi z zgodnej$imi, pa tudi s so¢asnimi del,
barva prevlada nad konturo. Vidimo bistveno razliko med to skupino in tisto, ki pripada
hibridnemu slogu. Prehode med deli telesa in obraza (med glavo in vratom, nosom in lici)
so slikarji zmodelirali z barvo in jih niso zamejili s konturo. To so uporabili le za doloci-
tev oci in za kon¢ne poudarke nosu, ust in razmejitev prstov. Konc¢ne konture so povsod
naredili v ¢okoladno rjavi barvi, ki ne deluje nasilno, ampak se spaja v celoto. Kakovost
modelacije, ki je pri Mojstru crngrobske fasade izredno fina in dosezena s kombinacijo
$irokih in tankih Copicev, se z leti spreminja. Na nekaterih spomenikih je slabsa, bolj she-
mati¢na (Gostece, Breg pri Preddvoru), na drugih figure delujejo bolj lutkasto (severna
stena v Crngrobu, Vrzdenec), a barvni prehodi so $e vedno mehki. Najvisjo raven kakovo-
sti ohranja poslikava na Godesicu, ki je tudi tehni¢no najbolje izvedena. Opozorim naj, da
sta si v sami modelaciji obrazov, predvsem v detajlih okrog o¢i (kombinacija ¢rne in rjave
konture), izredno blizu poslikavi na Vrzdencu in Bregu pri Preddvoru, kar se dodatno
dokazuje delavnisko povezanost in ¢asovno blizino obeh del.

Vse poslikave iz te skupine so narejene v tehniki a fresco, dela pa so v manjsi ali vedji
meri dokonc¢ana na suho s pigmenti, ki so jim dodali anorganska ali organska veziva.
Presenecajo debele plasti osnovnih barvnih nanosov, ki so bogate z apnom. Odkrivajo jih
precni prerezi vseh poslikav, kjer sem odvzela vzorce. Takega nacina slikanja ne najdemo
pri nas ne prej ne kasneje. Morda so tako debeli nanosi, bogati z apnom, sluzili kot neke
vrste belez, saj bi apno v njih lahko dodatno vezalo naknadno nanesene pigmente. Mo-
delacije na osnovne tone so slikarji nalagali izredno lazurno, barve si sledijo od svetlih
proti temnim, koné¢ni beli nanosi pa so vecinoma odpadli. Stratigrafije dokazujejo, da
med ometom in barvno plastjo ni beleza, izjema je svetlosiva podslikava pod modrimi in
ponekod zelenimi barvnimi plastmi. Poleg debelih nanosov ponekod vidimo tudi tanjse,
ki pa so jih ve¢inoma naredili na suho, saj je meja med barvno plastjo in ometom jasno
zarisana. Delez dokoncevanja na suho je glede na kasnejsi ¢as nastanka vedno vedji. Tako
je na Gostecah barvna modelacija ze skoraj v celoti odpadla, a osnovni toni se $e vedno
dobro drzijo slikarske podlage. Na Bregu pri Preddvoru je v prezbiteriju suha tehnika
ze prevladala nad svezo; slabo so ohranjeni celo lokalni toni. Barve so se mnogo bolje
ohranile na ladijski slavolo¢ni steni. V prid slikanja na ze suho podlago na Bregu govori
tudi odsotnost vreznin. Kljub slikanju po sistemu dnevnic so bile te ocitno prevelike in
omet se je prehitro susil, da bi lahko dovolj dobro vezal pigmente. S katerimi vezivi si je
pomagal slikar, bo treba Se raziskati. Analiza pigmentov s tehniko kromatografije je bila
narejena le v primeru Vrzdenca, rezultati pa so pokazali prisotnost smole. Zanimivo je, da
so smolo kot vezivo raziskovali restavratorji v Bologni, in sicer prav na primeru poslikav
Vitaleja da Bologna.!' Dokazana prisotnost smole v vseh teh delih bi e dodatno potrdila

"' Uporabo veziv na osnovi olj in smole so dokazali na ve¢ spomenikih, pripisanih Vitaleju da Bologna, ki je
velik del svojih poslikav dokonceval na suho. Pri tem je pogosto uporabil tudi jaj¢no tempero. D’Amico 1986,
str. 83-84.
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povezavo goriskih delavnic s tehniko slikanja tega severnoitalijanskega slikarja oziroma
njegovih naslednikov. Kot so sporocili z zavoda za spomenisko varstvo v Bologni, pri-
merjalnega gradiva (laboratorijske analize, stratigrafije), ki bi omogocalo iskanje dodatnih
vzporednic med nac¢inom slikanja Vitaleja da Bologna in njegovih naslednikov ter nasimi
goriskimi delavnicami, Zal ni na voljo.

MO]JSTER BOHINJSKEGA PREZBITERIJA IN SUSKO-BODESKO-
PRILESKA SKUPINA

Peta skupina se navezuje na Cetrto, saj gre za neke vrste nadaljevanje goriskih delavnic.
Vanjo uvr$¢amo dela Mojstra bohinjskega prezbiterija in njegovih naslednikov, susko-
bodesko-prileske skupine, ki so nastajala v drugi tretjini 15. stoletja."> Glavni mojster, ki
je zasilno ime dobil po poslikavi prezbiterija v podruznicni cerkvi sv. Janeza Krstnika
ob Bohinjskem jezeru (ok. 1440), je izSel iz goriske slikarske delavnice, ki je ok. 1410-20
ustvarjala na Vrzdencu, v Tupali¢ah, na Bregu pri Preddvoru in Sv. Krizu nad Selcami.
Njegov slog, ki je Ze mocno shematicen, $e odraza povezave s furlansko predelanimi tre-
centisticnimi elementi, hkrati pa v vecji meri sprejema vplive mehkega sloga, ki so do
njega verjetno prisli preko Koroske. Po njegovi smrti se je delavnica, ki je imela svoj sedez
verjetno prav tako v Gorici, razdelila na ve¢ naslednikov. Glavnino dela v podruzni¢ni
cerkvi sv. Janeza Krstnika na Suhi pri Skofji Loki (1450-60) je Ze naredil tako imenovani
Suski mojster, vidimo pa, da je tu $e sodeloval Mojster bohinjskega prezbiterija, manjsi del
na oboku pa je bil prepuscen tudi mlajsemu ucencu, Bodeskemu mojstru. Ta je kasneje
poslikal zunanjscino in prezbiterij podruzni¢ne cerkve sv. Lenarta v Bodescah (1460-65),
kjer je ok. 1440 Ze ustvarjal njegov ucitelj. Oba ucenca sta prevzela vzorce zapoznelega
mehkega sloga, ki ga le Se stezka razpoznamo v trdih, shemati¢nih, zalomljeno delujocih
gubah. V peto skupino sem uvrstila tudi poslikavo prezbiterija v podruzni¢ni cerkvi sv.
Jakoba v Naklem pri Crnomlju s konca 15. stoletja."* Gre sicer za osamljen spomenik na
nasih tleh, ki slogovno Ze presega meje mehkega sloga. Vseeno velja, da mu lahko najblizje
slogovne paralele potegnemo s susko-bodesko-prilesko skupino. Po drugi strani vidimo
navezavo na Mojstra Srednje vasi pri Sencurju in Mojstra Turjaskih.

Natancen pregled poslikav in situ ter rezultati laboratorijskih analiz tudi s tehni¢nega
vidika potrjujejo povezavo Mojstra bohinjskega prezbiterija po eni strani z goriskimi de-
lavnicami, po drugi pa z njegovimi nasledniki. Glavna znacilnost, ki jo sre¢amo le v okvi-
ru Cetrte in pete skupine spomenikov, so izredno debele osnovne barvne plasti. Narejene
so kot mesanica pigmenta in velike koli¢ine apna, ki ponekod ostaja v belih grudicah. Na
te debele nanose so slikarji nalagali tanke barvne plasti, ki pripadajo nadaljnji modelaciji.
Za razliko od goriskih delavnic je v tej skupini ve¢ji delez poslikav dokon¢an na suho, za-
radi Cesar so tudi manj obstojne, barve pa se Se v vec¢ji meri lus¢ijo z ometa. Pre¢ni prerezi
so, presenetljivo, pokazali, da je apneni belez na teh poslikavah le redko prisoten, in sicer
le na nekaterih predelih na Suhi (bordure) in na upodobitvi Svete Nedelje v Bode$cah.
Torej na delih naslednikov Mojstra bohinjskega prezbiterija, medtem ko ga na njegovih

2. RozMAN 1959; RozMAN 1962; STELE 1969; STELE 1972; RozMAN 1973; HOFLER 1982; HOFLER 1985; HOFLER
1988; MACEK KRANJC 1995 (glej GOTIKA v SLOVENIJI), str. 265-271; HOFLER 1996, str. 18-21; HOFLER 1997,
str. 17-18; VODNIK 1998, str. 27-30.

3 DRAZUMERIC 1991, str. 308; PESKAR 1997; HOFLER 2001, str. 138-141.
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poslikavah nisem nasla. Kot neke vrste belez so ocitno sluzili debeli osnovni barvni na-
nosi, ki so hkrati delovali kot barvna podlaga in kot osvezZitev ometa, kar sre¢amo tudi na
delih goriskih delavnic.

Omet je pri vseh treh spomenikih enoplasten ter zmesan iz apna in peska; ponekod
je videti, da so kremencevemu pesku dodali $e drobljeni apnenec, saj na stratigrafijah
razlo¢imo zelo svetla zrnca, povsod pa je prisoten tudi dolomit (magnezijev karbonat).
Najcistejsi glajenec je na poslikavah v Bohinju; slikar je pesek verjetno dobil kar v bliz-
njem jezeru. Najslabse kakovosti je intonaco videti na Suhi, zato so ga prav tu osvezili Se z
apnenim belezem, ki pa so ga nanesli le lokalno. V Bodovljah opazimo razliko v izdelavi
zunanjih in notranjih ometov. Prvi so bolj grobi, narejeni s peskom dokaj velike granula-
cije, medtem ko so notranji finejsi. Dnevnic ni razlo¢iti; omet so verjetno nanasali v ve¢jih
povrsinah, zato se je tudi posusil, Se preden je bilo delo dokonc¢ano.

Vreznine so ve¢inoma uporabljali za razmejitev prizorov in bordur, pa tudi za nimbe
in druge elemente. Pri Mojstru bohinjskega prezbiterija so plitke, pri njegovih naslednikih
pa postanejo mocne in globoke. Na poznih delih je mojster ocitno zacel uporabljati vrez-
nine tudi za draperije, saj jih sre¢amo na njemu pripisanemu prizoru Marijinega kronanja
na Suhi, to tehniko pa je nato prevzel tudi Bodeski mojster. Suski mojster tega nacina pre-
nosa predlog na omet $e ni uporabljal. Vreznine draperij so tudi dokaz za uporabo karto-
nov. Bodeski mojster je vreznine kombiniral s predrisbo, ki je, tako kot pri njegovem udi-
telju, rumena. Rdeco barvo so uporabljali le za razmejitev posameznih prizorov, pri ¢emer
si je vsaj Mojster bohinjskega prezbiterija pomagal tudi z odtisnjeno vrvico, kar razlo¢no
vidimo na ve¢ mestih.’* Na Suhi je barvna plast predobro ohranjena, da bi lahko razbrali
predrisbo. Na delih iz kroga te skupine je pogosta siva podslikava pod modro (Bohinj,
Suha, Bodesce), sre¢camo pa tudi uporabo rdecerjave podlage caput mortum, in sicer tako
pod modro barvo kot tudi samostojno. Lep primer podlaganja pod azurit je na prizoru
Sv. Kristofa na zunanjs¢ini bodeske cerkve. Slikarji so torej kombinirali severnjasko in
italijansko tradicijo. Pod nekaterimi draperijami najdemo $e druge podslikave, na primer
roznato (Suha) ali rumeno (Bodesce). Pigmenti so povsod naravnega, anorganskega izvo-
ra, gre za apneno belo ter za rdece in rumene okre. Za zeleno barvo so uporabljali zeleno
zemljo; malahita niso laboratorijske analize odkrile nikjer, medtem ko je azurit na vseh
poslikavah. Na nekaterih mestih je videti tudi prisotnost svin¢evih pigmentov (belega,
morda pa tudi rumenega). Ce gre pri tem za izvorno barvo ali pa za kasnejse retuse, ni
mogoce z gotovostjo trditi.

Modelacija je groba, pri nobenem slikarju ni neznih, finih prehodov. Vsi so nana-
$ali barve predvsem s Sirokimi ¢opici in v odlo¢nih velikopoteznih zamahih. Pri svetlih
draperijah so si slikarji pogosto pomagali kar z belino ometa, ki jim je sluzila kot osnova
svetlim delom oblacil. Barve si sledijo od svetlega proti temnemu, s tem da so kon¢ne
temne konture narejene kasneje kot beli nanosi. Prav ti beli nanosi, s katerimi so slikar-
ji poudarili predvsem trde gube na oblacilih, so glavna slogovna znacilnost te skupine.
Zaradi njih poslikave delujejo e bolj shematic¢no kot Ze sicer. Glavno izrazno sredstvo je
linija, ne pa barva.

Tehni¢no gre za kombinacijo sveze in suhe tehnike. Omet, nanesen v vecjih plasteh,

'* Podoben nacin tehni¢ne izvedbe z uporabo rumene predrisbe v kombinaciji z vrezninami tudi za draperije
ter z odtisnjenimi vrvicami za razmejitev prizorov in za arhitekturne elemente srecamo le malo kasneje v
delih Gianfrancesca da Tolmezzo v Furlaniji. Sam nacin nalaganja barvnih plasti pa je drugacen - slikar ne za-
¢enja z debelimi osnovnimi nanosi. (BONELLI, CASADIO 1983; PORTOLAN 1995, str. 131; CASADIO, PORTOLAN
2002, str. 237-248). Ce gre v tem primeru za oZje povezave med delavnico Mojstra bohinjskega prezbiterija
in njegovimi nasledniki ter slikarji s podrodja, kjer je ustvarjal Gianfrancesco da Tolmezzo, bi bilo treba se
raziskati.
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se je hitro susil in dopuscal izdelavo a fresco le predrisbam ter nekaterim podslikavam in
lokalnim tonom. Bodeski mojster se je zamudil tudi s kombinacijo vreznin in predrisbe,
zato je imel $e manj ¢asa pri nanasanju barv na svezo podlago. Njegovo delo v Bodes¢ah je
med vsemi tremi iz te skupine najslabse ohranjeno in je bilo o¢itno v najvecji meri dokon-
¢ano a secco. Nekatere partije je v celoti naredil na suh omet, kar vidimo Ze v Bohinju, kjer
se barvne plasti lusc¢ijo z ometa. Slednje je tudi posledica Ze omenjenih debelih barvnih
nanosov, znacilnih za to skupino. Belez je najti le na redkih delih, tako da slikanja v apneni
tehniki ne moremo imeti za znadilnost te skupine, kot je to veljalo do zdaj.

Poslikava v Naklem pri Crnomlju, ki se po nekaterih slogovnih elementih povezuje
z dedi$¢ino susko-bodesko-prileske skupine, po tehni¢ni izvedbi ne kaze prave povezave
z omenjeno skupino. Ze omet je drugacen, zmesan iz apna in marmornega ali apnenega
drobljenca, na stratigrafijah je videti rumenkaste barve. Je prhel, o¢itno pa so ga nanesli
po sistemu dnevnic. Vreznine so naredili za nimbe, bordure in nekatere druge elemente.
Z drugimi spomeniki iz te skupine Naklo povezuje caput mortum kot podslikava pod
modro barvo. To seveda ni zadosten dokaz, da bi s tehni¢nega vidika poslikavo v Naklem
lahko vkljucili med druge spomenike. Predrisbe ne vidimo, oceno barvne modelacije pa
otezkocajo Stevilne retuse. V primerjavi z drugimi spomeniki lahko vseeno ocenimo, da
je modelacija mehkejsa, slikar pa je uporabljal tudi tanjse copice. Nac¢in oblikovanja telesa
je severnjaski »grdi« nacin, ki izraza nepoznavanje anatomije, enako kot vidimo na ostalih
delih iz te skupine. Kot kazejo stratigrafije, je slikar barve nanasal v tankih plasteh in veci-
noma na svez omet. V nobenem primeru nisem nasla debelih osnovnih barvnih nanosov,
znacilnih za druga dela te skupine. Pigmenti so predvsem naravnega, anorganskega iz-
vora, torej zemlje. Za posamezne barvne poudarke so v majhnih koli¢inah uporabili tudi
svinceve pigmente, ki pa so do danes potemneli. Kon¢ne modelacije je moral umetnik
narediti na suho, pigmentom pa primesati neko po vsej verjetnosti organsko vezivo.

VPLIV JUZNE TIROLSKE

Sesto skupino tvorijo le trije spomeniki, ki so ve¢inoma povezani z enim samim slikarjem,
znanim z zasilnim imenom Mojster iz Nonce vasi (Meister von Einersdorf).'* Gre za ume-
tnika, ki je v mejnem Stajersko-koroskem kotu ustvarjal v ¢asu ok. 1400. Njegova dela od-
krivajo roko poljudnega slikarja, ki pa se odlikuje po mehki modelaciji. Slogovno odraza
elemente mehkega sloga, kaze pa povezave z Juzno Tirolsko, od koder verjetno tudi izvira.
Njegove poslikave odkrivajo predelane veronske in padovanske trecentisti¢ne vzorce na
podlagi del Altichiera in Jacopa Avanza. Pri nas so odkrite tri lokacije z njegovimi deli, in
sicer v severni ladji Zupnijske cerkve sv. Nikolaja v Vuzenici, v ladji kapele Device Marije
na Kamnu, prav tako v Vuzenici, ter v prezbiteriju podruzni¢ne cerkve sv. Antona Opata
na Ravnah na Koroskem. Skoraj sto let mlajsi umetnik, ki se prav tako navezuje na Juzno
Tirolsko, je poslikal zahodni zaklju¢ek severne ladje Nikolajeve cerkve v Vuzenici (ok.
1490). Njegova slogovna govorica kaze, da je izSel iz kroga Lienharta iz Briksna.

Dela Mojstra iz Nonce vasi so ve¢inoma le fragmentarno ohranjena, vseeno pa lahko
na podlagi natan¢nega pregleda in laboratorijskih analiz pridemo do zanimivih zakljuc-
kov o njegovem nacinu oblikovanja. Barve na njegovih poslikavah so $e dobro obstojne,

15 STELE 1935; STELE 1969; SPITALAR 1986, str. 33; HOFLER 1990, str. 134; BEsoLD 1998; BEsoLD 1999; LaNC
2002, str. 77, 658; HOFLER 2004, str. 176-177, 243-245, 248-251.
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kar prica, da je slikal na svez omet. Glajenec je sicer zasicen s peskom (vsebuje tudi do-
lomit), zaradi Cesar je prhel, na vseh poslikavah pa vidimo, da so ga nanesli po sistemu
dnevnic, in sicer od leve proti desni in od zgoraj navzdol, kakor je potekalo tudi delo
samo. Prvi¢ se na slovenskih tleh srecamo z dnevnicami znotraj posameznega prizora
(to lahko ocenimo predvsem na trikraljevskem prizoru na Ravnah), ki sledijo oblikam
posameznih pomembnejsih figur. Kljub tako nanesenemu ometu na nekaterih mestih
odkrijemo belez; z njim si je umetnik pomagal pri slikanju nekaterih draperij in marmori-
ranih kvadratkov, ki zakljucujejo spodnji pas njegovih del. Delez apnenega beleza je vecji
v kapeli Device Marije, kjer je mojstru o¢itno pomagala obsezna delavnica in kjer je tudi
kvaliteta poslikave slabsa. Na tem mestu je ve¢ji tudi odstotek na suho narejenih delov, kar
se kaze v odpadanju barvnih plasti.

Vreznine najdemo le na prizoru Pohoda in poklona sv. treh kraljev v Marijini kapeli,
medtem ko jih o¢itno na drugih poslikavah ni bilo. Prav tako razen v tej cerkvi ne vidimo
elementov, ki bi zahtevali uporabo Sablon. Pri predrisbi, ki jo je skoraj povsod tezko raz-
lociti, je slikar po vsej verjetnosti posegel po rumeni barvi za figure, z ope¢nato rdeco pa
je locil posamezne prizore. Sivo podslikavo pod modro lahko le domnevamo, zagotovo
pa sta uporabljeni rdeca in oker podslikava pod draperijami nekaterih figur na slavolo¢ni
steni Marijine kapele. Pigmenti so vsi zemeljskega izvora. Rumeni in rdeci okri, umbra,
zelena zemlja. Za modro je slikar verjetno uporabil azurit. Izbor ve¢inoma cenenih pig-
mentov kaze, da naro¢nik ni bil zelo premozen. Prav zaradi take palete so danes barvne
plasti $e tako obstojne. Stratigrafije dokazujejo, da so barve nanasali ve¢inoma na svez
omet, pri delih na suho pa so pigmentom verjetno dodali neko organsko vezivo.

Nacin modelacije, ki ga srecamo na vseh treh poslikavah, je znacilen za tega mojstra.
Pri oblikovanju draperij je pogosto uporabil kar belino ometa, mehke prehode pa je do-
segel s preprostim polaganjem barvnih tonov od svetlih proti temnim. Njegovi inkarnati
so rjavkasti, znacilne so $iroke zaklju¢ne rjave konture, ki pa ne delujejo ostro, ampak se
mehko spajajo s celoto. Cloveske in Zzivalske figure kaZejo poznavanje anatomije, saj so
razmerja dokaj pravilna, zivali pa v primerjavi z ljudmi ne delujejo premajhno. V tem se
kaze vpliv italijanske umetnosti.

Mojster iz Nonce vasi je o¢itno zelo dobro obvladal tehniko slikanja na svez omet, v
kateri je izvedel velik del poslikav od predrisb do nekaterih modelacij. Ko se je omet zacel
susiti, ga je na nekaterih mestih osvezil z belezem, pigmentom pa dodal apneno vodo ali
apneno mleko. Kar nekaj delov je dokoncal tudi a secco, tako predvsem nekatere modre
draperije, kar je zahteval pigment sam (azurit), ve¢inoma na suho pa je poslikal tudi obok
vuzeniske mestne cerkve. Delez suhe tehnike se je $e povecal v Marijini kapeli, kjer je
delavnica morala poslikati obseZen prostor, vsi sodelujoci pa niso bili ne oblikovno ne
tehni¢no enako sposobni.

Suho tehniko je s pravo fresko kombiniral tudi skoraj sto let mlajsi slikar, ki je okrasil
zahodno steno severne ladje vuzeniske cerkve in ki izvira iz kroga Lienharta iz Briksna.
Njegov omet je kvalitetnejsi, svetlejsi in bogatejsi z apnom, zrnca peska pa so tudi tu
debela. Dnevnic ne razlo¢imo, prav tako pa ne vidimo, da bi slikar uporabil belez. Vrezal
je le nimbe. Tudi uporabe Sablon ne zasledimo, s ¢imer se slikar povezuje s svojim sta-
rejsim kolegom. Njegova barvna modelacija je tr$a kot pri Mojstru iz Nonce vasi, izbrani
pigmenti pa so tudi tu le naravni, anorganski, torej zemlje. Osnovne barvne plasti, ki jih
je ocitno nanesel na svez omet, so $e dobro obstojne, suhe partije pa se luscijo. Ali so bili
pigmenti natrti s kaksnim organskim vezivom, nisem uspela ugotoviti. Ve¢jih enotnosti
med obema mojstroma, ki sta ustvarjala v tej cerkvi, kljub istim geografskim izhodi$¢nim
tockam ni, kar je tudi posledica velike ¢asovne razlike v nastanku obeh del.
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Teh poslikav po tehni¢ni plati Zal ne moremo primerjati s socasnimi deli na Juznem
Tirolskem, saj podobnih analiz pigmentov in ometov ni narejenih za noben tamkajsnji
spomenik ali pa vsaj niso znane, kar je sporocila direktorica zavoda za spomenisko var-
stvo v Bolzanu, dr. Waltraud Engl Kofler.

VPLIV KOROSKE UMETNOSTI

Gre za skupino izredno kakovostnih poslikav, ki predstavljajo vpliv koroske pozne inacice
mednarodne gotike in mehkega sloga tridesetih in Stiridesetih letih 15. stoletja ter jih
vedinoma povezujemo s starej$o beljasko delavnico pod vodstvom Friderika Beljaskega.'®
Dela njegovih naslednikov so nastala nekako v drugi tretjini 15. stoletja, geografsko pa
jih najdemo na Gorenjskem, Stajerskem, Primorskem in Dolenjskem.”” Po modelaciji in
tehniki izvedbe so najbolj kakovostne najstarejse poslikave, in sicer v podruzni¢ni cerkvi
sv. Kancijana na Selu nad Zirovnico (ok. 1430) in v podruzni¢ni cerkvi sv. Andreja v
Velikem Otoku pri Postojni (ok. 1430-40). Glede na visoko raven izvedbe poslikav sta
se morala oba anonimna slikarja iz$olati v beljaski delavnici, torej gre pri njunih delih
za neposredno dedis¢ino koroskega izrodila. V kasnejsih delih je kvaliteta izvedbe padla,
kar lahko ocenimo na poslikavah v podruzni¢ni cerkvi sv. Radegunde v Srednji vasi pri
Senéurju (ok. 1440-45) in v podruzniéni cerkvi sv. Martina v Zirovnici (ok. 1450-55).
Slikar, ki je po prvi lokaciji dobil ime Mojster Srednje vasi pri Senéurju, poleg koroskih
vplivov kaze tudi poznavanje italijanskega slikarstva. Vpliv starej$e beljaske delavnice je
prenesel na svojega uéenca Zirovniskega mojstra, ¢igar izrazna govorica je v primerjavi z
uciteljevo ekspresivnejsa. Na to so verjetno vplivale tudi graficne predloge, s katerimi si je
pomagal pri zasnovi prizorov. V tej skupini svojevrsten, a $e vedno kakovosten spomenik
je poslikava ladje in prezbiterija v podruzniéni cerkvi sv. Janeza Krstnika v Sentjanzu nad
Dravcéami (ok. 1445), ki naj bi nastala v okviru neke spodnjekoroske delavnice podjun-
skega izvora. V njej sta sodelovala dva slikarja. Prvi, kvalitetnejsi, se navezuje na forme
starejSe beljaske delavnice, drugi pa povzema starejso italijansko trecentisti¢no tradicijo,
ki pa je ze geografsko predelana. Najmlajsa dela iz te skupine so nastala pod roko nasega
najbolje dokumentiranega gotskega slikarja Janeza Ljubljanskega,' Friderikovega sina, pri
katerem se je tudi izu¢il. V primerjavi z ocetom je njegov likovni izraz mehkejsi in bolj liri-
¢en, v poznih delih pa postane tudi monumentalnejsi. V raziskavo sem vkljucila poslikave
v podruzni¢ni cerkvi Marijinega vnebovzetja na Muljavi (1456), v podruzni¢ni cerkvi sv.
Petra na Kamnem vrhu pri Ambrusu (1459) ter na zahodni fasadi podruzni¢ne cerkve
Marijinega oznanjenja v Crngrobu (1455-60), kjer je ustvarjala Janezova delavnica.
Najstarejsi poslikavi na Selu nad Zirovnico in v Velikem Otoku sta najmanj ohranje-
ni, kljub temu pa s pomo¢jo laboratorijskih analiz in natan¢nega pregleda ugotovimo, da
po tehni¢ni izvedbi presegata kasnejsa dela. Od teh se lo¢ita ze po sestavi ometa, ki je v
obeh primerih bogat z apnom, kot polnilo pa je uporabljen drobljeni marmor ali apnenec.
Glajenec je torej zelo svetel, lepo zglajen, nanesli pa so ga v tanki, le dva do tri milimetre

' HOFLER 1981/82; HOFLER 1995 (glej GOTIKA vV SLOVENTJI), str. 253.

7 MANTUANT 1906; STELE 1969; HOFLER 1972; STELE 1972; HOFLER 1985; HOFLER 1995 (glej GOTIKA v SLOVE-
NIJT 1995), str. 250-253; HOFLER 1996; HOFLER 1997; VODNIK 1998, str. 36-39; HOFLER 2004.

'8 STELE 1921; STELE 1935; STELE 1960; STELE 1969; STELE 1972; HOFLER 1981/82; HOFLER 1985, str. 45-58;
SEDE] 1994; HOFLER 1995 (glej GOTIKA V SLOVENIJI 1995), str. 253-258; HOFLER 1996, str. 17, 91-92; VODNIK
1998, str. 39-40; HOFLER 2001, str. 15-19.
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debeli plasti. Dnevnic ni Cutiti v nobenem primeru, kar je lahko tudi posledica fragmen-
tarne ohranjenosti. Kljub kakovosti ometa, kakrsnega smo do tega casa srecali le e na
mlajsih plasteh poslikav v Pangr¢ Grmu (ok. 1380-1400) in na Vrzdencu pri Horjulu (ok.
1410-20), se je intonaco ocitno zaradi tankosti hitro susil, zaradi ¢esar sta morala anonim-
na slikarja dokoncati delo na suho. Mojster Velikega Otoka si je, glede na pre¢ne prereze,
pri nekaterih inkarnatih in draperijah pomagal tudi z lokalno nanesenim apnenim bele-
zem.V Srednji vasi pri Sencurju je omet Ze slabse kakovosti, bolj zasi¢en s peskom in zato
tudi bolj prhel. Vseeno pa se kaze kot (ist, brez primesi glin ali drugih necisto¢. Nanesli
so ga verjetno samo v eni plasti, za razliko od poslikave v Zirovnici, kjer na ve¢ mestih
razlo¢imo dve plasti. Zgornja je izredno tanka, vidimo pa meje dnevnic. Apnenega bele-
za ne zasledimo na nobenem od teh dveh del, videti pa je, da je bil velik delez poslikave
naslikan Ze na suho, saj je do danes modelacija predvsem v Zirovnici skorajda povsem
odpadla. V Sentjanzu nad Dravéami je omet videti svetel, a analize so pokazale, da je ne-
Cist, grobozrnat in slabo premesan. Na juzni steni je bogatejsi z apnom, kljub temu pa je
na ve¢ mestih premazan tudi z apnenim belezem, kar so stratigrafije dokazale tako reko¢
na vseh odvzetih vzorcih. Belez na severni steni se pojavlja predvsem na podobi skofa
pod trikraljevskim prizorom, morda pa si je slikar z njim pomagal tudi na drugih delih,
ki jih zaradi vi$ine poslikave nisem dosegla. Opozorim naj na visoko prisotnost dolomita
(magnezijev karbonat) v skoraj vseh teh ometih, kar je na slovenskih gotskih stenskih
poslikavah precejsnja redkost.

Vreznin je v tej skupini malo, ve¢inoma so jih uporabljali za nimbe in krone. Le v
Sentjanzu nad Dravéami so s pomocjo ravnila vrezali tudi bordure, na severni steni pa
razlo¢imo tudi vreznine gub nekaterih draperij. Presene¢a njihova odsotnost pri Zirov-
niskem mojstru, za katerega vemo, da si je pri kompozicijah pomagal z grafi¢nimi listi.
Nekoliko kasneje srecamo podoben primer na delih mojstra Bolfganga, ki pa je svoje pre-
dloge prenasal na omet s pomoc¢jo vreznin. V Velikem Otoku vidimo, da je slikar prizore
lo¢il z odtisnjeno vrvico, namoceno v rdeco barvo, uporabo vrvice pa najdemo kasneje
tudi na delih Janeza Ljubljanskega. V tej skupini poslikav se za¢ne pogosteje pojavljati tudi
punciranje, torej okrasevanje nimbov in nekaterih drugih elementov z vtiski (Moste, Sre-
dnja vas, Sentjanz). Predrisbe ne moremo z gotovostjo razlociti na vseh slikarijah, vidimo
pa, da prevladuje rumena barva (Selo, Zirovnica, Sentjanz, Srednja vas). V Velikem Otoku je
uporabljena rdeca, slednjo pa najdemo tudi na oboku v Zirovnici. Na ve¢ mestih razlo¢imo
obsirne podslikave, ve¢inoma v svetlosivi barvi (Selo, Srednja vas, Zirovnica), ponekod pa
tudi v rumenem okru (Sentjanz, severna stena). Izbrani pigmenti so na vseh lokacijah ve-
¢inoma zemeljskega izvora, torej gre za uporabo apnene bele, rumenih in rdecih okrov. Na
Selu je slikar za Zivordece dodatke verjetno uporabil cinober. Zelena barva je skoraj povsod
zelena zemlja. Malahit so laboratorijske analize dokazale le na juzni steni v Sentjanzu, azu-
rit pa na Selu in v Zirovnici. V Srednji vasi in v Velikem Otoku gre po vsej verjetnosti za
modro, dobljeno z mesanjem ¢rne (na osnovi oglja), rdece (rdeca zemlja) in bele (apnena
bela), kar odkrivajo tudi pre¢ni prerezi odvzetih vzorcev. V Sentjanzu sre€amo tudi svinceve
pigmente; verjetno je slikar uporabljal svincevo belo za osvetlitve, vse pa kaze na to, da je
bila na njegovi paleti prisotna tudi svincevo-kositrno rumena, ¢esar ne najdemo na nobeni
drugi poslikavi v okviru te raziskave. Pigment so dokazale laboratorijske analize z metodo
SEM-EDX, nanj pa se da sklepati tudi po pocrnelih delih poslikave.

Modelacija poslikav v tej skupini je izredno kakovostna, mehka, ve¢inoma prevlada
barva nad konturo, razen v primeru Zirovniskega mojstra, ¢igar primarno izrazno sred-
stvo je bila linija. Na to je verjetno vplivala tudi uporaba grafi¢nih predlog, s katerimi si je
pomagal pri svojih kompozicijah. Tudi njegov uitelj, Mojster Srednje vasi pri Sencurju, je
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ustvarjal bolj z linijo kot z barvo. Na drugih poslikavah, predvsem na Selu, v Velikem Oto-
ku in na severni steni v Sentjanzu lahko ob¢udujemo mehko modelacijo, lazurne nanose
barv, prelivanje svetlih in temnih delov, kar so slikarji dosegali s kombinacijo debelih in
tankih copicev. Znacilni so rjavkasti inkarnati, dosezeni z nanasanjem okrastih senc, le v
Sentjanzu so pod vplivom italijanske umetnosti inkarnati bolj roznati. Da poslikave iz te
skupine slogovno izhajajo iz severnjaske tradicije, se vidi tudi v modelaciji teles, ki so se-
vernjasko »grda« in ne kazejo poznavanja oziroma zanimanja za pravilna anatomska raz-
merja. Slikarji so ve¢inoma modelirali od svetlega proti temnemu, le na Selu in na severni
steni v Sentjanzu je videti, da sta umetnika najprej nanesla osvetlitve in Sele nato sence.

Cim kasnejsi je ¢as nastanka poslikave, tem slabsa je kakovost tehni¢ne izvedbe. Vsa
dela so sicer zaceli na svez omet, a delez a secco je vse vecji. Poslikavi na Selu in v Velikem
Otoku sta $e dobro obstojni, in sicer ne samo v osnovnih barvnih tonih, medtem ko je
v Srednji vasi in v Zirovnici modelacija ve¢inoma ze odpadla. O¢itno so jo v veliki meri
nanesli na suho, pigmentom pa dodali neko organsko ali anorgansko vezivo. Tako je a
secco v celoti narejen obok cerkve v Zirovnici, kjer se je ohranila le $e rdeca predrisba.
Delavniske povezave med Mojstrom srednje vasi pri Sencurju in Zirovniskim mojstrom
lahko na podlagi raziskav potrdimo ne le glede na slog poslikav, ampak tudi glede na teh-
ni¢no izvedbo. Oba mojstra sta slikala na omet, zmesan iz apna in peska, ki sta ga nanasala
po sistemu dnevnic. Vreznin skorajda ni, ¢e pa so, so zelo tanke in komajda opazne. Kot
predrisbo sta uporabila rumeno barvo, kot podslikavo pa sivo. Ze na prvi pogled je podo-
ben nacin oblikovanja figur: oba sta se izrazala bolj z linijo kot z barvo, vtisa plasti¢nosti
figur skorajda ni. Pri obeh je tudi delez slikanja na suho velik v primerjavi s slikanjem na
sveze. Apnenega beleza nista uporabljala. Linija kot izrazno sredstvo in pa delez izdelave
na suho se pri ucencu Se stopnjuje, kar kaze na padec tehni¢ne kakovosti poslikave. Po
drugi strani pa se poslikavi severne in juzne stene v Sentjanzu tehnic¢no razlikujeta, kljub
temu da pripadata isti delavnici. Severno so ocitno v vecji meri naredili na svez omet in
s kon¢nimi dodatki na suho, medtem ko si je slikar na juzni pomagal predvsem z apneno
tehniko. Pigmente je moral natreti z apneno vodo ali apnenim mlekom, pri svincevih pa
ni izklju¢ena uporaba organskih veziv. Enako velja tudi za delo na severni steni. Razlike
v tehni¢ni izvedbi potrjujejo domnevo, postavljeno na podlagi primerjave sloga, da sta
namre¢ v Sentjanzu v okviru iste delavnice morala delati dva slikarja. Preseneca pa, da je
tisti, ki je bolj italijansko usmerjen (juzna stena) delal ve¢inoma na apneni belez, sever-
njasko usmerjeni pa v tehniki a fresco.

Posebno poglavje v tej skupini je delo Janeza Ljubljanskega, ki se je po vsej verjetno-
sti pri svojem ocetu Frideriku naudil tudi tehni¢ne plati stenskega slikarstva. To bi lahko
potrdile primerjalne analize vzorcev, vzetih s Friderikovih poslikav, ki pa jih niso nikoli
naredili, kot je povedal dr. Manfred Koller z Zveznega restavratorskega centra na Dunaju.
V tej nalogi obdelani spomeniki na Muljavi, na Kamnem vrhu pri Ambrusu in na zahodni
fasadi v Crngrobu sodijo v pozno fazo Janezovega dela, podatke o pigmentih in ometih
pa sem, razen za slednjega, vzela iz porocil laboratorijskih analiz, narejenih v Restavra-
torskem centru RS." Poleg poslikav na Muljavi in Kamnem vrhu, ki sem si jih ogledala in
situ in jih tudi vkljucila v katalog, sem pri tem pregledu upostevala tudi analize vzorcev
z Visokega pod Kures¢kom,” ki sodijo v zgodnjo fazo slikarjevega opusa. Kar zadeva
samo tehniko izdelave, lahko na podlagi primerjav vidimo, da med njegovimi zgodnjimi
in poznimi deli ni ve¢jih razlik; te so le v mehkejsi in bolj mojstrski barvni modelaciji v
njegovih kasnejsih delih.

1 NEMEC 1994, str. 1-10; NEMEC 1994D, str. 1-10; BENKO MACHTIG, NEMEC 1994, str. 1-11.
2 NEMEG, b. L, str. 1-7.
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Na vseh njemu pripisanih delih je omet zmesan iz apna in drobljenega marmorja ali
kalcita. Nanesel ga je v razlicno debelih slojih, s ¢imer je zravnal valovito povriino stene. Na
Visokem so med restavratorskimi deli odkrili dve plasti ometa, spodnjega grobega, zgornje-
ga finega. V vseh primerih je infonaco lepo zaglajen in zelo svetel, kar je slikarju na ve¢ me-
stih sluzilo kot osnova za modelacijo. Nanesel ga je v dnevnicah, ki so omejene na posame-
zne prizore. Ometa na prizoru Svete Nedelje na fasadi v Crngrobu nisem analizirala, na oko
paje videti drugacne sestave, in sicer s peskom kot polnilom. Tu so ¢ez vso povrsino ocitno
nanesli belez, s ¢cimer je pripravljalna skica na svezem ometu delovala hkrati kot sinopija, saj
je prosevala skozi svez apneni belez. Sinopijo v pravem pomenu besede, torej kot predrisbo
na spodnji plasti ometa, sre¢amo na Kamnem vrhu. Tu so restavratorji odkrili rdece linije,
narejene na Ze starejsi omet z odtisnjeno obarvano vrvico, in sicer za zamejitev posameznih
prizorov. Ta razdelitev je sluzila kot pomo¢ pri nanasanju dnevnic. Gre za skorajda edino
dokazano sinopijo v okviru izbranih spomenikov te raziskave (nasla sem jo na primer tudi
na Volarjah). Rde¢eobarvano vrvico so prav tako za razmejitev prizorov $e enkrat uporabili
na svezem glajencu. Stevilne so vreznine, ki so praviloma globoke, pogosto pa jih spremljajo
tudi vtiski - pri nekaterih nimbih, kronah, pasovih draperij ipd. Le v Crngrobu so vrezane
tudi linije draperije; ocitno gre za prenos figure na zid s pomoc¢jo kartona.

Barva predrisbe ni enotna. Na Muljavi je rumena, na Kamnem vrhu in v Crngrobu
pa rdeca, kar morda postavlja slednji dve deli ¢asovno blizje. Podslikavo razlo¢imo le na
Muljavi, in sicer rumeno pod modrimi draperijami, kar je nenavadno in ¢esar ne sre¢amo
nikjer drugje (prizor Marijine smrti). Pigmenti so ve¢inoma anorganski, apnena bela, ru-
meni in rde¢i okri, umbra, zelena zemlja, ¢rna pa je na bazi ogljika (oglje). Uporabo mala-
hita so laboratorijske analize dokazale na Muljavi, pa tudi na nekaterih vzorcih z Visokega.
Pogosto je slikar ocitno kombiniral oba pigmenta, malahit in zeleno zemljo, predvsem na
draperijah. Modra je povsod azurit. Pojavljajo se ¢rne lise, gre za oksidacijo obeh bakrovih
pigmentov. Crni elementi so tudi posledica potemnjenih svincevih pigmentov. Sre¢amo
jih na vseh Janezovih delih, a v razlicnem obsegu; najmanj jih je na Muljavi. Ti pigmenti
sodijo verjetno v izvirno slikarjevo paleto in niso posledica kasnejsih retus. Analize so od-
krile tudi prisotnost organskih elementov, ki pa ne dokazujejo nujno uporabe organskega
veziva, ampak so lahko posledica kasnejsih utrjevanj med restavratorskimi deli.

Modelacija je izredno mehka, mojster je barve nanasal vec¢inoma lazurno. Predvsem
na obrazih je dosegel skorajda u¢inek sfumata. Slikal je od svetlega proti temnemu. Pogo-
sto si je predvsem pri draperijah pomagal kar z belino ometa, na osnovi katere je gradil
barvno modelacijo. Kljub temu na nekaterih mestih $e jasno vidimo naknadne bele nano-
se, ki jih je dodajal po potrebi. Kot so dokazale stratigrafije, je inkarnate sencil z okrasto
in sivkasto barvo, ponekod pa tudi z rdeco. V primerjavi z drugimi deli iz te skupine so
Janezovi inkarnati nekoliko bolj roznati. Pri modelaciji obrazov naj opozorimo na neko
podrobnost, ki pa je precej zgovorna. Oblikovanje o¢i s poudarjeno debelej$o ¢rto na spod-
njem robu zgornje veke sre¢amo tako pri Janezu kot pri slikarju na Selu nad Zirovnico.
Gre za detajl, ki ga najdemo tudi na delih Friderika Beljaskega, kar dodatno dokazuje, da
sta oba slikarja izéla iz kroga tega koroskega mojstra.

Janez Ljubljanski je velik del svojih poslikav naredil a fresco, kar kazejo Se danes ve-
¢inoma dobro obstojne barve. Kljub temu je moral v vedji ali manjsi meri poseci tudi po
suhi tehniki (barvne modelacije na ve¢ mestih odpadajo, nekateri prec¢ni prerezi kazejo
jasno mejo med ometom in barvno plastjo). Njegovi nasledniki niso bili ve¢ tako vesci
slikanja na svez omet. Dokaz za to je poslikava na crngrobski fasadi, ki je narejena v apne-
ni tehniki. Torej tudi tu pri naslednikih vidimo upadanje kvalitete, in sicer tako slogovno
kot tehnicno.
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MOJSTER BOLFGANG, MASKI MOJSTER

V osmo skupino sem uvrstila dela Mojstra Bolfganga in njegovega ucenca Maskega moj-
stra, ki so nastala v petdesetih in Sestdesetih letih 15. stoletja.?’ Najdemo jih predvsem
na Gorenjskem, v manjsi meri pa tudi na Dolenjskem. Mojster Bolfgang velja za enega
najboljsih umetnikov, ki so kdaj slikali v slovenskih cerkvah. Slogovno je prekinil vpliv
mednarodne gotike in trecentisti¢ne tradicije in se navezal na severno, predvsem nemsko
umetnost. K nam je prinesel elemente poznogotskega sloga »zmeckanih« gub. Odlikuje
ga bolj realisticno dojemanje prostora in protagonistov, prepricljivo in izredno mehko
plasti¢no modeliranje ter liricnost figur. Pri zasnovi figur in prizorov si je v veliki meri
pomagal z grafikami Mojstra E. S.? Prva njegova poslikava pri nas je okras zahodnega
zakljucka severne ladje v podruzni¢ni cerkvi Marijinega oznanjenja v Crngrobu (1453).
Za njegovo najlepse delo velja kor zupnijske cerkve sv. Janeza Krstnika na Mirni na Do-
lenjskem (1463-65), med zadnja pa sodi poslikava v podruzni¢ni cerkvi sv. Miklavza v
Mevkuzu (1469), kjer je z njim sodeloval Ze njegov ucenec in naslednik Maski mojster. Ta
je dobil zasilno ime po slikarskem okrasu zunanj$¢ine in notranjscine ladje podruznicne
cerkve sv. Miklavza v Mac¢ah pri Preddvoru (1467). Tudi on je posegal po grafi¢nih pre-
dlogah Mojstra E. S., ki jih je o¢itno podedoval. Po slogovni govorici je skorajda identicen
svojemu ucitelju, le da je njegov izraz $e bolj liricen.

Poslikavo v Crngrobu je zaradi fragmentarne ohranjenosti in visoke lege tezko po-
drobno raziskati. Vzorce, ki sem jih analizirala, sem vzela s fragmentov, ki jih ze ve¢ de-
setletij hrani Oddelek za umetnostno zgodovino Filozofske fakultete v Ljubljani. Ker so
okoljske razmere drugacne kot in situ, so lahko tudi rezultati analiz drugacni, kot bi bili na
vzorcih, vzetih neposredno iz Crngroba. Laboratorijske analize so pokazale, da je mojster
slikal na omet, zmeSan iz apna in slabo opranega peska, bogatega z zelezom. Dnevnic ne
vidimo, verjetno pa je omet nanasal v ve¢jih povrsinah in v okviru posameznih prizorov.
Kot so pokazale stratigrafije, ga je na ve¢ mestih — predvsem pri draperijah - osvezil z eno
ali ve¢ plastmi beleza. Ostala dva spomenika, ki mu jih pripisujemo, Mirna in Mevkuz, sta
nastala vec kot deset let kasneje. Pri obeh opazimo razliko ze v sami sestavi ometa, kjer
je namesto peska uporabil drobljeni marmor ali apnenec. V ometu je poleg kalcijevega
namrec prisoten le $e magnezijev karbonat. Glajenec je mnogo kvalitetnejsi, na Mirni pa
na oboku ponekod lahko razlo¢imo celo dnevnice. Zaradi visokolezece poslikave nisem
mogla ugotoviti, ali je slikar tudi tu posegel po apnenem belezu, vse pa kaze, da to velja
za Mevkuz, kjer slutimo belez pod draperijami. Enako tudi v Macah. O¢itno je Maski
mojster povzel tehniko slikanja po svojem ucitelju, se pa je, kar zadeva kakovost ometa,
vrnil na preprostejso in cenejSo sestavo iz apna in peska. Njegov omet je v primerjavi z
Bolfgangovim tudi manj fin, pesek pa je ve¢je granulacije. Kot je to v navadi, so ometi na
zunanj$cini bolj grobi kot v notranjscini, kar lahko ocenimo tako v Mevkuzu kot v Macah.
Na slednji poslikavi razlo¢imo velike dnevnice, ki sledijo oblikam figur, so pa prevelike, da
bi omogocale dokoncanje dela v celoti na sveze.

V Crngrobu razen pri arhitekturi ne razlo¢imo vreznin, medtem ko se od Mirne naprej
pogosto srecujemo z njihovo uporabo, in sicer ne le za standardne elemente, kot so nimbi,
krone, marve¢ so vrezane celotne figure z draperijami vred. O¢itno si je slikar pri prenosu
predlog na steno pomagal s kartoni. To tehniko je kasneje uporabil tudi Maski mojster: na

2! HOFLER 1985, str. 64-75; HOFLER 1985b; HOFLER 1995; HOFLER 1995 (glej GOTIKA vV SLOVENIJT 1995), str.
272-278; VODNIK 1998, str. 40-43.
2> HOFLER 1985b; HOFLER 1995.
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zunanj$¢ini maske cerkve vidimo vrezane vse figure, v notranjscini pa so tako dolocene le
razkosnejse draperije protagonistov. Poslikave so bogate tudi z vtiski. Kljub vrezninam na
nekaterih mestih razlo¢imo $e predrisbo, s katero sta oba mojstra dopolnjevala vrezane
dele. V Crngrobu ne vidimo jasno, ali je slikar res uporabil rde¢o barvo, tako tudi za Mirno
ne moremo z gotovostjo trditi, ali gre za rdeco ali ¢rno predrisbo. V Mevkuzu le razlo¢imo
predrisbo, narejeno v rumeni barvi, kar je prevzel tudi Maski mojster. To morda posta-
vlja obe deli v ¢asovno blizino tudi s tehni¢nega vidika. Na vseh poslikavah vidimo sivo
podslikavo pod modro barvo, razen na prizoru Sv. Kristofa v Macah, kjer je slikar azurit,
nanesel neposredno na omet. Barvna paleta je sestavljena iz zemeljskih pigmentov, torej iz
apnene bele, rumenih in rdec¢ih okrov, zelene zemlje. Malahita nisem odkrila nikjer. Azurit
so rezultati analiz dokazali v dveh primerih, in sicer v Macah in Crngrobu, na Mirni in v
Mevkuzu pa lahko njegovo prisotnost domnevamo. Na zunanj$¢ini maske cerkve opazimo
uporabo nekega svincevega pigmenta, ker pa ga v notranjosti ni, gre verjetno za kasnejse
retuse. Pre¢ni prerezi odkrivajo, da so barve nanasali ve¢inoma neposredno na omet, razen
v redkih primerih, kjer razlo¢imo $e apneni belez. Nekatere plasti so ocitno naredili na Se
svez glajenec, pogosto pa vidimo ostro mejo med intonacom in barvnim slojem, kar kaze na
slikanje a secco. Pigmente je vezalo ve¢inoma apno iz ometa ali beleza, za slikanje na suho pa
so jim dodali neko organsko vezivo. Tega se je dalo dokazati vsaj v enem primeru, in sicer v
Macah, kjer gre za neko beljakovinsko snov.

Oba mojstra sta delo zacela na svez omet, kar dokazujejo Stevilne vreznine in vtiski. A fre-
sco sta naslikala Se predrisbe in podslikave. Pri draperijah sta ocitno posegla po belezu, s ¢cimer
sta osvezila suseci se omet, velik del pa sta morala kljub temu dokon¢ati na suho, kar kazejo
odpadle gornje plasti poslikav. Kljub temu so barve na splosno $e zelo zive in dobro ohranjene.
Mojster Bolfgang se odlikuje po izredno mehki in prefinjeni modelaciji, ki jo je prevzel tudi
njegov ucenec. Oba sta znala s kombinacijo $irokih in tankih copicev ustvariti nezne prehode
med svetlimi in temnimi toni, to pa sta dosegla tudi s tankimi, lazurnimi barvnimi nanosi tako
osnovnih barv kot same modelacije. Njune figure so elegantne, vitke in rahlo nagnjene nazaj.
Maski mojster je sam nacin oblikovanja povzel po svojem ucitelju celo do takih podrobnosti,
kot je tanka bela ¢rta pod podo¢njakom. Pri obeh je glavno izrazno sredstvo barva, kontur
skorajda ni, ¢e pa so, se ve¢inoma stopijo v celoto z barvno podlago, ki jo obrobljajo. Osvetlitve
in sence so lazurne, sencenje pa je narejeno kasneje kot svetlobni nanosi. Mojster Bolfgang je
pri ustvarjanju plasti¢nosti figur vpeljal novost, in sicer osvetlitev celotne figure in ne le po-
sameznih gub draperije, pa¢ glede na neki imaginarni svetlobni vir. To je prevzel tudi Maski
mojster, s ¢imer je figuram ustvaril vecjo telesnost, realnost. Povezave med obema slikarjema
so jasne tako slogovno kot glede tehni¢ne izvedbe, ki se kaze v kombinaciji vseh treh osnovnih
nacinov slikanja na omet (a fresco, a secco, apnena tehnika), pa tudi v sami modelaciji.

PRIMORSKA

Spomeniki, zbrani v tej skupini, so med sabo povezani predvsem zaradi svoje geografske
pripadnosti primorski regiji. Nastali so v prvi polovici 15. stoletja, tako slogovno kot teh-
ni¢no pa ne tvorijo enotne skupine, saj so si med sabo zelo razli¢ni?® Kljub temu da gre

# STELE 1960b; Fuci¢ 1963; Brejc 1983; VopNIK 1995 (glej GOTIKA v SLOVENTJT 1995), str. 280-285; HOFLER
1997.
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za obmogdje, ki je najblizje Italiji, se poslikave ne vezejo le na italijanske umetniske tokove,
temvec so tesno povezane tudi z ustvarjanjem v osrednji Sloveniji in v Istri, nekatere pa
kazejo tudi povezavo z germanskimi dezelami (Avstrija, Nemcija). Najbolj kakovostni sta
deli v podruznic¢ni cerkvi sv. Stefana v Zanigradu (ok. 1400-10) in v podruzni¢ni cerkvi
Marijinega rojstva v Pomjanu (ok. 1410-20), ki sta si blizu tako ¢asovno kot tehni¢no, obe
pa kazeta vplive beneske umetnosti poznega 14. oziroma zgodnjega 15. stoletja. V Zani-
gradu poleg tega cutimo tudi vpliv Padove in slikarja Altichiera. Poslikava na juzni steni
ladje podruzni¢ne cerkve sv. Petra in Pavla v Noznem (1. polovica 15. stoletja) je le delno
ohranjena. Umetnik je o¢itno poznal slikarsko benesko tradicijo zgodnjega 15. stoletja v
Istri, slogovno pa se navezuje predvsem na severnofurlansko umetnost iz ¢asa ok. 1400. V
Furlanijo kazejo tudi poslikave v podruznicni cerkvi sv. Brikcija na Volarjah, ki so morale
nastati v drugi Cetrtini ali pa okoli sredine 15. stoletja. Kljub izredno fragmentarni ohra-
njenosti odkrivajo roko nekega spretnega slikarja. Obe poslikavi povezuje tudi relativna
geografska blizina, kljub temu pa sta si s tehni¢nega vidika zelo razli¢ni. Po ¢asu nastanka
bi lahko postavili skupaj poslikavi v Zupnijski cerkvi Marijinega vnebovzetja v Vremskem
Britofu (ok. 1445-50) in v podruzni¢ni cerkvi sv. Tomaza v Famljah (ok. 1450-60), ki pa
slogovno prihajata iz popolnoma druga¢nega okolja. Pri prvem spomeniku vidimo vpliv
salzburskega slikarstva tega Casa in s tem poznogotskega realizma, tako imenovanega »tez-
kega« sloga, ki se odraza predvsem v plasti¢cno obravnavanih figurah, njihovi prepricljivi
postavitvi v prostor in zalomljenih gubah draperij. Slog poslikav kaze tudi vplive Koroske,
Istre in Primorske, nekateri konservativni elementi, znacilni za slovensko tradicijo, pa dajo
misliti, da je na poslikavah sodeloval tudi neki domac slikar. Famlje se zopet navezujejo na
mlajso tradicijo umetnosti v Benetkah in zaledju, ki se je izoblikovala v drugi Cetrtini in v
sredini 15. stoletja, kar dokazuje, da je bila Primorska v stalnem stiku z Italijo. Za razliko od
drugih poslikav po Sloveniji primorske izstopajo po toplih barvah, kakr$nih ne sre¢amo
nikjer drugod; izjema je le Zanigrad, kjer prevladujejo mirni, zemeljski toni.

Prvi $tirje omenjeni spomeniki, ki so si ¢asovno tudi blizje kot zadnja dva, imajo
podobno sestavo ometa. Glajenec je povsod bogat z apnom in lepo zaglajen. V Zanigradu
je rumenkaste barve, kar kaze na prisotnost glin ali pa na slabo opranost peska. Rumen-
kast se kaze tudi v Pomjanu, zelo Cistega pa je uporabil slikar v Noznem. Le na Volarjah
najdemo omet, zmesan iz apna in drobljenega marmorja ali kalcita, tu pa je tudi nanesen
v mnogo debelejsi plasti kot drugod. Dnevnice se da z gotovostjo potrditi le v Noznem,
verjetno pa obstajajo tudi na Volarjah. Drugod so omet ocitno nanesli v velikih plasteh,
zato se je tudi susil, $e preden so slikarji dokoncali delo.

Vreznine so prisotne povsod razen v Noznem, kjer jih morda ni videti zaradi frag-
mentarnosti poslikav. Najveckrat so jih uporabljali za nimbe in druge elemente kot krone,
kelihe. Figure pri teh $tirih spomenikih niso vrezane nikjer. V Zanigradu, kjer so vrez-
nine izredno globoke, zasledimo tudi uporabo odtisnjene vrvice za razmejitev prizorov
in bordur. Ta postopek je pri nas redek, sre¢amo ga predvsem na severnjasko vplivanih
spomenikih sredine 15. stoletja, na primer na delih Janeza Ljubljanskega, pri Mojstru bo-
hinjskega prezbiterija v Janezovi cerkvi in pri Janezu Aquili v Martjancih. Morda so to
tehniko slikarji uporabljali pogosteje, a so tako odtisnjene linije skrite pod barvnimi plast-
mi. Predrisbe ne razlo¢imo povsod. V Zanigradu dobro vidimo rumeno barvo, s katero so
naredili tudi ze osnovne modelacije, kar je kasneje olajsalo nadaljnje oblikovanje z barva-
mi. V Pomjanu in v Noznem so predrisbo zarisali v rdeci barvi, s tako pa so zacrtali tudi
linije za razmejitev prizorov na Volarjah. S kaksno barvo so zasnovali figure, ne vidimo.
Na tej lokaciji srecamo tudi pravo sinopijo, narejeno na spodnji omet oziroma na spodnjo,
starej$o plast poslikav v tej cerkvi, in sicer a secco, prav tako za razmejitev prizorov. To je
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morda dokaz, da so slikarski omet nanesli po dnevnicah, slede¢ tem spodnjim delitvam.
Podslikavo so uporabili na vseh teh spomenikih, tako predvsem sivo pod modro (Zani-
grad, Nozno, Volarje, v Pomjanu je vprasljivo). Na Volarjah se srecamo z zanimivo kombi-
nacijo, in sicer na draperijah je modra podloZena s sivo, na ozadjih pa z rdecerjavo, torej s
caput mortum. Gre za prepletanje severnjaske in italijanske tradicije podlaganja azurita s
sivo oziroma rjavordeco barvo.V Noznem so pod inkarnati verjetno naredili oker podsli-
kave, esar pa ne moremo z gotovostjo potrditi. Izbrani pigmenti so povsod zemeljskega
izvora, gre za rdece in rumene okre ter za zelene zemlje. Malahita raziskave niso odkrile
v nobenem primeru, na azurit pa lahko glede na njegove znacilnosti le domnevamo. V
Zanigradu so rezultati analiz pokazali prisotnost nekega svinc¢evega pigmenta, ki verjetno
pripada izvirni slikarjevi paleti; precni prerez namre¢ odkriva, da je pigment nanesen
neposredno na omet in da ne gre za retuso.

Po modelaciji sta si najblizje Zanigrad in Pomjan, kjer vidimo kakovostno, mehko
in fino nalaganje barv od svetlega proti temnemu. V prvem primeru razli¢ni nacini barv-
nega oblikovanja dajo sklepati na sodelovanje obsezne delavnice s tremi pomembnej$imi
slikarji, ki so med sabo sodelovali. Prvi, ki je avtor vecine Poslednje sodbe, je najkvalitet-
nejsi, njegovo izrazno sredstvo pa je barva. Drugi, ki je naredil svetniske prizore, se izraza
predvsem z linijo — vse figure so obrobljene z ostro, rdecerjavo tanko konturo, s katero
je doloc¢il tudi posamezne elemente obraza. Tretji slikar, ki je najokornejsi, je verjetno
izdelal celoten Pasijon. Prvemu slikarju je po nac¢inu modelacije, polaganja barv in rozna-
tih inkarnatov blizu slikar v Pomjanu, v tem pa tudi vidimo vpliv beneskega slikarstva
tistega ¢asa. Tudi on je modeliral od svetlega proti temnemu, kot zadnje pa je dodal bele
osvetlitve. Na nekaterih figurah Se vidimo plasticno oblikovanje celotnega telesa glede
na neki imaginarni svetlobni vir, kar kasneje sre¢amo tudi pri mojstru Bolfgangu. Tako v
Pomjanu kot v Zanigradu so slikarji znali odli¢no kombinirati Siroke in tanke copice, pri
draperijah pa so pogosto uporabili belino lepo zglajenega ometa. Barve v Zanigradu so
nanesene v tankih plasteh, v Pomjanu pa so nekatere osnovne narejene dokaj na debelo,
medtem ko so modelacije izredno fine. Stratigrafije kazejo, da so umetniki osnovne barve
nanasali ve¢inoma na svez omet, saj je meja med barvno plastjo in glajencem zabrisana,
v obeh primerih pa ponekod najdemo tudi uporabo apnenega beleza. Omet so ocitno
nanesli v prevelikih povrsinah, tako da se je Ze susil, preden je bilo delo dokonc¢ano. Tako
so si slikarji pomagali z lokalno nanesenim apnenim belezem, ki so ga v Zanigradu dodali
pod nekaterimi draperijami, v Pomjanu pa ga je najti pod inkarnati sekundarnih figur in
pod ozadji. Beleza na poslikavah v Noznem in na Volarjah ni. Ce slednjo poslikavo po
kvaliteti modelacije $e lahko primerjamo s prvima dvema, saj kljub fragmentarnosti vidi-
mo fine barvne nanose in uporabo tankih ¢opicev, pa je v Noznem moral delati neki bolj
provincialni slikar. Ta je modeliral z mo¢nimi barvami, uporabljal je Siroke copice, neznih
prehodov med svetlimi in temnimi deli ni. Splo$ni vtis v furlansko vplivanih delih je dru-
gacen kot v Zanigradu in Pomjanu, barve delujejo nekoliko temneje, figure pa trpkejse.

Tehni¢no gre pri prvih dveh poslikavah za kombinacijo slikanja na sveze, na suho
in apnene tehnike. Kljub zacetemu delu a fresco je bil omet o¢itno pretanek in nanesen v
prevelikih povrsinah, da bi dovoljeval tudi zakljuc¢ek dela na sveze. V Zanigradu vidimo,
da je slikar hitel z osnovnimi predrisbami, podslikavami in ozadji, ki jih je nanasal v od-
lo¢nih potezah s Sirokimi Copici. Ti elementi so $e danes dobro ohranjeni, prav tako deli,
narejeni na belez, medtem ko so suhe partije ve¢inoma ze odpadle. Morda prav zaradi
tega ta poslikava deluje tako monotono. V primerjavi z njo je tista v Pomjanu izredno
zivahna in topla, tudi na tej lokaciji pa vidimo, da so morali nekatere elemente dokoncati
na suho. Pri tem so pigmentom verjetno dodali neko organsko vezivo. Tehni¢no naj-
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boljsa se kaze poslikava na Volarjah, kjer so barve $e zelo dobro ohranjene, in sicer ne le
osnovni, ampak tudi kasnejsi nanosi. Vecina dela je bila ocitno narejena na sveze. Debela
plast ometa je omogocala daljsi cas susenja, s tem pa je imel umetnik tudi ve¢ moznosti
slikanja na $e vlazno podlago. Barvni nanosi so tanki, za razliko od tistih v Noznem, kjer
stratigrafije kazejo debele osnovne barvne plasti. Ponekod vidimo bele grudice apna, ki ga
je slikar zmesal s pigmentom, da bi bil tako obstojnejsi. Na to osnovno barvo je naknad-
no nanesel tanjSe modelacije. Tak nacin je tako reko¢ identicen s tistim na spomenikih
goriskih delavnic ter Mojstra bohinjskega prezbiterija in njegovih naslednikov, Suskega in
Bodeskega mojstra.

Najmlajsi poslikavi iz te skupine, torej v Vremskem Britofu in Famljah, kljub raz-
licnemu izvoru kazeta kar nekaj podobnosti. Te so ocitno odraz ¢asa, pomembna pa je
verjetno tudi geografska blizina obeh spomenikov, ki sta med sabo oddaljena le nekaj
kilometrov. Omet je pri obeh zelo podobne sestave, rumenkaste barve in bogat s peskom,
ki je bil o¢itno slabo opran. Pre¢ni prerezi dajejo enako podobo. Verjetno pesek obeh
poslikav izvira iz okolice cerkva. V obeh primerih je glajenec dokaj prhel in nanesen v
tanki plasti po sistemu dnevnic. Beleza ni nikjer. Obe poslikavi povezujejo Stevilne vrez-
nine, ki niso narejene le za nimbe in ostale standardne elemente, ampak tudi za figure. V
Vremskem Britofu je vrezano skorajda vse, medtem ko v Famljah prevladujejo le vreznine
zapletenih gub; v celoti je tako na omet prenesena le figura sv. Jurija. Slikarji so si o¢itno
pomagali s kartoni.

Poslikavi se razlikujeta v izbrani barvi predrisbe, saj je mojster v Vremskem Britofu
posegel po temnordedi, s katero je skicozno in hitro zarisal elemente, ki jih ni dolo¢il ze z
vrezninami, v Famljah pa pod barvnimi nanosi ponekod razlo¢imo razred¢eno rumeno
¢rto. V obeh primerih so modro po vsej verjetnosti nanesli na sivo podlago, s katere pa je
vec¢inoma ze odpadla. Pigment so torej naslikali a secco, na podlagi ¢esar lahko sklepamo,
da je $lo za azurit. Barve so na obeh lokacijah izredno mo¢ne in tople, barvna paleta pa
je v osnovi sestavljena iz zemeljskih pigmentov, torej iz apnene bele, rumenih in rdec¢ih
okrov ter zelene zemlje. V Vremskem Britofu so laboratorijske analize dokazale $e priso-
tnost malahita, slikar pa je uporabil tudi neki svincev, po vsej verjetnosti bel pigment, ki
je do danes pocrnel. Glede na opravljene analize poslikav, izbranih v tej raziskavi, svin-
Ceve pigmente srecamo predvsem na delih, ki se navezujejo na severno umetnost (npr.
zahodna empora ptujske Zupnijske cerkve, Janez Ljubljanski), medtem ko so na italijansko
usmerjenih delih redkost.

Po modelaciji sta si spomenika razlicna, ceprav gre pri obeh za nezne, mehke barvne
prehode in za prevlado barve nad konturo. Famlje so s svojimi roznatimi inkarnati blizu
tistim v Pomjanu, s tem pa tudi beneski umetnosti. Gube padajo mehkeje, modelacija pa
poteka od svetlega proti temnemu. Na nekaterih mestih, predvsem na draperijah, vidimo
debele osnovne barvne nanose, na katere so naredili tanke, lazurne modelacije. Podobne
srecamo v okviru nasih goriskih delavnic in naslednikov. V Vremskem Britofu je slikar
draperije ocitno modeliral od svetlega proti temnemu, medtem ko je obraze oblikoval
ravno obratno, torej od temnega proti svetlemu, kar so pokazale stratigrafije. Vrhove gub
draperij je poudaril z izredno tankimi belimi linijami, ¢emur pri nas ne najdemo vzpo-
rednic. Tak nacin oblikovanja gub pa srecamo v delih Konrada Laiba.?* Inkarnati so pri
moskih figurah bolj rjavkasti, s ¢cimer tudi kaZejo na sever. Barvni nanosi so dokaj pasto-

2 HOFLER 1997, str. 146; HOFLER 2004b (z literaturo). Ve¢ o tem v katalogu. Primarjava Laibovih del s poslika-
vami v Vremskem Britofu s tehni¢ne plati ni mogoca, saj naravoslovno-tehnoloskih analiz ni, kot je sporocil
dr. Manfred Koller z Zveznega zavoda za spomenisko varstvo na Dunaju.
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zni, v veliki meri pa so narejeni na suho, kar vidimo po ostri meji med barvno plastjo in
ometom.

Tehni¢no gre pri obeh poslikavah za kombinacijo tehnik a fresco in a secco, a v raz-
licnem razmerju. Obe sta zaceti na svez omet, kar dokazujejo globoke vreznine in pa $e
dobro obstojne predrisbe. V Vremskem Britofu je slikar vec¢inoma zaklju¢eval na suho,
kar dokazuje predvsem odpadanje barvnih plasti modelacije. To se dogaja tudi zaradi
debelih barvnih nanosov. Umetnik je o¢itno najprej naredil protagoniste, saj so se na teh
mestih barve Se najbolje ohranile (tako osnovne kot modelacija), sekundarne figure pa so
bile o¢itno narejene ze a secco. Cim kasneje je bila barva nanesena, tem pastoznejsa je. V
Famljah so barve bolje ohranjene, dnevnice so dokaj majhne, kljub temu pa se je tanek
omet hitro susil, zaradi ¢esar je moral slikar svoje delo dopolniti v suhi tehniki. Nekatere
dele je ocitno v celoti izvedel a secco, Cesar v Vremskem Britofu ni videti. Kljub slogov-
nim razlikam med obema poslikavama lahko vidimo, da sta si s tehni¢nega vidika dokaj
podobni. O¢itno sta na to vplivali asovna in geografska bliZina, slikarja pa sta se morala
navdihovati tudi v domaci tradiciji. Famlje so namre¢ tehni¢no blizje Vremskemu Britofu
kot pa Zanigradu in Pomjanu, ki prav tako izvirata iz beneske tradicije. Razlike, ki eno
poslikavo veze s severom, drugo pa z beneskim zaledjem, odraza predvsem nacin mode-
lacije. Na vseh poslikavah iz te skupine sta prisotna klor (morda gre za soli) ter mavec,
ki je posledica sulfatizacije. Iskanje primerjalnega gradiva v beneskem arhivu zavoda za
spomenisko varstvo ni obrodilo sadov, saj dokumentacija ni na voljo za ogled, po besedah
restavratorke dr. Anne Marie Spiazzi pa tudi ni bilo opravljenih veliko analiz, ki bi nam
bile lahko v pomoc.
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NARAVOSLOVNO-TEHNOLOSKE METODE
RAZISKOVANJA SESTAVNIH ELEMENTOV
STENSKIH POSLIKAV

Naravoslovno-tehnoloski pristop k poznavanju umetnin je v svetu vse pomembnejsi, tako
se tudi metode raziskav neprestano razvijajo in izpopolnjujejo. Danes imajo skoraj vsi
vecji muzeji in raziskovalne ustanove svoje laboratorije s sodobno opremo. V Berlinu so
prvi naravoslovno-tehnoloski laboratorij ustanovili v drzavnih muzejih (Staatliche Muse-
en) ze leta 1888, drugi muzeji so kmalu sledili, tako na primer Narodna galerija (National
Gallery) v Londonu, Louvre v Parizu, Prado v Madridu. Pomembno znanstveno sredisce
Velike Britanije je Cortauldov institut za umetnost (Cortauld Institute of Art) v Londonu,
Francija pa izvaja raziskovalne programe v okviru Narodnega sredis¢a za znanstvene ana-
lize (Centre National de Recherche Scientifique, CNRS). Na tem podro¢ju je mo¢no raz-
vita Italija z najpomembnejsima restavratorskima sredis¢ema v Rimu (Restauro di Roma)
in Firencah (Opificio delle Pietre Dure), Spanija z Indtitutom za kulturno dedisc¢ino (In-
stituto del Patrimonio Histdrico, IPH), ki sodeluje z laboratoriji Visokega sveta za znan-
stvene raziskave (Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, CSIC) in univerzami
po vsej drzavi, v Avstriji v raziskavah umetnin vodi Restavratorski center Zveznega zavo-
da za spomenisko varstvo (Bundesdenkmalamt, Restaurierwerkstitten) na Dunaju. Svica
podpira tovrstne analize s svojim Narodnim srediS¢em za znanstvene raziskave (Centre
National de la Recherche Cientifique, CNRC), Belgija pa zaposljuje $tevilne znanstvenike
v okviru Kraljevega instituta za umetnisko dedis¢ino (Institute Royal du Patrimoine Arti-
stique, IRPA). Zdruzene drzave Amerike poleg sodobno opremljenih laboratorijev v vseh
vec¢jih muzejih, kot sta na primer Narodna galerija umetnosti (National Gallery of Art) v
Washingtonu in Metropolitanski muzej umetnosti (Metropolitan Museum of Art) v New
Yorku, v zadnjih letih omogocajo na univerzah, kot je Yale, tudi poseben interdisciplinarni
studij, ki je sestavljen iz fizike, kemije, biologije, zgodovine in likovne umetnosti. V Slove-
niji je naravoslovno-tehnologki pristop $e na zacetku poti. Z njim se ukvarjajo predvsem
v Restavratorskem centru RS in na Institutu Jozefa Stefana.

Prve analize stenskih poslikav, ki segajo vse do antike, so bile empiri¢ne narave in so
temeljile na preucevanju zapisov Vitruvija (1. stol. pr. n. §.), Plinija Starejsega (23/24-79 n.
§.),> meniha Teofila (ok. 1070-ok. 1125),® Cennina Cenninija (ok. 1370-ok. 1440),* Giorgia
Vasarija (1511-1574),” Francisca Pacheca (1564-1654),° Antonia Palomina (1653-1726)’
in drugih, ki so natan¢no opisovali tehnike slikarstva in uporabljane materiale.

ViTRUVIUS 1955-1956.

PrintUs 1958-1966.

TueOPHILUS 1874; THEOPHILUS 1979.
CENNINT 1999.

VASARI 1906; VASART 1991.

PacHEcO 1990.

ParomiNo 1988.
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Naravoslovno-tehnolosko raziskovanje se je zacelo na zacetku 19. stoletja:® leta 1805
je Jean Antoine Chaptal s kemi¢nimi reakcijami ugotavljal veziva na stenskih poslikavah
v neki pompejanski grobnici,” deset let kasneje se je podobnega dela lotil Humphrey Davy
in z dobljenimi rezultati odprl diskusijo o tehniki anti¢nih stenskih poslikav."” Na zacet-
ku 20. stoletja so znanstveno delo nadaljevali Wilchelm Ostwald," Alexander Eibner,"
Eduard Raehlman,"® Arthur Pillans Laurie,'* Heinrich Behrens? in Friedrich Emich,' ki
so se ukvarjali predvsem z analizo veziv, medtem ko so se Angenitus Martinus De Wild,"”
Rutherford J. Gettens'® in Hanns Malissa'® osredoto¢ili na pigmente in njihovo sestavo.
Danes so te kemic¢ne postopke, ki jih na splosno ozna¢imo kot klasi¢ne metode, ze davno
presegle kompleksnejse in zapleteneje fizikalno-kemicne analize, tako imenovane instru-
mentalne metode,* ki jih opravljajo za to vse bolj usposobljeni aparati. Med najpomemb-
nej$o sodobno strokovno literaturo o tej tematiki moramo na prvem mestu omeniti knji-
gi Chimica nel restauro in Scienza e restauro* Maura Matteinija in Arcangela Molesa, dveh
izmed danes najvecjih strokovnjakov s tega podro¢ja. Pomembna dela so napisali tudi
Madeleine Hours, Carlo Ciantelli in Sergio Palazzi.** Ker sem vecino raziskovalnega dela
opravila v Spaniji, sem se oprla predvsem na tamkajsnjo literaturo. Za umetnostne zgodo-
vinarje, konservatorje in restavratorje je zelo uporaben priro¢nik Marie Luise Gémez,” ki
na preprost nac¢in razlaga osnovne metode raziskav umetnin, nekoliko bolj naravoslovno
naravnana pa je knjiga Miguela Pefia.** Institut za raziskavo materialov (ICMSE CSIC) v
Sevilli je pred kratkim izdal zbornik s prispevki svojih strokovnjakov o instrumentalnih
metodah, uporabnih pri analizi umetnin.” V slovens¢ini zaenkrat ni tovrstne literature.

Naravoslovno-tehnoloske analize omogocajo natan¢nej$e poznavanje sestave skulp-
tur, tabelnih slik, slik na platnu ter stenskih poslikav. Ce pri prvih treh vrstah umetnin
lahko uporabimo tako reko¢ vse obstojece naravoslovno-tehnoloske metode, pa je tak
nacin raziskav bolj zapleten pri stenskih poslikavah, predvsem ce so narejene v pravi teh-
niki a fresco. Ve¢inoma si jih lahko ogledamo le in situ, torej vezane na arhitekturo, med-
tem ko ostale vrste umetnin lahko prenesemo v laboratorij. Pri stenskih poslikavah tezje
ugotavljamo obstoj pripravljalne skice predvsem v primeru sinopije, ki je skrita pod pla-
stjo ometa. Bolj zapleten je odvzem vzorcev, saj so slikarije dostikrat na tezko dostopnih
mestih, najvec tezav pa povzroca doloditev morebitnih veziv v primeru, da so poslikavo
dokoncali a secco. Odstotek veziva je namre¢ ponavadi tako majhen, da ga laboratorijski
instrumenti le stezka zasledijo. Kljub vsem tem zaprekam analize omogocajo uspesne
rezultate pri spoznavanju $tevila plasti ometov, njihove sestave, barvnih nanosov in upo-

8 MAIRINGER 1985, str. 59 (z literaturo); GOMEZ 2000, str. 151.
® CHAPTAL 1809, str. 70.

10 DAvy 1815, str. 97-124.

OsTwWALD 1905, str. 167-174.

E1BNER 1931, str. 70-92.

RAEHLMAN 1910.

LAURIE 1914; LAURIE 1967.

BEHRENS 1921.

EmicH 1915, str. 489-502.

DE WiLp 1929.

GETTENS 1934, str. 185-202.

MaALIssA 1950, str. 34-55.

PENA 2002, str. 2.

MATTEINI, MOLES 2001; MATTEINT MOLES 2003.
Hours 1977; CIANTELLI 1977; PALAZZI 1997.
GOMEZ 2000.

PENA 2002.

TECNICAS INSTRUMENTALES 2002.
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rabljenih pigmentov, ki so pri slikarstvu na sveZze ve¢inoma mineralnega in zemeljskega
izvora. Koristne so pa tudi pri ugotavljanju morebitnih sprememb, poskodb ali kasnejsih
restavratorskih posegov na poslikavah. Nekatere metode pomagajo tudi pri datiranju.

Na grobo lahko razdelimo vse danes obstojece raziskovalne metode na NEDESTRUK-
TIVNE in DESTRUKTIVNE. Prve ne zahtevajo odvzema vzorcev in jih ve¢inoma lahko opra-
vimo kar in situ, medtem ko za druge potrebujemo vzorec; istega lahko véasih uporabimo
tudi pri razli¢énih metodah. Pri obeh izrazih moramo biti previdni. Termin »destruktivne
metode« je morda nekoliko prehud, saj vecina analiti¢nih metod zahteva izjemno majhno
koli¢ino vzorca. Ce tega odvzamemo racionalno in na mestu, kjer ne vpliva na vizualno
podobo umetnine, lahko s pomoc¢jo rezultatov analiz pripomore k daljsi zivljenjski dobi
spomenika. »Nedestruktivne metode« pa ve¢inoma temeljijo na uporabi elektromagnet-
nega valovanja, ki na dolo¢en nacin reagira z materijo (poslikavo). Pri tem ne moremo z
gotovostjo trditi, da tovrstni energetski zarki na umetnino ne vplivajo negativno.* Infor-
macije, ki jih pridobimo z naravoslovno-tehnoloskimi raziskovalnimi metodami, so lahko
kvalitativne, povedo, kateri elementi so prisotni v poslikavi, in kvantitativne, ki dolocajo
koli¢ino posameznega elementa v materiji. Pri poznavanju umetnin je pomembno pred-
vsem, kateri elementi so prisotni, medtem ko koli¢ina ni bistvena. V¢asih lahko opravimo
semikvantitativno analizo, ki omogoca poznavanje relativne koli¢ine neke snovi v pri-
merjavi s koli¢ino drugih prisotnih v vzorcu. Katero metodo bomo uporabili, je odvisno
od informacije, ki jo i$¢emo, in seveda od strukture materiala, ki ga ho¢emo analizirati;
upostevati moramo fizi¢no sestavo, na primer ali gre za eno- ali vecplastno poslikavo, ali
zelimo analizirati povrsino ali notranje plasti umetnine itd., pa tudi kemi¢no kompozicijo
(¢isti elementi ali spojine).”

NEDESTRUKTIVNE/SPLOSNE METODE ANALIZE

Nedestruktivne metode omogocajo pregled poslikav na mestu. Odvzem vzorcev ni potre-
ben, umetnina ne utrpi nobene poskodbe. Gre za analizo povrsine. Osnova teh metod je
uporaba tako vidnega kot ocesu nevidnega elektromagnetnega valovanja, se pravi natan-
¢en pregled poslikave s prostim ocesom ter s svetlobo, ki je ¢loveskemu ocesu nezaznav-
na: infrardeca, ultravijoli¢na, rentgenski zarki in zarki y. Elektromagnetno valovanje lahko
razumemo kot skupek harmoni¢nih valov, ki v ravni ¢rti izhajajo iz nekega vira. Razliku-
jejo se po dolzini vala in po frekvenci. Clovesko oko zazna le majhen del tega spektra. Pri
analizi umetniskih objektov je za uporabo kratkih valov z mo¢no energijo, kot so rentgen-
ski zarki, ali dolgih valov s $ibko energijo, kot so infrardeci zarki, potrebno s posebnimi
aparati pretvoriti te zarke v vidne podobe. Metode, ki jih lahko uporabimo, si sledijo glede
na vedno manj$o dolzino valov: termografija, IR reflektografia, IR fotografija, vidno polje,
fotografija UV fluorescence, fotografija UV refleksije, radiografija in gamagrafija.?®

% MATTEINI, MOLES 2001, str. 24-25.

* BENOIT 2001, str. 88.

# GOMEZ 2000, str. 157-158, 164; MATTEINT, MOLES 2001 (z literaturo); GoNzALEZ LO6PEZ 2003, str. 214; VILLE-
GAS SANCHEZ 2003, str. 1.
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VIDNA SVETLOBA, FOTOGRAFIJA

Natancen pregled poslikave s prostim o¢esom pri dnevni svetlobi nam da prve podatke o
ohranjenosti, izbranih pigmentih, sklepamo lahko celo na uporabljeno tehniko.?” Pri tem si
lahko pomagamo s povecevalnim steklom, ki nam omogoca videti doloc¢ene dele natanc-
neje. Uporabimo lahko razli¢ne vrste svetlobe: odbito, preneseno ali polarizirano. Odbita
(reflected light) svetloba je tista, ki se odbije od povrsine materije, prenesena (transmitted
light) gre skozi materijo, polarizirana (polarised light) pa je v obliki skoncentriranega Zar-
ka svetlobe, ki omogoca natan¢no videti nepravilnosti barvne plasti.* Z njihovo pomocjo
razlo¢imo razpoke, vdolbine ali grbine na poslikavi, meje med pontatami ali dnevnicami,
morebitne dodatke ipd. Poslikave natan¢no fotografiramo v ¢rno-beli ali barvni tehniki.
Pri splo$nem pregledu si lahko pomagamo tudi z makro- in mikrofotografijo, s katero
fotografsko zabelezimo podrobnosti, ki jih kasneje lahko natan¢neje preuc¢imo.

INFRARDECA FOTOGRAFIJA

Dolzina infrardecih zarkov, ki jih je odkril William Herschell (1738-1822), je nekoliko
vedja kot valovanje vidne svetlobe, zato tudi prodre globlje in omogoca videti, kaj se
skriva pod povrsino barvne plasti.’’ Rezultat lahko zabelezimo z IR fotografijo, ki temelji
na zapisu infrardecega valovanja s pomocjo posebnih filtrov, ki izlo¢ijo spekter vidne
svetlobe. Fotografija je lahko ¢rno-bela ali barvna, pri slednji pa se barve pod vplivom IR
svetlobe vidijo drugace kot pri dnevni lu¢i. Ta metoda omogoca odkriti, ¢e je pod barvno
plastjo predrisba, kje na poslikavi so morebitni kasnejsi dodatki iste barve, a druga¢ne ke-
mic¢ne narave, v¢asih pa lahko sluzi tudi za identifikacijo razli¢nih pigmentov, predvsem
pri mikrofotografiji.* Uporaba te metode pri analizi stenskih poslikav ni v navadi, saj ve¢
rezultatov daje pri tabelnih slikah in slikah na platnu. Vseeno menim, da bi lahko z njo
tudi pri stenskih poslikavah dobili zanimive podatke, na primer o predrisbah.

INFRARDECA REFLEKTOGRAFIJA

Pri IR reflektografiji** uporabimo IR Zarke z mo¢nejso energijo. Tako lahko prodrejo $e
globlje pod prvo barvno plast, kar omogoca boljse rezultate pri iskanju morebitne pred-
risbe, popravkov ali preslikav slik. Pri tej metodi si pomagamo s posebno kamero, ki
belezi od poslikave odbite IR Zarke. Posebni fotoaparati omogocajo tudi fotografiranje teh
podob. To metodo uporabljamo predvsem pri tabelnih slikah in slikah na platnu, ceprav
bi lahko dobre rezultate dala tudi pri stenskih poslikavah. V tem primeru bi bilo potrebno
prenesti kamero na teren, kar je v vecini primerov glavna ovira. Prave sinopije, narejene
na hrapavec, s to metodo ne moremo odkriti, saj zarki niso tako moc¢ni, da bi prodrli
skozi zgornjo plast ometa. Lahko pa razberemo morebitno pripravljalno risbo, narejeno

2 BOTTICELLI 1984, str. 63; GOMEZ 2000, str. 158, 184; GoNzALEZ LO6PEZ 2003, str. 210.

30 Veé o teh vrstah svetlobe: VILLAFRANCA 1997, str. 154; GOMEZ 2000, str. 158-159; MATTEINT, MOLES 2001, str.
42-51; MorA PHiLipPOT 2001, str. 25.

31 MATTEINT, MOLES 2001, str. 181, 203.

32 MAIRINGER 1985, str. 63; GOMEZ 2000, str. 165; MATTEINT, MOLES 2001, str. 185.

3 VILLAFRANCA 1997, str. 156; GOMEZ 2000, str. 165-168; MATTEINI, MOLEsS 2001, str. 203-207; GONZALEZ
LopPEz 2003, str. 215; VILLEGAS SANCHEZ 2003, str. 2.
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na glajenec, ¢e le ni narejena z rdeco barvo, kar pa je zal najpogosteje. Rdece risbe lazje
razlo¢imo z infrardec¢imi fotografskimi metodami.

ULTRAVIJOLICNA FOTOGRAFIJA

UV Zzarke je odkril Robert Williams Wood (1868-1955). Dolzina valov je tik nad vidnim
poljem in njihova energija je vecja kot energija vidne svetlobe. Pri UV fotografiji** upo-
rabljamo v ta namen pripravljene fotografske plosce, prevlecene z emulzijo, obcutljivo na
UV svetlobo. Fotografija je prav tako lahko ¢rno-bela ali barvna, odvisno od emulzije,
ki jo uporabimo; v prvem primeru dobimo podobo v sivkastih tonih, v drugem pa v
modrovijoli¢nih, kar vcasih otezi razlago. Ta metoda omogoca razlikovanje med materi-
ali, uporabljenimi na povrsini poslikave. Pri analizi stenskih poslikav ni v navadi, ¢eprav
lahko prinese zanimive rezultate.

ULTRAVIJOLICNA FLUORESCENCA

Fluorescenca je ena izmed reakcij, ki jih povzrocijo UV zarki ob tréenju z materijo (tako
kot vsa elektromagnetna valovanja). Ob trku sprozijo premik elektronov v atomih, ki
sestavljajo materijo. Posledica tega procesa je fluorescenca,” ki je odvisna od kemijskih
elementov v materialu. Vsak element odda zanj znacilno fluorescenco, na podlagi ce-
sar lahko ugotovimo prisotnost dolocenega materiala na poslikavi in ga identificiramo.
Zarcenje, ki ga povzroci UV fluorescenca (osvetlitev poslikave z Woodovimi lu¢mi), je
vidno prostemu ocesu in se kaze v barvah od zelo svetlozelene preko rumene do svetlo-
oranzne, pa¢ glede na material, ki oddaja to sevanje.*® Tako pridobljeno podobo lahko
tudi fotografsko zabelezimo. Ta metoda je pomembna predvsem pri odkrivanju kasnejsih
restavratorskih posegov; preslikave se v nasprotju z izvirno sliko, ki se kaze v zelenkasto
rumenkasti svetlobi, ponavadi vidijo v sivkasti svetlobi; e so nastale kasneje, ni bilo ¢asa
za vzpostavitev medsebojnih kemic¢nih vplivov med vezivi in pigmenti, niti za tvorjenje
molekularnih spojin, ki so pod UV svetlobo fluorescente.” S to metodo lahko ugotovi-
mo tudi prisotnost organskih elementov ali svincevih pigmentov, ki se pod UV svetlobo
rumenkasto svetijo. Pri stenskih poslikavah uporabo UV fluorescence otezi mo¢na fluo-
rescenca, ki jo ze sami oddajajo apno, gips in doloceni pigmenti. Kljub temu pa lahko s
pomocjo te metode odkrijemo pigmente, ki so ze skorajda izginili, dele, narejene a secco,
ter kasnejSe retuse in utrjevanja.*®

RADIOGRAFIJA

Vrsto laboratorijskih metod omogocajo tudi rentgenski zarki, ki jih je odkril nemski
znanstvenik Wilhelm Conrad Roentgen (1845-1923) in se po dolzini valov uvr§cajo med

3 VILLAFRANCA 1997, str. 155; BOTTICELLI 1992, str. 62; GOMEZz 2000, str. 170; MATTEINI, MOLES 2001, str.
171-173.

3 MAIRINGER 1985, str. 63; VILLAFRANCA 1997, str. 155-156; GOMEZ 2000, str. 169-170; MATTEINI, MOLES
2001, str. 174-177; GoNzALEZ LOPEZ 2003, str. 215; VILLEGAS SANCHEZ 2003, str. 3.

3% BOTTICELLI 1992, str. 62; MATTEINI, MOLES 2001, str. 175.

3 MATTEINI, MOLES 2001, str. 175; VILLEGAS SANCHEZ 2003, str. 3.

3% MoRra, PHILIPPOT 2001, str. 26, 27.

89



NARAVOSLOVNO-TEHNOLOSKE METODE RAZISKOVANJA SESTAVNIH ELEMENTOV ...

ultravijoli¢ne in y Zarke. Njihovi valovi so kratki, energetska mo¢ pa zelo visoka, zato
lahko prodrejo globoko v materijo, odvisno pa¢ od atomskega Stevila elementov, ki se-
stavljajo materijo, in od njene gostote. Materija del zarkov vsrka in ta pojav, absorbcija, je
temelj radiografije.” Pri tej metodi gre curek rentgenskih zarkov skozi objekt, pridobljena
podoba pa se zapisSe na radiografski plosci kot skupek svetlih in temnih lis. Svetle partije
tako pridobljene podobe predstavljajo podroéja z vecjo, temne pa z manj$o gostoto; prve
vecino valovanja odbijejo, zaradi Cesar so videti svetle, druge pa ga vsrkajo. Na podlagi
tega lahko dolo¢imo elemente, ki sestavljajo poslikavo. Radiografijo izvajamo neposredno
na poslikavi, tako da radiografsko plosco postavimo pred poslikano povrsino. Ta metoda
je uporabna predvsem pri tabelnih slikah, slikah na platnu in polihromirani leseni plasti-
ki. Ker prodre globlje kot IR zarki, omogoca z vecjo natanc¢nostjo odkriti morebitne pri-
pravljalne risbe, popravke ali preslikane motive. Pri analizi stenskih poslikav uporabljamo
predvsem radiografijo z emisijo elektronov.*” Temelj te metode je zapis »podobex, ki jo
pod vplivom rentgenskih zarkov z visoko energijo ustvarijo elektroni, ko zapustijo svoje
normalno stanje v atomih. Ta emisija je odvisna od atomskega Stevila elementov, ki jih je
dosegel rentgenski zarek - vecje kot je, mocnejsa je emisija. Na podlagi tega lahko razpo-
znamo nekatere pigmente, uporabljene v poslikavi, odkrijemo preslikane napise, podpise
avtorjev, popravke, dodatke, preslikave. Uporaba te metode ni v navadi, saj je precej zaple-
tena in zaradi rentgenskih zarkov tudi nevarna, pa tudi rezultati so zanesljivi le pri atomih
z visokim §tevilom (svinec, mekurij).*!

DESTRUKTIVNE/TOCKOVNE METODE ANALIZE

Od nedestruktivnih metod se razlikujejo predvsem po tem, da zahtevajo vzorec poslikave,
saj analize lahko izvedemo le v laboratoriju. Nudijo mnogo natancnejse rezultate, saj so
tudi obcutljivejse, toda postopki sami so mnogo drazji. S pomocjo teh raziskav dobimo
naslednje informacije: velikost in oblika delcev, kristalini¢ne faze, molekularne struktu-
re, kemi¢ni elementi, poroznost, sestava povrsine. V zadnjem casu obstajajo tudi nove
metode, ki omogocajo kemicno analizo in situ brez odvzema vzorcev, toda ne dajo tako
natancnih rezultatov. Tako na primer rentgenska fluorescen¢na analiza in nevtronska ak-
tivacijska analiza, ki sluzita za identifikacijo anorganskih materialov na povrsini izbrane-
ga objekta.”? Vse vec je metod, ki jih lahko uporabimo pri raziskovanju poslikav, najboljse
rezultate pa dobimo s kombinacijo dveh ali ve¢. Izberemo jih glede na informacije, ki
jih i8¢emo. Nekateri najsodobnejsi aparati Ze zdruzujejo po dve najbolj dopolnjujoci se
metodi, kot na primer vrsti¢na elektronska mikroskopija z energijsko disperzijsko analizo
rentgenskih zarkov (SEM-EDX).

Na grobo lahko destruktivne metode razdelimo na tri skupine:*
1. Morfoloske metode — Omogocajo poznavanje strukture vzorca, plasti ometa in

w
8

MAIRINGER 1985, str. 63; ALBELLA, CINTAS, MIRANDA, SERRATOSA 1993, str. 536; VILLAFRANCA 1997, str.
156-157; GOMEZ 2000, str. 171-179; MATTEINT, MOLES 2001, str. 189-201; GoNzALEZ LO6PEZ 2003, str. 215-
216; VILLEGAS SANCHEZ 2003, str. 3-4.

GOMEZ 2000, str. 170-180; MATTEINT, MOLES 2001, str. 197.

MAIRINGER 1985, str. 63; MATTEINI, MOLES 2001, str. 197.

GOMEZ 2000, str. 183.

GO6MEZ 2000, str. 183-208.
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barvnih nanosov; tu pridejo v postev predvsem stratigrafije in uporaba razli¢no zmoglji-
vih mikroskopov.

2. Mikrokemic¢ne metode - Hitri, u¢inkoviti in cenovno ugodni postopki za identi-
fikacijo nekaterih materialov poslikave (pigmentov, ometov, veziv) na podlagi kemi¢nih
reakcij. Mikrokemicne analize lahko izvedemo neposredno na drobcih vzorca brez pred-
hodne priprave ali pa na stratigrafijah. Rezultate lahko opazujemo s pomocjo lupe ali op-
ticnega mikroskopa z razli¢cno mo¢nimi povecavami ali razliénimi viri svetlobe (polariza-
cijska, UV itd.).* Slaba lastnost je, da ne dajo natan¢nih rezultatov, véasih pa lahko pride
celo do medsebojne reakcije med sestavnimi deli (pigment-vezivo; podslikava-barvna
plast ipd.).* V to skupino sodijo predvsem analize »s kapljo«, ki omogocajo identifikacijo
pigmentov in veziv.*s

3. Instrumentalne metode - Temeljijo na ovrednotenju fizikalnih ali fizikalno-ke-
mic¢nih lastnosti materialov s pomo¢jo bolj ali manj usposobljenih aparatov. Glede na
svojo kompozicijo ter atomsko ali molekularno strukturo materiali razlicno reagirajo, kar
aparati zaznavajo in zabelezijo. Ve¢ina metod temelji na zaznavanju in meritvi absorbcije,
emisije, disperzije ali difrakcije elektromagnetnega ali elektronskega valovanja ob stiku z
materijo (predvsem spektroskopske metode),”” nekatere pa na locitvi sestavnih elementov,
kot je na primer kromatografija. Skupen vsem tem nac¢inom je podoben postopek: tvorba
signala, njegova pretvorba in povecanje ter zabelezenje rezultata. Vse obstojece instru-
mentalne metode lahko razdelimo na optic¢ne, lo¢itvene, makromolekularne, termi¢ne in
druge. Najpogostejse pri analiziranju umetnin so opti¢ne; temeljijo na interakciji mate-
rije z dolocenim elektromagnetnim valovanjem. Ta interakcija se lahko kaze v razli¢nih
oblikah: emisija, absorbcija, fluorescenca in difuzija. Opti¢ne metode lahko razdelimo Se
na spektroskopske in nespektroskopske. Osnova prvih je meritev mo¢i in dolzine elek-
tromagnetnih valov, ki jih vidimo v spektrih in so posledica tranzicij energetskih stanj,
znadilnih za materijo. Osnova drugih pa je rezultat medsebojne reakcije med valovanjem
in materijo, ki se kaze v spremembi smeri ali fizikalnih lastnosti omenjenega valovanja.
Obstaja tudi vrsta metod, ki so tesno povezane z opti¢nimi analizami; gre za metode, ki
merijo interakcijo med materijo in elektroni. Med te sodita SEM-EDX in TEM-EDX. Vseh
instrumentalnih metod je prevec, da bi jih lahko opisala na tem mestu, zato sem izbrala le
tiste, ki sem jih uporabila v tej raziskavi in ki so hkrati tudi najbolj uveljavljene pri analizi
poslikav. Vecina je primerna le za analizo anorganskih snovi.

ODVZEM VZORCEV

Vzorec je reprezentativni del neke poslikave. Gre za le nekaj milimetrov velik koséek, ki
ga izlo¢imo iz izbranega dela, ga s pomocjo primernih naravoslovno-tehnoloskih metod
analiziramo in na podlagi rezultatov, ki jih dobimo, sklepamo na lastnosti celotne posli-
kave. Odvzem vzorcev je poseg, ki v dolo¢eni meri poskoduje poslikavo. Poskrbeti mo-
ramo, da je $koda ¢im manj$a. V primeru, da je poslikava Ze utrpela dolo¢ene poskodbe
(posledica ¢asa, ozradja, ...), si lahko pomagamo s fragmenti, ki so odpadli s stene, ¢e so
ti dovolj reprezentativni za celotno delo. Kadar takih delcev ni na voljo, moramo pri od-
vezemu vzorcev vedno zagotoviti, da bo poslikava ¢im manj trpela. Ce imamo moznost,

4 BeNoIT 2001, str. 89; MATTEINI, MOLES 2001, str. 33.

4 GOMEZ 2000, str. 243-244; GoNzALEZ LOPEZ 2003, str. 210-211.

4 MATTEINT, MOLES 2001, str. 33, 57-73; GONzALEZ LOPEZ 2003, str. 211.
47 PENA 2002, str. 3.
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izkoristimo morebitna tekoca restavratorska dela, saj so tedaj poslikave lazje dosegljive
nenazadnje tudi zaradi postavljenih odrov. Prvi korak je natancen pregled poslikave in
situ (prosto oko, lupa, razli¢ne vrste svetlobe) in uporaba nedestruktivnih metod, v ko-
likor je to mogoce. Na podlagi tako pridobljenih informacij in glede na rezultate, ki jih
pri¢akujemo, dolo¢imo, ali je odvzem vzorcev res potreben. Stevilo vzorcev naj bo &im
manjse, pri izbiri lokacije odvzema pa je potrebno paziti na dve stvari: prvi¢, da nikoli ne
posezemo v dobro ohranjene dele poslikave, ampak za odvzem uporabimo poskodovane
dele, lagune ipd., in drugi¢, da kljub temu poskusimo izbrati delce z dobro ohranjenimi
pigmenti in ometi, ki so dovolj reprezentativni, da lahko predstavljajo celoto.

Pri odvzemu vzorcev si pomagamo s skalpeli ali z ostrimi nozici, s katerimi lahko
odstranimo barvno plast, pa tudi koscek ometa. Ves cas dela je nujno potrebno natan¢no
dokumentirati izvirno lokacijo vzorca (s pomocjo fotografij ali skic, na katerih ozna¢imo
toc¢ko odvzema). Vsak vzorec moramo shraniti v primerno posodico (posebej za to nare-
jene plasti¢ne $katlice ali pa kar Skatlice fotografskega filma). Pri tem je pomembno, da je
posodica za hrambo ¢ista, se pravi, da ne vsebuje snovi, ki bi lahko na kakrsen koli nac¢in
vplivale na vzorec in tako na kon¢ne rezultate. Vzorca ne smemo z ni¢imer onesnaziti,
na kar moramo biti $e posebej pozorni. Vsak shranjeni vzorec je treba natan¢no poime-
novati (ponavadi z delom imena lokacije in s serijsko stevilko), kar preprecuje zmesnjave
pri nadaljnjem delu. Nadaljnja priprava vzorca je odvisna od instrumentalne metode, ki
jo bomo uporabili.

STRATIGRAFIJE IN TANKE PLOSCICE

Precni prerez ali stratigrafija vzorca* omogoca pogled na plasti, ki sestavljajo poslikavo,
s tem pa tudi na kronologijo slikarskega postopka. Vidimo lahko barvne nanose, debeli-
no plasti, na¢in nanosa (na suh ali na moker omet), mesanje in spremembo pigmentov,
podslikave, lepila (¢e so prisotne aplikacije), sestavo ometa itd. Ponavadi je izdelava strati-
grafij namenjena majhnim, le kakSen milimeter velikim vzorcem, ki jih nato opazujemo s
pomocjo mikroskopa. Pri stenskih poslikavah, kjer ne moremo barvne plasti vedno lociti
od nosilca/ometa, so vzorci lahko veliki tudi ve¢ milimetrov. Velikost povzroc¢a doloéene
tezave pri izdelavi stratigrafij,* kot na primer nastanek mehurckov v smoli, v katero po-
topimo vzorec.

Stratigrafije lahko uporabimo za razlicne analize, tako opti¢ne kot kemicne. Prvi
korak je pogled pod opti¢nim mikroskopom, ki omogoca razlicne povecave. Razlo¢imo
morfolosko sestavo vzorca, stevilo plasti, sestavo ometa, barvne nanose, morebitne pod-
slikave, spremembe barve itd. Stevilni mikroskopi imajo prikljucene tudi fotoaparate, tako
da lahko podobe fotografiramo in jih uporabimo pri nadaljnjem preucevanju. Stratigrafije
lahko uporabimo tudi pri mikrokemic¢nih analizah in pri nekaterih instrumentalnih me-
todah, kot sta infrardeca spektroskopija in SEM-EDX.

Tako imenovana »tanka plo$cica«® se razlikuje od stratigrafije po tem, da je izredno
tanka (navadno ne dosega niti debeline enega milimetra) in da ima natan¢no zbruseni

8 MAIRINGER 1985, str. 63-65 (z literaturo); BoTTICELLI 1992, str. 62; MEDINA FLOREZ, MANZANO MORENO
1995, str. 16; VILLAFRANCA 1997, str. 158; GOMEZ 2000, str. 183-184, 236-237; MATTEINI, MOLES 2001, str.
27-35 (z literaturo); MARTIN GARciA 2002, str. 33; JIMENEZ Roca 2002 (glej TECNICAS INSTRUMENTALES
2002), b. str.; GoNzALEZ LOPEZ 2003, str. 210.

¥ Za natan¢na navodila glede izdelave stratigrafij glej doktorsko disertacijo: KR1ZNAR 2004, str. 20-21.

0 VILLAFRANCA 1997, str. 158; GOMEZ 2000, str. 188-189, 237-238; MATTEINI, MOLES 2001, str. 30-32; MARTIN
GARcia 2002, str. 33.
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zgornjo in spodnjo plast, ki morata biti popolnoma vzporedni. Ponavadi jo je mogoce
izdelati kar iz stratigrafije, ki jo brusimo, dokler ne dobimo zaZelene debeline. Pri strati-
grafiji, ki je zbrusena le na eni strani, vzorec deluje neprosojno, pri tanki ploscici pa dolo-
Cene plasti poslikave (laki, premazi) dobijo prosojen znacaj, kar omogoca pregled vzorca z
opti¢nim mikroskopom tudi pod presevno svetlobo in analizo tako pripravljenega vzorca
z metodo TEM. Ta nacin je primeren samo za zelo majhne vzorce, kot so drobci pigmenta,
in pride v postev predvsem pri polihromirani plastiki, tabelnih slikah in slikah na platno,
pri stenskih poslikavah pa je redek.

MIKROKEMICNE IN HISTOKEMICNE METODE

Te metode temeljijo na dodajanju dolocenih kemi¢nih spojin na drobec vzorca in na
opazovanju nastale kemi¢ne reakcije, na podlagi ¢esar ugotavljamo prisotnost dolocenih
snovi.’! Tovrstne raziskave so pogoste predvsem pri identifikaciji organskih veziv, v¢asih
pa jih uporabljajo tudi za odkrivanje pigmentov in sestave ometov. Pri slednjih ponava-
di ni potrebna predhodna priprava vzorca, saj lahko mikrokemi¢no analizo izvedemo
neposredno na drobcu oziroma prahu pigmenta ali ometa. Vzorec polozimo na stekelce
in ga postavimo pod opti¢ni mikroskop, ki omogoca opazovanje reakcij. Na steklo do-
dajamo drobne kapljice doloc¢enih snovi (kislin in baz) ter jih vle¢emo do vzorca. Zaradi
opisanega postopka se te metode imenujejo »reakcije s kapljo« in so bile med prvimi,
ki so jih uporabljali pri poskusu kemicne analize elementov poslikave ze v 19. stoletju.>
Opazujemo reakcijo, ki se lahko pokaze v obarvanju dolocene snovi, spremembi barve,
izoblikovanju znacilnih kristalov, topnosti ali izlo¢anju plinov. Na tak nacin lahko na pri-
mer dokazemo prisotnost pigmentov, kot so svinceva bela, azurit, malahit, ultramarin in
nekatera veziva.”

Za odkrivanje veziv so uporabnejse histokemi¢ne metode, ki temeljijo na obarvanju
dolocene snovi, kar lahko dopolnimo s postopnim segrevanjem vzorca.* Slaba stran je,
da ponavadi omogocajo le identifikacijo kemi¢ne druzine, ki ji pripada snov, in ne kon-
kretnega elementa. Lahko na primer ugotovimo, da je vezivo neki protein, a ne moremo
natan¢no doloditi, ali gre za rumenjak ali kazein ali klej. Analize izvajamo na vzorcu,
pripravljenem kot stratigrafija ali tanka plo$cica, ki jo potopimo v raztopino dolo¢enega
barvila. Ce pri¢akujemo kot rezultat proteine, uporabimo za barvilo almidonsko ¢rno,
fuksin ali ponceu rdeco, za olja pa sudan ¢rno.”® Po dolo¢enem casu se snov, Ce je priso-
tna, obarva. Barvilo lahko dodajamo tudi po kapljicah in na ta nacin analiziramo vsako
posamezno plast v stratigrafiji. Pri pogledu pod mikroskopom si lahko pomagamo tudi z
ultravijoli¢no svetlobo, ki na osnovi fluorescence elementov v vzorcu dokaze prisotnost
dolocenih snovi.*

Zal je ta metoda, ki je videti preprosta, premalo obéutljiva, da bi vedno dala dobre re-
zultate. Odkrivanje veziv je sploh zapleteno pri stenskih poslikavah. Tu so organska veziva

o)

MAIRINGER 1985, str. 61-62, 65-67, 69-70; VILLAFRANCA 1997, str. 158-159; GOMEZ 2000, str. 243-244; STE-
FANAGGTI 2001, str. 43; MARTIN GARciA 2002, str. 34; GONZALEZ LO6PEZ 2003, str. 210-211.

MAIRINGER 1985, str. 59; GOMEZ 2000, str. 193, 241-242.

MAIRINGER 1985, str. 65; GOMEZ 2000, str. 194, 241-242; MATTEINI, MOLES 2001, str. 57-64.

VILLAFRANCA 1997, str. 159; MATTEINT, MOLES 2001, str. 67-74; GOMEZ 2000, str. 243-244; GONZALEZ LOPEZ
2003, str. 211.

> MAIRINGER 1985, str. 66; GOMEZ 2000, str. 244; MATTEINI, MOLES 2001, str. 70.

MAIRINGER 1985, str. 65-70 (z literaturo); GomEz 2000, str. 238, 244; BENoIT 2001, str. 87-98; GONZALEZ
Loprez 2003, str. 210-211.
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NARAVOSLOVNO-TEHNOLOSKE METODE RAZISKOVANJA SESTAVNIH ELEMENTOV ...

prisotna v zelo majhnih koli¢inah ali pa jih sploh ni, ¢e gre za pravo fresko; v tem primeru
je tudi vezivo neorganskega izvora — apno iz ometa. Ker pa so slikarji ve¢cinoma kombi-
nirali tehnike slikanja na svez in na suh omet, so morali uporabiti tudi dodatno vezivo
za pigmente. To je bilo lahko prav tako neorganskega (apnena voda, apneno mleko) ali
pa organskega izvora, ve¢inoma kazein, jajéni rumenjak ali klej, kar sodi v skupino pro-
teinov, zapletenih organskih spojin. Pri poskusu identificiranja veziv moramo upostevati
naslednje stvari: Ce je barvnih plasti ve¢, obstaja moznost, da je slikar uporabil razli¢ne
tipe veziv; ti so lahko prenikali iz zgornjih plasti v spodnje, kar daje nepravilen rezultat.
Ker so veziva organskega izvora, so lahko skozi ¢as dozivela razne kemi¢ne spremembe ali
se pod vplivom mikroorganizmov celo v celoti razgradila, tako da jih ne moremo odkriti.
Lahko pa so posamezne snovi tudi rezultat kasnejsih restavratorskih posegov in tako ne
pripadajo izvirnemu delu.””

INFRARDECA SPEKTROSKOPIJA

Spektroskopska analiza z infrarde¢imi zarki je namenjena ugotavljanju Siroke palete sub-
stanc. V okviru umetniskih del pomeni veliko pomo¢ pri identifikaciji tako anorganskih
kot organskih elementov in s tem sodi med ene redkih metod, ki omogocajo analizo veziv,
organskih pigmentov, lakov ipd. Uporabljamo jo tudi za odkrivanje anorganskih spojin,
kot so karbonati, sulfati, silikati, oksalati in nitrati, na primer azurit, malahit, kalcijev kar-
bonat, mavec. Pomanjkljivost te metode je, da ne zasledi kovin. Ceprav sodi med destruk-
tivne metode, potrebuje za analizo sestavnih elementov le majhno koli¢ino vzorca.*®

Osnova metode je interakcija med elektromagnetnim valovanjem in materijo, se pra-
vi med infrarde¢imi Zarki in vzorcem, ki ga Zelimo analizirati. Ko infrardeci zarki padejo
na vzorec, ga na tistem mestu segrejejo; vzorec del Zarkov vsrka, del pa prepusti skozi.
Koli¢ina vsrkanih zarkov je odvisna od dolocene materije, ki jo na podlagi tega lahko
identificiramo. Za tovrstne reakcije uporabljamo infrardece Zarke srednje dolZine, se pravi
med 4000 in 400 cm-1.* Ce vsrkano energijo predstavimo kot stevilo valov IR valova-
nja, dobimo spekter. To je graf, na katerem vidimo razli¢cno moc¢ne vrhove, ki pripadajo
razli¢nim vibracijam molekule in s tem razli¢nim absorbcijam. Za vsak vrh je znacilno
doloceno stevilo, ki pomeni koli¢ino vsrkane energije. S pomocjo primerjave s podobnimi
grafi in standardi lahko identificiramo prisotne snovi.

Materija elektromagnetne Zarke, ki tr¢ijo ob njo, deloma vsrka, deloma pa prepusti.
Na merjenju koli¢ine vsrkane energije (absorbcija) temelji IR spektroskopija, obstaja pa
tudi druga spektroskopska metoda, imenovana Raman. Osnova te je merjenje energije,
ki jo materija odda po tréenju z valovanjem (emisija). S to metodo lahko odkrivamo
predvsem kovine in kovinske spojine, pri analizi pigmentov in veziv pa ne nudi dobrih
rezultatov.?

%7 MAIRINGER 1985, str. 69; MEDINA FLOREZ, MANZANO MORENO 1995, str. 16; MATTEINI, MOLES 2001, str. 26,
69.

MAIRINGER 1985, str. 68; MAQUEDA PoORRAS, PEREZ RODRIGUEZ, GARCIA RaMOs 1990, str. 206; PALAZZI
1997, str. 51-66; GOMEZ 2000, str. 199-200, 211, 250; BENoIT 2001, str. 92; MATTEINT MOLES 2001, str. 108-109
(z literaturo); STEFANAGGI 2001, str. 43; AviLES EscaNo0 2002 (glej TECNICAS INSTRUMENTALES 2002), b. str.;
GoONZALEZ LOPEZ 2003, str. 213.

ALBELLA, CINTAS, MIRANDA, SERRATOSA 1993, str. 675; MATTEINI, MOLES 1984, str. 101; GOMEZ 2000, str.
199-200, 250; BExorT 2001, str. 92; AviLEs EscaNo 2002 (glej TECNICAS INSTRUMENTALES 2002), b. str.
MAIRINGER 1985, str. 68; PALAZzZ1 1997, str. 66-67; GOMEZ 2000, str. 211; BENorT 2001, str. 92; MATTEINTI,
MotLEs 2001, str. 111-117 (z literaturo); AviLEs EscaNo 2002, (glej TECNICAS INSTRUMENTALES 2002), b. str.
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Aparati, ki merijo absorbcijo IR Zarkov, so spektrofotometri. Obstajata dva tipa: sta-
rejsi, disperzivni, in sodobnejsi, imenovan »s Fourierjevo transformacijo« (FTIR). Glavna
razlika je, da prvi meri razli¢ne dolzine infrardecih Zarkov v zaporedju, drugi pa istoca-
sno. Drugi je tako hitrejsi, pa tudi obcutljivejsi, natancnejsi in z vecjo resolucijo, poleg tega
pa deluje s pomocjo racunalnika. Zaradi vseh teh lastnosti danes ve¢inoma uporabljajo
slednjo metodo.® Spektrofotometru lahko priklju¢imo tudi dodatne aparate. Najveckrat
je to mikroskop, ki omogoca analizo materiala ne le s presevno, ampak tudi z odbito
svetlobo, kar je velikega pomena pri moznosti analize neprosojnih vzorcev. Na tak nacin
infrardedi Zarki sezejo le nekaj milimetrov globoko in omogocajo analizo vrhnje plasti.
Pri tej metodi lahko uporabljamo tudi vedje kose vzorcev, dobre rezultate pa dobimo z
analiziranjem stratigrafij.

Spektroskopija z infrarde¢imi Zzarki v presevni svetlobi zahteva druga¢no pripravo
vzorca, in sicer v obliki posebnih »tabletk«. Natanéno moramo lo¢iti posamezne dele
(barvne plasti, podslikave itd.). Potrebujemo le majhno koli¢ino vzorca, ki mu v razmerju
1:100 dodamo KBr (kalijev bromid), material, ki ne vsrka IR zarkov in zato ne vpliva na
rezultate. Ko mesanico postavimo pod osem ton pritiska, nastane prosojna ploscica, ki
jo vstavimo v spektrofotometer. Na podlagi spektra lahko identificiramo materiale, ki pa
morajo biti prisotni v zadostni koli¢ini, da jih aparat zazna. Pri stenskih poslikavah nam
ve¢inoma nudi podatke o sestavi ometa (karbonati, silikati), v¢asih pa tudi o prisotno-
sti organskih elementov (slama, veziva). Pri preucevanju teh vrst umetnin so izrednega
pomena novi dosezki na podroéju IR spektroskopije, in sicer tako imenovana reflectance
imaging, ki s pomocjo mikroskopa omogoca analizo vecje povrsine hkrati, ter uporaba
opti¢nih vlaken, ki infrardece valovanje vodi izven spektrofotometra, kar omogoca ana-
lizo in situ.%?

KROMATOGRAFIJA

Kromatografija sodi med lo¢itvene metode. Omogoca lo¢itev in identifikacijo vseh se-
stavnih elementov snovi, ki jo Zelimo raziskati. Analiziramo lahko kompleksne kemi¢ne
spojine, ki jih z drugimi metodami zaradi premajhne obcutljivosti aparatov ali zaradi
premajhne koli¢ine vzorca, ki ga imamo na voljo, ne moremo. Pri preuc¢evanju umetno-
stnih spomenikov je kromatografija v veliko pomoc, saj je ena redkih metod, ki omogoca
analizo organskih spojin, na podlagi cesar lahko odkrijemo prisotnost veziv, organskih
barvil, lakov ipd.®

Kromatografski proces je zapletena kombinacija razli¢nih pojavov, kot so hidrodi-
namika, kinetika, termodinamika, kemija povrsine in difuzija. Ce ga poskusimo razloziti
na ¢im preprostejsi nacin, lahko re¢emo, da gre za fizikalno metodo, ki omogoca loci-
tev komponent neke me$anice na podlagi dveh faz, stacionarne, nepremic¢ne, in mobilne,
premicne.** Vzorec pride v stik z obema fazama in na podlagi dveh osnovnih procesov,
adsorbcije in absorbcije, se iz njega postopoma zacnejo izloc¢ati posamezni elementi. De-
tektor zabelezi snov, ki se je izlocila, in jo pretvori v elektricne signale. Ti se nato zari$ejo

1 GOMEZ 2000, str. 250-251, 250; BENoOIT 2001, str. 93; AviLEs EscaNo 2002 (glej TECNICAS INSTRUMENTALES

2002), b. str.

AviLEs EscaNo 2002 (glej TECNICAS INSTRUMENTALES 2002), b. str.

% VILLAFRANCA 1997, str. 159; PALAZzZ1 1997, str. 32-34; STEFANAGGI 1997, str. 44; GOMEZ 2000, str. 205-206,
213, 252-256; BENOIT 2001, str. 94-96; MATTEINI, MOLES 2001, str. 89-98.

% ALBELLA, CINTAS, MIRANDA, SERRATOSA 1993, str. 618; GOMEZ 2002, str. 205-206, 252; BENOIT 2001, str. 94;
MATTEINI, MOLES 2001, str. 87-89; GONZALEZ LOPEZ 2002, str. 212.
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v obliki grafa, kromatografa. Ce je snov nevidna, jo lahko obarvamo s pomo¢jo kemic¢nih
reakcij ali pa jo pogledamo pod ultravijoli¢no svetlobo.

Obstaja ve¢ vrst kromatografij.*® Pri analizi umetnostne dedis¢ine so med najbolj
uporabljanimi tankoslojna kromatografija (TLC), plinska kromatografija (GC) in visoko
ucinkovita tekoc¢inska kromatografija (HPLC). Glavno razliko med njimi pomenijo raz-
li¢na agregatna stanja stacionarnih in mobilnih faz. Najpogosteje uporabljamo GC, ki mu
je velikokrat priklju¢en poseben detektor, imenovan masni spektrometer.® Kromatograf
lo¢i komponente vzorca, spektrometer pa sluzi za identifikacijo posameznih molekul. Po-
stopek je uporaben predvsem za ugotavljanje sinteticnih polimerov in naravnih lakowv.
Doloc¢eno metodo kromatografije izberemo glede na rezultat, ki ga pricakujemo, oziroma
glede na informacijo, ki jo i§¢emo. Odvisna od metode je tudi priprava vzorca. Vsi trije
postopki zahtevajo zelo majhno koli¢ino snovi, ki pa jo je ponekod potrebno utekodiniti
ali upliniti. Ce je na dolo¢eni poslikavi prisotno organsko vezivo, ga bomo s pomo¢jo te
metode gotovo odkrili, kar je velikega pomena pri dolo¢itvi tehnike stenskih poslikav.

VRSTICNA ELEKTRONSKA MIKROSKOPIJA Z ENERGIJSKO DISPERZIJSKO
ANALIZO RENTGENSKIH ZARKOV (SEM-EDX)

SEM-EDX uporabljamo za $tudij povrs$in in povrsini bliznjih struktur debelejsih vzorcev.
Sluzi pri identifikaciji pigmentov in drugih anorganskih snovi v poslikavi; organskih ele-
mentov ni moc¢ analizirati. Omogoc¢a mnogo vecje povecave kot opti¢ni mikroskopi, hkra-
ti pa tudi natan¢no analizo kemi¢nih elementov, ki sestavljajo vzorec, in njihov razpored
znotraj materije.” Kot taka je izrednega pomena predvsem pri identifikaciji elementov, ki
sestavljajo dolo¢eno poslikavo, saj nudi izjemno natan¢ne rezultate.

Temelj SEM je uporaba zarkov elektronov; dolzina njihovih valov je manjsa kot
dolzina valov vidne svetlobe, zato omogocajo natancnejso sliko oziroma vecje povecave.
Ceprav te slike ¢lovesko oko ne zazna, jih poseben sistem pretvori v vidne signale. Glav-
ne znacilnosti te mikroskopije so vecja resolucija in globina slikovnega polja, torej spo-
sobnost izostritve slike tudi pri negladki povrsini. Tako so vrhovi vzorca videti svetlejsi,
udrtine pa temnejse. Slika dobi videz tridimenzionalne podobe, kar natan¢neje prikaze
topografijo in morfolosko sestavo povrsine. Priprava vzorca pri tej metodi® ni tako zelo
natan¢na kot pri drugih analiti¢nih postopkih, saj ni potrebno lo¢iti sestavnih elementov,
ni nujno, da je povr$ina popolnoma gladka, pa tudi vzorec je lahko nekoliko ve¢ji. Pri
preucevanju stenskih poslikav lahko v mikroskop vstavimo kar manjsi, kakSen centimeter
velik fragment slike, lahko pa uporabimo tudi stratigrafijo. V prvem primeru bomo dobili
rezultate s same povrsine poslikave, se pravi z barvne plasti, v drugem pa bomo lahko
analizirali vse plasti, ki jih vidimo v pre¢nem prerezu.

Ko zarek elektronov, ki nastane v posebnem valju, tr¢i ob povrsino, sprozi razli¢ne

2
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> MAIRINGER 1985, str. 70; PALAZZ1 1997, str. 40-50; GOMEZ 2000, str. 205-206, 213, 252-256; BENo1T 2001, str.
94-96; MATTEINT, MOLES 2001, str. 89-98 (z literaturo); STEFANAGGI 2001, str. 44.

ParLAzz1 1997, str. 86-88; GOMEZ 2002, str. 208, 213, 253-256; BENo1T 2001, str. 96-97; MATTEINI, MOLES
2001, str. 141-145 (z literaturo); HERMosin CamPos 2002 (glej TECNICAS INSTRUMENTALES 2002), b. str.
MAQUEDA PoRRAS, PEREZ RODRIGUEZ, GARCIA RaMOs 1990, str. 205; ALBELLA, CINTAS, MIRANDA, SERRA-
TOSA 1993, str. 579; GOMEZ 2000, str. 191-192, 210; 246-248; MATTEINI, MOLES 2001, str. 84 (z literaturo);
RAMIREZ DE ARELLANO LOPEZ, ENRIQUE MAGARINO 2002 (glej TECNICAS INSTRUMENTALES 2002), b. str. (z
literaturo).

MATTEINT, MOLES 2001, str. 78; RAMIREZ DE ARELLANO LOPEZ, ENRIQUE MAGARINO 2002 (glej TEcNICAS
INSTRUMENTALES 2002), b. str.
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reakcije v atomih, ki sestavljajo material. Od gostote materije vzorca in od mo¢i zarka je
odvisno, kako globoko v vzorec bo prodrl, toda nikoli ne gre popolnoma skozenj, zato
omogoca le analizo povrine. Zarek v razli¢nih globinah sprozi razli¢ne reakcije. Tako na
povrsini vzorca sprozi tako imenovane sekundarne elektrone, ki imajo le $ibko energijo. S
pomocjo dodatnih procesov v mikroskopu (zbiranje, povecanje itd.) omogocajo nastanek
slike, ki jo vidimo na monitorju. Nekoliko globlje pod povrsino nastajajo retrodisperzivni
elektroni; ti imajo nekoliko ve¢jo energijo od sekundarnih elektronov in zato omogocajo
na sliki ve¢ji kontrast.®” Tretja reakcija je emisija fotonov rentgenskih Zarkov, ki nastajajo
globlje pod povrsino. S pomocjo posebnega aparata, ki analizira njihovo energijo (EDX)
in ga vedno pogosteje dodajajo elektronski mikroskopiji, omogocajo natan¢no kemi¢no
analizo sestavnih elementov vzorca. Vsak element namre¢ oddaja zanj tipi¢no dolzino
rentgenskih zarkov in tako ga lahko identificiramo. Rezultati se zapi$ejo v obliki spektra,
ki glede na visino vrhov dolo¢a tudi koli¢ino posameznega elementa v vzorcu. Ce pozna-
mo kemic¢no sestavo materialov, uporabljanih v slikarstvu (pigmenti, mavec, apno itd.),
lahko s pomocjo te kemic¢ne analize ugotovimo, za katero snov gre.”

Podobna metoda je presevna elektronska mikroskopija (TEM), ki omogoca $e mno-
go vecje povecave, z dodatkom EDX pa nudi analizo notranje strukture vzorca.”" Toda
podobe, ki jih dobimo, so mnogo tezje razumljive, pa tudi metoda sama pri analizi umet-
nin ni pogosto v uporabi.

DIFRAKCIJA RENTGENSKIH ZARKOV (XRD)

Rentgenski zarki se po svoji dolzini valov uvr§cajo med ultravijoli¢ne in gama Zarke. Nji-
hova znacilnost so kratki valovi in s tem visoka energija, kar omogoca, da prodrejo globo-
ko v materijo. Zaradi te lastnosti jih uporabljamo pri $tevilnih instrumentalnih metodah.
Temelj vseh teh metod je interakcija rentgenskih zarkov z materijo, ob katero trcijo, kar
povzroci vrsto reakcij.”? Le del tega elektromagnetnega valovanja gre skozi materijo, ne
da bi se spremenila energija ali smer. Ve¢ino zarkov materija vsrka ali odbije ali pa v njej
sprozijo dodatne procese. Ime metode je odvisno od reakcije, ki jo merimo. Med najbolj
uporabljanimi sta radiografija in difrakcija rentgenskih zarkov.

XRD omogoca kvalitativno in kvantitativno analizo kristalini¢nih struktur.”” Od
ostalih metod se razlikuje po tem, da rezultati ne temeljijo na kemicni analizi posamez-
nega elementa, temve¢ na ugotavljanju posameznih molekul, kar omogoca identifikacijo
materiala. Ceprav je XRD namenjena analiziranju tako anorganskih kot organskih snovi,
je pri iskanju morebitnih veziv ne moremo uporabiti. Ta metoda namre¢ zahteva vecjo
koli¢ino vzorca, kar ponavadi pri vezivih ni mogoce. Pri preucevanju stenskih poslikav
lahko s pomo¢jo te metode identificiramo pigmente in omete, pa tudi soli, elemente koro-

% MAIRINGER 1985, str. 68; Diaz CARRETERO, LANDA CANOVAS, OTERO-DiAaz 2002, str. 3-4; RAMIREZ DE ARE-
LLANO LO6PEZ, ENRIQUE MAGARINO 2002 (glej TECNICAS INSTRUMENTALES 2002), b. str.

ALBELLA, CINTAS, MIRANDA, SERRATOSA 1993, str. 581-582; GOMEZ 2000, str. 247; MATTEINI, MOLES 2001,
str. 81-83; Diaz CARRETERO, LANDA CANovAs, OTERO-Diaz 2002, str. 4, 13-14; RAMIREZ DE ARELLANO
LoPEZ, ENRIQUE MAGARINO 2002 (glej TECNICAS INSTRUMENTALES 2002), b. str.

ALBELLA, CINTAS, MIRANDA, SERRATOSA 1993, str. 555, 572-578; GOMEZ 2000, str. 247; MATTEINI, MOLES
2001, str. 75-76; Diaz CARRETERO, LANDA CANOVAS, OTERO-DiAZ 2002, str. 4-12; REAL PEREZ 2002 (glej
TECNICAS INSTRUMENTALES 2002), b. str.

ALBELLA, CINTAS, MIRANDA, SERRATOSA 1993, str. 517, 535; MURCIA-MASCAROS 2002, str. 6; Rufz CONDE
2002 (glej TECNICAS INSTRUMENTALES 2002), b. str.

MATTEINI, MOLES 2001, str. 128, 131; GOMEZ 2000, str. 212, 248; MURCIA-MASCAROS 2002, str. 1; Rufz CONDE
2002 (glej TECNICAS INSTRUMENTALES 2002), b. str.
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zije, kovinske dodatke idr. Slaba stran XRD je predvsem to, da za dobre rezultate zahteva
kar precej$njo koli¢ino vzorca (ki mora biti zelo natan¢no pripravljen), kar je pri analizi
pigmentov véasih nemogoce. Je pa ta metoda izjemno uporabna pri analizi ometov, saj
identificira vse prisotne snovi. Poleg tega lahko z njo odkrijemo tudi spremembe, ki jih
je dozivela poslikava. Tako na primer sprememba azurita v malahit ali paratakamit, po-
temnitev svinceve rdece (Pb,0,) ali svinceve bele (PbO) ipd. Takih substanc s kemi¢nimi
postopki ne moremo razlikovati, saj so kemi¢no v bistvu enake.

Metoda temelji na dejstvu, da so kristali sestavljeni iz enakomerno razporejenih
atomov v popolnoma simetri¢nih strukturah. Razdalja med atomi je vedno enaka in je
znacilna za dolocen kristal. V dolo¢enem kristalu se difraktirajo le tisti rentgenski zarki,
ki imajo dolZino valov enako razdalji med atomi kristala. Ce poznamo kot dohodnih Zar-
kov, ki mora biti enak kotu odbitih Zarkov, ter dolzino valov, lahko na podlagi tega to¢no
doloc¢imo, za kateri kristal gre, saj si glede na razdaljo atomov v vseh treh dimenzijah dva
kristala v naravi nista enaka.”* Aparat, ki meri ta proces, se imenuje difraktometer. Detek-
tor v njem belezi tiste zarke, ki so se odbili pod enakim kotom kot dohodni. Informacije
nato pretvori v elektri¢ni signal, ki se zariSe v obliki difraktograma.” Katerakoli kristali-
ni¢na vrsta vedno ustvari znacilen diagram difrakcije. Ce je vzorec sestavljen iz razli¢nih
vrst, kot je to v vecini primerov, bo diagram pokazal sestevek vseh u¢inkov posameznih
difrakcij, zato ima difraktogram ve¢ razlicnih vrhov. Te lahko identificiramo s pomocjo
obstojecih tabel ali z iskanjem kemi¢nih spojin. Visina posameznega vrha doloca tudi
koli¢ino posamezne snovi v vzorcu.”

FLUORESCENCA RENTGENSKIH ZARKOV (XRF)

Fluorescenca rentgenskih Zarkov je metoda, ki omogoca elementarno analizo mnogih
materialov, predvsem kvalitativno, deloma pa tudi kvantitativno.” Temelji na opti¢nem
pojavu, fluorescenci, pri katerem material, obzarcen z elektromagnetnim valovanjem do-
locene dolzine, odda valovanje z vecjo dolzino valov. Pri tem dobijo Zarki, ki trc¢ijo ob
material, ime primarni, tisti, ki tvorijo fluorescenco, pa sekundarni. Energija in dolzina
sekundarnih valov sta odvisni od atomskega $tevila elementov v materialu in na podlagi
tega lahko ugotovimo, za katero snov gre. Za razliko od difrakcije lahko s pomodjo te
metode analiziramo le anorganske snovi, kot so pigmenti in ometi stenskih poslikav, me-
toda pa omogoca tudi pregled vecjih fragmentov, tako da vc¢asih odvzem vzorcev niti ni
potreben. Rezultate zabelezi detektor, ki signale pretvori v grafi¢ni zapis v obliki vrhov. Te
lahko identificiramo s pomoc¢jo ze obstojecih tabel in tako ugotovimo, za kateri material
gre in v koliksni koli¢ini je prisoten glede na druge elemente v vzorcu.

Razvoj te metode je v zadnjem ¢asu omogocil dve pomembni izbolj$avi: uporabo mi-
krosonde, ki omogoca analizo izredno drobnih tock in ki jo ponavadi dodajamo vrsti¢ne-

N
2

HurrBUT 1981, str. 115-116; ALBELLA, CINTAS, MIRANDA, SERRATOSA 1993, str. 548-549; GOMEZ 2000, str.
248-249; MATTEINI, MOLES 2001, str. 127 (z literaturo); MURCIA-MASCAROs 2002, str. 7-8; Ruiz CoNDE 2002
(glej TECNICAS INSTRUMENTALES 2002), b. str.

7> MATTEINT, MOLEs 2001, str. 129-30; Ruiz CoNDE 2002 (glej TECNICAS INSTRUMENTALES 2002), b. str.
ALBELLA, CINTAS, MIRANDA, SERRATOSA 1993, str. 549; MURCIA-MASCAROS 2002, str. 43; Ruiz CoNDE 2002
(glej TECNICAS INSTRUMENTALES 2002), b. str.

MAIRINGER 1985, str. 67-68; GOMEZ 2000, str. 210, 245; MATTEINI, MOLES 2001, str. 133-134; Diaz CARRE-
TERO, LANDA CANOVAS, OTERO-DiAz 2002, str. 13-14; Ruiz ConNDE 2002 (glej TECNICAS INSTRUMENTALES
2002), b. str.; GONZALEZ LOPEZ 2002, str. 214.
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mu elektronskemu mikroskopu (SEM); predvsem pa razvoj prenosnih aparatov.”® Glavna
prednost te metode je, da omogoca pregled poslikave in situ in da ne zahteva odvzema
vzorca, tako je izjemnega pomena predvsem pri analizi stenskih poslikav. Identificiramo
lahko anorganske elemente, prisotne v poslikavi, toda na podlagi dobljenih rezultatov ne
moremo razbrati, kateri kemi¢ni kompoziciji pripadajo ti elementi. Druga izmed slabih
lastnosti te metode je, da zazna le fluorescenco elementov, ki so tezji od kalija. Kljub temu
ima ta metoda veliko prednost, saj omogoca multielementarno analizo, se pravi, da v to¢-
ki, ki jo obsevamo, v zelo kratkem ¢asu (nekaj minut) zabeleZi vse anorganske elemente,
prisotne v vzorcu. Tezava nastopi pri interpretaciji rezultata, saj ta prikazuje fluorescenco
vseh plasti v isti tocki; na primer, prisotnost kalcijevega karbonata v poslikavi je lahko
posledica njegove uporabe v barvni plasti ali pa v ometih pod njo. Ponavadi velja, da
¢im Sibkejsi je signal, tem globlje je element, ki oddaja dolo¢eno fluorescenco. EDXRF v
Sloveniji $e ni v uporabi, ¢eprav bi bil pri analizi stenskih poslikav v veliko pomo¢. Ce bi
poslikave lahko najprej pregledali s pomoc¢jo tega aparata, bi rezultati zmanjsali koli¢ino
odvzetih vzorcev. Odvzeli bi jih le tam, kjer bi bila interpretacija grafov nejasna, hkrati pa
bi lahko tudi natan¢neje dolo¢ili, kje so najboljse tocke za tovrsten poseg.

78 GOMEZ 2000, str. 195, 210, 245-246; SECCARONI, Mor1oLt 2004.
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Opravljene raziskave so nedvomno poglobile védenje o tehnikah srednjeveskega stenske-
ga slikarstva pri nas. Ker pa sem lahko obdelala le manjsi del obsirnega slikarskega fonda,
bi bilo treba za popoln vpogled v tehni¢no izvedbo opraviti podobne analize tudi na dru-
gih socasnih spomenikih. Dobljeni rezultati nam dajejo dodatne informacije o povezavah
med delavnicami in o stikih nasih slikarjev s tujimi umetniskimi tokovi, hkrati pa tudi s
tehni¢nega stalis¢a potrjujejo pravilno razdelitev spomenikov v skupine. Na podlagi ana-
liz lahko sklenemo, da ostre meje med obmodji z italijanskimi in onimi s severnjaskimi
vplivi ne moremo potegniti, saj se tehnike pogosto med sabo prepletajo, ter da slikanja
na svez omet ne moremo povezovati izklju¢no z Italijo, apnenega slikarstva pa ne le z
dezelami severno od Alp.

Za vecino gotskih stenskih poslikav ne moremo preprosto dolo¢iti, ali so bile nare-
jene a fresco, a secco ali v apneni tehniki. V najvec¢ primerih gre za kombinacijo vsaj dveh,
¢e ne kar vseh treh tehnik. Nasi slikarji so omet nanasali v velikih povrsinah, zato se je
pred dokoncanjem dela pogosto ze posusil. Tako je tehnika a fresco sluzila predvsem kot
osnova, v kateri so izvedli predribse in podslikave, v svez omet so naredili tudi vreznine
in vtiske, pri nadaljnji modelaciji pa so si pomagali bodisi z apneno bodisi s suho tehniko
(ali z obema). Z apnenim belezem so osvezili omet in s tem omogocili dodatno vezivo
pigmentom, natrtim z apneno vodo ali apnenim mlekom, ve¢ji ali manjsi del poslikave pa
so skoraj vedno dokoncali na suho. V tem primeru so pigmente zmesali z enim od anor-
ganskih ali pa organskih veziv (rumenjak, klej, kazein).

Do zdaj je veljalo mnenje, da so bile najstarejse gotske poslikave pri nas vse do srede
14. stoletja delane na suh in le veckrat prebeljen omet, od srede 14. stoletja pa se je vse bolj
uveljavljalo slikanje na sveze. Ta tehnika naj bi prevladovala vse do dvajsetih, tridesetih
let 16. stoletja. Raziskave so nasprotno pokazale, da so Ze najstarejSe spomenike pogosto
zaceli slikati na svez omet, dokoncali pa so jih na suho. Le v zahodni empori ptujske me-
stne zZupnijske cerkve je umetnik slikal na plast mavca, kar je za nas prostor nenavadno;
vzporednice za to bo treba $e najti. Edino pravo apneno tehniko v okviru izbranih posli-
kav najdemo nastarejsi plasti v Zupnijski cerkvi sv. Martina v Smartnem na Pohorju, ter
na starejsi plasti v Nikolajevi cerkvi v Pangré Grmu, kjer je slikar delal na ve¢ plasti beleza,
ki ga je nanasal lokalno in sproti.

Vpliv italijanskega slikarstva tako slogovno kot tehni¢no najprej opazimo v drugi
skupini tu obravnavanih spomenikov, kjer se skupaj s sprejemanjem form trecentisticne
umetnosti pojavlja tudi vse boljsa tehnic¢na izvedba, se pravi, vse ve¢ji delez je narejen na
svez omet (Pangr¢ Grm), kljub temu pa ponekod se vedno sre¢amo apneni belez (Brdinje
pri Kotljah). Preseneca, da so na nasem ozemlju tehni¢no najboljse poslikave tiste, ki so
povezane s Korosko in z delavnico Friderika Beljaskega, takoj za njimi pa so dela, ki so
slogovno povezana z Juzno Tirolsko in tista v Prekmurju pod vplivom Ceske. Pri slednjih
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gre predvsem za dela Janeza Aquile, ki pa se verjetno same tehnike stenskega slikarstva ni
izucil na Ceskem, ampak morda na Stajerskem ali celo v krogu kaksne potujoce italijanske
delavnice. To kaze, da tehnika poslikave ne izvira nujno iz istega umetniskega okolja kot
slog. Mojster Bolfgang in Maski mojster sta prav tako izvrstno poznala nacin slikanja na
svez omet. Na vecini spomenikov, ki so v tej raziskavi uvrsceni v tretjo, Sesto, sedmo in
osmo skupino, prevladuje torej tehnika a fresco z nekaterimi dodatki a secco, ponekod pa
tudi v apneni tehniki. Ve¢inoma se odlikujejo tudi po prefinjeni modelaciji in spretnem
uporabljanju tako debelih kot tankih copicev.

Poslikave v okviru goriskih delavnic, ki so neposredno povezane z italijanskim umet-
niskim krogom, so tehni¢no manj kakovostne, res pa je, da na nobeni ne najdemo apne-
nega beleza. Za to skupino so znacilni predvsem debeli osnovni barvni nanosi, ki jih ne
srecamo nikjer drugje, tako da bi bilo zanimivo najti primerjalno gradivo za so¢asno
severnoitalijansko, predvsem bolonjsko in furlansko slikarstvo. Podatkov nisem uspela
dobiti, saj tovrstnih analiz za primerljive spomenike v tujini ni. Na ve¢ lokacijah goriskih
delavnic so uporabili ve¢plasten omet, kar je sicer redkost na slovenskih srednjeveskih po-
slikavah, to pa skupino Se tesneje povezuje z Italijo. Vpliv italijanske trecentisticne umetno-
sti vidimo tudi v sami barvni modelaciji, kjer barva prevlada nad konturo. Pri naslednikih
te skupine, torej pri Mojstru bohinjskega prezbiterija in susko-bodesko-prileski skupini,
ze ¢utimo vpliv severnjaske tradicije. Oblikovno spet linija prevlada nad barvo, ometi so
enoplastni, ponekod pa srecamo tudi belez. Da ta skupina izvira iz goriskih delavnic, se
je dalo potrditi tudi s tehni¢ne plati, saj na teh poslikavah stratigrafije vzorcev prav tako
odkrivajo debele osnovne barvne nanose, na katere so nanesene tanke barvne plasti na-
knadne modelacije. Kljub visoki kakovosti izvedbe pa preseneca, da tudi v primorskem
pasu nikjer ne najdemo prave freske. V Zanigradu in Pomjanu so si slikarji pomagali celo
z apnenim belezem, ki so ga nanasali lokalno, na vseh spomenikih pa je velik del dokon-
¢an ze na suh omet, tako predvsem v Vremskem Britofu in v Famljah.

Pri vseh skupinah spomenikov opazimo, da kakovost izvedbe s¢asoma upada. Ce so
zacetniki delavnic in glavni mojstri tisti, ki obvladajo slikarstvo tako slogovno kot tehnic-
no, pa z uéenci in nasledniki ta sposobnost kopni. Ze sami ometi so slab$e narejeni, manj
premesani, bolj prhli, vse vecji del poslikav je dokonéan na suho, kar pa zadeva modela-
cijo, pogosto linija prevlada nad barvo, uporaba Sirokih ¢opic¢ev pa nad tankimi (goriske
delavnice, korosko usmerjena skupina). Glavnega mojstra so ocitno nasledili manj vesci
slikarji, ki so izhajali predvsem iz lokalne tradicije.

Opravljene raziskave, prve tako obsezne v Sloveniji, so lahko v oporo tako umetno-
stnim zgodovinarjem kot restavratorjem in konservatorjem pri njihovem delu. Prvi se
lahko predvsem spoznajo s tehni¢no platjo srednjeveskih poslikav, pri slogovnih analizah
in iskanju delavniskih povezav pa upostevajo tudi nove ugotovitve; te se ponekod razliku-
jejo od prepricanj, ki so v stroki veljala do sedaj. Drugi pa si pri svojem delu lahko poma-
gajo s podatki o uporabljenih pigmentih, gradnji posamezne poslikave in nacinu barvne
modelacije. Knjiga naj sluzi predvsem kot priro¢nik in vodnik za nadaljnja raziskovanja.

102



KATALOG






SEZNAM IZBRANIH SPOMENIKOV PO SKUPINAH

1. NAJSTARE]JSE GOTSKE FRESKE
1. SMARTNO NA POHORJU, %. c. sv. Martina, 1220-30 in konec 13. stol.
2. PTuj, mestna Z. c. sv. Jurija, konec 13. stol.
3. PANGRC GRM, . c. sv. Nikolaja, % 14. stol.
4. CRNGROB, p. ¢. Marijinega oznanjenja, % 14. stol. in 1320-30
5.SV.JANEZ OB BOHINJSKEM JEZERU, . c. sv. Janeza Krstnika, 1320-30
6. VRZDENEC PRI HORJULU, p. c. sv. Kancijana, ok. 1320-30
7. MUTA, p. c. sv. Janeza Krstnika, 1330-40

1. 1ZZVEN VISOKOGOTSKEGA LINEARNEGA SLOGA IN HIBRIDNI SLOG
1. PODCETRTEK, Z. c. sv. Lovrenca, % 14. stol.
2. VUZENICA, kapela Device Marije na Kamnu, % 14. stol.
3. BRDINJE PRI KOTLJAH, p. c. sv. Neze, ok. 1370
4. KoriTNO NAD CADRAMOM, p. C. sv. Nikolaja, ok. 1390
5. PANGRC GRM, p. c. sv. Nikolaja, 1380-1400

I11. CESKO OBARVANI SLOG
1. TURNISCE, stara Z. c. Marijinega vnebovzetja, 1380/1-1383 in 1389
2. MARTJANCI, Z. €. Sv. Martina, 1392
3. CERKVENJAK, Z. c. sv. Antona Pus$c¢avnika, 1390-1400

IV. GORISKE DELAVNICE
1. CRNGROB, p. ¢. Marijinega oznanjenja, zahodna fasada, 1370-80
2. BODOVLJE, p. c. sv. Petra, 1370-80
3. GODESIC, p. ¢. sv. Nikolaja, ok. 1400
4. GOSTECE, . ¢. sv. Andreja, ok. 1400
5. CRNGROB, p. ¢. Marijinega oznanjenja, severna ladijska stena, 1400-10
6. VRZDENEC PRI HORJULU, p. c. sv. Kancijana, 1410-20
7. BREG PRI PREDDVORU, p. ¢. sv. Lenarta, ok. 1420

V. MOJSTER BOHINJSKEGA PREZBITERIJA, SUSKO-BODESKO-PRILESKA SKUPI-
NA
1. SV. JANEZ OB BOHINJSKEM JEZERU, p. C. sv. Janeza Krstnika, ok. 1440
2. SUHA PRI SKOFJI LOKI, p. c. sv. Janeza Krstnika, 1450-60
3. BODESCE, p. c. sv. Lenarta, ok. 1440 in 1460-65
4. NakLo PRI CRNOMLJU, p. c. sv. Jakoba, konec 15. stol.
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VI. MOJSTER 1Z NONCE VASI, TIROLSKI VPLIV
1. VUZENICA, Z. c. sv. Nikolaja, ok. 1400 in ok. 1490
2. VUZENICA, kapela Device Marije na Kamnu, ok. 1400
3. RAVNE NA KOROSKEM, p. c. sv. Antona Opata, ok. 1400

VIL. KOROSKO USMERJENI SLOG, JANEZ LJUBLJANSKI
1. SELO NAD ZIROVNICO, P. c. sv. Kancijana, ok. 1430
2. VELIKI OTOK PRI POSTOJNT, p. c. sv. Andreja, 1430-40
3. SREDNJA VAS PRI SENCURJU, p. ¢. sv. Radegunde, 1440-45
4. SENTJANZ NAD DRAVEAMI, p- . sv. Janeza Krstnika, 1445
5. ZIROVNICA (MOSTE), p. c. sv. Martina, 1450-55
6. MULJAVA, p. c. Marijinega vnebovzetja, 1456
7. KAMNI VRH PRI AMBRUSU, p. c. sv. Petra, 1459
8. CRNGROB, p. c. Marijinega oznanjenja, zahodna fasada, 1455-60

VIII. MOJSTER BOLFGANG, MASKI MOJSTER
1. CRNGROB, p. ¢. Marijinega oznanjenja, severna ladja, 1453
2. MIRNA, Z. c. sv. Janeza Krstnika, 1463-65
3. MEVKUZ, p. c. sv. Miklavza, 1465
4. MACE PRI PREDDVORU, p. c. sv. Miklavza, 1467

IX. PRIMORSKA
1. ZANIGRAD, P. c. sv. Stefana, 1400-10
2. POMJAN, p. c. Marijinega rojstva, 1410-20
3.NozNo, p. c. sv. Petra in Pavla, % 15. stol.
4. VOLARJE, p. c. sv. Brikcija, */4 ali sred. 15. stol.
5. VREMSKI BRITOF, Z. c. Marijinega vnebovzetja, 1445-50
6. FAMLJE, p. c. sv. Tomaza, 1450-60
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V katalogu so vsi izbrani spomeniki predstavljeni po abecednem redu, in sicer glede na
geografski kraj, ki mu sledi ime cerkve. Takoj pod imenom je povedano, kje v cerkvi se
nahajajo poslikave, ki sem jih raziskala. Ve¢inoma sem obravnavala samo en cikel znotraj
posameznega spomenika, ker najveckrat le eden izmed njih pripada ¢asu od konca 13. do
konca 15. stoletja ali ker je v cerkvi res samo ena poslikava. Kjer je v tem ¢asovnem obdo-
bju v okviru ene cerkve nastalo ve¢ poslikav, sem jih v besedilu med sabo lo¢ila z rimskimi
Stevilkami. Pri vsaki poslikavi sem najprej nastela vzorce, ki sem jih odvzela, jo na kratko
opisala ter ¢asovno in slogovno umestila, navedla podatke o odkritju in restavriranju,
nato pa sem jo predstavila glede na osnovne sestavne elemente stenskih poslikav, od no-
silca in ometa, ponekod apnenega beleza, preko sinopije, vreznin in vtiskov, predrisbe in
podslikave do modelacije, cemur sledi izbor barv in uporaba $ablon, zakljucila pa sem s
konénimi ugotovitvami in glavno literaturo o spomeniku.

Kjer je v isti cerkvi ve¢ srednjeveskih poslikav, sem ponekod napisala skupen opis in
slogovno umestitev, podatke o odkrivanju in restavriranju ter nosilcu, ponekod pa sem
vse te tocke razlozila za vsak posmezen cikel. Skupne uvode imajo tiste poslikave, ki so
znotraj ene cerkve med sabo tesno povezane (Bodeice, Mace, Sentjanz nad Dravéami,
Suha pri Skofji Loki), locene pa tiste, ki so nastale v razli¢nih ¢asovnih obdobjih ali pod
roko razli¢nih slikarjev (Crngrob, Pangré Grm, Smartno na Pohorju, Sv. Janez ob Bo-
hinjskem jezeru, Vrzdenec pri Horjulu, Vuzenica, Marijina kapela pri Vuzenici) oziroma
kjer so med njimi vecje slogovne razlike, ceprav so nastale znotraj iste slikarske delavnice
(Cerkvenjak, Turnisce).

VZOREC: Nasteti so odvzeti vzorci poslikave. Poimenovala sem jih s tremi zacetnimi ¢r-
kami lokacije in jih zaporedno ostevilcila. Stevilke si sledijo glede na vrstni red odvzema,
ki pa ni tudi vedno enak vrstnemu redu nastevanja v katalogu. Ponekod vzorec obsega le
omet, drugod omet z barvno plastjo, ve¢ barvnih plasti ali pa le pigment v prahu. Opisu
vzorca sledi opis lokacije odvzema, in sicer od vecje enote proti manjsi: torej stena, prizor
(kjer se ga je dalo dolo¢iti) in tocka odvzema. Kjer je poslikava omejena samo na eno ste-
no v cerkvi, tega ob opisu nisem ponavljala. Na nekaterih lokacijah vzorcev nisem mogla
odvzeti zaradi previsoke lege poslikave ali pa ker bi jih s takim posegom preve¢ poskodo-
vala. Pri poslikavah Janeza Ljubljanskega na Kamnem vrhu in na Muljavi sem uporabila
analize vzorcev, ki so jih med obnovitvenimi deli Ze pred leti naredili v Restavratorskem
centru RS v Ljubljani.

DATACIJA: Upostevala sem najnovejse podatke, ki so ve¢inoma objavljeni v knjizni zbir-
ki Srednjeveske freske v Sloveniji Janeza Hoflerja.! Avtor mi je prijazno posredoval tudi

! HOFLER 1996; HOFLER 1997; HOFLER 2001; HOFLER 2004.
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¢as nastanka poslikave ladje podruznic¢ne cerkve sv. Brikcija na Volarjih, saj podatki v
literaturi e niso objavljeni. Kjer so vecja odstopanja od starejSe literature, sem omenila
tudi prej veljavne datacije.

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Nasteti so prizori poslikave brez podrobnejsih opi-
sov, tudi tisti, ki se do danes niso vec¢ ohranili, a lahko na njihovo vsebino sklepamo.
Spomenike sem slogovno le na kratko opredelila. Umetnik je znan le redko, ve¢inoma z
zasilnim imenom. V oklepaju na koncu opisa je nasteta literatura, po kateri sem povzela
podatke. Ve¢inoma sem se naslonila na razstavni katalog Gotika v Sloveniji in na zbirko
knjig Janeza Hoflerja kot na najnovejso literaturo. Avtor mi je posredoval tudi slogovno
opredelitev poslikave v podruzni¢ni cerkvi sv. Brikcija na Volarjah, ki v literaturi $e ni
objavljena. Druga dela, ki obravnavajo posamezne lokacije, bralec lahko najde v razdelku
Literatura.

ODKRIVANTJE, RESTAVRIRANJE: Podatke o odkrivanju in restavratorskih posegih na
poslikavah sem iskala po strokovni literaturi, povezala pa sem se tudi z odgovornimi ob-
mo¢&nimi enotami zavodov za spomenisko varstvo. Zal v veliko primerih dokumentacije o
opravljenih posegih ni. Za poslikave na Suhi pri Skofji Loki, v Sentjanzu nad Dravéami in
Turni¢u mi je podatke posredoval Ivan Bogov¢ié, za Naklo pri Crnomlju Robert Peskar,
za Smartno na Pohorju Bine Kovadi¢, za Zanigrad pa Jure Bernik. Na nekaterih spomeni-
kih restavratorska dela $e potekajo.

NOSILEC: Pri stenskih poslikavah je nosilec zid, stena. Poskusila sem ugotoviti, iz ¢esa
je narejen zid cerkve - iz kamna, opeke ali kombinacije obeh. Sestavo lahko najveckrat
razberemo na poskodovanih delih oziroma kjer je omet odpadel, velikokrat pa so plasti
ometa Se tako dobro ohranjene, da zidu pod njim ne vidimo.

OMET: Ugotavljala sem debelino ometa in $tevilo plasti, ki so jih nanesli za posamezno
poslikavo. Vecinoma gre le za eno plast, na redkih lokacijah pa je videti dve ali celo tri.
Ponekod gre pri spodnjih plasteh za starejsi omet. S prostim ocesom in situ in na pre¢nih
prerezih vzorcev sem raziskovala barvo in sestavo ometa: ali je povrsina lepo zaglajena,
je omet zmesan iz apna kot veziva in peska kot polnila, so kot polnilo uporabili drobljeni
marmor, apnenec ali dolomit, je polnilo gosto posejano po vezivu, kaksna je granulacija,
barva in oblika posameznih zrnc. Natan¢nej$so mineralno in kemic¢no sestavo sem dobila
z analizami vzorcev na podlagi metod SEM-EDX in XRD, ki so pokazale tudi ¢istost ome-
ta. Ponekod sem lahko dokazala tudi prisotnost apnenega beleza. Iskala sem morebitne
meje dnevnic in njihovo obliko. Kjer se jih je dalo razbrati, sem glede na prekrivanje plasti
ometa lahko tudi ugotovila, v kateri smeri je potekalo delo. Na dveh mestih v katalogu se
namesto razdelka Omet pojavi Omet/belez, in sicer pri starejsih plasteh poslikav v Pan-
gré Grmu in v Smartnem na Pohorju. V obeh primerih gre namre¢ za slikanje v apneni
tehniki, kjer kot podlaga poslikavi sluzi plast beleza in ne omet. Zaradi vecje usklajenosti
kataloga sem se odlocila za uporabo obeh terminov in ne le za belez.

SINOPIJA: Poskusila sem odkriti morebiten obstoj pripravljalne risbe, narejene na hra-

pavec. Ker pa spodnjo plast ometa vecinoma prekriva glajenec, sem sinopijo nasla le na
Kamnem vrhu pri Ambrusu in na Volarjah.
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VREZNINE, VTISKI: V tej tocki sem ugotavljala, ali so vreznine tanke ali debele, globoke
ali plitve, so jih naredili prostoro¢no ali so si pri tem pomagali z ravnilom ali kartonom.
So jih uporabljali le za nimbe ali tudi za druge elemente, kot so krone, posodice, deli
oblacil? Ponekod so vrezane zapletene draperije in figure v celoti. V¢asih so z vrezninami
loc¢evali posamezne prizore, na redkih mestih pa sem odkrila, da so jih lo¢ili z vrvico, od-
tisnjeno v svez omet. Z vtiski so najpogosteje okrasevali zarkaste nimbe, velikokrat pa jih
najdemo kot okras kron, $atulj, pasov, arhitekture ali drugih elementov poslikave.

PREDRISBA: Zanimal me je izbor barv za predrisbo ter nacin izdelave (skicozen, natan-
¢en). Zaradi barvnih plasti, ki gredo ez predrisbo, jo je pogosto tezko razlo¢iti. Ponekod
jo lahko razberemo le na pre¢nih prerezih, v ve¢ini primerov pa mi jo je uspelo videti na
sami poslikavi; lahko le na nekaterih delih, kjer je barvna plast odpadla ali kjer kon¢na
kontura ne sledi liniji predrisbe, lahko pa je predrisba zelo jasna. V nekaterih primerih jo
je tezko lo¢iti od koné¢ne konture.

PODSLIKAVA: Vec¢inoma jo je zelo tezko odkriti, saj je skrita pod kasnejsimi barvnimi
nanosi. V¢asih mi jo je uspelo razbrati le na podlagi pre¢nih prerezov. Ugotavljala sem
barvo podslikave in jo poskusila razlikovati od lokalnih tonov. Ti so na nasih srednjeve-
gkih poslikavah pogostejsi in so sluzili kot osnova nadaljnjemu barvnemu modeliranju in
ne kot podlaga novi barvni plasti.

MODELACIJA: V tej tocki se prepletata tehni¢na in slogovna modelacija, ki sta med sabo
mocno povezani, zato bi ju bilo nesmiselno locevati. Natan¢no sem opisala, kako je po-
samezni umetnik oblikoval obraze, roke, noge, lase, brade, telesa, draperije, ponekod tudi
arhitekturo, bordure in Zzivali. Razdelki znotraj Modelacije niso vedno isti, saj vse poslika-
ve nimajo vedno enakih elementov in se jih ne da popolnoma poenotiti v opisu. Poskusila
sem ugotoviti, kako je slikar gradil poslikavo od osnovnega barvnega tona do kon¢ne
konture. Je modeliral od svetlega proti temnemu ali obratno, je najprej nanesel osvetlitve
ali je najprej sencil, je delo zaklju¢il s kon¢nimi konturami ali z belimi svetlobnimi nanosi,
kako je kombiniral debele in tanke Copice, je znal ustvariti mehke tonske prehode, je bar-
ve nanasal v tankih ali debelih plasteh. Zanimalo me je, kako padajo gube in na kaksen
nacin je slikar dosegel tak ucinek, kako delujejo naslikane o¢i, nosovi, usta, sami izrazi
figur. Pogosto so mi pri raziskovanju nanosov barvnih plasti pomagali tudi pre¢ni prerezi,
na podlagi katerih sem lahko ugotovila $e, kako debele so bile te plasti, so jih nanesli na
svez ali ze suh omet in pri katerem delu poslikave so si pomagali z apnenim belezem.

BARVE: Najprej sem nastela barve, ki jih na pogled lahko razlo¢imo na posamezni posli-
kavi. Posvetila sem se posameznim pigmentom, ki jih je slikar uporabil pri svojem delu.
Identificirala sem jih z laboratorijskimi analizami z metodami SEM-EDX in IR spektro-
skopijo, v¢asih tudi z XRD. Zanimale so me tudi kemi¢ne spremembe, ki so nastale zaradi
raznih dejavnikov v ozradju. Posvetila sem se $e vezivom, saj so barve mesanica pigmenta
in veziva. To je v vecini primerov apneno, na uporabo organskih veziv pa lahko zaradi
premajhne koli¢ine le sklepamo. Dokazati mi jih je uspelo le pri redkih vzorcih. Podatke
o organskih vezivih, ki bi lahko prisla v postev na mlajsi plasti poslikav na Vrzdencu pri
Horjulu v primerjavi s tehniko slikanja Vitaleja da Bologna, mi je posredoval bolonjski
restavrator Camillo Tarozzi. Na podlagi pre¢nih prerezov sem poskusala videti tudi, ali
so barve nanasali na sveZ omet ali ze na suho oziroma ali so si pomagali z apnenim be-
lezem.
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SABLONE: To toc¢ko sem postavila na konec, ker gre za eno zaklju¢nih del pri slikanju,
torej po barvni modelaciji in s tem povezanimi barvami. Zanimalo me je predvsem, ¢e so
$ablone uporabljali in na katerih delih poslikave. Na ve¢ mestih so okraski ze odpadli.

POVZETEK: Na kratko sem povzela glavne ugotovitve o tehniki izvedbe poslikave (a fre-
§co, a secco, apnena tehnika), o stevilu plasti in sestavi ometov, o uporabljenih pigmentih,
vezivih in na¢inu modelacije. Vse te elemente sem povezala tudi s slogovnim vidikom
poslikave.

LITERATURA: Nastela sem le glavno umetnostnozgodovinsko literaturo, ki se navezuje na posa-
mezno poslikavo. Natan¢nejsi seznam je objavljen ze v katalogu razstave Gotika v Sloveniji* in v
najnovejsi knjizni zbirki Srednjeveske freske v Sloveniji Janeza Hoflerja, zato ga na tem mestu nima
smisla ponavljati.

2 GOTIKA V SLOVENDT 1995.
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BODESCE, P. C. SV. LENARTA

Poslikava severne zunanje stene prezbiterija, zahodne zunanje stene ladje in notranjscine
prezbiterija.

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: V Bodescah se srecamo z ve¢ sklopi poslikav, in
sicer tako na zunanj§¢ini kot v notranjscini. Prizora Sv. Kristof in Sv. Lenart krasita sever-
no zunanjo steno prezbiterija. Gre za delo Mojstra bohinjskega prezbiterija. Poslikava je
zbledela predvsem na spodnjem delu, kjer je bila bolj izpostavljena vlagi in vremenskim
vplivom, saj streha nad njo ne zas¢iti celotne stene. Temu mojstru lahko pripisemo $e obe
poslikavi na slavolo¢ni ladijski steni, spodaj Sv. Helena s Konstantinom in Prestol milosti.
Zgornji dve, Oznanjenje ter Daritev Kajna in Abela, sta verjetno zgodnje delo njegovega
ucenca, Bodeskega mojstra, ki je dobil ime prav po tej lokaciji. Njemu pripisujemo prizor
Svete Nedelje na zunanjscini prezbiterija, na zahodni fasadi pa Sv. Florijana in Sv. Jurija
v boju z zmajem. Njegovo najpomembnejse delo v tej cerkvi je v celoti poslikan prezbi-
terij. Poslikava je zaradi kasnejsih gradbenih del na vzhodnem in juznem delu okrnjena.
Na oboku je upodobljen Kristus v mandorli, simboli evangelistov in angeli z napisnimi
trakovi. Na zgornjem delu sten so upodobljene sedece svetnice z atributi v roki, na spo-
dnjem pa apostoli. Poslikana je tudi notranja slavolo¢na stena, in sicer s prizorom Dva-
najstletnega Jezusa med pismouki. Slogovno gre za zadnjo fazo mehkega sloga, gube se ze
zacenjajo zalamljati, pri cemer pa gre bolj za likovni izraz mojstra kot pa za nove slogovne
usmeritve. Bodeski mojster je poleg Suskega mojstra ¢len tako imenovane susko-bode-
$ko-prileske skupine. V svojih poznih letih se je preselil na Primorsko, kjer pa so ze v ve¢ji
meri sodelovali pomo¢niki, saj je kvaliteta poslikav slab$a. (Povzeto po: HOFLER 1996,
str. 72-75.)

ODKRIVANTJE, RESTAVRIRANTJE: Poslikave na zahodni zunanjscini je odkril Josip Man-
tuani leta 1882, tiste v prezbiteriju pa Matej Sternen leta 1911. Dokon¢no so jih odistili in
restavrirali med leti 1966 in 1967. (KoMELJ 1965, str. 56; HOFLER 1996, str. 75.)

NOSILEC: Kamnit zid.

I. Zunanjs¢ina prezbiterija: Sv. Kristof, Sv. Lenart; Mojster bohinjskega prezbiterija

VZORCI:

BOD 1: modra barva na caput mortum; Sv. Kristof, Kristofov plas¢, spodnji rob

BOD 2: rdeca barva; Sv. Kristof, Kristofova tunika, rdeci tekstilni vzorec na rumeni pod-
lagi

BOD 3: bela, rdeca, rumena barvna plast; Sv. Kristof, rob rdecega plasca

BOD 4: svetloturkizna barva; Sv. Kristof, leva bordura

BOD 5: vijoli¢na barva; Sv. Kristof, spodnji rob Kristofove obleke

BOD 6: zelena barvna plast; Sv. Kristof, kvadratni vzoréek v borduri

BOD 7: bela podlaga z modro barvo; Sv. Kristof, okraski na Kristofovem pasu

BOD 8: zelena barva; Sv. Kristof, ozadje, spodnji levi kot prizora

DATACIJA: Ok. 1440 (HOFLER 1996, str. 72).
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OMET: Ze s prostim ocesom vidimo, da je omet grobe sestave. Zrna peska so velika, nji-
hova oglata oblika pa odkriva, da gre verjetno za drobljenec. Groba sestava ne preseneca,
saj so ometi na zunanj$¢ini ponavadi narejeni iz peska vecje granulacije. Na ve¢ mestih
vidimo grudice apna, kar kaze, da apno ni bilo dovolj odlezano in dovolj dobro premesa-
no s peskom. Prav tako ni bila dobro zglajena povrsina. Vzorca ometa ni, ker za odvzem
brez ve¢jih poskodb poslikave ni bilo primernega mesta. Tako tudi ni pre¢nih presekov in
rezultatov laboratorijskih analiz, ki bi odkrili $e kaj ve¢ o sestavi glajenca.

SINOPIJA: Je ni videti.

VREZNINE, VTISKI: Razlo¢imo zelo tanke vreznine za obrise nimbov. Tudi bordura in
geometri¢ni okraski so doloc¢eni s tankimi vrezninami, kar dokazuje, da je bilo delo zaceto
na svez omet. Za zarke v nimbih se ne vidi razlo¢no, ¢e so bili vtisnjeni.

PREDRISBA: Narejena je v rumeni barvi s priblizno deset milimetrov debelim copicem.
Najbolje je vidna na nogah sv. Kristofa, kjer je barvna plast ve¢inoma ze odpadla. Slikar jo
je ob zakljucku del o¢itno prekril z rdecerjavo kon¢no konturo, zato je ve¢inoma $e danes
skrita o¢em. Odraza odloc¢no slikarjevo potezo.

PODSLIKAVA: Vec¢inoma lahko govorimo o lokalnih tonih, ki jih je slikar nanesel na ve-
¢je povrsine, kot so draperije in arhitektura. Na prizoru Sv. Kristofa srecamo zelo zanimiv
pojav na nasih tleh, ki je sicer znacilen za italijansko srednjevesko stensko slikarstvo: gre
za temnordeco podslikavo, imenovano caput mortum ali morello, naneseno kot podlaga
modremu azuritu (BOD 1) (sl I). Ta nacin podslikave je slikar uporabil tako na ozadju
prizora kot na spodnjem robu svetnikovega plasc¢a, pa tudi pod turkiznimi okraski na
borduri. Na prizoru Sv. Lenarta tega o¢itno ni bilo, se pa pod ostanki zelene (neko¢ morda
modre, gre torej za spremembo azurita v paratakamit) kaze siva podslikava, kar je znacil-
nost dezel severno od Alp.

MODELACIJA: Gre za enak na¢in modeliranja, ki ga poznamo Ze z drugih lokacij Mojstra
bohinjskega prezbiterija. Uporabljal je Siroke Copice ter nanasal barve od svetlih proti
temnim. Na koncu je verjetno tudi na tej poslikavi naredil bele svetlobne nanose, ki pa se
niso ve¢ ohranili.

Obrazi: Barvna modelacija se na fasadi ni ve¢ ohranila. Vidimo le $e osnovno roznato
barvo inkarnata, ki je verjetno tako kot pri drugih mojstrovih delih nanesena v debeli
barvni plasti. Cez so zarisane zanj znacilne velike o¢i s poudarjenimi podo¢njaki in veka-
mi v obliki polkroga, zgoraj pa so $e dolge, rahlo usloc¢ene obrvi. Ker so $arenice odpadle,
o¢i delujejo bolscece. Iz notranjega dela obrvi raste nos, ki deluje krompirjasto, kadar pa je
naslikan en face, spominja na triperesno deteljico. Usta so sréasta, neko¢ so bila mesnata in
rdece obarvana. Na Kristofovem obrazu lahko na predelu med notranjim kotickom ocesa
in nosnim grebenom vidimo le Se ostanek sencenja s toplo oranzno barvo.

Roke: Na osnovni roznat inkarnat je slikar po vrhovih prstov nanasal rahle rdeckastorja-
ve sence, ki jih je nato obrobil $e z rjavo konturo in narisal nohte. Roke delujejo lopatasto,
prsti pa so izredno dolgi.

Telo: Nacin oblikovanja lahko spoznamo le na Kristofovih nogah, saj na enaki roznati
podlagi, kot je na rokah in obrazu, vidimo nanose senc z nekoliko temnej$o, rdeckasto
barvo, ki pa ne kaze finih potez, ampak uporabo dokaj debelih ¢opicev.

Lasje: Tudi tu tezko razberemo nacin oblikovanja, saj je barvna modelacija ve¢inoma od-
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padla. Na osnovnih barvnih povrsinah, ki so v vseh primerih okraste barve, $e razberemo
ravne ali zavite linije las, narejene s tankim ¢opic¢em v rjavkasti barvi, ki dolo¢ajo pramene
las oziroma kodre. Ce je slikar dodal konéne osvetlitve, se danes ne vidi ve¢, lahko pa na
to sklepamo na podlagi njegovih drugih del.

Draperija: Gre za velike ploskve, ki so v osnovi enotno obarvane. Nanje je slikar s $irokim
¢opic¢em in v temnejsi barvi zarisal gube. Kristofovo oblacilo je tako kot oblacilo figure v
zelenem na prizoru Sv. Lenarta oblikoval z vzporednimi ¢rtami (v rdeci oziroma temnejsi
zeleni barvi), s ¢imer je ustvaril cevaste gube. Kristofovo ogrinjalo, plas¢ sv. Lenarta in
Jezusovo oblacilo so naslikani mehkeje, in sicer v gubah, ki se trikotnisko razhajajo, po-
nekod pa tvorijo zepke in torbaste zavihke. Vsako gubo je slikar poudaril $e s temno kon-
turo, verjetno pa jih je plasticno oblikoval tudi z belimi osvetlitvami. Vsekakor delujejo
draperije mehkeje kot pri njegovih ucencih in naslednikih. Nekatere je na koncu okrasil
$e s tekstilnimi vzorci.

BARVE: bela, rumena, roznata, rdeca, vijoli¢na, zelena, rjava, modra, turkizna

Vse barve razen modre in turkizne so naravnega, zemeljskega izvora. To so potrdile tudi
analize z metodama SEM-EDX in FTIR. Bela barva je apnena bela. Rumena in rdeca sta
zemeljska okra, v katerih pa prevladujejo alumosilikati. Tudi vijoli¢na barva je zemeljske-
ga izvora in je bogata z zelezom. Med obema pigmentoma je razlika v tem, da rumena
vsebuje manj zeleza kot rdeca. Caput mortum, rjavorde¢ pigmet, je zelezooksiden; vse-
buje visoko koli¢ino zeleza. Zelena barva je zelena zemlja. Tako modra kot turkizna sta
bakrova pigmenta, torej gre za azurit. Turkizno barvo je slikar verjetno dobil tako, da je
azuritu primesal $e neki bel pigment, verjetno apno, saj na spektrih, narejenih z metodo
SEM-EDX, vidimo namrec visoko prisotnost kalcija. Z azuritom je naslikal tudi modre
vzorcke na oblacilu sv. Kristofa, ki jih je najprej podlozil z apneno belo, kot to dokazuje
vzorec BOD 5. Kristalcke azurita, ki se ga ne sme streti zelo drobno, saj izgubi intenzivnost
barve, lepo vidimo na pre¢nem prerezu (BOD 1). Barve se krusijo s podlage, izjema pa
so Cisto osnovni lokalni toni, kot so rumena, rdeca in vijoli¢na, kar kaze na to, da je velik
del poslikave narejen na suho (predvsem modelacija, bordure in okraski). Pigmente je
slikar verjetno vezal z nekim organskim vezivom, morda kazeinom, kot bi pogojno lahko
interpretirali rezultate infrardece spektroskopije (BOD 6, BOD 2). Pri nekaterih vzorcih
preseneca prisotnost mavca. Verjetno ne gre za neko slikarsko podlago iz mavca, temvec
za kemi¢no spremembo apnenca v mavec. Pojavu pravimo sulfatizacija, najveckrat pa je
posledica skodljivega delovanja zraka, onesnazenega z zveplovim dioksidom (SO2).

SABLONE: Uporaba $ablon za tekstilne vzorce in pri izdelavi bordur.

POVZETEK: Mojster bohinjskega prezbiterija na tej lokaciji, kjer je delal Ze kot zrel slikar,
tehni¢no ne preseneca. Zanimiv je le pojav rdecerjave podslikave caput mortum pod mo-
dro barvo, kar je znacilno za italijansko srednjevesko stensko slikarstvo. Morda je umetnik
med tem ¢asom stopil v stik s kak$nim italijanskim slikarjem ali pa je potoval ¢ez mejo.
Predrisbe in osnovne barvne ploskve so gotovo narejene na svez omet, saj so Se dobro
obstojne. Dekorativni elementi in kon¢na modelacija pa so narejeni na suho, verjetno s
pomocjo nekega veziva, saj odpadajo s slikarske podlage. Poslikave so verjetno zaradi
vpliva zveplovega dioksida iz zraka utrpele sulfatizacijo.
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II. Zunanjscina prezbiterija: Sveta nedelja; Bodeski mojster

VZORCI:
BOD 9: roznata barvna plast; Kristusova noga, inkarnat

DATACIJA: Ok. 1460-65 (HOFLER 1996, str. 75).

OMET: Omet sega ¢ez borduro poslikave Mojstra bohinjskega prezbiterija, kar kaze na to,
da je podoba Svete nedelje nastala kasneje. Gre za nekaj milimetrov debel glajenec, ki se
proti ometu prizora Sv. Kristofa stanjsa na priblizno dva milimetra. Sestava obeh ometov
je podobna. Tudi tu je glajenec zmesan iz apna in peska, ki je prav tako ve¢je granulacije,
le da zrnca niso tako velika kot pri starejsi plasti poslikave. Med ometom so vecje grudice
apna, kar kaze na to, da ni bil dovolj dobro zme$an. Pod barvno plastjo je videti apneni
belez, s katerim je slikar ocitno osvezil omet (BOD 9) (sl. 2).

SINOPIJA: Je ni videti.

VREZNINE, VTISKI: Vreznine so globlje in Sirse kot pri Mojstru bohinjskega prezbiterija.
Vrezana je celotna Kristusova figura (zunanji obris telesa in opasica), kar pri¢a o uporabi
kartona. Vrezan je tudi njegov nimb, in sicer z dvojnim vzporednim krogom. Videti je, da
so vrezana tudi orodja okrog njega. Vtiskov ni.

PREDRISBA: Na nekaterih mestih vidimo, da je mojster kljub vrezninam uporabil tudi
predrisbo, in sicer v rumeni barvi. Naredil jo je s priblizno $est milimetrov debelim co-
picem.

PODSLIKAVA: Izpod odpadle roznate plasti inkarnata na nekaterih mestih razlo¢imo
barvno plast, narejeno v rumenem okru. Morda gre res za rumeno podslikavo, ki je sluzila
kot osnova kasnejsemu barvnemu modeliranju, lahko pa gre le za rumene linije predris-
be, ki so ponekod debelejse. Caput mortum na celotnem ozadju prizora verjetno ni sluzil
kot podslikava modri, saj ta ni nikjer ohranjena (morda pa je azurit v celoti odpadel).
Rdeckastorjavi pigment je bil pogosto v rabi tudi kot kon¢ni nanos in ne nujno samo kot
podslikava.

MODELACIJA: Delo je preslabo ohranjeno, da bi lahko natan¢neje govorili o modelaciji.
Videti je finej$a kot na starejsi poslikavi Mojstra bohinjskega prezbiterija, slikar pa je
ocitno prav tako uporabljal tanjse ¢opice. Na nekaterih mestih na inkarnatu e razlo¢imo
tanke poteze. Na osnovni roznati barvi je slikar najprej sencil s kombinacijo temnejse ro-
znate, oker in sivkaste barve, kar $e vidimo ponekod na obrazu. Na koncu je naredil bele
nanose in koncne detajle, kot so rdeca usta, Sarenice in kaplje krvi. Pre¢ni prerez (BOD 9)
(sl. 2) kaze najprej svetlo belo plast, ki pripada belezu, nato tanek rumeni sloj, ki pripada
ali podslikavi ali pa predrisbi. Cez je nanesen zelo svetel roznat sloj, ki je torej osnovna
ploskev inkarnata, zmeSana iz malo rdecega pigmenta in veliko apna, kar hkrati deluje kot
belez. Tej plasti sledi sencenje v rdeckasti barvi, ocitno $e na svezo spodnjo barvno plast,
saj je meja med obema zabrisana. Cisto na vrhu vidimo oster rdeci sloj, ki pripada konéni
konturi in je verjetno narejen ze na suho. Ve¢ se o modelaciji ne da reci.

BARVE: bela, rumena, roznata, rdeca, rjava

114



KATALOG

Tudi tu gre za barve zemeljskega izvora. Analize edinega odvzetega vzorca so pokazale, da
je bela barva apnena, rumena in rdeca pa sta rumeni in rdeci oker. Roznata je mes$anica
rdecega okra in veliko belega apna. Rjavordecega ozadja nisem analizirala, saj je jasno, da
gre za caput mortum. Vsaj pri inkarnatu si je moral slikar pomagati $e z dodatnimi vezivi.
Morda je pigmente zmesal le z apnenim mlekom ali apneno vodo, upostevajoc, da je delal
ze na apneni belez.

SABLONE: Uporabil jih je za figuro Kristusa in za orodja okrog njega.

POVZETEK: Gre za kombinacijo slikanja a fresco in apnene tehnike. Slikar je delo zacel na
svez omet, kar dokazujejo vreznine. Na sveZe so morale biti narejene tudi predrisbe in pa
podslikave ter temno ozadje. Apneni belez je verjetno nanesel le na figuro Kristusa, da je
osvezil ze suseci se omet. Figuro je nato barvno oblikoval na podlagi osnovnega debelega
roznatega nanosa. Modelacija je ve¢inoma odpadla prav zaradi debelosti barvnega na-
nosa, na nekaterih mestih pa $e lahko razlo¢imo fine poteze. Slikar je pri kon¢ni izdelavi
pigmente verjetno mesSal z nekim vezivom, najverjetneje z anorganskim na osnovi apna.

III. Zahodna fasada in notranj$¢ina prezbiterija; Bodeski mojster

VZORCI:

BOD 10: omet z barvno plastjo; severna stena, spodnji pas poslikav

BOD 11: omet z barvno plastjo; severna stena, spodnji pas poslikav

BOD 12: roznata barva; severna stena, noga tretjega apostola, inkarnat

BOD 13: vijoli¢na barva; severna stena, prvi apostol, draperija

BOD 14: zelena barva; severna stena, Cetrti apostol, draperija

BOD 15: rumena in rdeca barva; severna stena, skrajno desna navpic¢na bordura

BOD 16: vijoli¢na barva na roznati osnovi; severna stena, drugi apostol, draperija

BOD 17: temnozelena barva; severna stena, drugi apostol, guba draperije

BOD 18: zelena barva; severna stena, zgornji pas poslikav, prva sedeca svetnica, draperi-
ja

DATACIJA: Ok. 1460-65 (HOFLER 1996, str. 75).

OMET: Na nekaterih delih, kjer je poslikava poskodovana, lahko lo¢imo dve plasti ometa,
toda spodnja mora biti zgodnejsa. Je prebeljena, na nekaterih mestih pa vidimo $e neko
roznato barvo. Pred nami je ocitno neka starejsa poslikava prezbiterija, ez katero je Bo-
deski mojster nanesel omet. Ze obstojecega je nakljuval, tako da se je njegov glajenec na
zid bolje prijel. Cez je nanesel le eno plast tankega slikarskega ometa, ki pa je po struk-
turi finej$i in po tonu svetlejsi kot tisti na zunanjscini. Debelina je razli¢na, saj je slikar
z njim ocitno poskusal valovito gotsko steno vsaj malo zravnati. Laboratorijske analize z
difrakcijo rentgenskih zarkov so pokazale, da je omet bogat s kalcitom, da pa je v njem
tudi veliko dolomita. V manjsi kolic¢ini so prisotni kremencev pesek in feldspati. Pesek je
verjetno dolomitni s primesmi kremena. V pre¢nih presekih se vidi, da so zrnca peska
zelo svetla, rumenkasta, okrasta in ve¢inoma prosojna, nekatera pa so tudi temnejse rjave
in sive barve. Granulacija je zelo razli¢na, in sicer od ¢isto drobnih do velikih zrnc. Oblike
so zaobljene, tako da je mozno, da gre za re¢ni pesek.
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SINOPIJA: Je ni videti.

VREZNINE, VTISKI: Globoke vreznine za meje bordure in dekorativne elemente doka-
zujejo, da je bilo delo zaceto na Se svez omet. Vrezani so tudi nimbi, ki so okraseni $e z
vtisnjenimi zarki. Poleg teh osnovnih elementov so v steno vrezane tudi celotne figure z
gubami plascev in atributi, halje pa so zarisane s predrisbo. Plas¢i padajo v bolj zaplete-
nih gubah, tako da si je slikar verjetno pomagal z nekimi predlogami, ki jih je prenesel
na karton. Na prizoru Dvanajstletnega Jezusa med pismouki je vrezana le protagonistova
obleka, medtem ko so ostale o¢itno le narisane. Na oboku ni videti vreznin, izjema so
zelo tanke za nimbe in obrise glav. Znotraj te delavnice zasledimo vrezane draperije le na
Suhi, in sicer na prizoru Marijinega kronanja, ki je delo Mojstra bohinjskega prezbiterija.
Ta je ocitno $ele v poznih letih posegel po nadinu prenasanja pripravljalnih skic na omet
s pomocjo vreznin, kar je kasneje prevzel Bodeski mojster, medtem ko tega pri Suskem
$e ne srecamo.

PREDRISBA: Glede na to, da so figure ve¢inoma vrezane, predrisba na ve¢jem delu posli-
kave ni bila potrebna. Kljub temu jo lahko razlo¢imo na nekaterih mestih, predvsem na
haljah apostolov in na oboku, kjer vreznin ni. Narejena je v rumeni barvi, enako kot je to
delal mojstrov ucitelj.

PODSLIKAVA: Zaradi v veliki meri odpadle barve lahko razlo¢imo, da je slikar uporabil
neko svetlozeleno podslikavo, s katero je zapolnil vsaj zgornji pas apostolskih postav. Pod
nekaterimi draperijami, predvsem na slavoloku, vidimo rumeno podslikavo pod izbrani-
mi barvami (na primer rdeca, vijoli¢na), drugace pa lahko za draperije, tla in arhitekturne
elemente govorimo predvsem o lokalnih tonih

MODELACIJA: Vecina barvnih nanosov je do danes odpadla, tako da tezko govorimo
o nadinu modelacije Bodeskega mojstra. Se najbolje se je poslikava ohranila na zahodni
zunanji steni in na slavoloc¢ni steni prezbiterija. Barvni nanosi si sledijo od svetlega proti
temnemu, koncajo pa se z mo¢nimi belimi nanosi in zaklju¢nimi temnimi konturami.

Obrazi: Inkarnati so se ve¢inoma ohranili le kot roznate osnovne ploskve, s katerih je
odpadla vsakr$na modelacija. Pre¢ni prerez vzorca kaze, da je ta osnovna barva nane-
sena v debeli plasti, kar srecamo pri vseh slikarjih iz tega kroga. Nanjo so nato v tankih
slojih narejene osvetlitve, sence in kon¢ne konture. Na osnovi ohranjenega lahko lo¢imo
dva tipa obrazov: prvega, ki je skoraj karikatura in je uporabljen za starejse moske (pi-
smouke), in drugega, ki ga vidimo pri zenskah in mlajsih moskah. Gre za lepo ovalen in
nezno sencen obraz (tak vtis je morda le posledica odpadlih kon¢nih barvnih plasti). Prvi
tip je podolgovat in oglat, glavna znacilnost pa je dolg, predvsem v profilu izstopajo¢ in
orlovsko ukrivljen nos s poudarjeno nosno konico. O¢i so velike, poudarjene s podoc-
njaki, nad njimi pa se pnejo skorajda ravne, dolge obrvi. Med njimi je poudarjena guba v
obliki ¢rke U, kar ustvarja namr$cen izraz. K temu vtisu prispevajo tudi enojne ali dvojne
gube, ki te¢ejo od nosnic mimo ustnih kotickov do brade. Ta je pri golobradih figurah
poudarjena z ovalom. Inkarnati delujejo kljub izredno moc¢nim osvetlitvam, nanesenim s
$irokimi Copici, temno. Osvetlitve so na ¢elo — nad srednjo gubo ali pa po celotni povrsini
tistega dela Cela, ki je obrnjen proti gledalcu — nanesene pastozno. Z belo je slikar plastic-
no poudaril tudi nosni greben, nosnico in konico nosu, zgornjo ustnico, obrazno gubo
in podbradek, pa tudi same li¢nice. Te je ponekod osvetlil le z eno samo tanko potezo, ki
obkroza tudi spodnji del o¢i, ponekod pa se razsiri $e proti licem. Lica je sen¢il naknadno
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v trikotni obliki z rdecerjavo barvo, enako pa so oblikovani tudi predeli med obrvmi in
o¢mi, pod usti, okrog nosu ter seveda na sen¢ni strani obraza. Znacilnost tega slikarja so
tudi temna senca, ki pa le niso tako shemati¢na kot pri Suskem mojstru. Drugi, milejsi tip
obraza lahko najbolje ocenimo na prizoru Sv. Jurija na zahodni fasadi cerkve. Inkarnat je
neznejsi, svetlejdi in bolj roznat, pa tudi sama oblika je mehkejsa. O¢i so manjse, poudar-
jene s tankim podocnjakom in veéjo veko, kar pa ne ustvarja videza ogromnih, zabuhlih
o¢i, kot so znacdilne za Mojstra bohinjskega prezbiterija. Obrvi so izredno tanke in rahlo
polkrozne, iz notranje pa raste lepo zacrtan fin nos. Usta so sréasta, oblikovana z rdeco
barvo, naneseno le na zunanjih in notranjih robovih, kar ustvarja vtis polnosti. Sencenje
v nekoliko temnejsi barvi se je ohranilo med obrvmi in vekami, vzdolz nosu, pod nosnico,
na licih in pod brado. Meja med vratom in brado, ki je poudarjena z navzdol obrnjeno
polkrozno linijo, je bila ocitno dolocena s kon¢no konturo. Poteze so tanjse in finejse kot
na obrazu sv. Kri$tofa, prehodi med svetlimi in temnimi toni pa mehkejsi. Na svetnicah v
lunetah prezbiterija ponekod e vidimo mo¢nejse rdeckastorjave sence za lica in pa temne
$iroke konture, s katerimi je slikar verjetno »unicil« v osnovi narejene mehke prehode, saj
je preve¢ poudaril kontraste.

Roke: Barvna modelacija je zgrajena na enaki roznati podlagi kot inkarnati obrazov, pa
tudi barvna plast je verjetno enako debela in se zaradi tega lus¢i z ometa. Ne da se z go-
tovostjo trditi, ali je slikar najprej nanesel sence ali osvelitve. Roke delujejo shemati¢no,
so lopataste in z dolgimi prsti, med sabo lo¢enimi z rjavo konturo. Slikar jih je sencil na
hrbtu dlani in vzdolz palca, osvetlil pa med palcem in kazalcem ter vzdolz prstov, kjer so
poudarjeni tudi posamezni ¢lenki. Notranja stran dlani je oblikovana podobno kot pri
Suskem mojstru, in sicer s poudarjenima izboklinama pod palcem in mezincem ter s sen-
¢enim osrednjim delom dlani, ki se nadaljuje do zapestja. Sence s $irokimi vzporednimi
potezami Copica, ki se spojijo z osvetlitvami, so narejene v rjavkasti barvi.

Lasje: Modelacija las se ni ohranila nikjer, ostale so le osnovne okrastorumene ali rjave
barvne ploskve, ponekod pa so odpadle tudi te. Nanje je slikar verjetno s tankim copicem
oblikoval posamezne pramene las in na koncu nanesel osvetlitve, Cesar se je moral nauciti
pri svojem ucitelju.

Draperija: Osnovna znacilnost draperij Bodeskega mojstra so mo¢ni beli nanosi na vr-
hovih gub, ki se ostro zalamljajo in ustvarjajo vtis poskrobljenih oblacil. Modelacija sama
po sebi ne prinasa novosti. Na osnovni barvni ton je slikar s Sirokim ¢opi¢em najprej po-
tegnil $iroke gube, ki so sledile vrezninam ali predrisbi, nato pa jih je poudaril $e s temno
konturo, s katero je obrobil tudi zunanje linije figur. Pred kon¢nimi konturami je z eno
samo potezo na vrhove gub nanesel bele pastozne nanose, v ve¢ potezah pa je svetlil roke,
trebuhe in dele obla¢il tik pod pasom, Cesar pri drugih slikarjih iz te skupine ni videti.
Prav s tem pa je figure spremenil v nekaksne lutke. Vec¢ina barvnih nanosov je odpadla,
kar je dokaz, da je moral biti velik del narejen na suho. Pri tem je treba upostevati tudi to,
da se pigmenti, naneseni a fresco ali v apneni tehniki, razli¢no trdno vezejo. Pre¢ni prerezi
(BOD 13,BOD 15) (sl. 3) kazejo, da je tudi ta slikar nanasal barve na enak nacin kot nje-
gov ucitelj, torej osnovni ton v svetli, a debeli plasti, cez pa modelacijo, vsako plast v tanj-
$em nanosu. Osnovne sloje je pogosto naredil $e na sveze, saj se vidi prehod med ometom
in pigmentom. Pigment je bil o¢itno zme$an z apnom, ki se kaze v belih grudicah. Da gre
res za apno, so pokazale laboratorijske analize. Kljub temu pa je velik del narejen ze na
suho (BOD 17, BOD 18) (sl. 4), saj vidimo, da je meja med slikarsko podlago in barvo ter
med posameznimi barvnimi sloji ostro zarisana. Pogosto pod barvno plastjo razlo¢imo $e
tanek rumen sloj, ki pripada predrisbi (sl. 4).
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BARVE: bela, rumena, svetla in temnordeca, vijoli¢na, svetlozelena, temnejsa zelena, mo-
dra, rjava, ¢rna

Vsi analizirani pigmenti so anorganskega, zemeljskega izvora. Bela je apnena bela. Rume-
na in rdeca sta zemeljska okra, v katerih prevladujejo alumosilikati. Rde¢i pigmenti imajo
vec zeleza kot rumeni, pa tudi temnejsa rdeca je s tem kemi¢nim elementom bogatejsa kot
pa svetlordeca. Roznata barva je zmes$ana iz majhne koli¢ine rdecega okra in veliko apna.
Tako je barvna plast hkrati delovala tudi kot neke vrste belez, ki pa le ni bil dovolj mocen,
da bi dobro vezal vse nanj nanesene barvne plasti. Zelena barva je zelena zemlja. Zelena
se pojavlja tudi na ozadjih, verjetno pa gre za v paratakamit spremenjen modri azurit. Na
teh predelih se namre¢ pojavljajo tudi ¢rne lise, kar lahko kaze na kemi¢ne spremembe
bakrovih pigmentov pod vplivom Zvepla iz ozracja. Videti je, da je umetnik s pigmenti
slikal neposredno na omet, ¢eprav vec¢inoma na suho. Ker pa jih je nanasal v debelih pla-
steh, odpadajo. Tudi modelacije je gotovo naredil na suho, torej je pigmentom dodal neko
vezivo. Rezultati kromatografije so dokazali prisotnost organskih spojin le za vzorec BOD
14, tu pa se, zanimivo, v veliki meri pojavlja tudi svinec. Je morda mojster pri slikanju na
suho nekaterim naravnim pigmentom dodal svincevo belo, da jih je posvetlil? Dodatnih
dokazov o svincevih pigmentih zaenkrat ni.

SABLONE: Uporabljene za izdelavo bordur in tekstilnih vzorcev na draperijah.

POVZETEK: Vecina poslikave v Bodes¢ah je ocitno narejena na suho, saj so barve v veliki
meri odpadle. Slikar je delo gotovo zacel na svez omet, saj temu v prid govorijo $tevilne
globoke vreznine. Te je uporabil celo za bolj zapletene draperije, kar dokazuje, da si je Bo-
deski mojster moral pomagati s kartoni. Glede na to, da se je najprej zamudil s kopiranjem
kartonov, nato pa Se z dodatno pripravljalno risbo, ne preseneca, da se je omet zacel ze
susiti, preden se je lotil poslikave. Nekatere predele mu je Se uspelo naslikati na sveze, tako
nekaj osnovnih podslikav, pri vecini pa je moral poseci po suhi tehniki. Osnovni barvni
nanosi so debeli, kar je znacilno za to delavnisko skupino, pa tudi za skupino furlansko
usmerjenih slikarjev, modelacija pa je narejena v tankih slojih. Zaradi debeline plasti se
barve luscijo z ometa. Pre¢ni prerezi ne dokazujejo prisotnosti apnenega beleza. Kljub
temu da je barvna paleta sestavljena iz zemeljskih pigmentov, primernih za slikanje a
fresco, si je moral slikar vsaj pri kon¢nih modelacijah pomagati z nekim vezivom verjetno
organskega porekla. Glavna znacilnost tega mojstra so moc¢ni beli nanosi, narejeni v apne-
ni barvi tako na draperijah kot na inkarnatih.

LITERATURA: MANTUANI 1906; STELE 1935; ROZMAN 1959, str. 29-35; STELE 1969; STELE 1972;

RozMAN 1973; HOFLER 1985, str. 17-18; ZELEZNIK 1989; HOELER 1996, str. 72-75 (z literaturo);
VODNIK 1998, str. 29.

BODOVLJE, P. C. SV.PETRA

Poslikava sten ladje, odkrite predvsem na severni strani.

VZORCI:
BDV I: omet vseh plasti z rde¢o barvno plastjo; severna stena, Objokovanje
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BDV 2: zelena barva; severna stena, KriZanje, bordura

BDV 3: zelena barva; severna stena, KriZanje, Kristusova noga

BDV 4: Dbela barva; severna stena, Krizanje, Kristusova opasica

BDV 5: siva podslikava pod modro barvno plastjo; severna stena, KriZzanje, ozadje

BDV 6: rdeca barva; severna stena, KriZanje, tla

BDV 7: temnordeca barva; severna stena, Krizanje, sv. Janez Evangelist, plas¢

BDV 8: svetlozelena barva; severna stena, Polaganje v grob, Kristusov sarkofag

BDV 9: modra barva; stopnis¢e na emporo, zahodna stena, fragment poslikave

BDV 10: rdeca barvna plast s podlago; stopni$ce na emporo, zahodna stena, fragment
poslikave

BDV 11: roznata barvna plast; stopni$¢e na emporo, zahodna stena, fragment poslikave,
inkarnat obraza

BDV 12: omet z zeleno in rdeco barvno plastjo; juzna stena prezbiterija, Jernej iz Loke

DATACIJA: Ok. 1370-80 (HOFLER 1996, str. 76).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Izpod beleza je odkritih le nekaj prizorov predvsem
na juzni in severni steni. Na zahodni jih je poskodovala vgradnja pevske empore. Gre
za upodobitev Kristusovega pasijona, kjer lahko razpoznamo Kronanje s trnjem, Kristus
nosi kriz, Krizanje, Snemanje s kriza in Polaganje v grob. Nekaj fragmentov, ki pa jim ne
moremo ve¢ dolociti pomena, je odkritih na stopniscu, ki vodi na emporo. Poslikava je
na podlagi tipi¢ne bordure in pa modelacije obrazov pripisana Mojstru crngrobske fasa-
de in jo tako lahko uvrstimo v slikarstvo italijanske giotteskne usmeritve, ki se je v tretji
Cetrtini 14. stoletja pod vplivom poznih del Vitaleja da Bologna izoblikovala v bolonjsko-
rimine$kem okolju. Ta anonimni, a kvalitetni slikar, ki presega so¢asna dela poljudnejsih
furlanskih delavnic, je ta slog prenesel k nam. (Povzeto po: ZELEZNIK 1995 (glej GoTikA
Vv SLOVENDJT 1995), str. 240; HOFLER 1996, str. 76.)

ODKRIVANTJE, RESTAVRIRANJE: Del poslikav so poskusno odkrili leta 1959, $e danes
pa je precejsen delez skrit pod belezem. O restavratorskih posegih ni podatkov. (KoMELJ
1965, str. 70; HOFLER 1996, str. 75.)

NOSILEC: Kamnit zid, narejen iz plosc¢atih sivih kamnov in opeke. Sestavo zidu dobro
vidimo pri razpokah, ki so nastale ob potresu.

OMET: Pri razpokah lahko najbolje ocenimo nanos ometa, ki je debel okrog tri centi-
metre. Na vzorcu BDV 1 ob natan¢nem pogledu razlo¢imo tri plasti ometa, ki pa so med
sabo zelo dobro sprijete, tako da uc¢inkujejo kot en sam sloj. Vse tri so narejene iz mesani-
ce apna in peska, se pa med sabo razlikujejo. Spodnja plast je najdebelejsa in je zmesana
iz apna in velikih zrn peska; nekatera v dolzino presegajo pet milimetrov. Srednja plast,
hrapavec, je zme$ana iz peska precej manjse granulacije in z apnom tvori dokaj enotno
maso, le Se ponekod opazimo bele grudice apna. Zgornja plast, glajenec, je narejena iz naj-
finejSe mesanice in je debela le nekaj milimetrov, zato se je skoraj ne razloci od hrapavca.
Prec¢ni prerezi odkrivajo, da so zrnca peska v glajencu raznobarvna (siva, ¢rna, prozorna,
svetlo- in temnorjava, rdeca, oranzkasta), kar kaze na raznoliko sestavo. Ocenimo lahko,
da omet ni bogat z apnom oziroma da je peska veliko. To potrjujejo tudi analize hrapavca
in glajenca z difrakcijo rentgenskih Zarkov. Na obeh spektrih se v primerjavi s kalcitom
(kamnino, iz katere je pridobljeno apno) vidi mocna prevlada kremencevega peska. Raz-
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lika med obema je le ta, da je zgornja plast vseeno nekoliko bogatejsa s kalcitom kot
spodnja. V spodnji je tudi ve¢ feldspatov kot v zgornji, torej je glajenec le nekoliko ¢istejsi
kot spodnji omet. Ponekod se razlocijo meje dnevnic, tako na primer okrog Krizanega ali
okrog figur na prizoru Polaganja v grob; vidijo se stiki med dvema ploskvama, ¢eprav so
komaj opazni.

SINOPIJA: Glede na to, da gre za delo italijanskega slikarja, ki izvira iz postgiottovske pro-
dukcije in je ocitno delal na ve¢ plasteh ometa, obstaja velika verjetnost, da si je pomagal
s sinopijo na hrapavcu. Tega zal ne moremo potrditi, saj zgornji omet ni nikjer odpadel,
da bi odkril spodnjo plast.

VREZNINE, VTISKI: Z globokimi vrezninami so za¢rtani nimbi, ki imajo poudarjen zu-
nanji rob in Zarkovje, kot je bilo to v navadi v italijanski umetnosti. Meje med bordurami
in razmejitev tal od ozadja prizorov so vrezane tanko in plitvo, tako doloceni pa so tudi
robovi Kristusovega sarkofaga ter meja med sarkofagom in asisten¢no figuro ob njem.
Zarki nimbov so verjetno vtisnjeni z des¢ico ali kak$nim drugim podolgovatim predme-
tom.

PREDRISBA: Na nekaterih mestih, kjer so odpadli barvni nanosi, vidimo rumeno pre-
drisbo, s katero je slikar za¢rtal osnovne linije glavnih likov, draperij in gub. Tako predris-
bo zasledimo na primer na figuri sv. Janeza Evangelista, na Krizanem in na asisten¢nih
figurah pri Polaganju v grob.

PODSLIKAVA: Svetlosiva barvna plast, na katero je slikar nanesel modro, ki pa se ni
ohranila skoraj nikjer. Pod inkarnatom zasledimo zeleno podslikavo. To dokazuje tudi
precni prerez vzorca BDV 11 (sl. 5), kjer med ometom in roznatim inkarnatom razlo¢imo
zelo tanko zeleno barvno plast. Po laboratorijskih analizah sode¢, gre za zeleno zemljo.
Glede na to, da je pred nami delo italijansko $olanega slikarja, gre po vsej verjetnosti za
verdaccio, torej za tipi¢no italijansko trecentisti¢no zeleno podlago in tudi ze prvo barvno
modelacijo. Drugih podslikav ni videti, lahko pa govorimo o lokalnih tonih, na osnovi
katerih je slikar modeliral.

MODELACIJA: Barvni nanosi so se $e dokaj dobro ohranili. Ob¢udujemo lahko spreten
slikarjev ¢opi¢ in nezne tonske prehode. Barvno modeliranje gre od svetlega proti temne-
mu; med zadnjimi je mojster nanesel bele svetlobne nanose.

Obrazi: Osnovno oblikovanje obraza je zelo podobno tistemu na fasadi crngrobske cer-
kve, le da Zenski obrazi delujejo nekoliko bolj okroglo kot moski. Obrvi so tudi tu tanke
in komajda uslocene ter se stanjsajo proti sencem. O¢i so v primerjavi s Crngrobom bolj
mandljaste oblike; morda vidimo razliko le zaradi tega, ker so se v Bodovljah barve ohra-
nile dosti bolje kot na crngrobski fasadi. Slikar je poudaril podo¢njake z nezno senco, kar
daje o¢em zabuhel videz. Tudi usta je oblikoval srcasto in jih obarval z zamolklo rdeco
barvo tako, da so robovi temnejsi, proti notranjs¢ini pa so ustnice svetlejse, kar ustvarja
videz polnosti. Roznate inkarnate je sencil z opec¢nato rdeco barvo (predvsem sence in
lica ter partija pod usti). Za celotno poslikavo je znacilen nanos vodoravnih, vzporednih
in rahlo polkroznih linij za sencenje lic. Osvetlitve so narejene z moc¢no belo barvo, na-
neseno na celo, veke, nosni greben, licnice, brado, vrhnjo ustnico in spodnji kotic¢ek ust,
tipicna pa je tudi ozka bela ¢rta, ki te¢e od nosnic do brade in daje osebam bole¢ izraz.
Bele nanose je moral umetnik narediti na koncu, saj temu v prid govori njihova ostrina.
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Roke: Na enako roznato osnovo kot pri obrazih je mojster nanesel rdeckastorjave sence,
nato pa je s kaksne tri milimetre debelim ¢opicem z mocno belo barvo potegnil osvetlitve,
in sicer na vrhovih prstov in na hrbtu dlani, kot zakljucek pa je z rjavo konturo zacrtal
meje med prsti.

Telo: Oblikovano je na italijanski nacin, in sicer tako po formi ¢okatega telesa, ki uposteva
anatomijo, kot po inkarnatu, ki je ubito zelen (verjetno verdaccio). Videti je, da je slikar
neko svetlozeleno osnovo, ki jo je na nekaterih mestih svetlil z belimi nanosi, plasti¢no
oblikoval s sencami, kar lahko dobro razlo¢imo na spodnjem delu rok, reber, trebusnega
dela in nog. Na koncu je telo obrobil s konturo, ki pa ne omejuje barvne ploskve, temvec
se zlije z osencenimi deli in prispeva k plasti¢nosti telesa.

Lasje: Vecina ohranjenih figur ima glave pokrite z oglavnico, izpod katere gledajo lasje le
ob obrazu. Ohranile so se osnovne barvne povrsine v rumeni, rjavi in beli barvi, mode-
lacije pa ne vidimo vec.

Draperija: Dobro razlo¢imo zaporedje nanasanja barv in stopnjevanje barvnih tonov od
svetlega proti temnemu. Slikar je na primer rumeno barvo temnil z oranzno, svetlordeco
pa s temnejso rde¢o. Na belih draperijah je sen¢il z rumenim okrom ali s ¢rno barvo (Kri-
stusova halja, opasica). Obraten postopek vidimo pri temnih oblac¢ilih, ki jih je oblikoval
s svetlimi lazurnimi nanosi, rdeco barvo je na primer modeliral z roznato. Da je temne
sence nanesel naknadno, je o¢itno, saj so ponekod odpadle; verjetno jih je naredil a secco
ali pa na ze zelo suh omet, ki ni ve¢ dovolj vezal. Poteze so odlo¢ne, a ne prefinjene, kot je
to na obrazih; slikar je modeliral s priblizno pet milimetrov debelim ¢opi¢em. Primerjava
oblikovanja draperij daje misliti na sodelovanje kak$nega pomocnika, saj so nekatere res
kvalitetno zmodelirane, medtem ko se pri drugih vidijo le glavne linije gub; tako je na
primer Kristusova draperija, ki jo lahko $e dobro vidimo na zahodnem delu pod pevsko
emporo, izredno mehko naslikana in kaze res spretnega in uteCenega mojstra. Tezko bi isti
roki pripisali na primer oblacilo prve asisten¢ne figure na Polaganju v grob, kjer ni enakih
neznih prehodov med sencami in osvetlitvami. Na podlagi tega lahko sklepamo, da je
Mojster crngrobske fasade naredil glavne figure (Kristus, Pilat), medtem ko je asisten¢ne
prepustil nekoliko slabsemu pomoéniku.

BARVE: bela, rumena, rde¢a, opec¢nato rdeca, rdecevijoli¢na, trije toni zelene, modra, sve-
tlosiva, rjava, crna

Rezultati analiz z metodama SEM-EDX in IR spektroskopijo so pokazali, da gre veci-
noma za naravne, anorganske pigmente. Beli pigment je gotovo apnena bela (BDV 4),
saj na spektru prevladuje kalcij, nekaj pa je tudi magnezija, torej gre za mesanico kalci-
jevega in magnezijevega karbonata. Prisotnost silicija pripisujemo delcem iz ometa, ki
so se pomesali med sam pigment. Rdeca barva je nanesena neposredno na omet. Gre za
zelezooksidni pigment, rdeco zemljo. To potrjujejo tudi precni prerezi, kjer se jasno vidijo
grudice rdecega pigmenta, bogatega z zelezom. Temnordeci pigment vsebuje ve¢ zeleza in
silikatov. RoZnata barva je me$anica rdece zemlje in velike koli¢ine apna, s katerim je sli-
kar uravnaval svetlost inkarnata. Modri pigment je gotovo azurit, kar dokazuje prisotnost
bakra. Umetnik ga je nanesel na svetlosivo podlago, ocitno a secco, saj se do danes tako
reko¢ ni vec¢ ohranil in ga najdemo le $e na fragmentih na stopnis¢u. Podslikava je nare-
jena na osnovi apna, verjetno pa so ji primesali majhno koli¢ino nekega ¢rnega pigmenta,
kar daje svetlosiv ton. Enako podslikavo zasledimo tudi pod zeleno barvo na borduri.
Na pre¢nem prerezu jasno razlo¢imo svetlo plast, naneseno ¢ez omet. Videti je kot belez,
znotraj katerega so tu in tam posejani drobci ¢rnega pigmenta. Sode¢ po obliki zrnc, gre
za neke vrste oglje. Zelena barva je zelena zemlja. Razlicne tone zelene je mojster dosegal
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ve¢inoma z dodajanjem belega pigmenta zeleni zemlji, to pa je uporabil tudi za izdelavo
verdaccia. Ve¢ino barv je nanesel na svez omet, na suho je ocitno naredil le modelacije.

SABLONE: Bordure so enake kot na crngrobski fasadi, po ¢emer lahko sklepamo na mo-
zno uporabo Sablon. Kljub temu na ve¢ mestih na prehodu v temnordece ozadje opazimo
precej povrsno zakljucene linije osemkrakih rumenih zvezd in belih rombov, kar prej
govori v prid uporabi ravnila kot pa $ablone.

POVZETEK: Tezko je reci, v kakséni tehniki je slikar izvedel poslikavo. Fragmenti na juzni
steni so dobro povezani z ometom in barve so dokaj obstojne, medtem ko na severni
odpadajo in se ludcijo s podlage. Vecplasten nanos ometov, predvsem pa sledi dnevnic
govorijo za tehniko a fresco v kombinaciji z zakljucki a secco. Tudi izbor pigmentov, ki so
ve¢inoma naravnega anorganskega izvora, torej zemlje in minerali, ter italijanska prove-
nienca slikarja to domnevo dodatno potrjujejo. Slaba obstojnost barvne plasti, ki se lusci s
podlage, kljub temu preseneca. Razlog za slabo stanje poslikave je mogoce vlaga, ki je po-
navadi bolj prisotna v severnih zidovih. Tudi omet je namre¢ na povr$ju prhel in morda
je zaradi vlage izgubil vezivno moc¢, s tem pa so se odluscili tudi pigmenti. Precni prerezi
so pokazali, da v nobenem primeru ne gre za apneni belez, le modra in zelena barva sta
naneseni na svetlosivo podlago. Pozornost vzbuja predvsem uporaba zelene podslikave,
verdaccio, ki je tipi¢na za italijansko trecentisti¢no slikarstvo, na slovenskih tleh pa je vsaj
v okviru spomenikov, obravnavanih v tej knjigi, ne najdemo. Razli¢en na¢in modelacije
kaze, da je moral Mojstru crngrobske fasade pri sekundarnih figurah pomagati neki po-
mocnik.

LITERATURA: KoMELJ 1960, str. 116-119; ZELEZNIK 1993; ZELEZNIK 1995 (glej GOTIKA V SLOVE-
NIJT 1995), str. 240; HOFLER 1996, str. 76; VODNIK 1998, str. 24.

BRDINJE PRI KOTLJAH (VRHE PRI SLOVEN] GRADCU), P. C. SV. NEZE

Poslikava sten in oboka prezbiterija, notranje slavolo¢ne stene in spodnjega loka slavo-
loka.

VZORCI:

BRD 1: omet z barvno plastjo; vzhodni zakljucek prezbiterija, Sv. NeZa, bordura

BRD 2: omet z vijoli¢cno barvno plastjo; juzna stena levo od okna, Sv. Neza zavetnica,
strec v vijoli¢cnem oblacilu, draperija

BRD 3: omet z rdeco barvno plastjo; vzhodni zakljucek prezbiterija, Sv. Neza, rdeci pult
ob svetnici

BRD 4: omet z modrosivo barvo; lok slavoloka, spodnji prerok, ozadje

BRD 5: temnordeca barvna plast na svetlejsi podlagi; severna stena, Marijina smrt, apo-
stol v rde¢em oblacilu, temna guba draperije

BRD 6: roznata barvna plast; lok slavoloka, lice spodnjega preroka, inkarnat

DATACIJA: Ok. 1370-80 (ZIMMERMANN 1996, str. 102, 195; HOFLER 2004, str. 86).
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OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Prezbiterij je poslikan v celoti, a na oboku se razen
bledih sledi do danes ni ohranilo tako reko¢ ni¢. S tezavo lahko razlo¢imo Kristusa Pan-
tokratorja med simboli $tirih evangelistov. Na slavolo¢ni steni $e razberemo motiv Vero-
nikinega prta, ki ga pridrzujeta dva angela, na stranicah pa sta upodobljena Kajn in Abel s
svojima daritvama. Na severni steni prezbiterija vidimo Marijino smrt, na juzni Sv. Nezo
v vlogi zavetnice, v vzhodnem zakljucku za oltarjem pa sta se ohranili Se dve svetnici, Sv.
Marjeta z zmajem in Sv. Neza z jagenjckom. Na loku slavoloka vidimo nenavadno veli-
ke dopasne podobe prerokov z napisnimi trakovi. Freske v cerkvi sv. Neze predstavljajo
vzhodnoalpski »prehodni« ali »megani« slog, ki v nac¢inu oblikovanja obrazov, las in obla-
¢il ze izdaja italijanske trecentisti¢ne tipe, hkrati pa je v vitkih figurah $e vedno prisoten
starejéi linearni slog. Gre za delo nekega domacega slikarja, ki je novosti le posnemal, ni
pa jih tudi razumel. Verjetno so do njega prisle preko Juzne Tirolske, kjer se je ta slog
izoblikoval pod vplivom padovanskega slikarja Guarienta di Arpa. Po slogovni stopnji
lahko to poslikavo primerjamo s tistimi v cerkvi sv. Miklavza v Pangr¢ Grmu in cerkvi
sv. Nikolaja v Koritnem nad Cadramom. (Povzeto po: ZIMMERMANN 1996, str. 99-105,
195-196; HOFLER 2004, str. 84-85.)

ODKRIVANJE, RESTAVRIRANJE: Poslikave je odkril in restavriral Bine Kovaci¢ z ma-
riborskega zavoda za varstvo kulturne dedi$¢ine. Dela so dokoncali leta 1983. (HOFLER
2004, str. 83-84.)

NOSILEC: Kamnit zid.

OMET: Je zelo trden in kompakten. Poslikava je narejena na eno samo plast ometa, ki pa
je dokaj tanka, od dva do $tiri milimetre. Omet je nanesen na starejsega, dobro zglajenega,
na katerem so bili Ze pred to poslikavo neki ornamenti (fragment se kaze izpod mlajsega
ometa pod podobo Sv. Marjete), mlajsi slikar pa ga je nakljuval, da se je njegova plast
ometa bolje prijela. Zrnca peska so drobna, omet je fino premesan, kljub temu so ponekod
e ostale drobne apnene grudice. Sestavo apna natan¢neje vidimo na prec¢nih prerezih
odvzetih vzorcev, kjer lahko potrdimo, da je omet zelo dobro zmesan in da je delavnica
uporabila ve¢inoma drobnomlet pesek zelo svetle barve. Ponekod se pojavljajo tudi vecja
zrnca, nekatera so temnejsa in podolgovate, ploscate oblike. Laboratorijska analiza z di-
frakcijo rentgenskih zarkov je pokazala, da je omet ve¢inoma narejen iz kalcijevega (kal-
cit) in magnezijevega (dolomit) karbonata, da pa vsebuje tudi nekaj kremencevega peska
in feldspatov; ne gre torej za drobljeni marmor, kot bi morda lahko napac¢no sklepali na
podlagi svetlih zrnc peska. Na slavoloku je omet videti bolj grob, narejen z debelejsim pe-
skom in tudi manj trden. Na otip zacutimo vodoravne meje dnevnic, ki so priblizno meter
narazen. Tako lahko na primer na severni steni razlo¢imo mejo v visini kolen apostolov
in nato nad njihovimi glavami. Kljub temu je umetnik slikarsko povrsino o¢itno vsaj na
nekaterih delih osvezil z eno plastjo beleza, kar dokazujejo pre¢ni prerezi vseh vzorcev. Da
gre za belez iz apna in ne za kaksno drugo snov, so dokazale laboratorijske analize (SEM-
EDX in IR spektroskopija). Nanesel ga je o¢itno na Ze suh omet ali na omet, ki sicer ni bil
$e popolnoma suh, se je pa na povrsini ze zacela graditi skorjica kalcijevega karbonata;
meja med belezem in ometom je namrec¢ jasno vidna, torej kalcijev hidroksid med obe-
ma plastema ni prehajal. Na enem mestu vzhodne stene se iz ometa kaze koscek slame;
morda je ometu primeSana tudi slama, da bi mu tako dala trdnost; ker pa se tega dodatka
ne vidi nikjer drugje, enemu samemu primeru ne moremo dati vecje teze. Naj sluzi le kot
opozorilo pri nadaljnjih raziskavah.
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SINOPIJA: Je ni videti.

VREZNINE, VTISKI: V svez omet je slikar globoko vrezal nimbe in obrise glav, vrezane
so tudi krone svetnic. Nimbe je okrasil s kratkimi zarki, ki so verjetno vtisnjeni v omet s
pomocjo descice. Na oboku vreznin ni.

PREDRISBA: Narejena je v opecnati barvi sinopije s priblizno pet milimetrov debelim
¢opic¢em. Predrisbo odli¢no vidimo pri zgornjem preroku na oboku slavoloka, kjer se je
barva ohranila le $e na obrazu. Na nekaterih mestih, kot so roke ali napisni trakovi, lahko
opazimo celo slikarjeve popravke. Tudi na stenah prezbiterija jo lahko ponekod $e dobro
razberemo, predvsem na figurah s prizora Sv. Neze kot zas¢itnice, desno od okna. Sledec¢
tem linijam, s katerimi je slikar dolo¢il glavne obrise figur in osnovne gube draperije, je na
koncu zarisal tudi temne zaklju¢ne konture. Z isto barvo je zacrtal tudi rombaste bordure,
pri katerih pa se barvni nanosi niso ve¢ ohranili, tako da je risba jasno vidna.

PODSLIKAVA: Slikar je uporabljal predvsem lokalne barve, s katerimi je zapolnil ve¢je
povrsine, kar mu je kasneje sluzilo kot osnova za nadaljnjo modelacijo. Podslikav v pra-
vem pomenu besede ni.

MODELACIJA: Mojster je barvno oblikoval od svetlega proti temnemu. Uporabil je svetle
osnove, nato pa dodajal vedno temnejse tone in na koncu potegnil Se temne zaklju¢ne
konture.

Obrazi: Oblika moske in Zenske glave se nekoliko razlikuje po tem, da imajo moski bolj
poudarjeno li¢nico, ki v polprofilu iz osnovne ovalne linije mocneje izstopa. Obrvi so
dolge, ozke in nekoliko uslocene. Tista, ki je naslikana na stran od gledalca obrnjeni polo-
vici obraza, se v eni sami potezi nadaljuje v nos, ki se konc¢a v mehko zaobljeni konici in
nosnici. Oc¢i so velike in mandljaste oblike, pozornost pa pritegne nenavaden nacin obli-
kovanja, kot da bi slikar poudaril dvojne ¢rte - eno zunanjo, zacrtano s temno konturo,
in drugo notranjo, s katere pa je barva ze odpadla; prav tako so odpadle zenice, ki jih je
o¢itno naredil med zadnjimi dodatki in na suho. Usta je zaznamoval predvsem z debelejso
linijo, ki locuje obe ustnici, robova obeh pa je naznacil z rahlo potezo. Verjetno so bile
ustnice rdece barve, ki pa je do danes odpadla. Za obraze figur je znacilna tudi poudarjena
guba v obliki ¢rke U nad zgornjo ustnico, pri prerokih pa so se ohranile Se vijugaste linije
vodoravnih ¢elnih gub. Inkarnat je svetloroznat, skorajda bel, nanj pa je mojster nanasal
okrastorumene sence pod obrvmi in na vekah ter nekoliko svetlejSe na podo¢njakih. Lica
je sen¢il z moc¢nejso roznato, pri prerokih na slavoloku pa vidimo, da jih je dokonceval z
mocno svetlorjavo barvo. Vrstni red nanosov barv potrjuje tudi pre¢ni prerez vzorca BRD
6 (sl. 6), vzet z lica spodnjega preroka na slavoloku. Osnovni plasti apnenega beleza sledijo
proti vrhu plast za odtenek svetlejse bele, nato zelo tanka plast roznate in $e rdeca linija,
ki ustreza sencam. Verjetno je slikar gradil inkarnate obrazov na enak nacin tudi v prezbi-
teriju, a se do danes vrhnji in najtemnejsi barvni nanos ni ohranil. Tako mocan nacin
sencenja daje figuram skoraj karikiran videz. Slikar je mo¢no sencil tudi okrog nosnic, na
notranji strani nosnega korena in vzdolZ nosne stranice pa je uporabil nekoliko svetlejsi
ton. Potezo je zaokrozil proti podo¢njakom, s ¢imer je dosegel ucinek plasti¢nosti. Pone-
kod so se ohranile tudi sence na vratu pod spodnjo Celjustjo. Svetli so ostali zgornji del
Cela, nosni greben, li¢nice ter gole brade. Na koncu je mojster vse obraze obrobil z ostro
temno konturo, prav tako usesa, s ¢cimer je sledil liniji predrisbe.

Roke: Svetla osnova, sencenje spodnjih delov prstov z roznato, ponekod tudi z oker bar-
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vo, nato $e omejitev in locitev prstov s temnorjavo konturo, s katero je slikar zarisal tudi
nohte. Prsti so ravni in shemati¢ni in popolnoma vzporedni, roke pa delujejo lopatasto,
predvsem pri sv. Marjeti.

Lasje: Na neko osnovno barvno podlago, ki je bodisi kar bela z ometa bodisi okrasto-
rumena lokalno nanesena barva, je slikar s tankim copi¢em zarisal posamezne lase v
vzporednih, uslocenih linijah, pa¢ glede na padec las. Pri svetnicah je, zanimivo, rumeno
osnovo poskusil plasticno oblikovati z mo¢nimi belimi vzporednimi nanosi v vijugasti
liniji, kar je znacilno za italijansko trecentisti¢no slikarstvo.

Draperija: Barvna modelacija se je zelo slabo ohranila. Kar se da razbrati, so gube v izbra-
ni barvi oblacila, nanesene s priblizno centimeter debelim copi¢em na svetlejso osnovno
podlago. Tak nanos barv dokazuje tudi stratigrafija BRD 2 (sl. 7), narejena iz vzorca vijo-
li¢ne draperije. Dobro vidimo, da je slikar na belez najprej lokalno nanesel osnovno svetlo
barvo, v tem primeru torej svetlo vijoli¢no, ¢ez pa teCe temnejsa in tanka vijoli¢na plast, ki
pripada gubi oblacila. Nekatera oblacila (Sv. Neza zasCitnica) je na koncu Se prostoro¢no
okrasil s ¢rnimi okraski. Vmesnih tonov in globinskih senc na sami poslikavi ne vidimo
nikjer, kar je morda posledica slabe ohranjenosti, Se verjetneje pa je, da se v tem kaze stari
linearni slog. Glede na nacin dokaj grobega barvnega oblikovanja obrazov lahko sklepa-
mo, da tudi na draperiji ni bilo nekih mehkih prehodov.

BARVE: bela, rumena, rdeca, vijoli¢na, sivomodra, rjava, ¢rna

Rezultati laboratorijskih analiz s pomo¢jo metod SEM-EDX in FTIR so dokazali, da so
na tej poslikavi uporabili ve¢inoma naravne zemeljske, Zelezooksidne pigmente, torej ru-
mene in rdece okre, ki so sluzili za rumene, rdece in vijolicne barve. Poleg tega je slikar za
pozivitev rdecih tonov uporabljal tudi cinober, kar potrjuje prisotnost znacilnega elemen-
ta zivega srebra (Hg) na vzorcu BRD 5. Ker gre za izjemno mocno, pa tudi drago barvilo,
ga je mesal z rde¢im okrom. Modra barva ni azurit, pa ¢eprav bi na to lahko sklepali na
podlagi ¢rnih lis na nekaterih mestih poslikave; te bi lahko odrazale kemi¢ne spremem-
be azurita pod vplivom zvepla iz ozra¢ja. Na Brdinjah je modra barva mesanica ¢rnega
(ogljik), rdecega (rdeca zemlja) in belega (apno) pigmenta, kar so dokazale tako strati-
grafije kot laboratorijske analize (BRD 4). Vse barve je slikar nanasal oc¢itno neposredno
na svez apneni belez. Pigmente je moral se dodatno vezati z apneno vodo ali mlekom, saj
kalcijev hidroksid iz beleza nima dovoj vezivne moci. Le za ¢isto zaklju¢na dela, nanesena
ze na suho, je morda uporabil neko organsko vezivo, ¢esar pa se z uporabljenimi labora-
torijskimi metodami analiz ni dalo ugotoviti.

SABLONE: Ni elementov, pri katerih bi jih mojster moral uporabiti.

POVZETEK: Na prvi pogled lahko sklepamo, da gre pri poslikavi na Brdinjah za pravo teh-
niko a fresco predvsem zaradi dokaj dobre ohranjenosti nekaterih barvnih povrsin. Videti je
tudi, da se barve trdno drzijo podlage ter da se ne luscijo v plasteh, temvec se krusijo skupaj
z zrnci ometa. Omet sam je tudi zelo kvaliteten, trden, poleg tega se razlo¢imo meje med
dnevnicami, kar je znacilno za slikanje na svez omet. Preni prerezi odvzetih vzorcev pa so
pokazali, da pred nami ni prava freska, saj povsod pod barvno plastjo vidmo nanos beleza. To-
rej gre za apneno tehniko v kombinaciji z osnovnimi, za fresko znacilnimi principi. Tehni¢na
izvedba poslikave je torej zelo dobra, saj kljub temu daje vtis fresco buono. K temu pripomore
izbor ve¢inoma zemeljskih in mineralnih pigmentov, ki jih je slikar vezal z apneno vodo ali
apnenim mlekom ter jih nanesel na svez belez. Ce je pri slikanju konénih detajlov uporablil
$e neko organsko veziva, se ni dalo ugotoviti. Pri sami tehniki torej ne moremo govoriti o
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italijanskem vplivu, saj gre za princip slikanja na apneni belez, v uporabi ve¢inoma severno od
Alp. Italijanski vplivi se kazejo predvsem v samem nacinu oblikovanja, mandljastih oceh, belih
svetlobnih nanosih in poudarjenem sencenju, ki gre od svetlega proti temnemu.

LITERATURA: SpITALAR 1986, str. 9-12; GREGOROVIC 1993, str. 41-65; ZIMMERMANN 1995 (glej
GOTIKA VvV SLOVENDJT 1995), str. 222; ZIMMERMANN 1996, str. 99-105, 195-196; HOFLER 2004, str.
84-85 (z literaturo).

BREG PRI PREDDVORU, P. C. SV. LENARTA

Poslikava prezbiterija in ladijske slavolo¢ne stene.

VZORCI:

BP 1: omet z rdeco barvno plastjo; notranja slavolocna stena ob severni steni prezbi-
terija

BP 2: omet z vijoli¢cno barvno plastjo; severna stena prezbiterija, Kronanje s trnovo
krono, tla

BP 3: zelena barva; severna stena prezbiterija, Kronanje s trnovo krono, noga rablja

BP 4:  vijoli¢na barva; severna stena prezbiterija, Kronanje s trnovo krono, ozadje med
nogama birica

BP 5: roznata barva; severna stena prezbiterija, prvi prerok z napisnim trakom, inkar-
nat obraza

BP6:  rdecabarva; ladijska stran slavoloka, Sv. Nikolaj obdaruje spece deklice, pregrinja-
lo postelje

BP7:  zelena barva; ladijska stran slavoloka, Sv. Nikolaj obdaruje spece deklice, pregri-
njalo postelje
BP8:  vijolicna barva; ladijska stran slavoloka, Sv. Nikolaj obdaruje spece deklice, sv.

Nikolaj, plas¢

BP9:  bela barva; vzhodni zakljucek prezbiterija, Sv. Peter, plas¢

BP 10:  omet z rdeco barvno plastjo; severna stena prezbiterija, vogal levega ostenja ob
levem oknu, bordura

BP 11:  Dbela barva ali belez pod barvo; severna stena prezbiterija, levo ostenje desnega
okna

BP 12:  roznata barvna plast; vzhodni zakljucek prezbiterija, levo pod desnim vitrazem,
prerok z napisnim trakom, inkarnat obraza

DATACIJA: Ok. 1420 (HOFLER 1996, str. 80).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: V celoti sta poslikana prezbiterij in ladijska slavo-
lo¢na stena. Na slednji so Se dobro ohranjeni prizori Jurijev boj z zmajem, Sv. Lenart resuje
jetnike iz jece, Sv. Nikolaj obdaruje spece deklice in tihoZitje. V prezbiteriju so upodobljeni
prizori Kristusovega pasijona, apostoli ter v spodnjem pasu preroki z napisnimi trakovi,
na oboku pa vidimo Kristusa v mandorli med cerkvenimi oceti in simboli evangelistov.
Nad slavolokom sta $e Adam in Eva ob drevesu spoznanja. Slogovno se poslikava, ki velja
za eno najbolje ohranjenih del slovenskega gotskega stenskega slikarstva, umesca med
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dela furlansko usmerjenih mojstrov s sedezem v Gorici. Vidi se Ze odmik od italijanskih
trecentisti¢nih izhodis¢, ki zaznamujejo njihova zgodnejsa dela, ter priblizevanje sever-
nej$emu nacinu slikarstva, ki se kaze v privzetih elementih mednarodne gotike ter v gu-
banju oblacil. Isto slogovno stopnjo najdemo na poslikavah v Tupali¢ah in v Sv. Krizu nad
Selci. Na Bregu naj bi delala vsaj dva samostojnejsa slikarja, od katerih naj bi bil tisti v
prezbiteriju vodilni. (Povzeto po: ZELEZNIK 1995 (glej GOTIKA v SLOVENIJT 1995), str. 238,
243-245; HOFLER 1996, str. 79.)

ODKRIVANIJE, RESTAVRIRANJE: Poslikavo so v celoti odkrili in restavrirali v letih 1958
in 1959 (KoMELJ 1965, str. 56; HOFLER 1996, str. 77).

NOSILEC: Kamnit zid.

OMET: Poslikava je narejena na eno samo plast ometa, izpod katere se kazejo posvetilni
krizi, kar odkrivajo nekatere sonde. Omet je debel priblizno pet milimetrov. Je valovit, kar
je znadilno za gotske stene. Rezultati analiz z difrakcijo rentgenskih zarkov so pokazali,
da je omet v notranjscini prezbiterija enake sestave kot tisti na zunanji slavolo¢ni steni.
V obeh primerih je bogat z apnom, peska pa je manj. Poleg kalcita (kalcijev karbonat), ki
prevladuje, vsebuje tudi dolomit (magnezijev karbonat), kar v Sloveniji ni pogosto. Pre¢ni
prerezi potrjujejo bogato sestavo ometa z apnom, v katerem so zrnca posejana le tu in
tam. Zrnca peska so raznobarvna in razli¢nih, ve¢inoma rahlo zaobljenih in ne oglatih
oblik, tako da gre morda za re¢ni pesek. Razlo¢imo dnevnice, ki so omejene z velikostjo
prizora. Ker so stiki med njimi jasno vidni, lahko tudi ugotovimo, da je slikar delal od
zgoraj navzdol, saj gredo spodnje dnevnice ¢ez zgornje. Na nekaterih mestih se zdi, da je
bila poslikava narejena na apneni belez, ¢esar pa precni prerezi vzorcev niso pokazali.

SINOPIJA: Je ni.

VREZNINE, VTISKI: V prezbiteriju vreznin ni videti nikjer. Drugace je na ladijski strani
slavoloka, kjer je poslikava tudi sicer bolje ohranjena; tu so vrezani nimbi, arhitektura,
postelja in celo trije nov¢ici, ki jih drzi sv. Nikolaj. Nekateri nimbi so okraseni z vtisnje-
nimi zarki.

PREDRISBA: Narejena je v rumeni barvi in se dobro vidi na tistih mestih, kjer je barva
odpadla. Razlo¢imo jo tudi na pre¢nem prerezu BP 7 (sl. 8). Z isto barvo je slikar zarisal
tudi linije bordur. Predrisbo dobro razlo¢imo v prezbiteriju (na primer nekateri preroki z
napisnim trakom, apostoli), medtem ko je na zunanji strani slavoloka barvna plast predo-
bro ohranjena. Za navpicne linije bordur je slikar uporabili temnordeco barvo, kar lahko
razlo¢no vidimo na fragmentu desne stene ob levem vitrazu.

PODSLIKAVA: Pod modro barvo slutimo neko sivo podslikavo. Pre¢ni prerezi vzorca BP
7 in BP 12 kaze, da je pod nekaterimi barvnimi nanosi o¢itno neka dokaj tanka oker pod-
slikava. V vecini primerov pa lahko govorimo predvsem o lokalnih tonih, ki so v zeleni,
lila, rumeni in rdeci barvi.

MODELACITJA: Je slabo ohranjena, zato je tezko reci, kako je slikar zares oblikoval figure
in ozadje. Kljub temu lahko na nekaterih mestih e razberemo mehko barvno prelivanje,
narejeno na podslikavo v dokaj debelih barvnih nanosih. Slikar je na ve¢ mestih upora-
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bljal zelo tanke ¢opice, s ¢imer je dosegel nezne prehode, kar odraza njegovo spretnost.
Barve si sledijo od svetlih proti temnim, kot zadnje pa je mojster dodal Se kon¢ne osvetli-
tve in temne zalju¢ne konture.

Obrazi: So ovalnih oblik in naslikani ve¢inoma v tricetrtinskem profilu. Cela so visoka,
a kljub temu spodnji del obraza z lici deluje nekoliko predolgo v sorazmerju s celotno
glavo, sorodno kot je to tudi na Vrzdencu pri Horjulu. Obrvi so tanke in le rahlo uslocene,
iz notranje se nadaljuje raven, dolg in lepo oblikovan nos. Znacilna je podalj$ana linija
konca nosu, ki gre v smeri proti ustom. Nosnica je zacrtana z eno samo polkrozno potezo.
Odi so velike in Siroke predvsem v predelu Sarenice, proti sencem pa se mandljasto za-
kljucijo. S tankimi, komaj opaznimi linijami je slikar zacrtal veke in podocnjake, ki jih je
naknadno sencil $e s temnooker barvo. Robove zgornjih vek in $arenice je naslikal s ¢rno
barvo, robove spodnjih vek pa s svetlorjavo, enako kot tudi vse konture obraza. Na enak
nacin so oblikovane o¢i tudi na Vrzdencu pri Horjulu. Usta so pri Zenskah in mladih mo-
$kih figurah mesnata in polna. Poudarjena daljsa zgornja ustnica jim daje sr¢asto obliko.
Zunanja kontura je temnejsa; slikar jo je verjetno naredil na koncu. Pri starej$ih moskih
figurah, kot so preroki in evangelisti, so usta tanka in nekoliko ukrivljena navzdol. Barvno
modeliranje se prostemu ocesu kaze kot oblikovanje na roznati osnovi, na kateri je nanos
svetlejSega roznatega tona, ki ponekod prehaja skorajda v belo. Pre¢ni prerezi kazejo, da
je slikar najprej nanesel neko svetlo oker podslikavo, nanjo pa debelo plast svetloroznate
barve, $ele nato je sencil v tankih oker nanosih, ki jih je ponekod dopolnil $e s temnejsimi
rdeckastimi sencami. Ta plast je skoraj povsod odpadla, tako da ve¢inoma vidimo le $e
osnovno roznato barvo. Sencenje je naknadno, in sicer v rahli oker barvi, s katero je slikar
temnil zadnjo in sprednjo stran vratu, brado (ni kontur, le mehko prehajanje), od gledalca
stran obrnjeni del obraza ter lica, katerih senca gre v obliki vedno Sir$ega, podolgovatega
roznatega trikotnika od notranje tocke podoc¢njaka pa do koticka ustnice. Sendil je tudi
del pod obrvmi, pod o¢mi pa je z rahlo polkroznimi potezami nakazal plasti¢nost pod-
ocnjakov. Nos je fino sencen ob straneh, tako da izstopa nosni greben. Glede na to, da
skoraj povsod manjkajo bele osvetlitve, lahko sklepamo, da jih je naredil na koncu in so
vecinoma odpadle - tako na li¢nicah, nosnem grebenu, nosnicah, zgornjih vekah, belo¢ni-
cah, nad zgornjo ustnico, ob kotickih spodnje ustnice in na okroglo poudarjeni bradici, pa
tudi na vratu. Zasledimo jih $e na prizoru Sv. Jurij ubija zmaja, na spodnji svetniski figuri
z loka slavoloka in na Zenskih figurah pri Polaganju v grob. Na koncu je slikar potegnil $e
konture za tanke, rahlo polkrozne obrvi ter z linijo poudaril $e zgornje veke in podo¢nja-
ke. Nekateri obrazi kazejo manj fino modelacijo in bolj oglato strukturo, tako predvsem
obrazi sekundarnih figur ter dopasnih podob svetnikov in svetnic v prezbiteriju, pa tudi
prizor Sv. Nikolaja na zunanji strani slavoloka, kar kaze na roko drugega, manj vescega
slikarja. V primerjavi z glavnim mojstrom ni tako mehkih barvnih prehodov, konture so
mocnejse, kljub temu pa je videti, da v osnovi sledi formam glavnega mojstra.

Roke: Modelirane so z istimi barvami kot obrazi, opazimo pa ve¢ sencenja z oker barvo,
naneseno na roznato osnovo. Dlani so dolge, prsti vitki, med sabo so loceni z rjavkasto
konturo, narejeno na koncu. Kjer je barva odpadla, vidimo, da je slikar roke naredil ka-
sneje kot draperijo, saj so naslikane ¢ez njo. To je eden od dokazov, da je moral delati na
suho.

Lasje, brade: Na bradah vidimo izjemno fine poteze, narejene z zelo tankim copicem, kar
kaze roko spretnega umetnika. Lase je oblikoval prav tako s finimi linijami (ravnimi ali
rahlo polkroznimi), ki jih je nanesel na osnovno barvno ploskev. Sive lase je naredil na
belo osnovo, ¢ez katero je s sivo barvo zarisal posamezne lase.

Draperija: Tezko je oceniti nacin oblikovanja obla¢il, saj razen na zunanji slavolo¢ni steni
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barvne plasti niso ohranjene. Razberemo lahko preprosto, a u¢inkovito oblikovanje gub.
Na barvno osnovo je slikar z odlo¢no potezo zarisal glavne linije - bodisi vzporedne
bodisi v obliki ¢rke U —, nato je prostore med njimi zapolnil z isto, a nekoliko razred¢eno
in s tem tudi svetlejSo barvo. Tako je ustvaril globinske sence, hkrati pa so neobarvani
deli plasti¢no izstopili. Morda jih je ponekod $e poudaril z belimi osvetlitvami, ki pa niso
nikjer ohranjene. Pri svetlih (belih) oblacilih je na enak nac¢in modeliral s svetlosivo ali z
oker barvo, nato pa je na nekaterih mestih $e enkrat poudaril osnovne ¢rte gub z modro
barvo. Ponekod je uporabil kar svetlo osnovo samega ometa, tako predvsem pri manj
pomembnih figurah na zunanji in notranji strani slavoloka. Na nekaterih mestih na zu-
nanji slavolo¢ni steni lahko $e opazimo, kako barve mehko prehajajo ena v drugo. Slikar
je ocitno poznal tudi tehniko tratteggio, nacin slikanja s tankimi, vzporednimi linijami, ki
omogoca fine barvne prehode. Na nekaterih oblacilih zasledimo tekstilne vzorce, ki jih je
ez gube naredil ¢isto na koncu, tako na primer na halji sv. Nikolaja, kjer pa so Ze skoraj
povsem odpadli.

BARVE: bela, rumena, roznata, rde¢a, vijoli¢cna, modra, zelena, rjava

Kot so pokazali rezultati analiz z metodama SEM-EDX in FTIR, so barve vec¢inoma na-
ravnega, anorganskega, predvsem zemeljskega izvora. Rdeca in rumena sta rdeci in ru-
meni oker, kar dokazuje prevlada silicija (Si) in Zeleza (Fe), visoka prisotnost kalcija pa
kaze, da je moral slikar barvo nanesti neposredno na omet (BP 1) ali pa jo posvetliti z
dodatkom bele apnene barve (BP 6), kar se dobro vidi na pre¢nih prerezih. Enako velja
tudi za vijoli¢no barvo, ki je predvsem bogata z Zelezom. Pre¢ni prerezi (BP 8) pokazejo,
da jo je slikar nanasal v debelih nanosih. Kot dokazujejo rezultati analiz SEM-EDX, je
slikar roznato barvo inkarnatov dosegel z me$anjem rdece zemlje in apnene bele. Zelena
barva je zelena zemlja. Ker jo je umetnik nanesel v debeli plasti (sl 8), odpada s slikarske
podlage. Roznata barva z inkarnatov je mesanica rdece zemeljske in bele apnene barve.
Rezultati analiz IR spektroskopije kazejo prisotnost nekega olja, kar lahko pomeni vezivo,
lahko pa tudi le smolo, v kateri je pripravljen vzorec (vrhovi na spektru so si zelo blizu in
tezko jih je natan¢no dolociti). Uporaba olja kot veziva v stenskem slikarstvu srednjega
veka vsaj pri nas ni bila v navadi, tako da se verjetno na ta rezultat ne moremo zanesti.
Modra barva z ozadja je ve¢inoma odpadla. Ohranila se je le $e na visokolezecih predelih,
od koder ni bilo mogoce vzeti vzorcev, zato tudi ne moremo ugotoviti, ali gre za azurit.
Po intenzivnem tonu modre barve in glede na to, da je slikar pigment o¢itno nanesel na
neko podlago, s katere je odpadel, bi lahko sklepali, da je res $lo za azurit. V tem primeru
je pigment gotovo vezal z nekim organskim vezivom. Barvni nanosi se razlikujejo po de-
belini. Nekateri so zelo tanki in so videti naneseni neposredno na Se sveZ omet, medtem
ko so drugi debeli, meja med ometom in barvno plastjo pa je jasno zacrtana, kar kaze na
to, da je slikar Ze slikal na suho podlago. Dodaten dokaz za slikanje na suho je tudi splosen
videz poslikav, s katerih je barva v veliki meri odpadla.

SABLONE: Uporaba $ablon za bordure, krizkasta ozadja za apostoli in tekstilne vzorce.
Enaka ozadja najdemo tudi pri delih Mojstra bohinjskega prezbiterija.

POVZETEK: Vprasanje tehnike poslikave na Bregu pri Preddvoru je mnogo komple-
ksnejse, kot se zdi na prvi pogled. Sestava ometa, bogatega z apnom, razdelitev slikar-
ske povr$ine na dnevnice ter izbira zemeljskih pigmentov opozarjajo na slikanje na svez
omet, slaba obstojnost barvnih nanosov, ki se lus¢ijo, ponekod pa se celo kar uprasijo,
pa kaze na slikanje na suho, ¢eprav je poslikava pripisana delavnici, ki slogovno izvira iz
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trecentisti¢ne tradicije. V notranjscini prezbiterija so na ve¢ mestih odpadle barvne plasti
vse do ometa, kjer vidimo predrisbe, verjetno narejene $e na sveze, zaradi ¢esar so se tudi
ohranile. Barvna modelacija osvetljenih in sencenih delov je ve¢inoma odpadla, kar prav
tako govori v prid hipotezi o modeliranju na suho. Se najbolje je ohranjena poslikava na
zunanji slavolo¢ni steni, kjer so barve $e zive in se dokaj trdno drzijo podlage, na drape-
rijah in obrazih pa se je ve¢inoma ohranila tudi modelacija. Tu so prisotne tudi vreznine
v svez omet. Na podlagi teh podatkov lahko zaklju¢imo, da so predrisbe, podslikave in
osnovni lokalni toni zunanje slavolo¢ne stene zaceti a fresco, barvno oblikovanje pa je na
vec delih verjetno naneseno ze na suho. Tako je na primer modelacija $e dobro obstojna
na prizoru Sv. Jurija, medtem ko je s prizora Sv. Lenarta ve¢inoma ze odpadla. Ponekod
okornejse oblikovanje, ki ga zaznamo predvsem na obrazih, kaze na sodelovanje nekega
manj ves¢ega pomocnika. Prezbiterij so razen predrisb in nekaterih lokalnih tonov dra-
perij pri glavnih figurah v veliki meri poslikali a secco. To poleg odpadanja barvnih plasti
dokazujejo tudi pre¢ni prerezi, kjer vidimo ostro za¢rtano mejo med ometom in barvno
plastjo. Debele nanose barv je verjetno vezalo neko organsko vezivo, ki je tekom casa
ponekod razpadlo, tako da pigmentov ne med sabo ne na steno nic vec ne veze, zato so se
tudi uprasili. Pojav uprasitve pigmentov pa je lahko tudi posledica drugih vzrokov, kot so
eflorescenca soli, vlaga idr.

LITERATURA: KoMELJ 1960, str. 123-127; STELE 1969; STELE 1972, str. XI, XV, XXV, XXXV, LXVI-
[I-LXX[; RozMAN 1977; ZELEZNIK 1993, str. 35-39; ZELEZNIK 1995 (glej GOTIKA V SLOVENIJI
1995), str. 238, 243-245; HOFLER 1996, str. 79.

CERKVENJAK, Z. C. SV. ANTONA PUSCAVNIKA

Poslikava severne stene ladje.

Odkrite so poslikave na severni steni, ki so se ohranile v dveh pasovih. Spodaj je upodo-
bljen dolg Pohod in poklon sv. treh kraljev, zgoraj pa Kristusov pasijon. Obe poslikavi po-
vezuje enaka bordura, zaradi cesar lahko sklepamo, da gre za delo iste slikarske delavnice.
Ker pa sta si pasova kljub temu slogovno zelo raznolika in kazeta na sodelovanje dveh
razli¢no $olanih slikarjev, ju obravnavam posebe;.

I. Spodnji del severne stene ladje: Pohod in poklon sv. treh kraljev

VZORCI:

CER 1: omet; prva pola ladje

CER 2: omet z rdeco barvno plastjo; prva pola ladje, nedolocen fragment

CER 3:  omet z druge tocke; druga pola ladje

CER 4: rdeca barva; fragment poslikave pod prvim opornikom

CER 5: modra barva; del poslikave desno od prvega opornika, Pohod sv. treh kraljev,
ozadje

CER 6: zelena barva; Pohod sv. treh kraljev, najmlajsi kralj, plas¢

CER 7: ¢rna barva; ista lokacija kot CER 6
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CER 8: ¢rna barva, »donator«
DATACIJA: 1390 (HOFLER 2004, str. 96) oziroma 1395-1400 (BALAZ1c 2003, str. 7).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Poslikana je bila verjetno celotna ladja, saj najdemo
ostanke tudi na zahodni steni in pevski empori, sondiranje na juzni steni pa tudi odkriva
nekaj fragmentov. Poslikave so bile neko¢ najprej prebeljene, kasneje so ¢ez nanesli novo
plast ometa za poslikavo, ki danes ni ve¢ ohranjena in se kaze le Se ponekod (na primer
v prvi traveji severne ladje ob oporniku zahodne empore). Zaenkrat je odkrita sever-
na stena, kjer se na spodnjem pasu razteza ve¢ metrov dolg Pohod in poklon svetih treh
kraljev. Temu je sledil Se en prizor, ki se ga danes ne da ve¢ razbrati. Trikraljevska upo-
dobitev je umescena v razgibano pokrajino in obogatena z zivahnimi Zanrskimi prizori.
Figure z ozkimi pasovi, dolgimi rokami in nogami so elegantne in vitke, kar je znacilno
za slikarstvo okrog leta 1400. Duh tega casa se vidi tudi v telesih zivali, tako predvsem v
elegantnih obrisih psov ter v dobrem poznavanju anatomije konj. Fine poteze in nezna
modelacija, v kolikor jo zaradi slabe ohranjenosti sploh $e lahko razberemo, kazejo roko
izredno kvalitetnega slikarja, ki se slogovno navezuje na dela tako imenovane vojvodske
delavnice. Njegove natanc¢nejse povezave s to pomembno delavnico, ki izvira z Dunaja,
zaenkrat umetnostni zgodovinarji Se niso ugotovili. Kazejo se v bordurah, naskrobljenih
oblacilih, prefinjeni modelaciji obrazov in ¢esko obarvanih figurah, ki govorijo za mehki
slog. S Poklona sta sneta dva fragmenta — najstarejsi kralj in napis -, ki sta shranjena v
zakristiji cerkve. (Povzeto po: BaLaZIc 2003; HOFLER 2004, str. 94-96.)

ODKRIVANTJE, RESTAVRIRANIJE: Freske so zaceli odkrivati leta 2003 pod okriljem mari-
borskega zavoda za varstvo kulturne dedis¢ine. Restavratorska dela $e potekajo. (HOFLER
2004, str. 94.)

NOSILEC: Valovit zid, znacilen za gotiko. Narejen je iz sivih, neenakomerno oblikovanih
kamnov, povezanih z malto.

OMET: Nekje vidimo samo eno plast ometa, ponekod pa lahko razlo¢imo dve. Prva pri-
pada verjetno posvetilnim krizem, ki se ponekod 3e kaZejo izpod ometa (sonde). Cez
to plast je slikar trikraljevskega prizora nanesel plast glajenca zelo fine sestave. Analize
odvzetih vzorcev z metodo difrakcije rentgenskih zarkov kazejo, da je omet sestavljen iz
apna (dobljenega iz kalcita/kalcijevega karbonata, v manjsi koli¢ini pa tudi iz dolomita/
magnezijevega karbonata) in predvsem kremencevega peska. To potrjujejo tudi precni
prerezi, kjer vidimo pesek kot drobna svetlorjava, skorajda prozorna zrnca razli¢nih oblik
od oglatih do plosc¢atih, vmes pa razlo¢imo tudi grudice apna, ki se niso dobro zmesale v
celotno maso. Meja dnevnic ni videti. Poslikave so restavratorji zakitali in zaplombirali.

SINOPIJA: Nikjer ni omet odpadel tako, da bi lahko videli mozno sinopijo.

VREZNINE, VTISKI: Zelo fine vreznine so komaj opazne. Z njimi si je umetnik pomagal
pri linijah bordur in si tako zagotovil, da so ostale vidne tudi med slikanjem. Globoke in
mocne vreznine, narejene ocitno v svez omet, je uporabil pri oblikovanju nimbov, kron,
pasov, ciborijev, konjskih okraskov in zvezd. Vtiskov ni.

PREDRISBA: Na nekaterih delih vidimo predrisbo v ¢rni barvi. Verjetno je slikar prenesel
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kompozicijo na steno prostoro¢no. Najbolje razlo¢imo risbo na obrazih, predvsem pri
tako imenovanem donatorju na spodnjem robu Pohoda.

PODSLIKAVA: Zaradi slabe ohranjenosti tezko govorimo o podslikavah v pravem pome-
nu besede. Vecinoma gre za lokalne tone, ki sluzijo kot podlaga nadaljnjemu modeliranju.
Vse osnovne barvne ploskve, naslikane v zeleni, rde¢i in sivi barvi, so nanesene a fresco in
so izjemno obstojne. Vidimo jih kot podlage za draperije, konje in angelova krila.

MODELACIJA: Poslikava je izjemne kakovosti in odkriva zelo spretnega mojstra, zal pa
se skoraj nikjer ni ohranilo plasticno oblikovanje. Ker je slikar kon¢ne modelacije naredil
vecinoma a secco, so vrhnje barvne plasti verjetno odpadle ob odkrivanju kasnejsega be-
leza, na katerega so se prilepile. Na lokalne tone, narejene s $ir§im ¢opicem, je v izredno
finih potezah in s tankim ¢opi¢em nanasal sence in osvetlitve. Lahko bi rekli, da je upora-
bil tehniko tratteggia. Z natanénimi potezami v polkrozni obliki (na primer hrbti psov) in
v ustrezni smeri je znal ustvariti volumen figur. Modeliral je od svetlega proti temnemu,
vse skupaj pa je zakljucil s ¢rno konturo.

Obrazi: Nacin oblikovanja podolgovatih glav odraza roko spretnega slikarja, ki je znal z
eno samo odlo¢no potezo zalrtati realisticen obraz. Opozorim naj predvsem na izjemno
podobo »donatorja«. S prefinjeno potezo je umetnik zacrtal tanek lok obrvi, o¢i omejil
tako z oznacenimi vekami kot s tankimi podoc¢njaki, nos pa je izpeljal iz korena vse do no-
sne konice, kjer je ¢rto dokoncal s fino oblikovano nosnico. Usta je oznacil le s sredinsko
¢rto med obema ustnicama ter poudaril spodnjo. Dokoncal jih je verjetno v rdeci barvi, ki
pa je odpadla. Obrazi kraljev in spremljevalcev na glavnem prizoru so preslabo ohranjeni,
da bi lahko natancno videli nacin oblikovanja, a Se vedno lahko razlo¢imo poteze, ki so
podobne kot pri »donatorju«. Ocenimo lahko, da je imel slikar smisel za plasti¢no obliko-
vanje, saj kljub zbledeli ali odpadli barvi dobimo ob¢utek okrogline in pravega lobanjske-
ga razmerja. Ocarljivo lep je obraz Marije, ki kljub neohranjeni modelaciji izraza milino.

Roke: Roke so dolge in s tankimi elegantnimi prsti, obrobljenimi s ¢rno konturo. Odlikuje
jih izjemno fina modelacija na osnovnem tonu inkarnata s kot las tankimi belimi poteza-
mi, ki ustvarjajo vtis plasticnosti.

Lasje, brada, konjske grive: Kot linije obrazov so tudi ¢rte las, brad in griv fine, tanke in
prepricljive. Ne potrebujejo nobene dodatne barvne modelacije, saj Ze same po sebi dajejo
obcutek gostote.

Draperija: Na lokalne tone je slikar modeliral s tanko, prefinjeno potezo, s katero je upo-
$teval tako plasti¢nost figur kot tudi padec svetlobe. Uspelo mu je ustvariti fine prehode
med senco in svetlobo, kar se najbolje vidi na snetem delu s fragmentom najstarejsega
kralja, danes v zakristiji.

Bordure: Barvni pasovi bordur so narejeni s Sirokim copic¢em v vzdolzni smeri; slikar
je pasove preprosto pobarval. Na spodnji borduri barva ni ve¢ tako obstojna, kar kaze
na to, da se je omet verjetno ze susil in tako kalcijev hidroksid ni ve¢ mogel trdno vezati
pigmentov na slikarsko podlago. Na osnovi tega lahko sklepamo, da so bordure nastale
kot zadnji del poslikave.

BARVE: rumena, modra, rdeca, vijoli¢na, zelena, rjava, ¢rna

Kot kaze ze sam ton barv, gre ve¢inoma za zemeljske pigmente, kar so dokazale tudi
laboratorijske analize na podlagi metod SEM-EDX in FTIR. Tako je rdeca barva rdeca
zemlja (CER 2, CER 4), nanesena neposredno na omet. Kak$nega drugega rdecega pi-
gmenta nisem odkrila. Zelena barva je malahit, kar dokazuje visoka prisotnost bakra
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(Cu) v kemicni analizi vzorcev CER 6 in CER 7. Slikar ga je nanesel pastozno, kar lahko
ocenimo na podlagi stratigrafij. Pigment je na nekaterih mestih potemnel in je videti rjav
(tako tudi na pre¢nem prerezu), kar je lahko posledica zvepla iz ozradja ali pa previsoke
temperature v primeru morebitnega pozara, o ¢emer pa ni podatkov. V vzorcih modre
barve ni bakra, tako da ne gre za azurit. Rezultati kazejo le prisotnost kalcija, silicija, Zeleza
ter nekaj aluminija in magnezija; verjetno gre za mesanico apnene bele, rdece zemlje in
ogljene ¢rne. Modra je naslikana ocitno brez podlage neposredno na omet, verjetno na
ze suhega ali vsaj susecega se, saj ni zelo obstojna. Crni pigment je verjetno narejen na
osnovi oglja; rezultati analiz s SEM-EDX poleg osnovnih elementov, kot so kalcij, silicij
in zelezo, so pokazali prisotnost ogljika. Slikar je tako zelenemu kot modremu in ¢rnemu
pigmentu verjetno dodal neko organsko vezivo. V iskanju moznega organskega veziva so
na Intitutu za arheometrijo Univerze v Alicanteju v Spaniji z metodo plinske kromato-
grafije analizirali le vzorec CER 8. Odkrili so prisotnost organskih mas¢obnih spojin, ki
pa se jih s to metodo ni dalo natanéneje dolo¢iti. Vzorec so analizirali s pomo¢jo primesi
heksana, etanola in acetona. V vzorcu morda obstajajo Se kake druge organske spojine, do
katerih bi lahko prisli z uporabo drugacnih organskih topil.- Barve so nanesene ve¢inoma
neposredno na omet, ponekod pa se zdi, da je slikar pred nanosom naslednje barvne
plasti omet osvezil Se s plastjo apnenega beleza (primer tega je precni prerez vzorca CER
2). Ta postopek je bil ocitno potreben, saj se je omet, nanesen v vecjih povrsinah, susil ze
pred zakljuckom del.

SABLONE: Uporaba $ablon pri izdelavi bordur.

POVZETEK: Gre za izjemno kakovostno poslikavo, ki je vsaj v osnovnih barvnih povrsi-
nah narejena a fresco. Umetnik je slikal na svez glajenec, apno iz ometa pa je barve trdno
vezalo na podlago, zaradi Cesar so osnovne barvne plasti tako obstojne. Ker je omet, ki
je dobre in trdne sestave, nanasal v velikih povrsinah, se je susil, $e preden je uspel do-
koncati delo. Pri tem si je pomagal na dva nacina. Na nekaterih mestih je suseci se omet
osvezil z nanosi apnenega beleza na spodnjo, osnovno barvno plast, s ¢imer je omogo¢il
boljso vezavo naslednje barvne plasti, ponekod pa je prizor s pomocjo nekega dodatnega
organskega veziva dokoncal na suho. Na suho je tako naslikal elemente, kot so psi, trava,
obrazi in angelska krila. Pigmenti so ve¢inoma naravnega, anorganskega izvora. Poslikava
je slabo ohranjena predvsem zato, ker so jo neko¢ najprej prebelili, nato pa Se ometali z
ometom za novejso slikarijo.

II. Zgornji pas severne stene ladje: Pasijon

Zaradi visoko lezecih prizorov se da od blizu in natan¢no pogledati le prizor KriZanja, do
katerega je dostop s pevskega kora. Od tod so tudi odvzeti vzorci.

VZORCI:

CER9: Dbelez, ki odpada skupaj z lila barvo; zahodna stena, bordura

CER 10: omet; severna stena, Krizanje, ozadje

CER 11: omet z rdeco barvno plastjo; severna stena, Krizanje, ozadje

CER 12: zelena barva; severna stena, KriZanje, bordura ob korni ograji

CER 13: omet z rdeco barvno plastjo; severna stena, Krizanje, zgornja bordura
CER 14: modra barva; severna stena, KriZanje, zgornja bordura
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DATACIJA: Ok. 1390 (HOFLER 2004, str. 96) oziroma ok. 1395-1400 (BALAZIC 2003, str.
8).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Zgornji pas severne stene ladje prikazuje Kristusov
pasijon, ki je zaradi kasnejsih arhitekturnih predelav na ve¢ mestih unicen. Zacne se s
prizorom KriZanja, do katerega je danes dostop s pevske empore, sledita pa Polaganje v
grob in Vstajenje. Poslikave odrazajo drugacen slog kot Pohod in poklon sv. treh kraljev.
Kazejo se odmevi drugega praskega sloga na stopnji mojstra Teodorika, hkrati pa tudi ze
novosti, ki jih je v slikarstvo uvedel Trebonski mojster. To vidimo predvsem pri oblikova-
nju draperije, ki se na nekaterih mestih mehko guba. Figure $e ohranjajo ¢okatost tretje
Cetrine 14. stoletja, postavljene so v neke vrste kontrapost. Kristusovo telo poskusa biti
elegantno, a ne odraza poznavanja anatomije. Slikar Pasijona je manj spreten kot tisti, ki je
naslikal Pohod, verjetno pa gre za nekega Stajerskega mojstra, ki je v svoji likovni govorici
povzemal splosni jezik evropske umetnosti konca 14. stoletja. Pasijon je moral nastati is-
tocasno s Poklonom in v okviru iste delavnice. Na socasnost obeh pasov kaze uporaba iste
bordure, ki veze zgornje in spodnje prizore. (Povzeto po: BaLazic 2003; HOFLER 2004,
str. 94-96.)

ODKRIVANTJE, RESTAVRIRANIJE: Freske so zaceli odkrivati leta 2003 pod okriljem mari-
borskega zavoda za varstvo kulturne dedis¢ine. Restavratorska dela $e potekajo. (HOFLER
2004, str. 94.)

NOSILEC: Valovit zid, znacilen za gotiko. Narejen je iz sivih, neenakomerno oblikovanih
kamnov, povezanih z malto.

OMET: Slikar Pasijona je slikal le na eno plast ometa, ki se mu je susila in jo je zato ver-
jetno na ve¢ mestih osvezil z apnenim belezem. Omet je bolj prhel kot tisti na spodnjem
pasu poslikav, ker vsebuje preve¢ peska, kar dokazujejo rezultati analiz z difrakcijo rent-
genskih Zarkov. Apno torej ni imelo dovolj vezivne moci, da bi polnilo (pesek) lahko
mocno zvezalo v enotno, trdno maso. Na podlagi pre¢nih prerezov vidimo, da so zrnca
peska sicer dokaj enotne rjavkaste in sivkaste barve, a so temnejsa kot tista iz ometa spo-
dnjega prizora. So razli¢nih oblik, in sicer od oglatih do ploscatih, tudi tu pa prevladuje
kremencev pesek s primesjo feldspatov. Razlo¢imo lahko tudi grudice apna, ki se v masi
niso dobro razpustile. Sestava ometa na vzorcu CER 9 je drugacna, svetlejsa, kar kaze, da
gre za kasnejsi dodatek in ne za izvirno slikarjevo delo.

SINOPIJA: Je ni videti. Glede na tehniko izvedbe je verjetno tudi ni bilo.

VREZNINE, VTISKI: Vreznine za bordure med barvnimi pasovi so narejene s pomocjo
ravnila. Na to kaze globoka in dokaj Siroka ¢rta, ki ni popolnoma ravna, predvsem pa ne-
katera mesta, kjer je tistega, ki je vlekel ¢rto, na neravni steni nekoliko zaneslo in je moral
vreznino popravljati (jasno vidno na vzhodni steni). V svez omet so vrezali tudi vzorcke
na borduri in Kristusov nimb, medtem ko so nimba Marije in sv. Janeza Evangelista na-
znacili le s tanko vreznino. Vtiskov ni.

PREDRISBA: Na nekaterih mestih, kjer je barva zbledela ali odpadla, razlo¢imo pripra-
vljalno risbo v svetli okrastorumeni barvi (obrazi Marije in sv. Janeza Evangelista) ali v
rjavi umbri (Kristusovo telo).
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PODSLIKAVA: Svetlosiva podslikava pod borduro ter okrastorumena podslikava pod
Marijo in sv. Janezom Evangelistom. Drugod gre predvsem za lokalne tone.

MODELACITJA: Slikar je osnovne ploskve preprosto pobarval s sirokim ¢opi¢em, za mo-
delacijo glavnih slikarskih povrsin pa je vzel v roke tanek ¢opi¢ in oblikoval s prefinjeno
potezo, ki pa po spretnosti $e vedno ne dosega slikarja trikraljevskega prizora. Plasticnost
obrazov in golega Kristusovega telesa je poskusil doseci s smerjo polkroznih linij. Modeli-
ral je od svetlega proti temnemu, na koncu je figure obrobil $e s temno konturo, draperije
pa s temnim tonom barve obladila.

Obrazi: Glave so okrogle in ne podolgovate kot na spodnjem pasu. Obrvi so dolge, tanke
in le rahlo uslo¢ene. Obe se nadaljujeta v nos, ki je pri konici nekoliko upognjen. O¢i z
velikimi rjavimi Sarenicami in poudarjenimi ¢rnimi zenicami so velike in mandljasto
oblikovane. Umetnik je inkarnat slikal s svetlim okrom, lica pa je poudaril z nekoliko
temnejSim nanosom barv, s katerim je sencil tudi veke in partije pod obrvmi. Na ta na-
¢in izstopijo svetle licnice, enako kot to vidimo pri figurah Janeza Aquile. Li¢nice, ki se
nadaljujejo v nos, je naslikal s tanko, a odlo¢no potezo. Nos deluje bolj okroglo in ni tako
natan¢no izrisan kot na obrazih Pohoda in poklona sv. treh kraljev. O¢i so brez linije za
veke; te je slikar dolocil s svetlim oker barvnim nanosom. Tanka, a lepo oblikovana usta
je sencil ob kotickih in s tem ustvaril trpece izraze protagonistov v Pasijonu. Obraze je na
koncu obrobil s ¢rno konturo, kar se je $e ohranilo pri Mariji pod Krizanim.

Roke: Ve¢inoma se je ohranila le ¢rna risba dokaj majhnih dlani z okornimi prsti, mode-
lacija pa je odpadla.

Telo: Oblikovanje telesa lahko ocenimo pri figuri Krizanega. Ze na prvi pogled razlo¢&imo
zelo tanke poteze, s katerimi je slikar poskusal ustvariti vtis plasticnosti. Na svetlorjavo
0snovo, narejeno verjetno v umbri, je nanasal ¢rne in bele linije, s katerimi je oblikoval
sence in svetlobo (na primer spodnja stran nadlahti, notranja stran komolca). Rebra je
naredil z eno samo potezo, prav tako tudi trebuh, ki je zaznamovan z okroglo linijo. Rdece
ozadje je ocitno naslikal nazadnje, saj jasno razlo¢ne poteze ¢opica pazljivo sledijo linijam
figur.

Lasje: Ohranile so se le osnovne barvne povrsine, ve¢inoma v svetlorjavih barvnih tonih,
barvne modelacije pa se ne vidi vec.

Draperija: Pri izdelavi oblacil je slikar uporabil $irSe ¢opice, s katerimi je na osnovno
podlago nanesel temnejse gube, nato pa s finej$imi copici izoblikoval barvne prehode.
Znacilne so globoke in mocne gube, ki se zalamljajo cez privzdignjeno roko in padajo
proti tlom. Na vrhovih so gube svetle, skorajda bele, globine draperije pa je slikar dosegel
s Sirokimi potezami v moc¢nih barvnih tonih.

Nimbi: Slikar je nimbe plasti¢cno oblikoval v rumeni, zeleni in vijoli¢ni barvi. Temne
tone je nanesel na spodnji ali desni del nimba ter na zgornji zunanji rob in tako ustvaril
kontrast. Podoben na¢in modelacije najdemo v delih tako imenovane gornjestajerske voj-
vodske delavnice v Brucku na Muri in okolici.

Bordura: Vodoravni barvni pasovi, namenjeni za borduro, so pobarvani s $irokim ¢o-
pi¢em. Vzorci so prav tako preprosto naneseni s pomocjo $ablone, katere izrezani del je
izpolnjen z vodoravnimi ali navpi¢nimi potezami.

BARVE: rumena, modra, zelena, rdeca, vijolicna

Vecina barv je zemeljskega izvora, kar so dokazale tudi laboratorijske analize. Pri vzorcih
CER 11 in CER 13 gre za Zelezooksidni rde¢i pigment, torej za rde¢o zemljo. Bogat je z Ze-
lezom in silikati, vsebuje pa tudi veliko aluminija. Nanesen je neposredno na omet v tanki
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plasti, v katero je pronicalo apno iz ometa, kar jasno vidimo na precnih prerezih vzorcev.
Ponekod je slikar pred nadaljnjim slikanjem nanesel apneni belez in tako omogocil boljso
vezavo slede¢ih barvnih plasti. Na pre¢nem prerezu CER 11 (sl. 9) razlo¢imo, kako je
slikar naslikal rdeCo neposredno na omet, nato je nanesel plast apnenega beleza in $e na
svezega rumeno barvo. Da je slikal na sveze, je ocitno, saj meja med belezem in rumeno
plastjo ni jasna, saj plasti prehajata ena v drugo. Tudi rumena barva je zemeljskega izvora,
torej rumeni oker. Vsi rezultati analiz zelene barve kazejo, da gre za zeleno zemljo, ¢eprav
razli¢na zrnca pigmenta na pre¢nem prerezu CER 12 dajejo sklepati, da bi mogoce lahko
§lo za dodatek malahita, a ocitno temu ni tako. Laboratorijskih analiz modre barve ni.
Tako zelena kot modra se slabo drzita slikarske podlage. Verjetno ju je slikar nanesel na
suho ali pa omet ni imel ve¢ dovolj vezivne moci.

SABLONE: Sablone so uporabili pri izdelavi bordur. Gre za enake kot pri spodnjem sli-
kovnem pasu. Pri Pasijonskem ciklu je slikar s pomoc¢jo $ablone v steno vrezal obris vzor¢-
kov. Ponekod opazimo moc¢nejse zunanje robove, kar kaze, da se je tam nabralo ve¢ barve,
saj je ¢opic udaril ob rob $ablone.

POVZETEK: Tudi pri tej poslikavi gre v osnovi za tehniko slikanja na svez omet. Kot vse
kaze, pa je a fresco narejen manjsi del kot na trikraljevskem prizoru. Na sveze je umetnik
naslikal pripravljalne risbe ter ¢isto osnovne podslikave in lokalne tone (rdece ozadje,
oker podlaga pod oblacili figur). Vse ostalo je naredil kasneje na ze dokaj suh omet, pri
Cemer si je pomagal z apnenim belezem, lahko pa je nekatere pigmente vezal s tudi s ka-
k$nim dodatnim organskim ali anorganskim vezivom. V kombinaciji tehnike slikanja na
svez omet z apneno tehniko in z dokon¢anjem poslikave na suho je mojster Pasijona blizu
mojstru trikraljevskega prizora, vseeno pa ju poleg slogovnih razlik lo¢ijo tudi tehnic¢ne.
V zgornjem pasu je slabsa ze sama sestava ometa; omet je bolj prhel in manj obstojen, zato
tudi slabse veze nase pigmente. Predrisba je v spodnjem pasu narejena v ¢rni, v zgornjem
pa v oker in rjavi barvi. Slikar Pasijona je uporabljal ve¢ Sirokih copicev in slikal z bolj
grobo potezo kot slikar Pohoda in poklona, ki je mojster prefinjene poteze in modelacije.
Barvnega oblikovanja zaradi slabega stanja poslikav ne moremo primerjati, na podlagi
ohranjenega pa lahko sklepamo, da so se barvni prehodi na spodnjem pasu poslikave
prelivali mnogo mehkeje (predvsem na obrazih). Slikarja sta ocitno sicer res ustvarjala
istocasno in pripadala isti delavnici, toda tako kot vsak zastopa drugo slogovno usmeritev,
se lo¢ita tudi po tehniki izvedbe.

LITERATURA: Barazic 2003; SurLi¢ URek 2003; HOFLER 2004, str. 94-96; KRIZNAR 2005, str. 247-
262.
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CRNGROB, P. C. MARIJINEGA OZNANJENJA

Poslikava severne in vzhodne stene severne ladje ter zahodne zunanj$¢ine cerkve.

I. Spodnji pas vzhodne ladijske slavolocne stene: Krizanje

VZORCI:
CRG IV: vijoli¢na barva; Krizanje, skrajno leva svetnica, draperija

DATACIJA: V starejéi literaturi je poslikava postavljena na konec 13. stoletja (STELE 1962,
str. 17,18; HOFLER 1996, str. 87), Tanja Zimmermann pa jo datira v prvo Cetrtino 14. stole-
tja (ZIMMERMANN 1995 (glej GOTIKA vV SLOVENIJI 1995), str. 222,228-229; ZIMMERMANN
1996, str. 60, 198; HOFLER 1996, str. 86).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEYV: Gre za vecfiguralno Krizanje, od katerega so se poleg
Kristusa na krizu ohranile $e tri Zenske postave na njegovi desni, Marija in dve asisten¢ni
figuri, levi del pa je unicen. Figure so elegantne, nagnjene nekoliko nazaj, vitkost se cuti
kljub plas¢em, v katere so ovite. Kristusovo telo je suho, z dolgimi rokami in nogami ter
vpadlim prsnim kosem. Poslikava kaze zelo kakovostno delo zgodnjegotskega risarskega
sloga, ki se odraza tako v obrazu z zasiljenimi obrvmi kot v zalomljenih gubah Marijinega
oblatila, v katerih odmeva tako imenovani zob¢asti slog. Ceprav je prizor nastal v &asovni
blizini z Marijinim ciklom, ga je naredil drug mojster, kar je zapisal Ze Stele. (Povzeto po:
HOFLER 1996, str. 87; ZIMMERMANN 1996, str. 60, 198.)

ODKRIVANTJE, RESTAVRIRANJE: Freske so odkrili leta 1935 pod vodstvom Mateja Ster-
nena in Franceta Steleta (HOFLER 1996, str. 86).

NOSILEC: Kamnit zid. Omet nikjer ne odstopa tako, da bi odkrival sestavo.

OMET: Ni vzetih vzorcev. Omet je izredno trden, nanesen verjetno le v eni plasti, kar je
za ta Cas znacilno.

SINOPITJA: Se je ne vidi.

VREZNINE, VTISKI: Z zelo tanko linijo so vrezani Kristusov nimb in meje bordure.
Vtiskov ni.

PREDRISBA: Narejena je s temnordeco barvo, verjetno s sinopijo, neposredno na svez
omet, saj je izredno obstojna. Vidimo jo tako na obrazih in shemati¢no zarisanih laseh kot
na linijah zalomljenih gub draperij.

PODSLIKAVA: Gre bolj za lokalne tone kot za prave podslikave. Tako predvsem pri dra-
periji vidimo osnovne ploskve v rumeni, zeleni in rdeci barvi, ki so zamejene s predrisbo.
Slikar je ocitno vse vedje povrSine nanesel na svez omet, saj so zelo obstojne in se dobro
drzijo podlage. Pri plas¢ih svetnic levo od Krizanega lahko govorimo o podslikavi, saj je
ocitno ¢ez osnovno svetlordeco barvo nanesel temnejso vijoli¢no.
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MODELACIJA: Se prakti¢no ni ohranila, verjetno pa je slikar na lokalne tone nanesel bar-
ve a secco, zato so vecinoma odpadle. Nekaj ostankov razlo¢imo $e na vijoli¢cnem oblacilu
ene od spremljevalk, kjer se modelacija kaze kot nekoliko temnejsi nanos nad svetlejso
podslikavo, ki je bolj rdeckasta. Barve na obrazih ni vec, zato tudi ni nobenega dodatnega
oblikovanja. Za obarvanje ve¢jih barvnih ploskev je slikar uporabljal $irSe Copice, nato pa
je gube nanesel v eni potezi, prav tako s ¢opi¢em $irsega profila.

BARVE: rumena, rdeca, vijoli¢na, zelena, modra

Rezultati analize z metodo SEM-EDX so pokazali, da je vijoli¢ni pigment z draperije sve-
tnice v skrajnem levem kotu prizora naravnega, zemeljskega izvora (prisotnost Fe, Si, Mg,
Al), torej je pigment Zgana rdeca zemlja. Visoka prisotnost CaCO, odkriva, da je moral
slikar barvo nanesti na $e svez omet. Nenavadna je prisotnost svinca (Pb), kar kaze na
moznost uporabe nekega svin¢evega pigmenta; morda je slikar zemeljski pigment mesal
s svincevo belo, morda pa je rde¢i dodal minij, kar je manj verjetno. Minij je po barvnem
tonu Zze blizu oranzne, tako da bi iz njega tezko dobili vijoli¢no barvo. Svincev pigment
je morda posledica restavratorskih retus. Modra barva je videti nanesena neposredno
na omet. Vzorca pigmenta nisem odvzela, verjetno pa gre za mesano barvo, narejeno iz
¢rne (oglje), bele (apnena bela) in rdece (rdeci oker), kar srecamo tudi na drugih delih te
delavnice. Ostali pigmenti (rumena, rdeca, zelena) so glede na ton zemeljskega, anorgan-
skega izvora.

SABLONE: Ni nobenih motivov, ki bi kazali na uporabo $ablone.

POVZETEK: Poslikava je v predrisbi, lokalnih tonih in podslikavi narejena na svez omet,
zato je ta barvna plast tudi dobro ohranjena. Tudi vreznine (Kristusov nimb) dokazujejo,
da je slikar delal na svezo slikarsko osnovo, poslikavo pa je verjetno dokoncal na suho, na
kar kazejo nekateri ostanki barv, ki se luscijo s podlage.

LITERATURA: STELE 1935, str. 1, 41; CEVC 1948, str. 31-34; STELE 1962, str. 17, 18; STELE
1969, str. 134; STELE 1972, str. X, 5, LII, LIII; ZIMMERMANN 1995 (glej GOTIKA vV SLOVENIJI
1995), str. 222, 228-229; HOFLER 1996, str. 87 (z literaturo); ZIMMERMANN 1996, str. 60,
198 (z literaturo).

IL. Severna stena ladje: Marijin cikel

VZORCI:

CRGIL omet oz apneni belez; spodnja rumena bordura

CRGII: zelena barva; Oznanjenje, angel, ostanki temnej$e zelene barve na draperiji
CRG III: modra barva; Kristusovo rojstvo, nebo

DATACIJA: V starejéi literaturi so poslikavo datirali v ¢as ok. 1300-10 (STELE 1962, str.
17), danes velja letnica ok. 1320-30 (ZIMMERMAN 1996, str. 57; HOFLER 1996, str. 87).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Prizori so se ohranili le delno. Od leve proti desni si
sledijo Oznanjenje, Kristusovo rojstvo, Poklon sv. treh kraljev in Marijina smrt. Od prvega
prizora vidimo le angela, od drugega le desno polovico z Jozefom in oznanjenjem pastir-
jem. Od Poklona se je ohranilo dolgo dvodelno oblacilo prvega kralja. Marijina smrt je
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narejena po tradicionalni bizantinski predlogi, tj. z Marijino dusico v Kristusovih rokah.
ODb njem stoji sv. Peter. Prizori so zakljuceni z gotskimi trilisti neenakih oblik, risba in na-
¢in slikanja kazeta na visokogotski risarski slog. To potrjujejo tudi figure, ki so so visoke
in vitke. Gre za isto delavnico, ki je delala tudi v ladji sv. Janeza Krstnika ob Bohinjskem
jezeru in v cerkvi sv. Kancijana na Vrzdencu pri Horjulu. (Povzeto po: HOFLER 1996, str.
87; ZIMMERMANN 1996, str. 60, 198.)

ODKRIVANTJE, RESTAVRIRANTJE: Freske so odkrili leta 1935 pod vodstvom Mateja Ster-
nena in Franceta Steleta (HOFLER 1996, str. 86).

NOSILEC: Kamnit zid.

OMET: Poslikava je narejena verjetno na eno samo plast ometa, ki je zelo trden in obsto-
jen. Vzorcev ometa ni, tako da sestave ne moremo natan¢no dolo¢iti.

SINOPIJA: Je ni.

VREZNINE, VTISKI: Globoke vreznine, narejene v svezo plast ometa, dolo¢ajo nimbe
(angel, Kristus). Te so okrasili z vtisnjenimi zarki. S tanko linijo so vrezali tudi ¢rte za
bordure, ki pa so komajda opazne; ¢eznje je namrec slikar potegnil barvno ¢rto, s katero
je zamejil bordure.

PREDRISBA: Vidimo preplet rjavordecih in ¢rnih linij. Crno zasledimo predvsem na
obrazih, kjer je vsa ostala barva zbledela ali odpadla, ponekod pa se kaze tudi izpod rja-
vordece konture. Mozno je, da je slikar predrisbo naredil s ¢rno, medtem ko so rjavordece
linije, ki so mo¢nejse, konéne konture figur. Morda pa gre za kombinacijo obeh barv ze v
fazi predrisbe, saj ponekod ni sledu ¢rne risbe; tako sta na primer dlani angela na Ozna-
njenju zacrtani v rdecerjavi barvi kot prva risba na svez omet.

PODSLIKAVA: Gre bolj za nanos lokalnih tonov kot za prave podslikave, predvsem v
rumeni, zeleni in rdeci barvi. Vse vedje povrsine je slikar s $irokim ¢opi¢em nanesel na
svez omet, saj so zelo obstojne.

MODELACITJA: Je skoraj v celoti odpadla ali zbledela. Slikar je moral cikel dokoncati a
secco, saj ponekod $e vidimo ostanke barv, ki kazejo na ta nacin dela. Barve je nanasal od
svetlih proti temnim, verjetno pa mehkih barvnih prehodov ni bilo.

Obrazi, roke: Barvni nanosi obrazov in rok se niso ohranili. Ve¢inoma vidimo le $e rde-
Cerjavo ali ¢rno risbo, na podlagi ¢esar lahko sklepamo na zakljucek poslikave na suh
omet. Ponekod $e lahko razberemo dolge nosove s poudarjenimi nosnicami, visoke pol-
krozne obrvi in lepo oblikovane velike o¢i s polkrozno zgornjo in ravno spodnjo linijo.
Usta so naznacena z ravno in nekoliko odebeljeno ¢rto, ki oblikuje zgornjo ustnico, spo-
dnja pa je dolocena le s kratko sredinsko linijo, ki prehaja v senco na bradi.

Lasje, brade: Ni posebne modelacije. Osnovne linije so vijugaste, kar daje vtis skodranih
las in brade. Zapolnjene so z izbrano barvo brez dodanih osvetlitev ali sencen;j.
Draperija: Slikar je modeliral a secco z nanosom nekoliko temnejsega tona na osnovno
podlago. Te barvne plasti so ve¢inoma odpadle, ponekod pa sSe lahko razberemo njihove
sledi. Tako lahko na primer na zeleni halji angela Oznanjenja razlo¢imo temnejso zeleno
barvo, ki je verjetno ostanek na suho nanesene barve za izdelavo gub draperije. Slikar je
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gube nanesel z eno potezo Copica, verjetno pa je kot konec modelacije uprabil e svetle
lazure, ki jih $e zaslutimo na nekaterih mestih, ¢eprav so Ze moc¢no zbledele. Kot zaklju-
¢ek del je mojster okrepil pripravljalno risbo in ¢ez osnovne linije potegnil rdecerjavo
konturo.

Arhitektura: Je naslikana ploskovito brez prostorskega ucinka. Zanimivo je, da rumeno
polnilo krogovicja ne sledi natanc¢no okviru konture.

Bordura: Spodaj je poslikava zakljuc¢ena z borduro iz $irSega rumenega pasu med dvema
tanj$ima rde¢ima pasovoma. Prizori so med sabo loceni z rde¢imi pasovi. Slikar je prepro-
sto zapolnil vodoravna polja in pri tem uporabil sirok ¢opic.

BARVE: rumena, rdeca, rdecerjava, zelena, modra

Analizirala sem le zeleni in modri pigment. Prvi je zelena zemlja, saj so prisotni vsi znacil-
ni kemijski elementi (Ca, Fe, Si, K, Mg, Al). Barva modre Ze na videz ni mo¢na, pa tudi re-
zultati analiz so pokazali le prisotnost elementov, ki kazejo mesanico bele (gaseno apno),
¢rne (oglje) in rdece (rdeci oker). Umetnik je z modro slikal neposredno na omet, pone-
kod pa se zdi, kot da bi jo nanesel v dveh plasteh: osnovni svetlomodri in vrhnji temnejsi.
Na nekaterih delih so se namre¢ ohranile nekoliko temnejse lise, ki se ne drzijo dobro
osnovne slikarske podlage. Razlog za to so lahko morebitne spremembe modre barve, kar
ni redkost, lahko pa gre za umazanijo, ki se zelo rada sprime s poroznimi nanosi nekaterih
barv. Glede na barvne tone lahko za ostale pigmente sklepamo, da gre za zemeljske, torej
za rumene in rdece okre ter zeleno zemljo. Prisotnost Zvepla na nekaterih mestih kaze, da
je na povrsini poslikav prislo do sulfatizacije.

SABLONE: Ni videti uporabe 3ablon.

POVZETEK: Gre za tehniko a fresco, v kateri je slikar izvedel vse, od predrisbe do ve¢jih
barvnih ploskev. Verjetno je delal na vecjo povrsino glajenca, ki se je susil Se pred zakljuc-
kom del. Barvno modelacijo je zato dokonc¢al a secco, pigmentom pa verjetno dodal neko
organsko vezivo, da so se bolje prijeli slikarske podlage.

LITERATURA: STELE 1935, str. 1, 41; VEIDER 1963; CEvC 1948, str. 31-34; STELE 1962, str.
17,18; STELE 1969, str. 134; STELE 1972, str. X, 5, LI, LIII; ZIMMERMANN 1995 (glej GoTI-
KA V SLOVENDJI 1995), str. 222, 228-229; HOFLER 1996, str. 87 (z literaturo); ZIMMERMANN
1996, str. 60, 198 (z literaturo).

III. Zgornji pas severne stene ladje: Pasijonski cikel
VZORCI: Jih ni, saj so poslikave previsoko, da bi jih lahko dosegli.
DATACIJA: Ok. 1400-10 (HOFLER 1996, str. 88).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Velik del cikla je unic¢en zaradi vstavljenega okna
oziroma kasnejSega prekritja s poslikavo mojstra Bolfganga. Prizori so se zaceli na desni
strani in se nadaljevali proti levi. Na zacetku sta bili verjetno upodobljeni Zadnja vecerja
in Oljska gora, danes pa $e vidimo JudeZev poljub, fragmentarno ohranjen prizor Kristus
pred Pilatom ter Bicanje. Verjetno je sledilo Kronanje s trnjem. Na podlagi slogovnih zna-
¢ilnosti ter bordure, ki poslikave povezuje z deli v Tupali¢ah in na Bregu pri Preddvoru,
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lahko delo pripiemo nekemu furlanskemu slikarju iz delavnice sv. Lovrenca nad Skofjo
Loko. Roka odkriva nekega manj sposobnega, pa tudi mlajsega slikarja. Kljub temu vidi-
mo mehko modelacijo ter znacilne ¢okate figure krepkih udov, pri katerih zaznamo telesa
tudi pod draperijo (HOFLER 1996, str. 86-90).

ODKRIVANTJE, RESTAVRIRANTJE: Freske so odkrili leta 1935 pod vodstvom Mateja Ster-
nena in Franceta Steleta (HOFLER 1996, str. 86).

NOSILEC: Kamnit zid.

OMET: Zaradi visine poslikav nisem mogla vzeti vzorcev, tako da ni rezultatov laboratorijskih
analiz. Prav tako se ne da videti sestave ometa, $e manj pa, ¢e gre za ve¢ plasti. Tudi morebitnih
dnevnic ne razlo¢imo. Glede na to, da gre za delo italijansko usmerjenih slikarjev, je mogoce,
da so poslikave naredili na dve plasti ometa ter da so glajenec zme$ali iz apna in marmorne
moke ali drobljenega apnenca.

SINOPIJA: Je ne vidimo nikjer, ker zgornja plast ometa ni nikjer odpadla.

VREZNINE, VTISKI: Tanke vreznine za razmejitev pasov med bordurami ter za zunanje
robove nimbov. Vtiskov ni.

PREDRISBA: Narejena je verjetno z rumenim okrom.

PODSLIKAVA: Podslikav v pravem pomenu besede ni videti. Vse osnovne ploskve, tako
pri figurah kot na arhitekturi, so pravzaprav lokalni toni in podlaga kasnejsi modelaciji.
Razlo¢imo jih predvsem pri draperiji in tudi na stebru pri prizoru Bicanja.

MODELACIJA: Vecina barvnih nanosov je narejena na svez omet, zato se je poslikava
ohranila v tako zivih barvah in v skoraj popolni barvni podobi. Le nekatere podrobnosti,
kot so o¢i in zaklju¢ne konture, je slikar dokoncal na suho, zaradi ¢esar so na nekaterih
mestih odpadle. Videti je, da se je umetnik najprej osredotocil na najpomembnejso figu-
ro prizora (na primer Kristus na Bicanju), saj so barve na teh predelih bolje ohranjene.
Deli, ki jih je dokonceval, ko se je omet Ze susil, kazejo zbledelo ali celo odpadlo barvo,
kar dokazuje, da omet ni ve¢ tako dobro vezal. (na primer biri¢ na istem prizoru). Enake
razlike vidimo tudi pri odli¢no ohranjenem Kristusu na prizoru Judezevega poljuba in pri
ze zabrisanih vojakih, kjer so se obrazi ohranili predvsem v risbi.

Obrazi: Glave delujejo okroglo. Inkarnt je roznat in brez ostrih kontur, ki bi lo¢evale glavo
od vratu, vsi prehodi so narejeni z barvnim modeliranjem. Sirok lok obrvi, podolgovate in
dokaj velike oc¢i ter majhen nos z lepo oblikovanimi nosnicami je slikar zacrtal z rdecer-
javo konturo. Barve je nanesel v finih potezah s tankim ¢opi¢em v tehniki tratteggia, kar
je tudi eden od dokazov za slikanje na svez omet. Najsvetlej$e partije so na Celu, li¢nicah,
grebenu nosu in vratu, medtem ko po licih in vse do brade tece senca, zmodelirana v
roznati do roznato rdeci barvi, z vse temnejSimi nanosi v smeri proti ¢eljustni kosti. Usta
sréaste oblike je slikar naredil na koncu z dodatkom zivordece barve. Kristus ima nekoliko
bolj roznat kolorit kot ostale figure.

Roke: Nacin oblikovanja lahko ocenimo le na prizoru Bicanja in JudeZevega poljuba. Na
obeh je modelacija mehka, na roznati osnovi in s temnej$imi roznatimi sencami ob stra-
neh, ki ustvarjajo plasticnost. Opazimo pa, da so Kristusove roke mnogo natan¢neje na-
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slikane, s senceno sredino dlani, medtem ko so roke ostalih figur oblikovane preprosto,
brez dodatne bavne modelacije.

Telo: Modelirano je v enaki barvi kot obrazi in s finimi prehodi med sencenimi in sve-
tlimi deli. Slikar je znal z nekoliko zaokrozeno potezo ¢opica ustvariti plasticnost telesa.
Sencil je spodnje strani okoncin, nato pa nanesel svetle lazure, da je tako poudaril najsve-
tlejse dele. Na koncu je telo obrobil $e z rjavkasto konturo.

Lasje, brada: Glede na to, da pri vecini figur vidimo le $e osnovni lokalni ton, lahko
sklepamo, da je mojster valovite linije, ki so dolocevale lase, naredil na koncu na ze dokaj
suh omet, zato so ve¢inoma odpadle. Poudaril je kodre nad ¢elom in dolge cope las, ki se
spuscajo po ramenih. Plasti¢nost je dosegel z lazurnimi nanosi bele barve.

Draperija: Barvno oblikovanje oblacil z gubami vred je dokaj dobro ohranjeno, tako da
lahko sklepamo, da je slikarju v veliki meri uspelo slikati na $e vlazen omet. Na izbrano
barvno podlago je nanesel temnejSe tone, ki dolocajo linije gub. Z dodajanjem svetlejsega
tona je dosegel mehke prehode. Tako kot pri telesih je tudi tu koncal z belimi lazurnimi
nanosi, za konec pa potegnil $e najtemnejse linije v globinah gub in na robovih rokavov.
Pri draperijah sekundarnih figur barvni nanosi gub odpadajo, kar dokazuje, da je te figu-
re naslikal kasneje kot protagoniste, in sicer ko se je omet Ze susil in ni ve¢ dobro vezal
pigmentov. To zelo dobro vidimo na prizoru Kristusa pred Pilatom. Pri slikanju draperij
sekundarnih figur je moral pigmentom dodati neko organsko ali anorgansko vezivo.

BARVE: rumena, oranzna, roznata, rdeca, vijoli¢cna, modra, turkizna

Vzorcev ni, zato tudi ni bilo mogoce narediti laboratorijskih analiz in s tem potrditi narave
pigmentov. Po tonu barv lahko sodimo, da gre ve¢inoma za naravne anorganske pigmente
zemeljskega izvora, torej pri rumenih, rdecih in vijoli¢nih za Zelezooksidne pigmente, za
rumene in rdece zemlje. Zelena je verjetno zelena zemlja, na kar kaze bolj ubit in temen
ton barve, pa tudi odpadanje s povrsine, saj je pigment znan po tem, da se slabse oprijema
podlage. Kljub temu ne gre popolnoma izkljuciti morebitne prisotnosti malahita. Odprto
ostaja vprasanje modre barve na ozadju in nenavadne turkizne barve na Kristusovem
nimbu. Verjetno gre za azurit lahko pa za pigment zmesan iz bele, rdece in ¢rne. Slikar je
barve nanesel ve¢inoma na svez omet, saj so barvne plasti §e zelo dobro ohranjene. Pri
nanosih na suho je morda uporabil tudi kaksno organsko vezivo.

SABLONE: Uporaba $ablon za ¢rne okraske na bordurah; ti sledijo nekemu svojemu rit-
mu, ne pa barvnim pasovom.

POVZETEK: Poslikava je narejena z nanosom skoraj vseh barvnih plasti na svez omet. Sli-
kar je na ze suho podlago dokoncal le zaklju¢na dela, predvsem drobne dodatke, kot so oci
in usta, pa tudi modelacijo sekundarnih figur. Te je naredil kasneje kot protagoniste, zato
omet takrat tudi ni vec tako vezal, barve pa so zbledele ali odpadle. Pigmenti so glede na ton
barve ve¢inoma zemeljskega izvora.

LITERATURA: VEIDER 1936; STELE 1962; STELE 1969; STELE 1972, X1, LII-LIII; HOFLER 1995 (glej
GOTIKA V SLOVENIJI 1995), str. 237-238; HOFLER 1996, str. 86-90.
IV. Zahodna traveja severne ladje: ve¢ prizorov; Mojster Bolfgang

VZORCI: Vzorci so vzeti s fragmenta poslikave, snete med restavratorskimi deli v tri-
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desetih letih prejsnjega stoletja pod Steletovim vodstvom. Fragment, ki pripada prizoru
Poklona sv. treh kraljev, hrani Filozofska fakulteta v Ljubljani. Poleg tega je najti Se ve¢
drobnih kos¢kov poslikave neznane provenience. Za nekatere se je s pomocjo analiz dalo
ugotoviti, da sodijo k crngrobskemu opusu mojstra Bolfganga. Vzorca FF 8 in FF 9 so
analizirali v Restavratorskem centru RS (Ivo Nemec), kjer ju hranijo v dokumentaciji pod
$iframa CGS 12 in CGS 14.

FF1: omet z rumeno in rdeco barvno plastjo; fragment z draperijo
FF 2: omet z rdeco barvno plastjo; fragment z draperijo

FF 3a:  omet z vijoli¢no barvno plastjo; fragment z draperijo

FF 3b:  omet z zeleno barvno plastjo; fragment z draperijo

FF 4: omet z rumeno barvno plastjo; fragment z draperijo

FF 5: omet s svetlo- in temnordeco barvno plastjo; fragment z draperijo

FF 6: omet z zeleno barvno plastjo na beli podlagi; nedoloc¢ljiv fragment poslikave

FF 7: rjava in bela barvna plast; nedoloc¢ljiv fragment poslikave

FF 8 (CGS 12): omet z rumeno in ¢rno barvno plastjo; nedolocljiv fragment poslikave

FF9 (CGS 14): omet s temnozeleno in ¢rno barvno plastjo; nedolocljiv fragment
poslikave

DATACIJA: Poslikava je datirana z latinskim napisom na podobi Sv. Volbenka, ki sporoca,
da je to delo leta 1453 naredil slikar Bolfgangus: »Anno domini M/ cccc® liii® comp/ letum
est per Bo/ Ifgangum de...«. Ime kraja se ne da ve¢ razbrati (HOFLER 1996, str. 89).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Ohranilo se je le nekaj prizorov, ki so nekdaj verje-
tno pokrivali celotno vzhodno steno ladje ter polovico vzhodnega dela severne in juzne
stene ter oboka. Na koncu severne stene $e vidimo dopasno podobo Sv. Volbenka z na-
pisom o nastanku poslikav. Pod njim naj bi bila glede na Steletovo porocilo iz leta 1935
naslikana prizora Sv. Martin deli plasc in Sv. Ana Samotretja. Na vzhodni steni je ohranjen
prizor Marija Casti dete, pod njim pa je bila Cez starejse KriZanje narejena upodobitev
Poklona sv. treh kraljev, ohranjena le $e na fotografijah (HOFLER 1985, sl. 39; izvirno fo-
tografijo hrani INDOK ZVKDS). Fragmenta draperije neke figure in vogalne bordure, ki
ju hrani Filozofska fakulteta v Ljubljani, pripadata verjetno temu prizoru. Na zgornjem
delu juzne stene je ¢isto na vrhu upodobljen Sv. Jernej, pod njim pa Stiri stojece svetnice.
Obok je okrasen z rastlinsko ornamentiko, polja ob rebrih pa so obrobljena z deteljicasto
borduro, kakrsno srecamo tudi na Mirni na Dolenjskem. Gre za prvo in tudi edino pod-
pisano in datirano delo mojstra Bolfganga, za katerega je znacilna izredno liri¢na nota, po
drugi strani pa mocan realizem, ki ga je razvil pod vplivom srednjeevropskega slikarstva
sredine 15. stoletja. Odlikujejo ga mehko modeliranje ter vitke, elegantne figure z dolgimi
rokami in nogami ter kratkimi trupi, ki so v pasu nagnjene nazaj. Na Bolfgangov slog so
morali vplivati viri iz Zgornjega Porenja, predvsem socasna grafi¢na produkcija (Mojster
igralnih kart). Tu $e ni vpliva mojstra E. S., kar srecamo kasneje na Mirni. (Povzeto po:
HOFLER 1996, str. 86-92.)

ODKRIVANTJE, RESTAVRIRANTJE: Poslikave so odkrili leta 1935 pod vodstvom Mateja
Sternena in Franceta Steléta. Zaradi slabse ohranjenosti in raziskave spodnje plasti posli-
kav so ob odkrivanju zgornjo plast odstranili in dele shranili v takratnem spomeniskem
uradu. Nekatere izmed teh kosov hrani Oddelek za umetnostno zgodovino Filozofske
fakultete v Ljubljani. (HOFLER 1996, str. 86, 89.)
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NOSILEC: Kamnit zid.

OMET: Fragment poslikave, hranjen na Filozofski fakulteti, je pritrjen na grob omet iz
Casa restavratorskih posegov, na katerega je prilepljen s plastjo kalcijevega hidroksida. Re-
zultati analiz z difrakcijo rentgenskih Zarkov kazejo, da v beli snovi prevladuje portlandit,
manj pa je kalcita in brucita (FF 5). Mojster Bolfgang je slikal na eno plast priblizno pet
milimetrov debelega ometa, sestavljenega iz apna in peska, kar se vidi Ze na prvi pogled.
Prec¢ni prerezi odkrivajo omet, bogat s peskom razli¢nih, pisanih barv od svetlih, skorajda
belih, do rumenih, rdecih, rjavih ter ¢rnih. Sode¢ po pestrosti barv pescenih zrnc, gre ver-
jetno za recni ali potoc¢ni pesek oziroma mivko. Analize z metodo SEM-EDX so pokazale,
da je pesek bogat s silicijem in Zelezom, kar mu daje topel rdeckast ton. Oblike zrnc so ra-
znovrstne, tako kot je razli¢na tudi granulacija. Sestava ometa preseneca, saj na kasnejsih
lokacijah tega mojstra (Mirna, Mevkuz) najdemo omet boljse kakovosti, zme$an iz apna
in marmornega ali apnencevega drobljenca. Difrakcija rentgenskih zarkov je pri vseh od-
vzetih crngrobskih vzorcih pokazala, da gre za precej nedist glajenec, zmesan iz apna in
velike koli¢ine peska. Prevladuje kalcijev karbonat, kalcit, prisoten pa je tudi magnezijev
karbonat, dolomit. V ometu je tudi veliko feldspatov in glinenih elementov, kar kaze na
to, da pesek ni bil dobro opran. Prisotnost klora je lahko posledica potu z rok, restavra-
torskih posegov ali pa nastanka kloridnih soli. Na nekaterih drobnih fragmentih je prislo
do sulfatizacije, kjer se je pod vplivom $kodljivih elementov iz zraka apno spremenilo v
mavec, kar dokazuje vzorec FF 6. Ce je tako tudi na poslikavah, ki so ostale v cerkvi, bo
treba Se raziskati. Povrsina intonaca je lepo zglajena in pripravljena za slikanje. Kljub temu
si je slikar na nekaterih mestih pomagal z nanosom apnenega beleza, tako predvsem pod
draperijami, kar srecamo kasneje tudi v Mevkuzu.

SINOPIJA: Je ni videti. Glede na to, da je mojster slikal na eno samo plast ometa, ki ga je
nanesel ¢ez starej$o poslikavo, je verjetno tudi ni bilo.

VREZNINE, VTISKI: Z vrezninami so oznaceni arhitekturni elementi (cerkvica, ki jo
drzi sv. Volbenk, stolp sv. Katarine), bordure in barvni pasov znotraj njih. Vrezani so tudi
nimbi, ki so narejeni v dvojnem krogu, kar poudarja zunanji rob svetniskega sija, sicer
plasti¢no oblikovanega z barvo. Morda so vrezane tudi krone $tirih svetnic, kar pa se
zaradi vi$ine ne da razbrati. Na fragmentu s Filozofske fakultete razlo¢imo vreznine Se za
pasove na oblacilih, ki so okraseni z vtisnjenimi krogci (punciranje). Za mojstra Bolfgan-
ga so znadilni prenosi figur, predvsem zapletenih draperij, s pomo¢jo kartonov, na podlagi
katerih je v sveZ omet vrezal osnovne linije gub. To sre¢amo tako na Mirni kot v Mevkuzu,
v Crngrobu pa tega zaradi viSine poslikave ne moremo z gotovostjo trditi.

PREDRISBA: Narejena je v temnordeci barvi (sinopija). Razlo¢no jo vidimo na cerkvici,
ki jo drzi v rokah sv. Volbenk, predvsem pa na sliki s svetnicami, kjer je barva v veliki meri
odpadla. S sinopijo je zacrtan tudi rombasti vzorec tal.

PODSLIKAVA: Gre predvsem za lokalne tone, ki so sluzili naknadni modelaciji. Pri dra-
perijah je mojster najprej nanesel osnovne barvne ploskve, najverjetneje na svez omet.
Podslikavo v pravem pomenu besede najdemo pod modro barvo, ki je nanesena na sivo
podlago. Jasno jo razlo¢imo tako na ozadjih prizorov kot na oblacilu Marije, ki casti dete.
Moder ovratnik Jozefovega oblacila je naslikan kar ¢ez vijoli¢cno osnovo halje.
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MODELACIJA: Na osnovno podslikavo je mojster vso barvno modelacijo naslikal na
suho, saj barve odpadajo v luskah. Modeliral je s prefinjeno potezo, s katero je znal pri-
Carati vtis plasti¢nosti telesa, obrazov in draperije. Najprej je nanesel svetle barve, nato
temnejse prehode, vse pa je zakljucil s konturo, ki se skoraj nevidno spoji s figuro. Za
osnovne barvne nanose je uporabljal Siroke copice, pri modelaciji pa je posegel po tankih,
s ¢imer je ustvaril mehko prelivanje med svetlobo in sencami, kar je njegova najvecja
vrlina.

Obrazi: Modelacija obrazov je narejena a secco, kar se dobro vidi na prizoru s svetnicami,
saj je ponekod ta barvna plast odpadla, tako da pod njo vidimo le $e fino predrisbo. Pod
kratkimi tankimi obrvmi je slikar oblikoval majhne o¢i in jih poudaril s temno ¢rto na
zgornji veki. Veke in podocnjake je polkrozno modeliral z barvo, kar daje o¢em okrogel
videz. Nosovi so majhni, lepo oblikovani (en face se ni ohranil noben obraz) in zaokrozeni
z nosnico. Pod njimi so rdeca, polna usta, ki jih razmejuje rjava, nekoliko daljsa linija. Ta
se konca v rahlo sencenih kotickih ust, ki dajejo vtis nasmeska. Z rahlo, navzdol obrnjeno
polkrozno ¢rtico je slikar poudaril tudi bradice. Prehoda med brado in vratom ni lo¢il
s konturo, ampak zmodeliral z vedno temnej$o barvo sencenja, ki prehaja od roznate k
rjavkasti. Ovalne Zenske glave je plasti¢no oblikoval z belo in roznato barvo, s svetlimi
lazurnimi poudarki na celih, nosu in li¢nicah, nato pa je s tankimi potezami, ki ustvarjajo
oblino, nanesel vedno temnejSe tone, ki se stopnjujejo vse do prehoda v vrat. Obraze v
profilu je sen¢il na notranji strani ¢ela, pod vekami in na spodnjem delu lic, a ni uposteval
skupnega svetlobnega vira. Moski obrazi imajo nekoliko temnejsi, bolj rjavkast inkarnat,
glave so bolj oglate, poudarjena pa so lica, ki dajejo vtis udrtosti. Nosovi so daljsi, obrvi pa
ravne in gostej$e kot pri Zenskih figurah. Temnejse tone je, kot kaze, nanasal kasneje kot
svetlejse. Nezne prehode je dosegel z opticnim me$anjem svetlih in temnih tonov v tankih
linijah skorajda v tehniki tratteggia.

Roke: Ozke dlani in dolge prste je obrobil z rdeckastorjavo konturo ter jih modeliral v
beli in roznati barvi. Sencil je na notranji strani dlani, v zapestju in na spodnjih straneh
prstov ter s tem ustvaril plasticnost. Tudi na rokah je barva odpadla na kar nekaj mestih,
kar dokazuje, da jo je nanesel na suho ali prevec na debelo.

Lasje, brade: Mojster je naslikal kratke kodraste priceske za moske figure, za Zenske pa
zanj tipi¢ne dolge lase, ki obdajajo okrogle glave, nato pa v tankih pramenih padajo po ra-
menih. Na osnovni rjavi, svetlorjavi oziroma sivi barvi je lase oblikoval najprej z mehkimi
$irokimi potezami, s katerimi je pri moskih figurah ustvaril kodre, pri zenskah pa pra-
mene, ki gredo od obraza proti u§esom. S tanjsim copicem in temnejSo barvo je poudaril
najtemnejse dele pramenov in prehod med obrazom in lasmi, nato pa je vsak posamezni
pramen in koder Se osvetlil s svetlo, Siroko potezo in tako ustvaril svetlobne poudarke. Na
enak nacin je barvno modeliral tudi bradi sv. JoZefa in sv. Jerneja.

Draperija: Na osnovni lokalni ton, narejen v svetli barvi draperije, je slikar modeliral naj-
prej s $irokimi, nato pa s tanjsimi Copici. S copicem je sledil vnaprej dolo¢enim linijam gub
predrisbe ali vreznin, ki jih je oblikoval v dolgih Sirokih potezah in v nekoliko temnejsi
barvi kot je bila osnovna podlaga. S tem tonom je naslikal tudi globinske sence draperij.
Ponekod je uporabil tudi druga¢no barvo. Tako je na primer rumene plas¢e modeliral z
rdeco, ki jo je sprva nanasal lazurno, nato pa vedno gosteje, s ¢cimer je dosegel mehke pre-
hode med svetlobo in sencami. Belo draperijo je modeliral z nanosom svetlosive barve v
$irsih potezah, ki jih je na koncu poudaril s temnimi, ostrimi ¢rtami, kot se to jasno vidi
na Marijinem pladcu. Gube so vecinoma vzporedne in se zalamljajo le ob tleh; torbastih
gub se ne vidi. Lazurne svetlobne nanose je naslikal pred zadnjimi temnimi konturami,
glede na neki imaginarni svetlobni vir pa je osvetlil draperijo kot celoto. Figure so v smeri
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proti temu viru svetlejse, zadaj pa temnejse. Tej fazi je sledil nanos tekstilnih vzorcev, delo
pa je slikar zakljucil s temno, gosto in tanko konturo, s katero je $e ostreje zacrtal nekatere
gube, ki se pri tleh ostro zalomijo. Ti zakljucki so gotovo tako kot verjetno tudi velik del
barvne modelacije narejeni Ze na suho.

Nimbi: Slikar jih je plasti¢no oblikoval z rumeno in zeleno barvo. Tanek zunanji rob je na
eni polovici svetel, na drugi temen, notranjost nimba pa je obarvana ravno obratno.

BARVE: bela, rumena, oranzna, roznata, rdeca, vijolicna, modra, rjava

Barve so $e danes zelo zive in se na splosno dobro drzijo podlage. Po tonu sode¢, gre veci-
noma za zemeljske barve. Rezultati analiz z metodama SEM-EDX in FTIR so pokazali, da
je bela barva apnena bela. Rumena in rdeca sta Zelezooksidni barvi, torej gre za rumene
in rdece okre, kjer pa je poleg zeleza mo¢no prisoten tudi silicij. Na dveh vzorcih rdece
barve (FF 1, FF 5) so rezultati analiz odkrili tudi prisotnost svinca. Morda je slikar pri mo-
delaciji uporabil rde¢ svincev pigment, minij. Ker tega ne najdemo na njegovih kasnejsih
poslikavah, gre morda v tem primeru le za kasnejso retuso. To je Se verjetneje zato, ker
je rdeca plast narejena na belez, torej v apneni tehniki, pri cemer je Bolfgang gotovo prej
posegel po zemeljskem pigmentu in ne po svincevem. Minij bi lahko uporabil v primeru
modeliranja a secco. Na vzorcih FF 5 in FF 6 pod plastjo ometa vidimo rde¢o barvno plast,
na vrhu delno pocrnelo, ki o¢itno pripada starejsi fazi poslikave, verjetno tisti iz ¢asa ok.
1320-30. Analize z metodo SEM-EDX so pokazale, da gre za meSanico rdecega okra in ci-
nobra, kar potrjuje prisotnost zivega srebra (Hg). Cinober je o¢itno pod vplivom skodlji-
vih snovi iz ozra¢ja delno pocrnel (sl. 10). Preseneca Se prisotnost srebra, ki ga odkrivajo
tockovne analize, za kar pa nisem nasla razlage. Vijoli¢na barva je zemeljskega izvora, gre
za zelezooksidni pigment. Zelena barva na odvzetih vzorcih je zelena zemlja. Vzorca mo-
drega pigmenta ni, oc¢itno pa gre za azurit. Modrina barve je zelo intenzivna, poleg tega
pa je pigment nanesen na suho na sivo podslikavo, kar je znacilno za uporabo azurita v
dezelah severno od Alp. Crna barva je pigment na osnovi ogljika. Barve je mojster nanasal
ved¢inoma neposredno na omet, pre¢ni prerezi pa kazejo, da gre v ve¢ primerih ze za delo
na suho, saj so meje med ometom in barvno plastjo ostre. Ponekod, predvsem pri draperi-
jah, je suseci se glajenec osvezil s plastjo apnenega beleza, s ¢imer je povecal vezivno moé
apna. Zaradi tega so barve $e danes tako obstojne. Pri kon¢nih konturah, kjer so barve
zelo intenzivne in goste, si je najverjetneje pomagal $e s kaksnim organskim vezivom.

SABLONE: Uporaba $ablon za bordure, in sicer tako za detelji¢aste obrobe kot za okraske
znotraj barvnih pasov, ki obrobljajo prizore. Tudi za tekstilne vzorce je moral slikar upo-
rabiti $ablone, saj vidimo, da se je na robovih listicev nabralo ve¢ barve, kar dokazuje, da
se je tam Copic ustavil.

POVZETEK: Omet je za razliko od kasnejsih Bolfgangovih del zmesan iz apna in slabo
opranega peska, bogatega z zelezom. Dnevnic se zaradi visine poslikav ne da razbrati.
Laboratorijske analize sem opravila lahko le z vzorci, vzetimi s fragmenta poslikave s
Filozofske fakultete, kar ne daje res objektivnih rezultatov. Fragmenti so se namre¢ v letih,
odkar niso ve¢ v cerkvi, lahko onesnazili s snovmi, ki jih v sami cerkvi ni, pa tudi samo
ozradje je druga¢no. Glajenec je nanesen cez starejSo plast poslikave le v eni plasti, ki je
dokaj tanka. Mojster Bolfgang je delo nedvomno zacel na sveze, kar dokazujejo $tevilne
vreznine, v tej fazi pa je naredil tudi predrisbe. Vsaj nekatere osnovne lokalne tone in
podslikave je brzkone naslikal $e na vlazen omet, pri kasnejsem delu pa si je pomagal z
apneno tehniko ali s slikanjem na suho. Apneni belez je nanasal predvsem pod draperija-
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mi, kar sre¢amo tudi kasneje v Mevkuzu. Kljub temu je videti, da je precejsen del poslika-
ve naredil na suho (predvsem konc¢ne modelacije in konture), saj se na ve¢ mestih barve
krusijo v luskah. A secco je nanesl moder azurit, ki je do danes v veliki meri odpadel. Ali
so bili ti pigmenti zme$ani s kak$nim organskim vezivom, se ni dalo ugotoviti. Med pi-
gmenti, ki so ve¢inoma zemeljskega izvora, sreCamo tudi svincevega, verjetno minij, ki pa
je mogoce le posledica kasnejsih retus. Mojster je slikal v tankih barvnih nanosih, kar mu
je omogocalo mehko modelacijo in nezne prehode med svetlimi in sen¢nimi partijami.
Tak nacin dela, torej uporaba debelih in finih copicev, srecamo na vseh njegovih znanih
delih v Sloveniji.

LITERATURA: VEIDER 1936; STELE 1962; STELE 1969; STELE 1972, XI, LII-LIII; HOFLER 1985, str.
22, 65-67; HOFLER 1985b; HOFLER 1995, str. 272; HOFLER 1996, str. 86-92; VODNIK 1998, str. 40;
HOFLER 1999; Kr1ZNAR 2005b.

V. Zahodna zunanja stena cerkve: Pasijonski cikel; Mojster crngrobske fasade
VZORCI: Jih ni.

DATACIJA: France Stelé je poslikave datiral v ¢as ok. 1400 (STELE 1972, str. LII), danes pa
velja, da so poslikave nastale ok. 1370-80 (HOFLER 1996, str. 91).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Gre za upodobitev Kristusovega pasijona, razporeje-
nega v $tirih vodoravnih pasovih od Zadnje vecerje do Kristusovega vnebovhoda. Poslikava
je neenakomerno ohranjena, na nekaterih mestih je popolnoma odpadla, na drugih pa so
obstale $e skoraj vse barvne plasti. Na to so med drugim vplivale tudi vlaga in padavine.
Delo je nastalo pod roko nekega kakovostnega potujocega italijanskega slikarja, poime-
novanega z zasilnim imenom Mojster crngrobske fasade, ki je predstavnik bolonjskega
slikarstva tretje Cetrtine 14. stoletja. Gre za slog, ki se je v tem italijanskem mestu izo-
blikoval na osnovi poznih del Vitaleja da Bologna, na kar kaze tip kosmatske bordure z
menjajo¢ima se osmerokrako zvezdo in na oglis¢e postavljenim kvadratom. Anonimni
slikar se je o¢itno naselil v Gorici, velja pa za zacetnika goriskih delavnic. Freske so v spo-
dnjem delu (predvsem bordura) precej retusirane, na splo$no pa so dokaj slabo ohranjene.
(Povzeto po: ZELEZNIK 1995 (glej GOTIKA vV SLOVENII 1995), str. 237-240; HOFLER 1996,
str. 86-91.)

ODKRIVANTJE, RESTAVRIRANTJE: Freske so odkrili leta 1935 pod vodstvom Mateja Ster-
nena in Franceta Steleta (HOFLER 1996, str. 86).

NOSILEC: Kamnit zid.

OMET: Gre za lepo zglajen omet, zmeg$an iz apna in peska. Ponekod $e razlo¢imo grudice
apna, kar pomeni, da omet ni bil zelo dobro zme$an v enotno maso. Zrnca peska so dokaj
velika, kar ne preseneca, saj so ponavadi ometi na zunanj$¢inah bolj grobi kot v notranj-
$¢inah. Ne vidimo $tevila plasti, je pa verjetno, da sta bili vsaj dve, kot je bilo to v navadi
v italijanskem stenskem slikarstvu. Brez vedje poskodbe poslikave vzorcev plasti ometa
nisem mogla vzeti, zato tudi ne morem potrditi domneve o vecplastnem ometu, prav tako
ne morem natancneje ugotoviti njegove sestave.
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SINOPIJA: Se je ne vidi, saj vrhnji slikarski omet nikjer ni odstopil, da bi omogocal pogled
na morebitno spodaj lezeco sinopijo. Glede na to, da gre za delo italijansko usmerjenega
slikarja, jo je morda res uporabil.

VREZNINE, VTISKI: Vidijo so kot las tanke vreznine za bordure, ki ponekod celo izgi-
nejo. Narejene so prostorocno, saj niso ¢isto ravne. Kasneje jih je slikar prekril z rdeco
barvno ¢rto. Pri okraskih, kot je zvezda v vogalu bordur, si je o¢itno pomagal z ravnilom,
s pomocjo katerega je vrezal osnovne Crte in na njihovi podlagi oblikoval zvezdo. Vrezani
so tudi nimbi, zarkovje pa je verjetno vtisnjeno. Mojster je moral delati v svez omet, saj
so linije globoko vrezane.

PREDRISBA: Barva je na ve¢ mestih odpadla ali zbledela, tako da lahko dobro razlo¢imo
predrisbo v opecnato rdeci barvi (verjetno sinopija).

PODSLIKAVA: Ker je ve¢ina modelacije odpadla, predvsem pri draperijah vidimo lokal-
ne tone v rumeni, rdedi in zeleni barvi, celo v beli za Kristusovo oblaéilo. Podslikave v
pravem pomenu besede ni.

MODELACIJA: Videti je, kot da bi mojster velik del poslikave dokoncal na suho, saj so barve
na ve¢ mestih odpadle. Naknadnega barvnega oblikovanja skorajda ne vidimo nikjer vec, le
na nekaterih mestih Se zasledimo nanos gub v temnejsi barvi. Slaba ohranjenost poslikav je
lahko le posledica izpostavljenosti vplivom ozracja, torej slikanja a fresco ne gre izkljuditi.
Obrazi: Barvni nanosi obrazov so se kolikor toliko dobro ohranili predvsem na srednjem
pasu poslikave, kar kaze na to, da jih je mojster naredil pred draperijami. Glave z visokimi
¢eli so ovalne in z dolgimi ravnimi nosovi ter lepo oblikovanimi bradami, ki v profilu de-
lujejo nekoliko zasiljeno. Obrvi so tanke in le rahlo uslocene, proti sencem so vse tanjse,
kar odraza roko spretnega slikarja. O¢i, zanimivo, ni oblikoval mandljasto, temve¢ deluje-
jo s poudarjenimi vekami bolj okroglo. Sarenice so velike. Usta so polna, zgornjo ustnico
je naslikal srcasto, kar daje figuram ljubek izraz. Spodnjo ustnico je le nakazal s kratko
¢rto, medtem ko je obris zgornje Se poudaril s tanko belo linijo. Od nosnice do koti¢kov
ust je potegnil gubo, ki jo je prav tako poudaril s tanko belo linijo. Barvno je modeliral na
osnovi roznatega ali svetlooker inkarnata po nacinu, tipi¢nem za trecento. Sencil je z oker
barvo, in sicer predvsem pod obrvmi, na notranji strani nosu ter pod brado. Osvetlitve je
naredil med zadnjimi deli, in sicer na li¢nicah, ki s tem izstopijo, na robu nosnega grebena
in na nosnici, na sredinskem delu cela, pa tudi na vratu. Obraze je zakljucil s ¢okoladno
rjavo konturo, ki obroblja nos, zunanji obris in brado. Same poteze so fine; ustvarjajo ne-
zno tonsko prehajanje in s tem odrazajo nedvomno dobrega slikarja.

Roke: Tudi roke je oblikoval po enakem barvnem principu kot obraze, torej na roznatem
ali svetlooker osnovnem tonu, ki ga je svetlil na zgornjem delu hrbta dlani. Posamezne
prste, ki so dolgi in ravni (delujejo, kot da bi bili brez ¢lenkov), je med sabo lo¢il s ¢oko-
ladno rjavo konturo.

Telo: Telo Krizanega je oblikoval po italijanskih formah, saj deluje ¢okato po eni in krh-
ko po drugi strani. Naslikano je v topli oker barvi in s sencenjem na zunanjih obrisih
telesa, kar mu daje plasticnost. Mojster je poudaril prsni ko$, pa tudi okroglino trebuha,
ki izstopa iz kolkov. Noge in roke so misicaste; umetnik je dokaj dobro poznal ¢lovesko
anatomijo. Med zadnjimi deli je nanesel svetle lazure na roke, na rebra in vzdolz kolkov,
na kolena, vzdolZ stegnenice in na prste stopal.

Lasje: Najprej je slikar nanesel temnej$o barvo, nato pa s $irS§im copicem zarisal svetle vi-
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jugaste pramene, s katerimi je lasem dal blesk in polnost. Gre za tipicen nacin italijanskega
trecentisticnega oblikovanja las.

Draperija: V vecini primerov je barva odpadla ali popolnoma zbledela. To vidimo pred-
vsem pri asisten¢nih figurah, kar kaze na to, da jih je mojster naslikal kasneje kot prota-
goniste. Kjer se je modelacija Se ohranila (Snemanje s kriza), vidimo oblikovanje gub z
nanosi temnejsih barv, mehke prehode med toni in na koncu nanos belih lazur za svetle,
namisljeni svetlobi najbolj izpostavljene partije. Kot zakljucek del je slikar figure obrobil s
konturo in z njo tudi poudaril linije gub.

BARVE: bela, oranzna, roznata, rdeca, zelena, modra

Glede na tone izbranih barv gre pri rumeni, oranzni, roznati, rdeci in zeleni za anorgan-
ske, zemeljske barve, obstojne v tehniki a fresco. Ker ni odvzetih vzorcev, tudi rezultatov
laboratorijskih analiz, ki bi kemi¢no potrdile sestavo pigmentov, ni. Najobstojnejsi sta
gotovo rdeca (ki se pojavlja v razli¢nih odtenkih) in zelena barva. Bela je verjetno apnena
barva. Na zgornjem pasu, na prizoru Kristus pred Pilatom, se na draperijah vidi tudi osta-
nek modre barve. Modro je slikar nanesel ocitno neposredno na omet; za kateri pigment
gre, ni jasno. Preseneca barvna raznolikost med spodnjima dvema in zgornjim pasom
poslikave; ¢e pri prvih dveh prevladujejo tople zive barve (oker, oranzna, rdeca, zelena),
so na zgornjem vecinoma hladne (bela, modra, rjava).

SABLONE: Uporabljene pri kosmatski borduri.

POVZETEK: Poslikava se tehni¢no kaze v nenavadni podobi. Po eni strani je videti, da je
slikar delal na svez omet, saj se predvsem nekateri obrazi in draperije ali pa vsaj osnovne
barvne ploskve dobro drzijo slikarske podlage in so z njo spojene v celoto. Po obstojnosti-
preseneca predvsem srednji pas, kjer so se na nekaterih delih ohranile $e vse modelacije. Na
drugih delih, predvsem v spodnjem pasu, pa barva kar odstopa v plasteh od ometa in je vi-
deti, kot da bi bila narejena na belez. Glede na to, da slikar izvira iz Italije, bi lahko sklepali na
pravo tehniko a fresco z dodatki a secco, mogoce pa je, da si je pod vplivom apnene tehnike,
ki jo je spoznal pri nas, na susecih se delih ometa pomagal $e z lokalno nanesenimi apneni-
mi belezi. Glede na to, da beleZa ne najdemo na nobenih poslikavah iz te skupine, lahko to
moznost izklju¢imo. Slabo ohranjenost poslikave gre najverjetneje pripisati izpostavljenosti
vremenskim vplivom. Barve so, vsaj glede na ton, zemeljskega izvora.

LITERATURA: STELE 1935; VEIDER 1936; STELE 1969; STELE 1972; ZELEZNIK 1995 (glej GOTIKA V
SLOVENTJT 1995), str. 237-240; HOFLER 1996, str. 86-91.

VI. Zahodna zunanja stena: Sveta Nedelja; delavnica Janeza Ljubljanskega

VZORCI: Jih ni.

DATACIJA: Ok. 1455-60 (HOFLER 1985, str. 57; HOFLER 1996, str. 92).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Upodobitev Svete Nedelje, Kristusa trpina z orodji
mucenistva in opravili, ki se jih ne sme opravljati ob nedeljah, je delo delavnice Janeza
Ljubljanskega in s tem se uvrs¢a v slogovni milje poznega mehkega sloga. (Povzeto po:

HOFLER 1996, str. 91-92.)
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ODKRIVANTJE, RESTAVRIRANTJE: Freske so odkrili leta 1935 pod vodstvom Mateja Ster-
nena in Franceta Steleta (HOFLER 1996, str. 86).

NOSILEC: Kamnit zid.

OMET: Narejen je v dveh plasteh, s tem da je gornji, glajenec, zelo tanek, meri le dva do
tri milimetre. Za razliko od ostalih del Janeza Ljubljanskega (apno in drobljeni marmor
ali apnenec) je sestavljen iz apna in peska ter lepo zaglajen. Nanj je nanesen apneni belez,
na katerega so slikali.

SINOPIJA: Kot sinopijo lahko jemljemo predrisbo, narejeno na svez omet, ¢ez njo pa je
nanesen belez, na katerega je slikar $ele zares slikal. Dokler je belez ostajal svez, je skica
presevala skozi, zato jo lahko smatramo hkrati kot sinopijo in kot predrisbo.

VREZNINE, VTISKI: Poleg vreznin bordur vidimo vrezane tudi gube draperij (sv. Mi-
hael), kar je slikarju sluzilo kot vodilo vse do konc¢anja dela. To morda kaze na uporabo
kartonov, s katerimi so na steno prenesli vsaj posamezne dele kompozicije.

PREDRISBA: Narejena je v temnordeci barvi na svez omet, zato je izjemno obstojna.
PODSLIKAVA: Podslikav ni, gre za lokalne tone.

MODELACIJA: Jo slabo razberemo, saj je poslikava do danes Ze precej poskodovana in so
barve odpadle vse do ometa. Ponekod $e razlo¢imo fine tanke poteze, ki ustvarijo skoraj
ucinek sfumata, tako na primer na Kristusovem telesu, ki je modelirano v svetlorjavi barvi
na skorajda beli osnovi. Na drobnih figurah s spremljajocih prizorov se ni ohranilo nobeno
naknadno barvno oblikovanje, vse je videti precej ploskovito obarvano, kar pa je lahko tudi
posledica odpadlih vrhnjih barvnih nanosov.

BARVE: bela, rumena, zelena, rdeca, vijoli¢na, rjava

Barvni toni kazejo, da gre za pigmente zemeljskega izvora, torej za rumene in rdece okre
ter za zeleno zemljo. Vzorcev ni. Pigmenti so naneseni na plast beleza, ki je hkrati deloval
kot vezivo in kot svetla podlaga.

SABLONE: Uporabili so jih pri borduri za nanos drobnih okraskov, ki pa so do danes ze
skorajda povsem zbledeli.

POVZETEK: Predrisba je narejena na svez omet, Cez njo pa je slikar nanesel apneni belez.
Tako je osvezil zid in povecal vezivno moc¢ apna, hkrati pa omogo¢il, da je predrisba ostala
vidna $e ves cas dela in tako delovala kot sinopija. Kjer si je umetnik hotel zagotoviti do-
bro vidnost risbe, kot je to pri nekaterih draperijah, je te dele vrezal v omet. Sledil je nanos
barv, ki jih je nanasal v prefinjenih potezah. Gre za apneno tehniko, pri kateri je slikar
pigmente $e dodatno vezal verjetno z apnenim mlekom. Barve se krusijo z zidu skupaj z
belezem, na katerega so vezane.

LITERATURA: STELE 1935, str. 42, 44; STELE 1944; CEvC 1950-51; WILDHABER 1956, str. 19; STELE
1969; STELE 1972, str. LII; HOFLER 1985, str. 56; HOFLER 1995 (glej GOoTIKA vV SLOVENIJT 1995), str.
257-258; HOFLER 1996, str. 91-92.
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FAMLJE, P. C. SV. TOMAZA

Poslikava sten, oboka ter notranje slavolo¢ne stene prezbiterija.

VZORCI:

FAM 1: omet; vzhodni zaklju¢ek, desna stena, pod borduro

FAM 2: omet z roznato barvno plastjo; slavolo¢na stena, Sv. Sebastijan, inkarnat

FAM 3: omet z zeleno barvno plastjo; severna stena, Sv. Peter, draperija telesa

FAM 4: omet z zeleno barvno plastjo; severna stena, Sv. Peter, ozadje

FAM 5: omet z vijoli¢no barvno plastjo; severna stena, Sv. Andrej, temna guba draperije

FAM 6: omet z rdeco barvno plastjo; sevena stena, Sv. Janez Evangelist, draperija

FAM 7: roznata barva; inkarnat, severna stena, Sv. Janez Evangelist, sence ob desnem
ocesu

FAM 8: omet z modro barvno plastjo; vzhodni zakljucek, desna stena, ozadje, ob po-
skodbi

FAM 9: rdeca barva; juzna stena, zgornji pas, tik ob slavoloku, draperija svetnika

FAM 10: vijoli¢na barva; severna stena, Sv. Peter, ozadje, tekstilni vzorec

DATACIJA: Ok. 1450-60 (HOFLER 1997, str. 86).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Poslikava je predvsem na vzhodnem delu prezbi-
terija mocno poskodovana, nekaj prizorov in figur se ne da ve¢ razbrati. Na spodnjem
pasu sten so upodobljeni apostoli, nad njimi pa so razvrSceni razli¢ni svetniski prizori
(Kamenjanje sv. Stefana, Sv. Jurij v boju z zmajem, Sv. Mihael prebada zmaja) ter posame-
zne moske in zenske svetniske figure. Obok je okrasen s podobo Kristusa Pantokratorja,
simboli evangelistov in z doprsnimi podobami prerokov z napisnimi trakovi, poleg sta $e
dva angela v molitvi. Slavolo¢na stena prikazuje Kajnovo in Abelovo daritev, pod njima pa
sta na vsaki strani odprtine Sv. Sebastijan in neki sv. skof. Mojster je anonimen, njegov slog
pa kaze poznavanje beneskega slikarstva druge Cetrtine in sredine 15. stoletja. Cutijo se $e
odmevi mehkega sloga, ki pa se je z mehkim gubanjem oblacil Ze osvobodil tradicional-
nih form. (Povzeto po: VODNIK 1995 (glej GOTIKA vV SLOVENDT 1995), str. 281, 283-284;
HOFLER 1997, str. 84-86.)

ODKRIVANTJE, RESTAVRIRANJE: Med leti 1965 in 1967 so freske odkrili izpod baro¢-
nega ometa in jih utrdili. Porocilo o delih hranijo v ZVKD Nova Gorica. (KomMEL] 1965,
str. 57; HOFLER 1997, str. 84.)

NOSILEC: Kamnit zid, narejen iz ravno klesanih velikih kamnov, kot je znacilno za pri-
morsko arhitekturo.

OMET: Zelo tanek omet (dva do pet milimetrov) je nanesen na starejSega, ze obstojecega
in prebeljenega. Je skorajda bel, zme$an iz apna in drobnih zrnc peska. Rezultati analiz z
difrakcijo rentgenskih zarkov kazejo, da v ometu prevladuje apno (pridobljeno iz kalcita),
da pa je v njem tudi veliko kremencevega peska. To dokazujejo tudi pre¢ni prerezi, na
podlagi katerih lahko ocenimo, da je omet bogat s peskom drobne granulacije. Zrnca so
rumenbkaste, rjavkaste in rdeckaste barve, torej tudi bogata z zelezom. V ometu so prisotni
$e feldspati in glineni elementi, torej je $lo za nedist, slabo opran pesek. Analize odkrivajo
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tudi manj$o prisotnost mavca; verjetno gre za posledico sulfatizacije, spremembe apna
v mavec zaradi delovanja skodljivih elementov iz ozracja. Mavec namre¢ najdemo tudi
na povrsini nekaterih vzorcev pigmentov. Razlo¢imo posamezne dnevnice. Prehodi med
njimi so zaradi tanke plasti glajenca fino zabrisani. Vsak apostol in vsak pripovedni prizor
je narejen na svezo plast ometa, nacin stika med njimi pa odkriva, da je slikar delal od
leve proti desni.

SINOPIJA: Je ni videti.

VREZNINE, VTISKI: Vrezani so nimbi svetnikov, ki so izredno lepo oblikovani. Zunanji
rob je okraden s punciranimi krogci, Zarki pa so globoko vtisnjeni v omet kot ozki enako-
strani¢ni trikotniki s konico, obrnjeno proti glavi. V celoti je vrezana figura sv. Jurija, prav
tako pa so vrezane gube draperij, kar je omogocilo slikarju, da je glavne linije videl ves
¢as dela. Ocitno si je pri prenosu figur na steno pomagal s kartoni. Vreznine so globoke in
odloc¢ne. Verjetno so vrezane tudi meje med bordurami.

PREDRISBA: Barvni nanosi so dobro ohranjeni, tako da le stezka na nekaterih mestih
odkrijemo sledi predrisbe v redki rumeni barvi, na primer pri obrisu glave sv. Petra (bra-
da, rob lica). Verjetno je slikar figure zarisal le skicozno, saj si je pomagal $e z vrezninami
gub oblacil.

PODSLIKAVA: Modra je naslikana na sivo podlago, ostale barve so nanesene lokalno in
sluzijo kot ozadje ali podlaga za dodatno modelacijo inkarnatov in draperij.

MODELACIJA: Za poslikavo so znacilni nezni barvni prehodi in modeliranje od svetle-
ga proti temnemu z dodajanjem kon¢nih belih nanosov, ki so ponekod lazurni, drugod
pastozni. Ozadja in draperije je slikar naredil s $ir§imi ¢opici, tako tudi osnovne barvne
nanose inkarnatov, ki pa jih je dokoncal s tankimi copici.

Obrazi: Predvsem na apostolih vidimo oblikovanje z mo¢nimi barvami. Prec¢ni prerezi
(FAM 2, FAM 7) pokazejo, da je slikar - za razliko od draperij in drugih elementov posli-
kave — pri obrazih najprej neposredno na omet nanesel dokaj debelo temnejso osnovno
plast inkarnata v roznato oranzni barvi, sledile so lazurne osvetlitve, Sele nato pa sence v
nekoliko bolj oranznem tonu. Najmocnejse svetlobne poudarke je verjetno le naredil na
koncu, in sicer tik pred zaklju¢no konturo. Sencil je vzdolz senc, ob usesu in bradi, pod
obrvmi nad vekami ter pod podoc¢njaki. Veke in podocnjake je pustil roznate, kar daje
oc¢em rahlo okrogel in izbuljen videz. Senc¢il je tudi od gledalca stran obrnjeni del cela, od
tod pa $e vzdolz lica potegnil senco v enaki barvi. Tako je za¢rtal tudi linijo od nosu do
brade. Se z nekoliko temnej$o barvo, ki ji je dodal nekoliko ve¢ okra, je temnil notranjo
stranico nosu. Z moc¢nimi in dokaj pastoznimi konc¢nimi belimi nanosi je nato pouda-
ril li¢nice v polkroznih potezah, zacrtal gubo od nosu proti kotickom ust, nosni koren,
greben in nosnico ter belo¢nice. Tudi vrat je oblikoval na enak nacin, bele poudarke pa
naslikal v obliki ¢rke V. Lazurno je svetlil celo in veke, njihove robove in obrvi pa na kon-
cu poudaril Se z izjemno fino konturo. Pri Zenskih in mladih moskih obrazih je z belimi
lazurnimi potezami dolo¢il $e okroglo bradico, lica pa je oblikoval z nezno roznato barvo.
Usta so zivordeca in polna, a ocitno jih je umetnik naredil Ze na suho, saj so ve¢inoma
odpadla. Polnost je dosegel z na¢inom modeliranja, pri katerem je obarval predvsem zu-
nanje robove ustnic ter srediS¢no navpicno linijo, medtem ko je notranji del pustil svetel
oziroma ga je zapolnil le z lazurnim nanosom rdece.
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Roke: Kot na obrazih je tudi pri rokah osnova roznata, nanjo pa je slikar nanesel temnejse
sence na notranji strani dlani, kjer je s temnordeco barvo zacrtal e tanke linije gub. Osve-
tlitve je naredil z lazurnimi belimi nanosi vzdolz palca in z debelejsimi po vrhovih prstov,
hrbtne strani dlani pa je svetlil v smeri proti palcu. Roke in posamezne prste je za konec
obrobil s tanko rdeco konturo.

Telo: Slikar je dokaj dobro poznal proporce telesa, ki deluje realisticno. Nac¢in modelira-
nja vidimo pri figuri sv. Sebastijana na slavolo¢ni steni, pri interpretaciji pa pomaga tudi
precni prerez vzorca FAM 2. Na roznato osnovo je umetnik najprej nanesel zelo tanko
belo plast za prve osvetljene predele. Sele nato je z rjavkasto barvo in s priblizno pet mi-
limetrov debelim Copicem zarisal rebra, naznacil trebuh in dimlje, osen¢il spodnjo stran
stegen in beder ter lepo barvno oblikoval predel okrog kolen. Poteze je nato poudaril Se
z belimi pastoznimi nanosi nad vsakim rebrom, osvetlil trebuh, roke, noge na zgornjih
delih, telo pa na koncu ob¢rtal s tanko rdeco linijo, narejeno verjetno na suho, saj se slabo
drzi podlage in na ve¢ mestih odpada.

Lasje: Naslikani so ¢ez inkarnat. Na barvno osnovo v rjavi ali sivi barvi je slikar potegnil
tanke valovite poteze, ki ustvarjajo vtis vsakega posameznega lasu in brade. Ker pa jih je
naredil naknadno, na ve¢ mestih odpadajo.

Draperija: Nekatere osnovne tone draperije je slikar nanasal neposredno na omet v tanki
plasti (FAM 3, FAM 6), druge spet v zelo debeli (FAM 5). Temne barvne plasti so tanjse,
a ne lazurne. Lokalni toni se drzijo osnovnih obrisnih linij draperij in se ne prekrivajo;
umetnik torej plascev ni naslikal cez halje, ampak je barve polagal eno poleg druge. Pri
svetlih draperijah si je pomagal kar z belino ometa, na katero je v sivorjavi barvi naslikal
gube. Druge osnovne barve so svetle, nanje je s priblizno deset milimetrov debelim ¢opi-
¢em potegnil linije glavnih gub, pri ¢emer je sledil vrezninam. Te je nato poskusal skriti z
debelimi konturami v gosti temni barvi draperije, s katero je nato tudi obrobil figuro. Cez
naslikane gube in globinske sence, ki jih je oblikoval v srednjem barvnem tonu, je dodal
tekstilne vzorce. Na nekaterih mestih je vrhove gub okrepil $e z belimi osvetlitvami, na-
nesenimi bolj ali manj lazurno, odvisno pac od tega, v koliksni meri jih je hotel poudariti.
Ponekod je beli primesal malo vijolicne ali rdece in jo nato nanasal v $irokih lazurnih
potezah (na primer vijoli¢na draperija sv. Janeza Evangelista).

BARVE: bela, topla rumena, rdeca, vijoli¢na, zelena, modra, rjava

Ze na prvi pogled presenecajo moéne barve in topla barvna paleta. Prevladujejo barve kot
rumenooranzna, razli¢ni odtenki rdece in vijoli¢ne, zelene je zelo malo, modra pa se sko-
raj ne pojavlja. Morda je odpadla. Rezultati laboratorijskih analiz z metodama SEM-EDX
in FTIR so potrdili, da gre v vseh primerih odvzetih vzorcev le za zemeljske pigmente.
Bela je apneni pigment. Rumena, rdeca in vijoli¢na barva so vse Zelezooksidi, s tem da je
v vijoli¢ni barvi veliko ve¢ zeleza kot v prvih dveh pigmentih. Zakaj je tukaj$nja rumena
toplejsega, oranzkastega tona, kot smo je vajeni na drugih slovenskih stenskih poslikavah,
analize niso odkrile. Zelena barva je zelena zemlja, kar potrjujejo tudi precni prerezi, kjer
vidimo znacilno strukturo tega pigmenta. V vzorcu modre barve rezultati analiz ne od-
krijejo prisotnosti bakra. Vprasanje uporabe azurita vseeno ostaja odprto, saj je morda pi-
gment v tolik$ni meri odpadel, da ga laboratorijske naprave ne zaznajo, ostala pa je le siva
podslikava, ki se kaze kot prevlada apna s primesjo ¢rnega pigmenta na osnovi ogljika. Le
na enem vzorcu (FAM 3) je prisoten svinec, a ne v vseh tockah meritve. Na poslikavi ne
najdemo kemicnih sprememb, ki jih ponavadi dozivijo pigmenti na osnovi svinca, zato
domnevam, da na slikarjevi paleti svincevih pigmentov ni bilo. Vse osnovne barve so
nanesene neposredno na omet, beleza ni nikjer. Vezalo jih je torej apno iz ometa, zato se
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$e danes izredno dobro drzijo podlage. Nekateri barvni nanosi so debelejsi, videti pa je,
da so v tem primeru pigmenti zme$ani z apnom, tako da barvni nanos hkrati sluzi tudi
kot dodaten vir veziva za nadaljnjo plast modelacije. Cisto kon¢ni zakljucki kot konture
in izdelave obrazov so bili o¢itno narejeni a secco, saj so na ve¢ mestih odpadli. Uporaba
organskega veziva ni izkljucena.

SABLONE: Na poslikavi so uporabili razli¢ne oblike $ablon predvsem za tekstilne vzorce,
ki krasijo tako oblacila kot ozadja za apostoli. Jasno vidimo, kako se je barva nabrala ob
robovih izrezanih oblik, kamor se je zadeval ¢opi¢ med izpolnjevanjem $ablone.

POVZETEK: Potek dela z dnevnicami in izbor zemeljskih pigmentov govori v prid sli-
kanja a fresco, toda tanka plast ometa to postavlja pod vprasaj. Globoke vreznine kazejo,
da je slikar delo zacel na svez omet, na katerega je naredil tudi predrisbo, verjetno pa tudi
vecdino osnovnih barvnih povrsin. Kjer se je omet Ze susil, si je pomagal z debelejsim barv-
nim nanosom, pri katerem je izbrani pigment zmesal z apnom in tako povecal vezivno
moc¢. Dobra obstojnost barv kaze, da jih je umetnik res naslikal $e na svez omet, razen ce
gre za posledico kasnejsih utrjevanj med restavratorskimi postopki, kar pa je manj ver-
jetno. Tudi pre¢ni prerezi vseh vzorcev dokazujejo, da je slikar delal na svez omet, saj je
meja med glajencem in barvno plastjo zabrisana, dobro pa vidimo tudi, kako je kalcijev
hidroksid prehajal v pigment. Pri modelacijah je slikar verjetno uporabil pigmente, natrte
z apneno vodo ali apnenim mlekom, zakljucene dele (konture, tekstilni vzorci) pa je mo-
ral narediti ze a secco, saj so do danes v precejsnji meri odpadli. Nekatere dele je verjetno
v celoti naslikal na suh omet, saj so se barve ze povsem zabrisale; ostale so le vreznine
(na primer na figurah sv. Jurija in sv. Mihaela). Pigmenti so vsi zemeljskega izvora, torej
okri, preseneca pa topel ton celotne poslikave, kjer prevladujejo Zive barve. To je za nas
prostor dokaj nenavadno in kaze na vplive iz Italije. Tehni¢no gre torej za kombinacijo
tehnik a fresco in a secco, mojstra pa odlikuje prefinjena uporaba tankih ¢opicev in mehka
modelacija.

LITERATURA: STELE 1969; STELE 1972, str. VII, XV; HOFLER 1978; URSIC 1990; VODNIK 1995 (glej
GOTIKA V SLOVENIJI 1995), str. 281, 283-284; HOFLER 1997, str. 84-86; VODNIK 1998, str. 139.

GODESIC, P. C. SV. NIKOLAJA

Poslikava zahodne zunanje stene.

VZORCI:

GOD 1: omet z rde¢o in zeleno barvno plastjo; Poslednja sodba, angel z violino desno od
Kristusa, draperija in ozadje

GOD 2: omet z rdeco barvno plastjo; Poslednja sodba, angel z violino levo od Kristusa,
draperija

GOD 3: vijoli¢na barva; Poslednja sodba, drugi angel desno od Kristusa, draperija

GOD 4: temnozelena barva; Poslednja sodba, prvi angel desno od Kristusa, draperija

GOD 5: svetlozelena barva; ista lokacija kot GOD 4

GOD 6: ¢rna barva; Poslednja sodba, drugi angel desno od Kristusa, ozadje nad harfo
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GOD 7: roznata barva; Poslednja sodba, Kristusova roka, inkarnat

GOD 8: omet z rdeco barvno plastjo; Poslednja sodba, prvi angel desno od Kristusa,
krilo

DATACIJA: Ok. 1400 (HOFLER 1996, str. 101).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Poslikave na zahodni zunanji steni cerkve so z vhodno
lopo razdeljene v dva dela. Na spodnjem, ki je $e vedno zunaj, jih $e komajda razlo¢imos;
upodobljen je monumentalni prizor Poslednje sodbe. Na zgornjem delu, ki ga lopa s¢iti pred
$kodljivimi vplivi ozradja, pa $e razberemo fragment Kristusa v mandorli med angeli mu-
zikanti, motivom Abrahamovega narocja ter soncem in luno na skrajnih konceh. Poslikava
sodi med najboljse primere furlanskega slikarstva vitaleskne smeri tega ¢asa pri nas, ki se
kaze tako v na¢inu oblikovanja obrazov kot v mehko nagubani draperiji, pa tudi po tipi¢nih
kosmatskih vzorcih na bordurah. Uvr§¢amo jo v drugo fazo goriskih delavnic. (Povzeto po:
ZELEZNIK 1995 (glej GOTIKA vV SLOVENIJI 1995), str. 237, 242; HOFLER 1996, str. 100-101.)

ODKRIVANJE, RESTAVRIRANJE: Poslikave so odkrili pred prvo svetovno vojno
(HOFLER 1996, str. 100).

NOSILEC: Kamnit zid.

OMET: Na nekaterih mestih, kjer je poslikava razpokala, razlo¢imo dve plasti ometa.
Zgornji omet, glajenec, je debel priblizno tri milimetre in se lo¢i od spodnjega, kar kaze
na slabo vezavo med obema. Morda je bil spodnji ze prevec suh, ko so nanj nanasali no-
vega, mozno pa je tudi, da gre za Ze starejsi omet, ki je Se iz ¢asa koncnih gradbenih del na
cerkvi. Meja dnevnic ne razlo¢imo; morda so le tako dobro zaglajene. Glede na to, da gre
za kvalitetnega slikarja, ki je ustvarjal pod vplivom socasne severnoitalijanske umetnosti,
je verjetno, da je omet nanasal po sistemu giornat. Rezultati analiz z difrakcijo rentgenskih
zarkov so pokazali, da gre za omet, bogat s peskom mesane sestave, kjer prevladuje sicer
kremen, prisotna pa je tudi znatna koli¢ina feldspatov in nekaj magnezita. Tudi pre¢ni
prerezi odkrivajo, da je v ometu veliko peska, ki pa je drobno mlet. Zrnca so razli¢nih
oblik in raznih barv, in sicer od sivih in ¢rnih do rumenih, rdecih in rjavkastih.

SINOPIJA: Je nikjer ne vidimo.

VREZNINE, VTISKI: Z globokimi vrezninami, narejenimi prostoroc¢no, so zacrtani nimbi,
sonce in luna, z nekoliko plitvejsimi pa meje med barvnimi pasovi bordur. Vrezane so le
vodoravne linije bordur, diagonalne (ob robovih poslikave) pa so zacrtane z rdeco barvo.
Nimbi niso zarkasti, marve¢ s poudarjenim notranjim in zunanjim krogom. Vtiskov ni.

PREDRISBA: Na prvem angelu desno od Kristusa izpod odpadajoce zelene barve na dra-
periji dobro vidimo predrisbo, narejeno s priblizno pet milimetrov debelim ¢opi¢em v
svetli, roznati barvi. Risba je rahla. Za dolocitev diagonalnih linij bordur je slikar uporabil
tudi opecnato rdeco barvo (sinopija).

PODSLIKAVA: Na ozadju vidimo neko zelo svetlosivo podslikavo. Pod bordurami in
mandorlo zasledimo roznato podslikavo, ki je verjetno sluzila tudi kot osnova modelaciji
obrazov. Drugod gre ve¢inoma za lokalne tone.
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MODELACIJA: Gre za izjemno mehko modelacijo, ¢eprav ne opazimo potez s tankim
copicem. Slikar je moral uporabiti nekoliko $irsi copic, a mehkih dlak. Z njim je nanasal
osvetlitve in sence tako, da se med sabo nezno prelivajo. Nikjer ni ostrih prehodov med
barvami. Znacilno je, da je bele osvetlitve naredil na koncu slikanja. Prav ta na¢in mehke-
ga, plasti¢nega oblikovanja odkriva roko zelo kvalitetnega mojstra.

Obrazi: Okrogle glave znacilne furlanske obrazne tipike niso omejene z nobeno kon-
turo. Slikar je linije zarisal le za majhne, visokopolkrozne obrvi, iz katerih raste ljubko
oblikovan nos, ter za o¢i, pod konturo pa ob¢utimo izredno mehko modelacijo z neznim
sen¢enjem. Nanos barv dobro vidimo na pre¢nem prerezu vzorca GOD 7, kjer najprej
razlo¢imo dokaj debelo plast osnovne roznato oranzne barve. Nanjo je slikar nanesel naj-
prej bele osvetlitve, Sele nato pa je dodajal temnejse oranzkaste sence. Na roznato osnovo
je v mehkih potezah naslikal svetle partije na Celu, nosu, vekah, bradi in usesih, sence pa
le pod obrvmi in na od gledalca stran obrnjenem delu obraza, kjer je temnil z eno samo,
rahlo polkrozno potezo. Kot zadnji dodatek je naredil kratek, a mocan bel polkrozni po-
udarek za ocesne belocnice ter rdeca srcasta usta. Teh ni popolnoma zapolnil z barvo,
ampak jih je le obrobil in osencil na sredi ter s tem ustvaril obcutek polnih ustnic. Poteze
na obrazu so mehke in zaobljene, s ¢imer pripomorejo k vtisu plasti¢nosti glave. Na koncu
je verjetno le poudaril obrvi ter zunanje linije vratu, ki je prav tako plasticno oblikovan.
Pri vseh obrazih je umetnik uposteval neki frontalni svetlobni vir.

Roke: So zelo svetle in osencene na notranji strani dlani. Modelacija je prav tako mehka
kot na obrazih. Prste je slikar lo¢il z rjavo konturo, ki jo je nanesel na koncu, in sicer takoj
po zadnjih osvetlitvah.

Lasje: Znacilni so moc¢ni beli nanosi na oker osnovi, ki ustvarjajo valovite pramene las
(predvsem prvi angel na levi). Rdeckaste konture, ki zamejujejo zunanjo linijo in ustvar-
jajo kodre ter posamezne lase, je slikar potegnil na koncu.

Draperija: Nacin modelacije lahko najbolje opazujemo na vijoli¢ni draperiji prvega an-
gela muzikanta na Kristusovi levi, ceprav se do danes ni vec ohranila v celoti. Gre za izje-
mno mehko valovanje draperije, ki ga je slikar dosegel z nezno potezo, s katero je zarisal
osnovne linije gub, nato pa jih je s prefinjenim dodajanjem svetlih barv vse do belih na-
nosov spojil v prelivajo¢o se celoto mehkih senc in osvetlitev. Izjemno lepo so oblikovani
rokavi, ki v mehkih, skorajda belih gubah padajo z nadlahti ter se za rameni poglobijo v
ravne temne linije. Zanimivo je oblacilo prvega angela na levi strani poslikave. Mesta, na
katerih manjka barva, odkrivajo, da je bila njegova halja neko¢ okrasena z (verjetno ze-
lenimi) tekstilnimi vzorci. Ti so do danes ve¢inoma odpadli, za sabo pa so potegnili tudi
spodaj lezeco barvno plast, zato danes vidimo le barvno osnovo. Zadnji poudarki barvne
modelacije so mo¢ni beli nanosi na »torbastih« gubah rokavov in zivota. Tudi krila je sli-
kar oblikoval na enak nacin: najprej nanos temnih barv, za konec pa mo¢ni beli nanosi, ki
se mehko spojijo z ozadjem. Pre¢ni prerezi vzorcev GOD 1 in GOD 8 pokazejo zanimivo
znacilnost tega slikarja, ki smo jo opazili Ze pri inkarnatih. Osnovne barvne ploskve so
namre¢ naslikane v debeli plasti, pigment pa je ocitno posvetljen z apneno belo. Obe kom-
ponenti nista dobro premesani, saj v beli barvi ostajajo grudice apna. Na to plast je slikar
nato nanasal tanke modelacije v izbrani barvi, in sicer ali v drugi ali pa le v temnejsem
tonu osnovne barve, e je $lo za gube draperij (sl. 11). Nekatera oblacila je moral slikati
ze na suho, saj barve odpadajo (angel na Kristusovi desni), druge pa so ocitno narejene a
fresco; glavne figure je namre¢ umetnik naslikal najprej, sekundarne pa kasneje. Vmes se
je omet ze toliko posusil, da pigmentov ni ve¢ dovolj vezal.

Ozadje: Zeleno obarvano osnovo tal, lo¢eno od ozadja z vrezano linijo, je slikar s irokim
¢opicem najprej zamejil na zgornjem delu ter sledil Ze naslikanim krivuljam angelskih
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halj, nato pa jih je preprosto zapolnil z vodoravnimi potezami brez modelacije. Na neka-
terih mestih se kazejo ostanki ¢rne barve, morda gre za kemic¢ne spremembe kaksnega
pigmenta (azurit?) (GOD 6).

BARVE: bela, roznata, rdeca, vijoli¢na, zelena, modra, rjava, ¢rna

Laboratorijske analize odvzetih vzorcev z metodama SEM-EDX in FTIR so pokazale, da
gre ve¢inoma za zemeljske pigmente. Tako pri rdeci in roznati vidimo prevlado Zelezo-
oksidnih barv, ¢eprav pa je, presenetljivo, Zelezo prisotno le v majhni koli¢ini. Rezultati
pokazejo $e ostale elemente, znacilne za te pigmente, silicij (Si), aluminij (Al) in magnezij
(Mg). Vijoli¢na barva je prav tako na osnovi zelezooksidnega pigmenta, kjer pa opazimo
mocéno prisotnost Zeleza. Rezultati analiz zelene barve (GOD 5, GOD 6) z metodo SEM-
EDX kazejo, da gre za zeleno zemljo. Temnozelena vsebuje zelo veliko silicija in magnezi-
ja, manj pa je Zeleza in aluminija. IR spektroskopija je pokazala mozno prisotnost nekega
organskega veziva, po vsej verjetnosti proteinskega izvora (kazein ali klej). Modro barvo
zasledimo le e kot droben ostanek na spodnjem pasu, ki je Se vedno izpostavljen zuna-
njim vplivom. Verjetno je bilo ozadje neko¢ modro, a je do danes barva, nanesena ocitno
na suho, odpadla. Ponekod vidimo na teh mestih ¢rne lise, na podlagi ¢esar bi lahko
sklepali, da je $lo za azurit, ki je pod vplivom Zvepla iz zraka pocrnel. To potrjujejo ana-
lize vzorca GOD 6, kjer dejansko vidimo precejs$njo prisotnost bakra, torej je bilo ozadje
nekoc res naslikano z modrim azuritom. Na prisotnost azurita lahko sklepamo tudi zaradi
svetlosive barvne plasti, ki se je ohranila do danes in ki je verjetno sluzila kot podslika-
va modremu pigmentu. Vse zemeljske barve je slikar nanesel na svez omet; na prec¢nih
prerezih namre¢ dobro razloc¢imo, kako je kalcijev karbonat iz ometa prehajal med zrnca
pigmenta in ga tako vezal. Barve so ve¢inoma tudi dobro obstojne, izjema pa je zelena, ki
je bila nanesena ocitno med zadnjimi in z dodatkom nekega organskega veziva. V koliksni
meri je slikar dejansko delal na suho, je tezko reci.

SABLONE: Uporaba $ablon za kosmatske bordure ter za tekstilne vzorce.

POVZETEK: Barve se lusc¢ijo z ometa, niso obstojne. Na ve¢ mestih vidimo sledi ¢opica,
ki se skorajda reliefno zariSejo v barvno plast, kot da bi bile barve nanesene v debelih
slojih. Na prvi pogled je torej videti, kot da bi bila poslikava narejena na apneni belez.
Laboratorijske analize, predvsem precni prerezi, so pokazale, da temu ni tako, temve¢ da
je pred nami poslikava, narejena vec¢inoma v tehniki fresco buono. Barve so $e danes zive
(razen v spodnjem delu, kjer so unicene zaradi skodljivih vplivov ozradja), se pa luscijo s
slikarske podlage, ker so osnovne plasti nanesene v debelih plasteh. Modelacije, ki sledijo,
so zelo tanke in precizno naslikane. Le zaljucke (konture, podrobnosti obrazov itd.) je sli-
kar verjetno dokoncal na suho in z dodatkom nekega organskega veziva. Slabo obstojnost
nekaterih barv, predvsem zelene, gre pripisati vrstnemu redu dela: najprej je slikar naslikal
glavne figure, nato pa se je lotil sekundarnih; tedaj je bil omet Ze prevec suh, da bi lahko
kalcijev karbonat iz njega mocno vezal pigmente. Tu si je o¢itno pomagal z nekim organ-
skim vezivom, ki pa barvne plasti ni dovolj mo¢no pritrdil na podlago, zato danes odpada,
spodaj pa se jasno kaze predrisba. Omet je bogat s peskom in revnejsi z apnom, kar tudi
pripomore k temu, da barvne plasti niso dovolj trdno vezane na podlago.

LITERATURA: STELE 1935; STELE 1969; STELE 1972, str. XI, XXV, LXVI, 19-20; ZELEZNIK 1993, str.

30-31; ZELEZNIK 1995 (glej GOTIKA v SLOVENDI 1995), str. 237, 242; HOFLER 1996, str. 100-101 (z
literaturo).
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GOSTECE, P. C. SV. ANDREJA

Poslikava severne in juzne stene ladje.

VZORCI:

GOS 1:  omet z rumeno barvno plastjo; pevska empora, juzna stena

GOS 2:  omet z belo barvno plastjo; pevska empora, juzna stena, zadnji prizor, ob kralje-
vi glavi

GOS 3:  belabarva; pevska empora, juzna stena, izpod ¢rnih kvadratkov na belih rombih
bordure

GOS 4: omet z rumeno in rdeco barvno plastjo; pevska empora, juzna stena, zadnji
prizor, kralj, inkarnat in pokrivalo

GOS 5 omet z rumeno barvno plastjo; pevska empora, juzna stena, zadnji prizor, kra-
ljeva brada

GOS 6:  rdeca barva; pevska empora, severna stena, prvi prizor, konjeva griva

GOS 7:  rdeca barva; pevska empora, severna stena, zgornja bordura

GOS 8:  rumena barva; pevska empora, severna stena, prvi prizor, notranja stran konje-
vega usesa

GOS 9:  roznata barva; pevska empora, juzna stena, zadnji prizor, figura pred kraljem,
inkarnat obraza

GOS 10: roznata barva; pevska empora, juzna stena, zadnji prizor, figura pred kraljem,
inkarnat in pokrivalo

GOS 11: omet z rumeno in oranzno barvno plastjo; pevska empora, severna stena, prvi
prizor, spremljevalec ob konju, lasje

GOS 12: roznata barva; pevska empora, juzna stena, zadnji prizor, kralj, inkarnat obraza
in rob krone

GOS 13: modra barva; pevska empora, severna stena, prvi prizor, ozadje nad konjem

DATACIJA: Ok. 1400 (HOFLER 1996, str. 104).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Prizori iz Zivljenja in mucenistva sv. Andreja se zale-
njajo na levem delu juzne ladijske stene. Nekateri prizori niso ikonografsko povsem jasni,
nekaj pa jih je tudi poskodovanih, predvsem tisti ob zahodni steni, ki so v veliki meri
uniceni tudi zaradi kasnejse vgradnje pevske empore. Gre za delo, ki ga lahko uvrstimo v
krog furlansko usmerjenih poslikav, na kar kaze tako oblikovanje glav kot tudi kosmat-
ska bordura z osemrogeljnimi zvezdami in kvadratki. Delo lahko pripisemo slikarju, ki
ga uvrs¢amo v drugo fazo goriskih delavnic in ga sre¢amo v Sopotnici nad Skofjo Loko.
(Povzeto po: ZELEZNIK 1995 (glej GOTIKA Vv SLOVENDT 1995), str. 237; HOFLER 1996, str.
104-105.)

ODKRIVANJE, RESTAVRIRANJE: Freske je ze med leti 1902 in 1908 odkril Matej Ster-
nen, a verjetno niso dozivele vedjih restavratorskih posegov. Danes so pokrite z debelo
plastjo umazanije in prahu. (HOFLER 1996, str. 104.)

NOSILEC: Kamnit zid, ki se ponekod kaze izza razpok ometa.

OMET: Nanesen je v dveh plasteh, ki ju na razpokah dobro razlo¢imo. Zgornja plast je
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debela priblizno pet milimetrov. Obe plasti sta videti enake sestave, med sabo pa nista
trdno sprijeti. Sledita valovitemu zidu. Ze na povrsini lahko vidimo, da je omet zmesan
iz apna in peska, saj razlo¢imo sive kamencke razli¢no velike granulacije. Slikarski omet
je dokaj lepo zglajen in tudi trden. Rezultati analiz z difrakcijo rentgenskih Zarkov so
pokazali, da je v ometu veliko peska, predvsem kremencevega, pa tudi omembe vredna
koli¢ina feldspatov, kar kaze na raznovrstnost in tudi necistost peska. Pre¢ni prerezi od-
krivajo ve¢inoma temna zrnca peska podolgovatih oblik, ki so na gosto razporejena po
ometu. Med njimi so tudi bolj okrogla, a pesek je ve¢inoma temne barve. Nad spodnjo
rombasto borduro razlo¢imo dnevnice. Omet gre cez zgornjega, torej je slikar delal od
zgoraj navzdol, kot je to v navadi. Na podlagi tega lahko sklepamo, da so bili tudi drugi
deli poslikave narejeni po sistemu dnevnic.

SINOPIJA: Je ni videti.

VREZNINE, VTISKI: Nimbi na juzni steni so zacrtani z zelo tankimi in plitvimi vreznina-
mi v obliki dveh vzporednih krogov, tako kot je to na Godesicu. Prav tako je vrezan kriz
sv. Andreja na severni steni in pa resetke jece na juzni steni. Na otip zacutimo tudi rahle
vreznine za opasico svetnika na prizoru mucenistva, ko ga za noge privezanega vlecejo h
konju. Vtiskov ni.

PREDRISBA: Figure so skicirane z rumeno barvo in s priblizno pet milimetrov debelim
¢opicem. To zelo dobro vidimo na prizoru KriZanja sv. Andreja na prvi spremljevalni
zenski figuri, kjer kon¢na kontura ne pokriva predrisbe, pa tudi na stoje¢i moski postavi
ob sarkofagu na naslednjem prizoru, kjer je zelena barva draperije ze zbledela oziroma
odpadla s povrsine, tako da spodaj vidimo skoraj celotno risbo figure. Meje bordur so
zarisane s temnordeco barvo.

PODSLIKAVA: Pod nekaterimi obrazi razlo¢imo tanko oker podslikavo. Na ozadjih pri-
zorov ponekod vidimo svetlozeleno podslikavo, ez katero je umetnik nato slikal gricke in
postavljal figure. Sicer gre ve¢inoma za lokalne barve, tako pri draperijah, konjih in ve¢jih
barvnih povrsinah.

MODELACIJA: Slikarja odlikuje izrazito mehka modelacija, ki jo dosega z uporabo §i-
rokih copicev. Njegove poteze so odlocne, a tudi mehko zaobljene. Modelira od svetle-
ga proti temnemu, na koncu nanasa bele osvetlitve, kot zakljucek del pa konture. Senci
vec¢inoma v oker barvi s Sirokimi potezami. Znacilni so dokaj debeli barvni nanosi na
osnovnem tonu, kar daje misliti, da je velik del barvnega oblikovanja narejen a secco s
pomocjo nekega veziva.

Obrazi: Oblikovani so po italijanskem nacinu z mo¢nimi sencami in belimi nanosi. Glave
so okrogle, znacilne so velike, nekoliko mandljasto oblikovane o¢i, napihnjena lica in srca-
sta usta. Oc¢i so anatomsko pravilno postavljene na sredino obraza, kar pusca visoko celo.
Slikar jih je poudaril z izstopajo¢imi vekami in podoc¢njaki, presenecajo pa izredno velike
rjave Sarenice. S senc¢enjem okrog oc¢i je umetnik znal ustvariti prepricljivo globino. Sencil
je najprej s temnoroznato, nato pa s temnooker barvo med zgornjo veko in obrvjo, proti
nosnemu korenu vse temneje, in nato navzdol vzdolZz o¢i in vzdolZ nosu, kjer se senca
raz$iri ob nosnicah. Osencil je tudi del pod podo¢njakom. Na tak nacin o¢i, poudarjene
z belo osvetljenimi vekami in podocnjaki, §e bolj izstopijo, a ne delujejo izbuljeno. Obrvi
so visoko uslocene, dolge in proti sencem nekoliko tanjse. Pri obrazih v polprofilu raste
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iz notranje obrvi nos, ki zaradi $iroke konice deluje nekoliko krompirjasto. Usta so polna,
tak ucinek pa je slikar dosegel z zelo preprostim postopkom: s temnordeco barvo je le
obrobil zgornjo in spodnjo ustnico ter zarisal mejo med obema, spodnjo pa je poudaril
$e z dvema vzporednima navpi¢nima linijama na sredini. RoZnata osnova inkarnata tako
hkrati deluje kot s svetlobo osvetljeni del ustnic. Mo¢no je osencil spodnji del lic, ki ga
je na najbolj izstopajocem osrednjem delu $e poudaril s temnordeckasto barvo. Poteze se
nadaljujejo v brado, ta pa brez konture prehaja v mehko oblikovan vrat. Osencen je tudi
predel pod nosno konico, s ¢imer nos reliefno izstopi. Nanos barv si sledi tako: na svetli
oker osnovi, ki se ponekod kaze izpod inkarnata, je najprej osnovna roznata barva. Nanjo
je slikar nanasal temne sence, Cez pa debele osvetlitve v zelo svetli roznati barvi v $irokih
pastoznih potezah, kar se najbolje vidi na elu. Ko je povrsino obraza tako reliefno obli-
koval, je dodal $e koncne bele osvetlitve, ki so na celu in na li¢nicah bolj lazurne, vzdolz
nosnega grebena, na nosnicah, na o¢eh in nad vekami pa pastozne in narejene z eno samo
odlo¢no potezo. Z belo je poudaril tudi usta, in sicer nad zgornjo ustnico in pod spodnji-
mi koticki. Sele nato je delo zakljucil z rjavimi konturami, s katerimi je obrisal o¢i, pouda-
ril podo¢njake, obrvi in nos, ob¢rtal pa je tudi zunanje linije obraza. Pri Zalujocih obrazih
(na primer obrazi skupine zensk na prizoru KriZanja) je obrvi zravnal, jih vzdignil, vmes
pa zacrtal gubo v obliki ¢rke U.

Roke, noge: Roke in noge je slikar oblikoval shemati¢no; imajo debele prste in delujejo
okorno. Na enako roznato osnovo kot pri obrazih je najprej nanesel oker sence ob mejah
med prsti, nato pa debele svetle nanose, ki jih je ponekod potegnil kar z eno samo potezo
in s tem Se nakazal kite posameznih prstov na hrbtni strani dlani. Na odprtih dlaneh je
poudaril predvsem palec, ki pa deluje ¢isto neanatomsko, enako kot tudi mezinec, ki se
nadaljuje predale¢ v dlan. Osencil je osrednji del dlani, osvetlil pa vrhove prstov, enako
tudi na nogah. Kot zakljucek del je potegnil rjave konture med prsti in narisal nohte, ki
gredo cez celo $irino prstov. Pri krizanem sv. Andreju se je slikar bolj potrudil in vsak
posamezni ¢lenek prstov odprte dlani locil z dvema vzporednima ¢rticama.

Telo: Sama modelacija se ni dobro ohranila, saj je vecina barv ze odpadla. Razberemo
lahko $e, da je slikar modeliral s sencami predvsem robove figure in tako ustvaril okrogli-
no telesa, osvetlitve pa je nanesel predvsem na sredini, vzdolZ rok in nog ter na ramenih
in prsnem kosu. Uporabljal je Siroke ¢opice in ustvarjal mehke prehode med svetlimi in
temnimi deli. Zunanje konture, ki pa so ve¢inoma ze odpadle, je zacrtal v topli rjavordeci
barvi s priblizno deset milimetrov debelim ¢opicem. Kljub modelaciji telo svetnika deluje
lutkasto in neprepricljivo.

Lasje, brade: Tako kot obraze je umetnik tudi lase (predvsem pri dolgolasih Zenskih fi-
gurah) oblikoval na znadilen italijanski trecentisti¢ni nacin, torej s svetlimi valovitimi
prameni, ki jih je nanesel z eno samo Siroko potezo na osnovno, vec¢inoma oker podlago.
Na enak nacin je modeliral tudi moske pazevske priceske, kar $e razlo¢imo na prizoru An-
drejevega krizanja. Krajse moske priceske je prav tako oblikoval na vec¢inoma svetli oker
osnovi, na katero je s tankimi rjavimi potezami zarisal posamezne lase, in sicer v ravnih
vzporednih linijah ali pa zavite v kodre. Posamezne pramene je nato $e osvetlil s tankimi
belimi nanosi. Brade se ve¢inoma zavijejo v dva kodra, poudarjena z rjavimi linijjami in
z belimi svetlobnimi nanosi, kar ustvarja plasti¢nost. Sivolasi moski imajo lase in brade
oblikovane na zelo svetli, skorajda beli osnovi, ¢ez katero je slikar s $ir§im ¢opicem pote-
gnil temnosive linije za posamezne pramene.

Draperija: Je izredno mehko oblikovana z uporabo $irokih ¢opicev. Pri svetlih obla¢ilih
je slikar o¢itno uporabil kar svetlo podlago ometa, pri drugih pa je nanesel svetel osnovni
ton. Ve¢inoma so oblacila v zeleni, vijoli¢ni in rdeci barvi zemeljskih pigmentov. Nadalj-
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nja modelacija je ze skoraj povsod odpadla, kar kazZe na to, da je moral biti ta del posli-
kave narejen ze na suh ali skoraj suh omet, saj odpada v luskah. Gube je naslikal v enem
zamahu v dolgih, odlo¢nih potezah. Kjer se poteza zacne, je barva mocnejsa, proti koncu
pa postaja vse $ibkejsa, saj se je barva s Copica ze porabila. S tem preprostim nac¢inom je
slikar dosegel mehko prelivanje gub. Na enak nacin je naslikal tudi globinske sence. Pri
tem je uporabil priblizno petnajst do dvajset milimetrov debel ¢opic. Nato je s tanjsim,
priblizno deset milimetrov debelim ¢opi¢em in s temnejso barvo zalrtal $e glavne gube,
prav tako z eno samo odlo¢no potezo. Ponekod (prizor z jeco) so se Se ohranili svetli na-
nosi, vendar ne v beli, marvec v zelo svetli osnovni barvi. Pladce je ocitno naslikal kasneje
kot halje, saj so barve slabse obstojne. Nekatere draperije so skoraj v celoti odpadle, kar
vidimo predvsem pri sekundarnih figurah, na podlagi cesar lahko ocenimo, da je slikar
najprej naslikal protagoniste, nato pa spremljevalce.

Konji: So dokaj prepricljivo zasnovani, a glede na ¢loveske figure delujejo majhno. Mo-
delacija se do danes skorajda ni ve¢ ohranila. Na osnovnem tonu, ki je ali svetlorde¢ ali
skorajda bel, se Se vidijo sence ob zunanjih linijah telesa, kar opazimo na hrbtu, vzdolz
vratu, na trebuhu ter na zadnjih in notranjih delih nog, kar ustvarja plasti¢nost. Zunanje
konture so $iroke in v temnejs$i barvi osnovnega tona. Mehko se spajajo s sencami in ne
predstavljajo ostre cezure.

BARVE: bela, rumena, oranzna, roznata, rdeca, vijoli¢na, zelena, rjava, modra

Rezultati analiz z metodama SEM-EDX in FTIR so pokazali, da gre pri rumenih in rdec¢ih
pigmentih za anorganske, zemeljske barve, ki so predvsem alumosilikati z manjso kolici-
no vsebovanega zeleza. Veliko je magnezija. Ponekod je rumena zmesana z belo apneno
barvo, kar dobro vidimo na pre¢nem prerezu vzorca GOS 1, kjer se med rumeno plastjo
razlocijo grudice bele barve. O¢itno barve niso dobro premesali. Tudi roznata barva je
narejena iz mesanice rdece zemlje in apna, ki koli¢insko prevladuje. Glede na velike povr-
$ine poslikave, narejene v zeleni barvi (Stevilne draperije), gre verjetno za zeleno zemljo
in ne za malahit, ki je dosti drazji pigment. Vzorca zelene barve ni, zato tega ne moremo
potrditi. Modra barva, ki se je ohranila le $e na redkih prekinjenih podrog¢jih, je glede na
intenzivnost azurit. Da gre za ta pigment, dokazujejo tudi rezultati analiz, saj je na vzorcu
GOS 13 prisoten baker. Prec¢ni prerez istega vzorca izredno lepo pokaze zrnca drobnomle-
tega minerala, vimes so ponekod $e drobna, komaj zaznavna rdeda zrnca. Stevilne barve
odpadajo, kar kaze na to, da jih je moral slikar nanasati na ze suh omet, morda z dodat-
kom nekega organskega veziva. Enako kot na Godesicu tudi tu zasledimo debele osnovne
barvne nanose, na katere je slikar nanasal tanke plasti modelacije. To zelo lepo vidimo na
stratigrafiji GOS 1 (sl. 12). V debelih nanosih razlo¢imo bele grudice apna, ki ga je slikar
v veliki meri dodal izbranemu pigmentu. Tako je ta plast sluzila kot osnovni barvni ton,
po drugi strani pa tudi kot belez, saj je z veliko apna omogo¢ila vezavo nadaljnjih barvnih
plasti. Slikar je osnovne barvne plasti ve¢inoma nanasal na svez omet, na kar lahko skle-
pamo na podlagi visoke kolic¢ine kalcija v vzorcih. Glede na rezultate IR spektroskopije pa
lahko sklepamo tudi na uporabo dodatnega veziva pri konénih dodatkih, verjetno jaj¢ne-
ga rumenjaka. Na povrsini poslikav so laboratorijske analize pokazale visoko prisotnost
biologkih organizmov.

SABLONE: Uporaba $ablon pri kosmatskih bordurah.

POVZETEK: Poslikava je verjetno narejena na dve plasti ometa, od katerih je zgornja zelo
tanka. Vsaj pri spodnjem pasu bordur razlo¢imo mejo dnevnic, na podlagi ¢esar lahko
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sklepamo, da so tudi sami prizori nastajali po sistemu giornat. Ali jih je znotraj posame-
znih prizorov ve¢ ali pa je vsak prizor narejen na eno samo dnevnico, nisem mogla ugo-
toviti, saj so ocitno meje zelo dobro zabrisane. Slikar je moral delo zaceti na svez omet, na
kar kazejo vreznine, $e dobro ohranjene predrisbe in osnovne barvne povrsine. Ker je bil
omet zelo tanek, se je hitro susil, zaradi tega je velik del dokoncan na suho. Skoraj celotno
barvno modelacijo je naredil na ze skoraj suho slikarsko podlago, zaradi ¢esar je do danes
v veliki meri odpadla ali se zabrisala. Kjer se je $e ohranila, odpada v luskah. To kaze na
uporabo nekega (verjetno organskega) veziva, ki je tekom casa razpadlo in ne veze vec
pigmentov niti med sabo niti na slikarsko osnovo. Propad barvne plasti pa je lahko tudi
posledica drugih dejavnikov, na primer vlage. Slikar je o¢itno najprej naredil glavne figu-
re, nato pa spremljevalne, saj so ve¢inoma barve bolje ohranjene na prvih kot na drugih.
Precni prerezi vzorcev ne odkrivajo apnenega beleza, Ceprav na prvi pogled poslikava
deluje, kot da bi bila narejena na neko podlago. Barve so o¢itno nanesene neposredno
na omet. Tam, kjer apno prehaja med barvno plast, vidimo, da so narejene $e na sveze,
drugod pa razlo¢imo mejo med ometom in barvno plastjo, torej je bil tisti del naslikan ze
na suho. Znacilne so debele osnovne barvne plasti, kar srecamo na poslikavah goriskih
delavnic. Najblizje vzporednice najdemo na Godesicu.

LITERATURA: STELE 1935; STELE 1969; STELE 1972, str. XI, XXIX, XXXV, LXVII, 21; ZELEZNIK
1993; ZELEZNIK 1995 (glej GOTIKA vV SLOVENIT 1995), str. 237; HOFLER 1996, str. 104-105; VODNIK
1998, str. 24.

KAMNI VRH PRI AMBRUSU, P. C. SV. PETRA

Poslikava sten in oboka prezbiterija ter ladijske slavolo¢ne stene.

VZORCI:
Uporabila sem rezultate analiz vzorcev, ki sta jih med restavratorskimi deli leta 1993 od-
vzela Ivan Bogov¢ic in Ivo Nemec; slednji jih je tudi analiziral. Dokumentacijo hrani Re-
stavratorski center RS v Ljubljani (NEMEC 1994, str. 1-10; BENKO MACHTIG, NEMEC 1994,
str. 1-11).

DATACIJA: 1459; delo je datirano z napisom na borduri nad glavama sv. Jakoba mlaj-
$ega in sv. Jerneja na juzni steni: anno domini 1459 festum g... ali s...(HOFLER 2001, str.
99-100).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Okraden je celoten prezbiterij, poslikava pa je za-
radi kasnejse vgradnje vecjih oken na dveh mestih unic¢ena. Na oboku je Kristus Sodnik
v zarkovju, okrog njega so simboli evangelistov, zanimiva pa je predvsem obocna pola
z rastlinsko ornamentiko, kjer v enem izmed listov razberemo obraz, verjetno slikarjev
avtoportret. Na stenah so razvrsceni apostoli, vlunetah pa svetnice. Na notranji slavolo¢ni
steni je upodobljeno Marijino oznanjenje, na zunanji pa dve svetniski figuri in del Abelove
daritve. Odprtina slavoloka je okrasena z dvema svetnicama v Sesterokotnih baldahinih
(Sv. Helena na severni in Sv. Ursula na juzni strani), lok pa zakljucuje rastlinska orna-
mentika. Za rastlinsko ornamentiko v oknih se ne ve, ali pripada temu slikarju ali pa je
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nastala ze prej. Delo je bilo Ze takoj po odkritju pripisano Janezu Ljubljanskemu, gre pa
za njegovo zadnjo datirano poslikavo in s tem tudi za eno njegovih zrelih del, ki kazejo
roko ute¢enega mojstra. V primerjavi z njegovimi zgodnejsimi deli kot je Visoko pod Ku-
re$ckom, vidimo nove slogovne elemente, na podlagi katerih se da sklepati, da je vmes za
nekaj Casa odsel na Korosko, kjer je sodeloval z o¢etom, Friderikom Beljaskim. Njegovo
oblikovanje je bolj plasti¢no, oblacila se Se mehkeje gubajo, figure pa so postavljene v do-
kaj prepricljiva arhitekturna ozadja. (Povzeto po: HOFLER 2001, str. 97-101.)

ODKRIVANTJE, RESTAVRIRANJE: Kdaj je bila poslikava prvi¢ pobeljena, je tezko reci,
prvi omet na ze prebeljenih stenah pa so po vsej verjetnosti nanesli v zacetku 17. stoletja,
kar se vidi na podlagi naslikanih ¢rnih rozet. Poslikave je leta 1924 odkril Matej Sternen.
Prvic so jih restavrirali med obema vojnama, ponovno pa v zacetku devetdesetih let, ko
je na njih delal Ivan Bogov¢ic. (BogovCi¢ 1995; Bogovceic 1995 (glej AkTa 1995), str.
287-292; HOFLER 2001, str. 97.)

NOSILEC: Kamnit zid, sestavljen iz apnencevih kamnov, dopolnjenih na nekaterih mestih
z rezanim lehnjakom (Bogovcic¢ 1995 (glej AkTa 1995), str. 289).

OMET: Mojster je delal na eno plast priblizno do deset milimetrov debelega ometa, ki ga
je nanasal na Ze starejSega, suhega in Ze neko¢ prej poslikanega z rastlinskimi motivi. Spo-
dnji omet ni bil nakljuvan; za dela Janeza Ljubljanskega je znacilno spostovanje starejsih
ometov, zal pa zaradi tega prihaja do odstopanja njegovih plasti stenskih poslikav (Bo-
GOVCIC 1995 (glej AKTA 1995), str. 289). Ponekod vidimo drobne luknjice, ki so posledica
erupcije ob naknadnem gasenju zivega apna v steni, na nekaterih mestih pa ¢utimo, da je
omet nekoliko bolj hrapav, kar kaze na to, da so ga zaradi vdolbine v spodnjem, starejsem
ometu nanesli v nekoliko debelejsi plasti. Na mestih, kjer je bil debelejsi, se je kasneje susil
in zato razpokal. Analize, ki so jih naredili v restavratorskem centru v Ljubljani (NEMEC
1994), so pokazale, da je omet sestavljen iz apna kot veziva in marmorja ali verjetneje dro-
bljenega apnenca kot agregata. Od tod tudi njegova bela barva. Gre za znacilen omet, ki ga
sreCamo na vseh poslikavah Janeza Ljubljanskega. Na bordurah, s katerimi se zakljucujejo
posamezni prizori, dobro vidimo meje dnevnic, ki so omejene z velikostjo teh prizorov.
Znotraj posameznih slik ni delitve na manjse plasti ometa. Ponekod je slikar uporabil tudi
belez, v¢asih tudi med posameznimi barvnimi nanosi.

SINOPIJA: Med restavratoskimi deli so na severni steni med apostolsko vrsto in svetnico
v luneti odkrili odtisnjeno crto, ki je bila narejena na starejsi omet z vrvico, namoceno v
rdeco barvo. Vrvico so pritrdili na obeh straneh prizora, jo potegnili od stene in spustili
nazaj, tako da se je barva odtisnila na steni (Bogovcic¢ 1995 (glej AkTa 1995), str. 290). Na
tak nacin je slikar razmejil prizore in doloé¢il velikost dnevnic. Ce si je zaértal tudi glavne
obrise figur Ze na spodnji omet, se Zal ne da nikjer potrditi.

VREZNINE, VTISKI: Vrezani so nimbi, obrisi glav ob njih in krone. Nimbi so okraseni z
vtisnjenim Zzarkovjem in z rombastimi elementi na zunanjem robu. Najmanj so okraseni
siji najpomembnejsih figur, kot so Bog Oce, Sv. Duh, Kristus in Jezuscek. Poleg tega je
slikar na ve¢ mestih uporabil vtiske za okrasitev knjig, ovratnikov in zaponk. Prizori med
sabo niso loceni z vrezninami. Vrezani so tudi posvetilni krizi, ki jih je mojster vkljucil v
poslikavo.
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PREDRISBA: Obstoj predrisbe je med restavratorskimi deli ugotovil Ze Ivan Bogov¢ic (Bo-
GOVCIC 1995). S prostim ocesom jo je tezko razloditi, saj so barve poslikave se dobro obstoj-
ne. Pod bordurami lahko ponekod opazimo rdece ravne crte, narejene z vrvico,namoceno v
barvo, s katerimi so zamejili prizore tudi na svezem glajencu. Poleg tega lahko na nekaterih
mestih ob pozornem pogledu vidimo sledi predrisbe na draperiji sv. Helene, kjer se izpod
bele draperije kaze v temnordeci barvi. O¢itno si je slikar zacrtal osnovne poteze figur in
draperije v tej dokaj lazurno naneseni barvi, do kaksne mere je izdelal to predrisbo, pa se
ne da dolo¢iti. Vidimo pa, da je predrisba slikarju sluzila le kot osnovno vodilo, ki ga je pri
kon¢ni izdelavi veckrat popravil. Ponekod jo je tudi deloma vkljuceval v konéno obdelavo.

PODSLIKAVA: Pod barvnimi nanosi ni pravih podslikav; govorimo lahko bolj o lokalnih
tonih, ve¢jih slikovnih povrsinah, obarvanih z neko enotno barvo, kot to velja za draperi-
je, ki jih je nato slikar Se do konca zmodeliral. Morda je pod obrazi nanesel $e malo belega
apna in tako dosegel nezne prehode.

MODELACIJA: Janez Ljubljanski se v tej pozni fazi ustvarjanja odlikuje po izjemno pre-
finjeni modelaciji in mehkih prehodih med posameznimi barvnimi toni. Ve¢inoma gre za
tanke lazurne nanose, znacilne za tehniko a fresco, ki jih ponekod dopolnjuje z debelejsimi
plastmi barve. Glede na to, da je slikal na skorajda bel omet, je to tudi s pridom uporabljal
in je namesto belih kon¢nih osvetlitev ve¢inoma pustil kar belino slikarske podlage, kot
to vidimo na primer na rastlinski ornamentiki, na draperijah itd.

Obrazi: Znacilno je izredno prefinjeno barvno oblikovanje svetlih roznatih inkarnatov.
Morda je mojster naslikane barvne nanose na nek nacin »zmehcal« in zabrisal poteze
¢opica, tako da jih ne razlo¢imo ve¢; na tak nacin bi lahko dosegel te mehke prehode,
ki u¢inkujejo kot sfumato. Barva je namre¢ zadrzala svezino, ki je pri apnenem belezu
ni. Na to belo osnovo je s tankimi potezami nanasal roznato, s katero je sencil Cela, lica,
podbradke, notranje strani oci in vratove. Zanj so znacilni ovalni obrazi z visokimi celi,
okroglimi lici in poudarjenimi bradicami. Obrvi je pri Zenskih obrazih naredil v visokem
loku, o¢i so podolgovate, veke in podoc¢njaki, za¢rtani z rahlo linijo, ki se zgublja v barvi
koze, pa tvorijo skorajda pravi krog. Robove o¢i, predvsem zgornjo veko, je poudaril z
mocnejs$o rjavo konturo, z enako barvo pa je zarisal tudi krog zenice. Lepo oblikovane
nosove je zacrtal s svetlorjavo konturo, ki ne deluje ostro in se stopi z barvo inkarnata,
tako da ustvarja skorajda enak ucinek, kot ¢e bi modeliral le z barvo. Ponekod se je na
licih ohranila Se nekoliko mocnejsa rdeca barva, ki sicer bledim obrazom daje Zivost. Usta,
narejena po vsej verjetnosti na koncu, so polna in Zivordece barve, meja med ustnicama
in spodnja linija pa sta poudarjeni z nekoliko temnejso rdeco ¢rto. Svetli poudarki so na
¢elu, nosnem grebenu, na li¢nicah, nad zgornjo ustnico, pod koticki ust in na vrhu bradic,
a mojster jih ve¢inoma ni nanasal naknadno, ampak gre za belo osnovo, na katero je slikal
s temnej$imi toni. Morda je le ponekod potegnil §e kak$no belo potezo ¢isto na koncu, da
je $e dodatno poudaril plasti¢nost. Na enak mehak nacin je naslikal tudi obraze angelov
in mlajsih apostolov, medtem ko imajo bradati apostoli, ki predstavljajo tudi starejse tipe
moskih, ostrejsi izraz. O¢i so manjse, podoc¢njaki in veke ne ustvarjajo kroga, ampak so
bolj ploscati, prav tako so obrvi ravne in se ne pnejo v visokem loku nad o¢mi. Nosovi so
dolgi, ozki in s poudarjeno konico, osvetljeni so grebeni nosu in pa li¢nice, medtem ko so
lica sama sencena v temnejSem, ze nekoliko rjavkastem tonu. Pri barvnem oblikovanju
obrazov opazimo razliko, nekateri so mnogo finej$e izpeljani kot drugi, konture so moc-
nej$e, modelacija pa ne temelji toliko na neznem prehodu barv; te razlike dajejo misliti na
sodelovanje manj spretnih pomocnikov.

164



KATALOG

Roke, noge: Na belo osnovo ometa je slikar nanesel roznato barvo in ze samo tako dosegel
ucinek svetlobe in senc. Temne partije so tako na hrbtih rok, na robu dlani in na spodnjih
delih prstov, svetle pa so ostale na zgornjih straneh prstov in na delu hrbtov rok ob palcu.
Prste je locil z rjavkasto konturo, s katero je zacrtal tudi nohte. Prsti na nogah so dolgi in
oblikovani na enak nacin, ponekod vidimo, da je za sencenje dodajal oker barvo.

Lasje, brade: Oblikovani so s tankim ¢opi¢em na osnovni barvi las. Pri dolgih mogkih
priceskah je mojster posamezne pramene naslikal kot ve¢ vzporednih linij, ki gredo pra-
vokotno na uho, na tilniku pa se zavijejo v dolge kodre. Krajse, ve¢inoma pazevske price-
ske, je prav tako oblikoval s kratkimi rjavimi ¢rtami, ki so gostejse ob sami glavi, stran od
nje pa redkejse. Zavijajo se v kodre. Dolge Zenske lase je delal z dolgimi in vzporednimi
valovitimi linijami, ki gredo vzdolz obraza, nato pa se nadaljujejo v dolgih pramenih
na hrbtu. Brade je poudaril s krajsimi zavitimi linijami, ki ustvarjajo kodre. Posamezne
pramene je naknadno Se osvetllil s tankimi belimi ali rumenimi linijami, narejenimi z
nestabilnimi barvami, ki so do danes ve¢inoma poérnele.

Draperija: Na belo osnovo ometa je po zacrtani predrisbi najprej nanesel osnovni svetli
ton v izbrani barvi draperije, nato je s $ir§im ¢opi¢em zacrtal osnovne linije gub, dodal
globinske sence, na koncu pa je nekatere gube in nekatere zunanje linije figur poudaril $e
z moc¢no temno ¢rto v barvi draperije. Ponekod je dodajal $e lazurne osvetlitve, vecino-
ma pa jih je dosegal Ze z belino ometa, ki proseva skozi lazurne nanose barvne osnove.
Nekatere draperije je okrasil Se s tekstilnimi vzorci, ki jih je moral nanasati a secco s po-
mocjo nekega veziva. Ti so na nekaterih mestih prav tako potemneli, kar kaze na uporabo
nestabilnih, verjetno svinc¢evih pigmentov. Modelacija je enaka kot na Muljavi, odlikuje
se predvsem po mehkih padcih oblacil in neznih barvnih prehodih, kar dokazuje roko
izurjenega slikarja.

BARVE: bela, rumena, oranzna, rdeca, temnordeca, lila, vijolicna, zelena, modra, rjava

Kot so to pokazale analize, narejene v RC, je vecina pigmentov zemeljskega izvora. Bela
barva je apnena. Rumena in rdeca sta zelezooksidna pigmenta, ve¢inoma nanesena ne-
posredno na omet. Poleg tega je najti tudi rdece organsko barvilo, vezano na anorganski
substrat, in sicer na rdeci draperiji svetnika na ladijski strani slavolo¢ne stene. Morda
gre za kasnejso retuso, kar pa je manj verjetno, saj so slikarijo (Sv. Jakob) izpod debelejse
plasti belezev in ometov odkrili Sele v zacetku devetdesetih let. Zaradi premajhne kolici-
ne odvzetega vzorca laboratorijske analize ne dajejo odgovora na to vprasanje. Vijoli¢na
barva je zmes rdecega pigmenta in ¢rnega zdrobljenega oglja. Odvzeti vzorci kazejo, da
je bila barva naslikana v dveh plasteh, s tem da je spodnja svetlejsa in nanesena a secco.
Zelena barva je v velini primerov zelena zemlja, ponekod pa naj bi slikar uporabil tudi
malahit. Modra ozadja so narejena z azuritom, ki je na ve¢ mestih zaradi vpliva vlage in
alkalnih snovi iz ometa pozelenel, ponekod pa zaradi vpliva zvepla iz ozradja pocrnel. Na
nekaterih mestih so odkrili tudi ultramarin, ki pa je po vsej verjetnosti kasnejsa retusa. Na
laseh, draperijah, atributih apostolov in nekaterih nimbih, pa tudi na tekstilnih vzorcih se
pojavlja ¢rna barva. Analize so pokazale, da vsebuje svinec (Pb), ponekod pa pod njimi $e
razlo¢imo lazurno belo plast. Gre torej za uporabo nekega svincevega pigmenta, po vsej
verjetnosti svinceve bele, ki je zaradi Zvepla v zraku pocrnela. Morda gre tudi za glajenko,
svincevo rumeno, ki pa se je ni dalo z gotovostjo identificirati. Mnenja o tem, ali gre za
izvirno slikarjevo paleto ali pa za kasnejse retuse, so deljena. Glede na porocilo laborato-
rijskih analiz, ki ga hranijo v Restavratorskem centru RS, svincevega belila ni v nobenem
od primarnih slojev barve na ometu, na podlagi ¢esar sklepajo, da so ga uporabili pri ka-
snejsih intervencijah. Nasprotno pa Bogov¢ic, ki se je v povezavi s samo tehniko slikarja
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najbolj poglobljeno ukvarjal s to problematiko, meni, da gre tu vsekakor za del izvirne
poslikave in ne retus. Janez Ljubljanski naj bi torej s svin¢evimi, barvno Zivahnejsimi
pigmenti pudaril lesk, svetlenje na laseh, draperijah, nimbih in kapitelih (BoGgov¢i¢ 1995;
BogovciC 1995 (glej AkTa 1995), str. 292). Pocrnjene Sablonirane rozete na draperijah
so najboljsi dokaz za izvirnost uporabe teh pigmentov, saj se po restavratorjevem mnenju
nihce ne bi lotil preslikav posameznih vzorcev. Retusiranje so izvedli $ele v drugi polovici
devetdesetih let, kar je $e en dokaz za pripadnost svincevih pigmentov izvirni poslikavi.
Pri nekaterih pigmentih so analize s pirolizo pokazale prisotnost organskega veziva, ki pa
bi lahko prisel v barvno plast s kasnejsim utrjevanjem poslikav. Pre¢ni prerezi kazejo, da
so kar nekaj barvnih plasti nanesli na suho, saj je meja med ometom in barvo ostro defi-
nirana. To dokazuje, da so zglajeno povrsino ometa utrdili, tako da se ob nanasanju barve
ni deformirala. Na tehniko a secco kaze ponekod tudi vecslojno slikanje.

SABLONE: Uporabili so jih za izdelavo tekstilnih vzorcev na draperiji in na spodnji za-
vesi (danes rekonstruirana) ter na bordurnih krizkastih okrasih ve¢ vrst, ki so jih nanesli
naknadno na barvne pasove.

POVZETEK: Janez Ljubljanski je slikal v tehniki a fresco, torej na svez omet. Na to tehniko
kaze ze kvaliteten, svetel in fino zme$an omet, sestavljen iz apna in drobljenega marmorja.
Omet so nanesli v dnevnicah, kar je dalo slikarju dovolj ¢asa, da je uspel velik del poslika-
ve narediti Se na sveze. Kljub temu so analize pokazale, da je moral tudi Janez Ljubljanski
poseci po tehniki slikanja na suh omet. Barve so $e danes ve¢inoma dobro ohranjene, kar
dokazuje njihov zemeljski izvor, torej gre za pigmente, uporabne v tej tehniki in obstojne v
bazi¢nem apnu iz ometa. Izjema pri tem je azurit na ozadjih, ki je na nekaterih mestih po-
zelenel, se spremenil v malahit oziroma paratakamit, ponekod pa pocrnel. Na poslikavah
so prisotni tudi svincevi pigmenti, ki najverjetneje pripadajo izvirni slikarjevi paleti. Prvi
nanosi barv so lazurni, kasnejsi so Ze debelejsi in bolj prekrivni; v fazi konéne modelacije
je slikar pigmente pogosto zmesal z belo barvo; ¢e gre za apneno barvo, ne potrebuje
dodatnega veziva, a se kasneje lui¢i. Cisto konéne izdelave — konture in tekstilni vzorci, ki
so naneseni v temni, gosti barvi - pri¢ajo za uporabo nekega $e nedoloc¢enega organskega
veziva. Uporaba svincevih pigmentov prav tako zahteva neko organsko vezivo.

LITERATURA: STELE 1935, str. 1, 6, 9-10; STELE 1960; STELE 1969; STELE 1972, str. LXXXIX;
HOFLER 1985, str. 14, 52-54; SEDE] 1994; BoGovCi¢ 1995; Bogovcei¢ 1995 (glej AkTa 1995), str.
287-292; HOFLER 1995 (glej GOoTiKA vV SLOVENIJI 1995), str. 254, 256; HOFLER 1998; VODNIK 1998,
str. 39; HOFLER 2001, str. 97-101 (z literaturo).

KORITNO NAD CADRAMOM, P. C. SV. NIKOLAJA

Poslikava severne stene ladje ter sten in oboka prezbiterija.

VZORCI:

ladja

KOC 1: omet; Pohod sv. treh kraljev, tik ob priznici

KOC 2: omet z rdeco barvno plastjo; Pohod sv. treh kraljev, tik ob priznici
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KOC 3: omet z barvno plastjo; Pohod sv. treh kraljev, spodnja rdeca bordura, nad cetrto
stopnico nad priznico

prezbiterij

KOC 4: zelena barva z belo podlago; severna stena, prvi apostol, draperija

KOC 5: omet z rde¢o barvno plastjo; severna stena, drugi apostol, notranja podloga
plasca

KOC 6: modra barva; severna stena, prvi apostol, ozadje

KOC 7: zelena barva (sprememba modrega pigmenta); severna stena, prvi apostol,
ozadje

KOC 8: zelena barva; pod KOC 7

KOC9: ¢rna barva na beli osnovi; severna stena, pod drugim apostolom, spodnja bor-
dura

KOC 10: roznata barvna plast; juzna stena, za oltarjem, fragment Cetrtega apostola, inkar-
nat noge

KOC 11: bela barva (belez); vzhodni zakljucek, grad

KOC 12: roznata barvna plast; severna stena, prvi apostol, inkarnat vratu

KOC 13: vedji kos ometa z vijoli¢no barvno plastjo; juzna stena

DATACIJA: Ok. 1390 (HOFLER 2004, str. 118) oziroma konec 14. stoletja (ZIMMERMANN
1996, str. 108). France Stelé je poslikavo datiral ze v sredo 14. stoletja (STELE 1935, str. 30,
40, 46).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Na severni steni ladje se je ohranil prizor Pohoda
in poklona sv. treh kraljev v tradicionalni podobi mlajsih dveh kraljev na konju in naj-
starejSega, ki je Ze razjahal in klec¢i pred Marijo z Jezusom. V prezbiteriju so na oboku
okrog Kristusa na sklepniku upodobljeni simboli stirih evangelistov, stene pa zapolnjujejo
apostoli, ki so predvsem na juzni steni le fragmentarno ohranjeni. Na podlo¢jih se se da
razbrati Marijino oznanjenje in Kristusovo rojstvo, na podlagi ¢esar lahko sklepamo, da so
tudi ostale dele krasili prizori iz Marijinega in Kristusovega Zivljenja. Na spodnjem delu
vzhodne stene se Se vidi del legende sv. Nikolaja, in sicer Obdarovanje deklic. Poslikava
kaze mesSanico tradicionalnega risarskega sloga in novih italijanizirajo¢ih elementov, ki
se odrazajo v obraznih tipih in modeliranju z belimi barvnimi nanosi. Ista delavnica je
delala tudi v juzni stranski ladji z. c. sv. Martina v Laskem; freske so $e v fazi restavriranja
(HOFLER 2004, str. 121-123). Poslikave v Koritnem in v Laskem so nekako na isti slogovni
stopnji kot tiste v Pangr¢ Grmu in na Brdinjah pri Kotljah. Predstavljajo prehodni, tako
imenovani vzhodnoalpski »hibridni« slog, ki je zajel nase kraje v zadnji Cetrtini 14. sto-
letja. Glede na pojav kosmatske bordure z zvezdicami in kvadratki okrog trikraljevskega
prizora se je verjetno delavnici pridruzil neki drug slikar, pod ¢igar roko je moral nastati
tudi Poklon. Tako borduro najdemo v delih furlanskih in goriskih slikarjev poznega 14. in
zgodnjega 15. stoletja. (Povzeto po: ZIMMERMANN 1996, str. 105-108, 201; HOFLER 2004,
str. 116-119.)

ODKRIVANTJE, RESTAVRIRANJE: Poslikave je v letih 1915 in 1916 odkril in restavriral
Matej Sternen, zanje pa se je Ze konec 19. stoletja zavzela Centralna komisija za spomeni-
$ko varstvo na Dunaju (HOFLER 2004, str. 116).

NOSILEC: Kamnit zid, sestavljen iz manjsih kamnov, kar se dobro vidi pod oknom v
prezbiteriju. Stena je moc¢no valovita, kar kaze na zgodnji nastanek poslikave.
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OMET: Tako na povrsini kot tudi v globini je sivkaste barve. Narejen je iz debelih zrnc
peska, je prhel, kar pomeni, da ne vsebuje veliko apna. To je ostalo v velikih belih grudi-
cah, kar se dobro vidi predvsem na v omet vrezanih nimbih apostolov. O¢itno apno ni
bilo dovolj odlezano in dovolj dobro zmeSano s peskom, kar opozarja na dokaj povrsno
(morda tudi hitro) izdelavo ometa. Tudi laboratorijska analiza z difrakcijo rentgenskih
zarkov dokazuje, da je omet bogat s peskom. Visoka prisotnost feldspatov kaze, da so
pesek slabo oprali in da vsebuje veliko zemeljskih umazanij. Na podlagi pre¢nih prere-
zov lahko vidimo raznovrstnost in raznobarvnost uporabljenega peska, ki ga je delavnica
dobila verjetno v blizini cerkve. Glede na oglate oblike zrnc gre za drobljenec. Slikarski
omet je debel priblizno tri do pet milimetrov, spodaj pa je videti $e eno plast, ki je Se bolj
prhla, vsebuje pa tudi ve¢je drobce kamna. Verjetno gre za starej$i omet, s katerim so Ze
prej ometali stene cerkve. Razlo¢imo dnevnice ali morda pontate (vecje vodoravne povr-
§ine). Meje prehodov dnevnic ometa so le grobo zglajene, kar vidimo na spodnji borduri
prizora v ladji, na Pohodu in poklonu pa opti¢no izstopa tudi slabo zabrisana meja sredi
pasu rastlinja. Preseneca, da je zgornja plast nanesena cez spodnjo, saj to dokazuje, da je
moral slikar delati od spodaj navzgor, kar je nenavaden vrstni red (ponavadi delo poteka
od zgoraj navzdol). Glede na to, da se vi§jeleze¢ih meja dnevnic ne da razlociti s prostim
o&esom, je morda spodnji, okrasni del naslikan pred samim figuralnim prizorom. Cez
omet je na vecini slikarskih povrsin nanesen apneni belez, kar vidimo ze s prostim oce-
som pri odvzemu vzorceyv, saj se barva namrec lus¢i skupaj z belo osnovo v debeli plasti.
Pristonost beleza so potrdile tudi stratigrafije, ki pod barvno plastjo odkrivajo dokaj debel
nanos (ponekod tudi vecplasten) (sl 13). Da gre za kalcijev karbonat in ne za kaks$no dru-
go snov, dokazujejo kemicne analize na podlagi metode SEM-EDX.

SINOPIJA: Je ni videti.

VREZNINE, VTISKI: Na Pohodu in poklonu sv. treh kraljev so vrezana kopita konj, kelih,
ki ga drzi najstarejdi kralj, in pa nimba Marije in Jezusa. Vrezana je $e Marijina krona.
Tudi apostoli v prezbiteriju so imeli vrezane nimbe, in sicer po italijanskem nacinu z vti-
snjenimi, zarkasto razporejenimi linijami, robove pa je slikar poudaril $e z dvema vzpore-
dnima krogoma. Vrezani so tudi stebri med apostoli in meje med bordurami ter okna na
arhitekturi Nikolajevega prizora. Med posameznimi prizori ve¢inoma ne razlo¢imo ¢rt, le
na nekaterih mestih razberemo izjemno fino, komajda opazno tanko linijo. Prav tako so
vrezani rombasti vzorcki bordure; slikar si je pri tem pomagal z ravnilom, saj vidimo, da
mu je na nekaterih mestih roko zaneslo in je moral linijo popraviti (sI. 15). Razen nimbov
vreznine niso globoke; videti je, kot da bi bile narejene le v plast beleza. Verjetno so bili v
omet zacrtani tudi atributi apostolov, na kar pa lahko sklepamo le po enem primeru, in
sicer nozu prvega apostola na severni steni, ki je edini, ki se je ohranil.

PREDRISBA: Med poslikavama v ladji in v prezbiteriju opazimo razliko. V ladji je osnov-
na skica figur in bordur za¢rtana v rdeci barvi. Predrisbo jasno vidimo na Pohodu ob nogi
prvega konja, pa tudi pri kosmatskih vzorcih. Sluzila je kot meja za nanasSanje barvnih
ploskev in kon¢nih ¢rnih kontur, ki so na ve¢ mestih odpadle in so bile torej narejene na
suho. V ladji je zaradi boljse ohranjenosti barvne plasti tezje razlociti predrisbo, zdi pa se,
da je slikar tu uporabil rumeno. Vidimo jo le na redkih mestih, kjer je barvna plast skoraj
v celoti odpadla: noge apostolov na juzni steni (sl. 14) in zunanja linija oblacila svetnika
na zgornjem pasu severne stene. Gre za mocne Crte, narejene s Sirokim copicem.
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PODSLIKAVA: V ladji vidimo dve osnovni barvni ploskvi, ki sta sluzili kot podslikava
ostalim barvnim nanosom. Spodnji del Pohoda in poklona sv. treh kraljev je enotno obar-
van z rumenim okrom, zgornji pa z opecnato rdeco. Spodnji del je nato dobil le dekora-
tivno poslikavo z rdec¢imi viticami, ki predstavljajo krajino, medtem ko je zgornji, rdeci
del sluzil kot osnova modri barvi ozadja (tipi¢no za italijansko stensko slikarstvo). Kot
podslikavo oziroma bolje re¢eno lokalni ton lahko na tem prizoru Stejemo tudi apneni
belez, ki ga je slikar nanesel na ve¢ino povrsin vedjih figur, tako konjev kot oseb, $ele nato
jih je barvno oblikoval, kar pa se skoraj nikjer ni ohranilo. Da je belez kasnejsi kot rdeca
podslikava, jasno vidimo pri figurah spremljevalcev, kjer belez odpada, spodaj pa se kaze
opecnato rdeca (sl 16). Verjetno je slikar z nanosom beleza po eni strani hotel osveziti
slikarsko povrsino, da bi se nanjo pigmenti lazje vezali, po drugi pa zabrisati mejo med
rumeno in rdeco podslikavo ter ustvariti enotno slikarsko podlago za figure. V prezbite-
riju pod modro barvo ne vidimo nobenega osnovnega nanosa. Tu lahko govorimo pred-
vsem o lokalnih tonih (draperija, arhitektura, inkarnat), na podlagi katerih je slikar nato
modeliral.

MODELACIJA: Na trikraljevskem prizoru o modelaciji ne moremo ve¢ govoriti, saj so
vse barve z osnovnih lokalnih tonov odpadle. Slikar jih je ocitno nanesel a secco z nekim
vezivom. Vidimo lahko $e, da je tudi rdece rastlinje na spodnjem pasu prizora naredil na
suho osnovo, saj je barva slabo obstojna. V prezbiteriju so poslikave nekoliko bolje ohra-
njene in lahko kljub fragmentarnosti Se ocenimo nac¢in modelacije. Slikar je uporabljal
dokaj Siroke copice, modeliral pa je na italijanski trecentisticni nacin z debelimi belimi
osvetlitvami. O finih tonskih prehodih tu ne moremo govoriti. Rjava bordura je narejena
pred tlemi, na katerih stojijo apostoli, saj gre zelenorjava barva tal ¢ez rjavo bordure.
Obrazi: Modelacijo obrazov lahko najbolje vidimo v prezbiteriju. Na svetloroznato osno-
vo, ki je sluzila kot podlaga, je slikar nanesel debele bele nanose, nato pa ¢ez naredil sence
v temnej$i roznati barvi ter z enako barvo potegnil ¢rte skorajda ravnih obrvi ter man-
dljasto oblikovanih o¢i. Z debelima ¢rtama je poudaril e zgornjo veko in podo¢njake ter
zarisal nos. Sencil je predvsem lica od viSine nosnic navzdol in tako ustvaril bele moc¢ne
licnice. Na starcevskih obrazih je poudaril tudi dve ali tri vzporedne vodoravne gube, ki
preckajo celo. Pri zenskah je lica oblikoval drugace, in sicer jih je poudaril z roznatimi
krogi na sredini lic, nato pa z enako barvo v eni sami §iroki potezi potegnil Se gubo od
nosnic do kotickov ust. Rahlo je sencil Se del med nosom in zgornjo ustnico ter pod spo-
dnjo ustnico. Na koncu je z belo poudaril §e veke in podoc¢njake, s ¢imer $e bolj izstopi
mandljasta oblika o¢i. Med zadnja dela gotovo sodijo tudi rdeca srcasta usta, temne zenice
ter s ¢cokoladno rjavo barvo poudarjene obrvi, spodnji rob oci in nosu. Na enak nacin je
slikar z debelimi belimi nanosi in temnoroznatimi sencami oblikoval vrat, ki pa uc¢inkuje
zelo shematicno, kar lahko ocenimo pri prvem apostolu na juzni steni. Obrazi v ladji so se
ohranili le v obrisih o¢i, nosov in ust, ponekod pa $e tega ni vec. Morda so linije obrazov
celo retusirane. Zaradi slabe ohranjenosti je primerjava s figurami v prezbiteriju skorajda
nemogoca, vendarle pa se zdi, da so obrazi na trikraljevskem prizoru oblikovani drugace,
bolj shemati¢no. Obrvi so videti nekoliko bolj uslocene, o¢i pa preprosto zarisane, ne tako
poudarjeno mandljaste, ampak bolj okrogle, izbuljene in brez poudarkov vek in podo¢-
njakov. Tudi sama oblika glave je bolj okrogla in ¢okata, li¢nice ne izstopajo tako, kot to
opazimo v prezbiteriju. Nac¢in prehoda glave v ramena s §irokim, ¢okatim, ponekod ze
kar prevec robustnim vratom je podoben. Verjetno gre za delo iste delavnice, a razli¢nih
slikarjev. Isti mojster, ki je poslikal prezbiterij, je gotovo naredil tudi Poklon v ladji.

Roke, noge: Roke je umetnik oblikoval na enak nacin, torej z debelim belim nanosom na
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sredini prstov, ki ga je naredil na svetloroznato podlago, prste pa je lo¢il s cokoladno rjavo
konturo. Na spodnjih straneh prstov je sencil z nekoliko temnej$o roznato. Modelacijo
nog vidimo najbolje na fragmentih poslikave na juzni steni, kjer je prste prav tako kot na
roki sencil s temnejso roznato barvo (sl. 14). Zaporedje nanosov barvnih plasti pri inkar-
natu nog dobro vidimo na pre¢nem prerezu vzorca KOC 10: na plast beleza je najprej na-
nesel tanko rumeno plast, ki pripada pripravljalni risbi (morda pa gre tudi za podslikavo),
sledi roznata, na koncu pa rdeca kontura, narejena z mocno in gosto barvo. Bela osvetlitev
na vzorcu ni zajeta. Roke na prizoru v ladji so ohranjene le v konturi, barvna modelacija
pa je odpadla. Vidimo shemati¢no zarisane debele prste, opozorim pa naj na ponavljajoco
se dlan s stegnjenim kazalcem.

Lasje: Vecinoma se je ohranila le barvna osnova. Ponekod Se razberemo komaj opazne,
vbocene rdeckaste linije, ki ustvarjajo globinske sence, ter bele na drugo stran izbocene
linije, ki predstavljajo svetle dele valovitih las (na primer pri prvem apostolu na severni
steni). Pri Zenskih figurah, ki gledajo iz gradu, pa je slikar zacrtal valovite pramene na ru-
meni podlagi. Tudi v ladji se je ve¢inoma ohranil le lokalni ton v oker, rjavi ali sivi barvi,
pramene las pa je slikar zarisal z rdecerjavo barvo v ravni liniji (prvi spremljevalec) ali v
ve¢ vrstah vzporednih valovitih linij (tretji in peti spremljevalec). Prav tako je le z linjjami
na osnovni podlagi oblikoval tudi moske brade. Morda so nekoc¢ obstajali e dodatni sve-
tlobni poudarki, o ¢emer pa danes ni niti sledu. Vse skupaj deluje mnogo bolj shemati¢no
kot pa v prezbiteriju.

Draperija: Na osnovno barvo je slikar z debelimi, priblizno deset milimetrov debeli-
mi vzporednimi linijami zacrtal gube in tako ustvari svetle vrhove. Ponekod je nato cez
nanesel tekstilne vzorce, pri katerih si je moral pomagati s Sablonami. Izredno lepi vzor-
ci krasijo oblacilo evangelista Mateja v angelski podobi. Nelogi¢no gubanje draperije je
umetnik ustvaril z vzporednimi belimi linijami angela na prizoru Oznanjenja. Poslikave
so zal tako fragmentarne, da se nam ni ohranilo dovolj mest, na katerih bi lahko ugota-
vljali nacin barvnega oblikovanja draperij. Kljub temu lahko vidimo, da mehkih prehodov
med barvami ni bilo, zato draperije delujejo trdo in shemati¢no. Plas¢i so narejeni cez ha-
lje, saj pod odpadlo barvno plastjo na nekaterih mestih lahko vidimo barvo halje. Morda
je anonimni umetnik za izdelavo plascev Se enkrat nanesel belez, saj so videti narejeni na
debelejso podlago. Zanimivo je, da so o¢itno simboli evangelistov narejeni na suho cez
modro ozadje, kar lahko opazimo pri Matejevem simbolu, kjer je karirasti vzorec zbledel
ali odpadel, spodaj pa se vidi modra osnova.

Arhitektura: O poskusu plasti¢cnega modeliranja lahko govorimo pri stebrih in njihovih
bazah med apostoli. Slikar je na belo osnovo najprej naredil svetlorde¢, nato temnejsi in
na koncu Se temnejsi, skorajda vijoli¢ni rob. Tako je ustvaril stopnjevano sencenje.

BARVE: bela, rumena, rdeca, vijoli¢na, zelena, modra, ¢rna

Na prizoru Pohoda in poklona so se ohranile le Se rumena, rdeca, zelena in modra barva,
ponekod pa Se ¢rna za konturo. Druge so odpadle. V prezbiteriju se poleg nastetih po-
javlja tudi vijoli¢na, barve pa so tudi sicer intenzivnejse. Rezultati laboratorijskih analiz
so pokazali raznovrstnost pigmentov. Pri rumenih in rde¢ih barvah gre povsod za Zze-
lezooksidne pigmente, torej za rumene in rdece okre, kar so dokazale kemi¢ne analize s
pomocjo metode SEM-EDX (prisotnost elementov Fe, Si, Al, Mg, K, Ca). Ti so ponekod
naneseni na belez (KOC 3), ponekod pa neposredno na omet (KOC 2, KOC 5). Te barve
je slikar uporabljal tudi za izdelavo inkarnatov. Zeleni pigment je prav tako zemeljskega
izvora, torej zelena zemlja (KOC 4, KOC 8). Slikar jo je nanesel na belez v izredno fini,
tanki plasti. Modra barva je nedvomno azurit, kar so z visoko prisotnostjo bakra potrdi-
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le kemicne analize (SEM-EDX). Prisotnost azurita dokazujejo tudi kemic¢ne spremembe
pigmenta, ki je pod vplivom vlage presel v zeleni malahit oziroma, kot kazejo novejse
raziskave, v paratakamit (vezava bakra in klora). To lahko opazimo tako na stenah, Se bolj
pa na oboku, kjer je koncentracija vlage oc¢itno mo¢nej$a. Hkrati so se ponekod pojavile
tudi ¢rne lise, ki so lahko posledica delovanja zvepla iz zraka, ki se veze z bazi¢nim bakro-
vim karbonatom (azurit), s ¢imer nastane ¢rni bakrov oksid. Glede na to, da je tockovna
analiza s pomocjo metode SEM-EDX pokazala v azuritu tudi prisotnost svinca, je morda
slikar azurit zmesal $e s svincevo belo in tako dosegel svetlejsi ton, svinec pa je v stiku z
zveplom iz zraka pocrnel. Pri modri barvi je treba opozoriti Se, da analize niso pokazale
kalcijevega karbonata, kar dokazuje, da umetnik pigmenta ni nanesel na svez omet, am-
pak da je moral pri slikanju uporabiti neko organsko vezivo. Da je bil azurit nanesen na
suho, dokazuje tudi poslikava v ladji, kjer je vec¢ina modre barve ze odpadla oziroma se
zbrisala s podslikave. Crna barva, vzeta s spodnje bordure na severni steni, je pravzaprav
svincev pigment, ki je pod vplivom ozradja pocrnel. Za katero barvo je $lo (belo, rumeno
ali rdeco), se ni dalo ugotoviti. Na podlagi slednjega lahko sklepamo, da je bil na slikarjevi
paleti prisoten tudi neki svinc¢ev pigment.

SABLONE: Uporabljene so za vzorce na draperijah.

POVZETEK: Poslikava ladje in prezbiterija je kompleksna kombinacija fresco buono in
apnene tehnike z zakljucki a secco. Velike osnovne povrsine, kot so podslikave na Pohodu
in poklonu sv. treh kraljev ter nekateri osnovni barvni nanosi v prezbiteriju, so narejene na
svez omet, kjer je pigmente vezalo apno iz ometa. Vecina poslikave je narejena na apneni
belez, kar dokazujejo precni prerezi in kemicne analize. Ker so omet nanasali pretezno v
velikih povrs$inah, ki so se susile, Se preden je lahko slikar dokoncal delo, si je ta pomagal
z osvezitvijo slikarske podlage z eno ali ve¢ plastmi beleza. Belez je verjetno nanasal po
delih in ga ponekod dodajal $e naknadno, tako kot je pri draperijah, kjer je najprej naredil
halje, ¢ez pa nato plasce po vsej verjetnosti na svezi belez. Kljub temu je nekatere dele
slikal ze na suho, zato je na ve¢ partijah, predvsem v ladji, poslikava tako slabo ohranjena.
Vsaj pri modri barvi, verjetno pa tudi pri ostalih pigmentih, ki jih je nanasal na suho,
je moral uporabiti neko organsko vezivo, na kar kaze odsotnost kalcijevega karbonata v
rezultatih laboratorijskih analiz. Ce primerjamo poslikavo ladje in prezbiterija, vidimo v
sami tehniki izvedbe kar nekaj razhajanj (razli¢na barva predrisbe, uporaba podslikave),
ob tem pa naj opozorimo tudi na razlike v samem modeliranju figur. V prezbiteriju je
slikar plasti¢no oblikovanje poskusal doseci predvsem z debelimi in mo¢nimi barvnimi
nanosi, toda figure delujejo lutkasto in dokaj shemati¢no, saj ni bil ves¢ mehkih barvnih
prehodov. Trikraljevski prizor v ladji pa kljub slabi ohranjenosti odraza z nekoliko druga-
¢e oblikovanimi glavami ve¢jo preprostost in shemati¢nost figur. Pri tem je treba izzvzeti
Poklon, ki ga je verjetno naredil mojster prezbiterija. Na podlagi razlik lahko sklepamo,
da gre v Koritnem nad Cadramom za delo dveh razli¢nih slikarjev, a v okviru iste delav-
nice. Tisti v ladji je bil slogovno mogoce nekoliko bolj »severnoevropski«, pa ceprav je
pri opecnato rdeci podslikavi pod modro posegal po tradicionalnem italijanskem nacinu,
slikar prezbiterija pa se je na splo$no bolj priblizal formam severnoitalijanske umetnosti
zadnje tretjine 14. stoletja.

LITERATURA: STELE 1935, str. 30, 40, 46; STELE 1969, str. 25, 40, 46, 52, 104; STELE 1972, str. X;

GREGOROVIC 1993, str. 51; ZIMMERMANN 1996, str. 105-108, 201; HOFLER 2004, str. 116-119 (z
literaturo).
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MACE PRI PREDDVORU, P. C. SV. MIKLAVZA

Poslikava severne stene ladje in desne polovice slavoloka ter dve upodobitvi na juzni
zunanji steni cerkve.

DATACIJA: Poslikava je datirana na zunanj$¢ini, in sicer na prizoru Sv. Kristofa. Jezuscek
na njegovi rami drzi svitek z napisom Ego sum lux mundi 1467. Napis je Se dobro viden na
starih fotografijah. Letnica velja tudi za notranj$¢ino (HOFLER 1996, str. 125).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Na zunanjs¢ini sta se ohranila prizora Sv. Kristof in
trifiguralno KriZanje. Svetniski prizor je do visine kolen unicen, barve pa so do danes ze
precej zbledele in se zbrisale. V notranjscini se po severni steni vije Pohod in poklon sv.
treh kraljev, poskodovan z naknadno vgradnjo vecjega okna, ter prizor iz legende sv. Ursu-
le. Delo je nastalo pod roko mojstra, ki je po tej lokaciji dobil ime Maski mojster. Njegov
mehek nacin oblikovanja in pa uporaba grafiénih predlog Mojstra E. S. ga povezujeta z
mojstrom Bolfgangom, pri katerem se je slikar izucil. Tudi zanj je znacilna mehka barvna
modelacija in tip elegantnih, vitkih figur, ki jih sre¢camo Ze pri njegovem uditelju. V njego-
vih delih se tako kaze vpliv severnjaskega slikarstva, v primerjavi z uciteljem pa je njegov
izraz Se nekoliko bolj idealiziran. (Povzeto po: HOFLER 1996, str. 125-127.)

ODKRIVANTJE, RESTAVRIRANJE: Freske so bile delno prebeljene, v letih 1909-10 pa jih
je odkril Matej Sternen, ki jih je tudi restavriral. Nadaljnja restavratorska dela v notranj-
§¢ini so potekala $e konec sedemdesetih let, poslikave na juzni zunanji steni pa so obno-
vili leta 1998. Dokumentacijo o novejsih posegih hrani ZVKD Kranj. (HOFLER 1996, str.
125; podatke o novejsih posegih je posredovala Nada Jesenko Filipi¢ z ZVKD Kranj.)

NOSILEC: Kamnit zid.

I. Zunanjsc¢ina: Sv. Kristof, Krizanje

VZORCI:

MAC 1: zgornja plast ometa in belez oz. barvna plast (?); Sv. Kristof, spodnji del slike ob
razpokah

MAC 2: spodnja plast ometa; Sv. Kristof, spodnji del slike ob razpokah

MAC 3: rdece-rumeni drobci barvne plasti; Sv. Kristof, spodnji rob Kristofovega pladéa s
tekstilnim vzorcem

MAC 4: tanka bela plast; pod MAC 3

MAC 5: zelena barva; Sv. Kristof, ozadje

OMET: Na poskodovanih mestih na spodnjem delu Kristofovega prizora lahko razlo¢imo
tri plasti ometa. Najglobja plast je bela in groba, verjetno gre za omet, s katerim so ometali
cerkev. Druga plast je debela priblizno pet milimetrov, sestavljena pa je iz apna in dokaj
velikih zrnc peska. Obe sestavini sta slabo premesani, saj je v ometu ostalo $e veliko belih
apnenih grudic. Na vrhu razlo¢imo $e Cisto tanko, le milimeter debelo plast, na katero je
mojster slikal. Prizor je mo¢no retusiran, veliko je plomb, ki pa se od izvirne poslikave
jasno locijo. Laboratorijske analize z difrakcijo rentgenskih zarkov so pokazale, da je omet
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zmesan iz apna, ki vsebuje tako kalcijev kot magnezijev karbonat, ter peska, kjer gre veci-
noma za kremencev pesek, feldspate in nekaj primesi glinenih elementov. Pesek je slabo
opran in vsebuje precej necisto¢. Pre¢ni prerezi odkrivajo drobno granulacijo zrnc peska,
ki so na gosto razporejena po vezivu. So raznobarvna (od rumenih do rdecih in sivih),
torej vsebujejo poleg silicija tudi veliko zeleza, ki jim da topel ton. So oglatih oblik; o¢itno
gre za drobljenec, ki ga je moral slikar dobiti v blizini cerkve. Stratigrafije ne odkrivajo
beleza.

SINOPITJA: Se je ne vidi.

VREZNINE, VTISKI: Na obeh prizorih je vrezano skoraj vse, od zunanjih linij figur pa do
gub draperije, kar je znacilno Ze za dela mojstra Bolfganga. Zanimivo je, da dekorativne
bordure niso vrezane, ampak naslikane z rumeno barvo. Vrezani so tudi nimbi. V svez
omet vrezane gube so slikarju omogocile spremljanje poteka linij ves ¢as dela, kazejo pa
tudi na to, da je kompozicijo na steno prenesel s pomocjo kartona. V nasprotju z notranj-
$¢ino cerkve na zunanjscini vtiskov ni videti.

PREDRISBA: Razen za bordure, ki so narejene z rumeno barvo, je ni, saj so figure ze
vrezane.

PODSLIKAVA: Osnovne ploskve so bile verjetno narejene kot enakomerne barvne po-
vrdine, na katere je slikar kasneje modeliral. Podslikav v pravem pomenu besede na zu-
nanjscini ni videti.

MODELACIJA: O barvni modelaciji se na zunanjih prizorih ne da ve¢ govoriti, saj so
barve skorajda popolnoma zbledele ali odpadle, kar pa je ostalo, je preve¢ restavrirano.
Vecinoma se vidijo le $e lokalni toni za vecje povrsine, kot so na primer draperije. Slikar
je uporabil verjetno Siroke copice, saj gre za velike povrsine, prizori pa so namenjeni
predvsem za pogled od dalec, kjer podrobnosti niso tako pomembne.

Obrazi: Modelacije ne razberemo vec, vidimo le okrogle, za tega mojstra znacilne obraze
z roznato osnovo ter rahlo zarisanimi o¢mi, obrvmi, nosom in usti, ki Se kazejo nekdanjo
rde¢o barvo. Na obrazu Marije in Krizanega se je vzdolz nosnega grebena e ohranila bela
osvetlitev.

Roke: Roke so dokaj realisticno oblikovane in upodobljene v razli¢nih polozajih. Kljub
slabo ohranjenim barvnim plastem $e vedno lahko ocenimo mehkobo modelacije, znacil-
no za Maskega mojstra. Na svetloroznato osnovo je nanesel temnejse sence ob spodnjem
robu in v sredini dlani ter vzdolz notranje strani prstov. Na koncu je vso dlan obrobil z
rjavo konturo.

Telo: Nekdaj je moralo biti nezno oblikovano, danes pa se poleg roznate osnove in rjav-
kastih senc na spodnji strani rok, vzdolz nog in na desni strani trupa ne vidi nicesar vec.
Telo je zakljuceno z rjavo konturo.

Lasje: Slikar je najprej modeliral z osnovno barvo, s katero pa, zanimivo, ni preprosto za-
polnil vse povrsine, marvec¢ je ze poskusal nakazati posamezne pramene las, ki jih je nato
dopolnil s tanj$imi rjavimi potezami. Ta nacin se dobro vidi predvsem pri sv. Kristofu.
Draperija: Na izbrano osnovno barvo je slikar skladno z vrezninami najprej zarisal te-
mne gube, na koncu pa je oblacila dopolnil s tekstilnimi vzorci ter z zaklju¢no konturo
poudaril $e rob oblacil. Danes so celo osnovne barve slabo ohranjene - kot da bi se zbrisa-
le z ometa-, kar daje misliti na izdelavo a secco, Se verjetneje pa je to posledica dolgoletne
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izpostavitve vremenskim vplivom. Poslikava je slabSe ohranjena tam, kjer ni zascitena s
streho.

BARVE: bela, rumena, rdeca, vijoli¢na, zelena, modra, rjava

Laboratorijske analize odvzetih vzorcev nekaterih pigmentov z metodama SEM-EDX in
FTIR so pokazale, da gre ve¢inoma za zemeljske pigmente. Tako sta rumena in rdeca
pigmenta alumosilikata s prisotnostjo Zeleza, ki ga je ve¢ v temno- kot v svetlordecih
barvah. Bela je gotovo apnena bela. Modra oziroma turkizna je azurit, kar dokazuje pri-
sotnost bakra, na pre¢nem prerezu pa se jasno vidijo kristal¢ki tega pigmenta. Modra ni
nanesena na nobeno podlago, temve¢ neposredno na omet. V vzorcu MAC 3 so rezultati
IR spektroskopije odkrili visoko prisotnost organskega veziva, verjetno gre za kazein,
morda za klej. Ta plast barve v luskah odpada z ometa. Vseeno je videti, da je slikar ve-
¢ino pigmentov nanesel neposredno na omet, kjer jih je vsaj do neke mere vezalo apno.
Na nimbih so potemnitve, ki so videti rjave. Vzorcev ni, o¢itno pa gre za neki svincev
pigment, bel ali rumen (glajenka), s katerim je poudaril svetle dele plasti¢no oblikovanega
nimba. Morda gre za kasnejse retuse. Svinec je pod vplivom ozracja potemnel; ali je zaradi
oksidacije porjavel ali pa je zaradi stika s zZveplom iz zraka pocrnel.

SABLONE: Uporabljene so za krizkaste vzorce na bordurah, ki pa so do danes ve¢inoma
odpadli. Za sabo so potegnili Se spodnjo barvno plast, tako da se vzorec danes vidi v
negativu.

POVZETEK: Ker sta oba prizora precej slabo ohranjena, se pojavlja vprasanje tehnike.
Ponekod se vidi, kot da bi slikar delal na belez, a pre¢ni prerezi tega niso dokazali. Ver-
jetno bi bilo treba odvzeti ve¢ vzorcev na razli¢nih delih poslikave. Delo je moralo biti
zaceto na svez omet, za kar govorijo $tevilne vreznine. Morda se je z natancnim prenosom
komporzicije s kartonov slikar tako zamudil, da se je omet zacel susiti $e preden se je sploh
lotil poslikave. Osnovne barvne ploskve so slabo ohranjene, barve so zbledele, kar pa je
seveda lahko tudi posledica vremenskih vplivov in izpostavljenosti poslikave. Vsaj konc-
no modelacijo je mojster moral izvesti a secco, ocitno s pomocjo nekega organskega vezi-
va. Ve¢inoma je moralo to vezivo pod vplivom atmosferskih uc¢inkov razpasti in izgubiti
svojo vezivno moc, zato se tudi barvne plasti do danes niso ve¢ ohranile, morda pa gre za
posledico moc¢nega delovanja vlage. Pigmenti so vecinoma anorganskega izvora, torej gre
za zemeljske barve, med pigmenti pa je tudi azurit. Potemnjene partije na nimbih odkri-
vajo uporabo nekega svincevega pigmenta, ki pa je lahko tudi posledica kasnejsih retus.
Oba prizora sta narejena po predlogah Mojstra E. S., Sv. Kristof po listu L. 140, Krizanje pa
po listu L. 32 (HOFLER 1996, str. 127).

II. Notranjscina: Pohod in poklon sv. treh kraljev, legenda sv. UrSule

VZORCI:

MAC 6: omet z zeleno barvno plastjo; severna stena, Pohod sv. treh kraljev, ozadje, desno
ob prvi zenski spremljevalni figuri levo spodaj

MAC 7: omet z rdeco barvno plastjo; slavoloéna stena, legenda sv. Ursule, sv. Urdula, dra-
perija

MAC 8: omet z zeleno barvno plastjo; slavoloéna stena, legenda sv. Ursule, svetnica ob sv.
Ursuli, draperija
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MAC 9: rjava barva; slavolo¢na stena, legenda sv. Ursule, sprednji konec ladje

MAC 10: siva barva pod modro; slavolo¢na stena, legenda sv. Ursule, nebo

MAC 11: modra barva; ista lokacija kot MAC 10

MAC 12: roznata barvna plast; severna stena, Pohod sv. treh kraljev, Jezusckova leva rama,
inkarnat

MAC 13: omet z lila barvno plastjo; severna stena, Pohod sv. treh kraljev, prvi spremljeva-
lec, draperija

OMET: Kljub temu da gre za slikarski omet v notranjscini, so zrnca peska v njem dokaj
velika, kar ni obicajno. V primerjavi z ometom na zunanjscini je bolje premesan, saj se
ne vidi toliko belih grudic apna. Tezko je reci, koliko je plasti, toda verjetno je samo ena,
ki jo je slikar nanesel na starejsi, Ze suhi omet. Na to lahko sklepamo na podlagi tega, da
se slikarski omet ni dobro prijel spodnjega, saj ponekod odstopa. Ta plast je debela pri-
blizno tri do $tiri milimetre. Spodnji omet pa je popolnoma bel in fin, morda so z njim
ometali stene cerkve Ze dolgo pred slikarskim okrasom. Mogoce so na njem posvetilni
krizi. Rezultati difrakcije rentgenskih zarkov so pokazali, da sta ometa na zunanjs¢ini in v
notranj$¢ini maske cerkve po sestavi skoraj identi¢na, le da je notranji bogatejsi z apnom,
saj vsebuje mnogo vec¢ kalcijevega in magnezijevega karbonata kot pa kremencevega pe-
ska. Tudi tu so prisotni feldspati; pesek so ocitno slabo oprali, nadli pa so ga prav tako
v blizini cerkve. Na pre¢nih prerezih dejansko vidimo manjso koli¢ino peska, zrnca so
razli¢ne granulacije ter raznobarvna. Veliko je oranzkastih, rdeckastih in rjavih, kar kaze
na bogato vsebnost zeleza. Na ve¢ mestih lahko razberemo meje dnevnic, ki pa so tako
velike, da bi tezko omogocale slikanje v celoti na sveze. Meje, ki niso ravne, marvec sledi-
jo linjjam figur ali ozadja, se vidijo na primer na Pohodu med zgornjim pasom s konji in
spodnjim narativnim pasom, med Herodom in najmlaj$im kraljem (dnevnica sledi obrisu
njegovega konja), med konjema obeh mlajsih kraljev ter na Poklonu med spremstvom in
najmlajsim kraljem.

SINOPIJA: Je ni videti.

VREZNINE, VTISKI: Za razliko od prizorov na zunanj$¢ini figure v notranjséini niso
vrezane. Po uteCenem nacdinu v nasem gotskem slikarstvu so vrezani nimbi, krone, kelih,
ostroge, pa tudi glavne gube na draperiji plascev vseh treh kraljev. Pri tem si je slikar
pomagal s kartoni. Okrogle vzorcke na nekaterih draperijah (stari kralj na Poklonu) in na
konjskih okrasih je vtisnil (sl. 18).

PREDRISBA: Ceprav so barve e zelo dobro obstojne, lahko na nekaterih mestih z na-
tan¢nim pogledom Se razberemo predrisbo, narejeno v rumeni barvi. To lahko najbolje
ocenimo na prizoru Sv. Ursule, pri biri¢ih (na primer roka lokostrelca, prvi biri¢), kjer se
vzdolz barvne ploskve $e jasno vidi pripravljalna skica, ki jo je slikar nato ponekod popra-
vil s kon¢no temno konturo (sl. 17).

PODSLIKAVA: Siva podlaga pod modro. Za draperijo je mojster ocitno uporabil svetle
osnovne barve za lokalne tone, ki so sluzili kot podlaga kasnejSemu modeliranju s te-
mnej$imi barvami. Pri Pohodu vidimo zeleno podslikavo za tla, ez katero je nato nanesel
temnejsi ton. Za vedje povrsine je uporabil Siroke ¢opice, kar se dobro razlo¢i na nebu, pri
staji, na ¢olnu, vodi in arhitekturi.

175



KATALOG

MODELACIJA: Na osnovne barvne ploskve je slikar veliko dodajal s tankimi ¢opici v
suhi tehniki, kar mu je omogocilo ustvariti nezno prehajanje osvetlitev v sence. Maski
mojster se tako kot njegov ucitelj izraza predvsem z barvami, kontura je sekundarnega
pomena. Prav zaradi takega pravega slikarskega pristopa je zanj znacilna mehkoba preha-
janja tonov ter liricnost in neznost, ki se odraza predvsem v obrazih.

Obrazi: Na prizoru Pohoda in poklona so tako moski kot zenski obrazi enako okrogli, ne-
zni in liri¢ni, kar se razlikuje od drugih slikarjev, ki ponavadi pri oblikovanju razlikujejo
oba tipa. Za Maskega mojstra so znacilne skorajda okrogle oblike glav s kratkimi, le rahlo
ukrivljenimi obrvmi. O¢i je le nezno poudaril s podo¢njaki in vekami, za¢rtanimi s fino
linijo v le ton temnejsi barvi inkarnata, ki ji je primesal nekoliko zelene. Na koncu je rob
zgornje veke poudaril $e z rjavo, enako tudi spodnji rob obrvi, kot je to delal tudi ucitelj
Maskega mojstra. Nosovi so okrogli in tako reko¢ brez kontur, vse oblike je zmodeliral z
mehkimi prehodi bele, roznate, ponekod celo oker in rdece barve. Bele poudarke je do-
dal na vrhu visokih ¢el, na grebenu nosu, na licnicah in na spodnji veki (tu v vodoravno
leze¢ih, vzporednih, rahlo polkroznih potezah, kar ustvarja plasticnost), nad zgornjo in
spodnjo ustnico, ponekod pa tudi pod obrvmi. Opozorim naj na tanko belo linijo, ki jo
je potegnil tik pod podocnjakom: enak nacin poudarjanja oci je uporabljal tudi mojster
Bolfgang. Tudi belo¢nice je dodal naknadno v Cisti beli barvi. Za sencenje je ponekod
uporabil zelenkasto barvo, ki po hladnem tonu spominja na italijanski verdaccio. Temnil
je stran od gledalca obrnjeni del obraza, koren nosu, veko, lice in zadnjo stran vratu. Pri
Jezuicku je uporabil svetlejsi, skorajda bel inkarnat (pre¢ni prerez vzorca MAC 12 kaze,
da je svetloroznati inkarnat po vsej verjetnosti nanesel na neki tanek apneni belez). Kjer
barva odpada, vidimo spodnjo, temnejso roznato plast, ki jo je naknadno svetlil z bledo
roznato, skoraj belo barvo in tako ustvaril vtis otroske nezne koze. Kot zakljucek del je ob-
robil obraze z rjavo konturo in naslikal rdeca usta. Ta je oblikoval enako kot mojster Bol-
fgang: obe polni ustnici je locil z daljso rjavo linijo, ki se konca v rahlo sencenih kotickih.
Na prizoru legende sv. Ursule je na enak nacin upodobil obraze svetnice in spremljevalk,
medtem ko se pri moskih obrazih priblizuje tipu sv. Hieronima z oboka cerkve sv. Janeza
Krstnika na Mirni, delo mojstra Bolfganga. Oblike glav so bolj podolgovate in temnejsega
inkarnata, predvsem pa je nacin sencenja lic, ki je skorajda v obliki kvadrata, enak kot
na Mirni. Maski mojster je sencil tudi spodnji del brade in tako modeliral prehod glave
v vrat. Se temnejsi, skorajda rjav inkarnat je uporabil pri biri¢ih, ki so upodobljeni z bolj
oglatimi glavami, nekateri pa so zaznamovani $e z grdimi ukrivljenimi nosovi. Osvetlil
je Celo (le na strani, obrnjeni h gledalcu), nosni greben, kjer je belo barvo nanesel z eno
samo ravno potezo, licnice pa je poudaril ob straneh obraza, blizje usesom, s ¢imer je
ustvaril grob izraz. Na tak nacin je dobil tudi prostor za poudarjeno belo gubo, ki poteka
ez lice od ocesa navzdol. Na obeh straneh jo je sencil z rdeckasto barvo na rjavi osnovi.
S tako naslikanimi obrazi je ustvaril vtis grobih izrazov z ostrimi gubami, kar poudarja
negativnost biri¢ev. Najmocnejse bele osvetlitve je naredil na koncu; na ve¢ mestih jih
je potegnil kar s priblizno pet milimetrov debelim ¢opi¢em. Ostale obraze je modeliral
vecinoma z izredno finim ¢opic¢em, kar mu je omogocalo nalaganje barv tako, da se med
sabo prelivajo in ustvarjajo mehke prehode.

Roke: Roznato osnovo je svetlil na spodnjem delu rok od mezinca navzgor in na spo-
dnjem delu prstov. Hrbti dlani so ve¢inoma roznate barve, proti palcu pa prehajajo v belo.
Prste je lo¢il z rjavo konturo, ki obroblja tudi roke. Te so z ozkimi dlanmi in dolgimi prsti
zelo elegantne, kar sre¢amo ze pri mojstru Bolfgangu.

Lasje, brade: Z rumeno osnovno barvo je slikar tako kot na zunanjscini oblikoval glavne
$iroke pramene in s tem nakazal potek las, nato je s tankim Copi¢em nanesel rjave pra-
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mene, in sicer bodisi ravne bodisi valovite. Ponekod so se Se ohranile kon¢ne osvetlitve z
umazano belo (po vrhu glav, na vrhovih kit oziroma na lasnih pramenih).

Draperija: Enako kot za obraze tudi za draperije velja, da gre za izjemno fino modeliranje
in nezne prehode, zaradi katerih je tezko reci, ali je mojster najprej nanesel osvetlitve ali
sence. Pogled od blizu izda, da je barva senc na ve¢ mestih odpadla, na podlagi ¢esar lahko
sklepamo, da je slikar na osnovno podlago dodajal sence gub in da je njegov nacin slika-
nja stopnjevanje od svetlega proti temnemu. Gube je na osnovi vreznin najprej poudaril s
temno Crto v barvi draperije, ki jo je nanesel takoj na svetlejso osnovo, nato pa zmodeliral
prehode. Nekatere draperije je modeliral tudi z drugo barvo, tako predvsem rumene, kjer
so gube naslikane z rdeco (sl. 18). Tak nacin vidimo tudi v Crngrobu pri mojstru Bol-
fgangu. S ¢opicem je slikar sledil liniji telesa in tako dosegel plasti¢nost. Figure so vitke,
ozkih pasov in kratkih trupov, nagnjene nekoliko nazaj, draperije pa se okrog njih vijejo
ve¢inoma v vodoravnih gubah, ki se na tleh bogato zalomijo. Najve¢ oblacil je rdece barve;
modeliral jih je z nanasanjem senc na gube ter na spodnje dele rok in zadnje dele hrbta,
ki upostevajo neki skupni svetlobni vir. Cisto na koncu je dodal $e tekstilne vzorce, ki so
enaki kot pri mojstru Bolfgangu. Figure je zakljucil s temno konturo, ki pa jo je vseeno
poskusil tonsko spojiti z barvo same draperije.

Arhitektura: Mojster je sencil s $irokimi potezami na svetlo podlago. Znal je ustvariti vtis
tridimenzionalnosti, dosegel pa je tudi dokaj mehko tonsko prehajanje.

BARVE: bela, rumena, zelena, temnozelena, rdeca, vijoli¢na, modra, rjava, ¢rna

Barve so se v notranjscini $e zelo dobro ohranile in se kazejo v zelo zivih tonih. Kot so po-
trdile laboratorijske analize z metodama SEM-EDX in FTIR, gre ve¢inoma tudi tu za ze-
meljske pigmente. Sivi pigment sem analizirala tudi z difrakcijo rentgenskih zarkov, ki je
pokazala, da gre za kalcit s komaj opaznim dodatkom kremena, kar je verjetno posledica
prisotnosti drobcev ometa. Bela barva je apneni pigment. Rumena je Zelezooksidna barva,
v rdeCem pigmentu pa presenetljivo ni sledu zeleza (Fe), ampak prevladujeta aluminij
(Al) in silicij (Si), torej gre za alumosilikate. Rjava je verjetno umbra, saj je prisotnost sili-
cija zelo visoka. Tudi vijoli¢na barva je zemeljskega izvora, verjetno gre za zelezooksidni
pigment. Zelena barva je zelena zemlja, saj v pigmentu ni bakra, najdemo pa ga v modri,
ki je torej azurit. To potrjuje tudi siva podslikava, na katero je bil azurit nanesen na suho
in je do danes v veliki meri Ze odpadel. Pre¢ni prerezi kazejo, da je vecina pigmentov
nanesenih v tankih barvnih plasteh neposredno na omet, a meja med obema je jasno
vidna, kar daje misliti, da je bil velik del naslikan, ko se je omet ze susil (MAC 7, MAC 8,
MAC 13). Kljub temu vidimo, da so pigmenti zmesani z apnom, kar je verjetno povecalo
vezivno moc¢ suseCega se ometa. Na nekaterih mestih je slikar ocitno osvezil podlago $e s
tankim apnenim beleZem, v veliki meri pa je slikal tudi na suho in pigmentom dodajal or-
gansko vezivo. Vzorec rjave barvne plasti z ladje na prizoru Sv. Ursule, ki se lus¢i s podlage
(MAC 9), kaze majhno prisotnost organskega veziva, verjetno kazeina.

SABLONE: Slikar jih je uporabil za krizkaste okraske na bordurah, kar sre¢amo Ze na zu-
nanjs¢ini; tudi ti so narejeni cez barvne pasove. Sablone razpoznamo tudi pri izdelavi te-
kstilnih vzorcev (sl. 18), enake pa najdemo tudi pri mojstru Bolfgangu. To je $e en dokaz o
njuni delavniski povezanosti.

POVZETEK: Barve so na splo$no dobro obstojne, a morda gre tu za posledico konserva-
torskega utrjevanja. Najbolje se drzijo na prvem delu Pohoda (obstojne so celo tam, kjer
se jasno vidi, da se zgornja plast lusc¢i oziroma se je nekdaj luscila), najslabSe pa na Ur-

177



KATALOG

Sulini legendi. Omet so nanasali v dnevnicah, ki pa so prevelike, da bi v celoti omogocale
poslikavo a fresco. Mojster je delo gotovo zacel ze na vlazen omet, na kar kazejo $tevilne
vreznine (s tem pa tudi uporaba kartonov). Na sveZze mu je uspelo narediti Se predrisbe
in osnovne podslikave, kasneje pa je bil omet ze tako suh, da si je moral na nekaterih
mestih pomagati s tankim apnenim belezem, na drugih pa je slikal Ze na suho. Slednje
po eni strani dokazujejo precni prerezi, kjer jasno vidimo meje med barvno plastjo in
ometom, po drugi strani pa prisotnost nekega organskega veziva, verjetno kazeina. Na
suho je tako naredil vsaj konéne modelacije draperij, predvsem na sekundarnih figurah,
tekstilne vzorce in kon¢ne konture. Te barvne plasti se lus¢ijo in odpadajo od osnove, saj
je organsko vezivo do danes v veliki meri razpadlo in ne nudi ve¢ vezivne moci. Slaba
obstojnost oziroma luscenje barv je lahko tudi posledica vlage v cerkvi. Uporaba beleza
omogoca dokaj dobro obstojnost barv, medtem ko se dodatki, narejeni, ko je bil omet ze
suh, slabo drzijo podlage in odpadajo. Videti je, da so poleg azurita paleto Maskega moj-
stra sestavljali izklju¢no zemeljski pigmenti. Slikarja, ki je eden najkvalitetnejsih v sloven-
skem gotskem stenskem slikarstvu, dolo¢a predvsem prefinjena modelacija in mehkoba
prehodov med barvami, po nacinu oblikovanja in tehnicni izvedbi pa skoraj dobesedno
sledi mojstru Bolfgangu.

LITERATURA: MANTUANI 1906; STELE 1924, str. 478, 485; STELE 1935; RoZMAN 1964, str. 23; STELE
1972, str. XIV-XVI, XVIII, XXI-XXII, XXV, CIIT; HOFLER 1985, str. 70-71; HOFLER 1995; HOFLER
1995 (glej GoTIKA Vv SLOVENDT 1995), str. 272, 275-276; HOFLER 1996, str. 125-127 (z literaturo);
VODNIK 1998, str. 43.

MARTJANCI, Z. C. SV. MARTINA

Poslikava sten in oboka prezbiterija ter fragment nekdaj ve¢je poslikave na severni steni
ladje.

VZORCI:
MAR 1: omet; severna stena prezbiterija, Sv. Martin deli plas¢, arhitektura
MAR 2: omet z vijoli¢no barvno plastjo; severna stena prezbiterija, Sv. Martin deli plasc,

arhitektura

MAR 3: omet z modro barvno plastjo; severna stena prezbiterija, bordura ob vratih v
zakristijo

MAR 4: zelena barva; severna stena prezbiterija, Sv. Martin deli plas¢, sv. Martin, drape-
Irja

MAR 5: oker barva; vzhodni zakljucek prezbiterija, prva svetnica, draperija

MAR 6: roznata barva; vzhodni zakljucek prezbiterja, pod levim oknom, tretja svetnica,
inkarnat obraza

MAR 7: omet; vzhodni zakljucek prezbiterija, pod levim oknom, druga svetnica, obraz

MAR 8: omet z vijolicno barvno plastjo; vzhodni zaklju¢ek prezbiterija, pod levim
oknom, tretja svetnica, draperija

DATACIJA: Leta 1392, za casa zupnika Erazma, kar sporoca napis v gotici na juzni steni
prezbiterija: » ... Item Anno M’ CCCLXXXXII Edificata fuit ista ecclesia et c(etera) v(idelicet)
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t(em)p(or)e plebani Erasmi e p(er) man(us) Johannis Aquile de Rakespurga oriundi ...« (Ba-
LAz1c 1995 (glej GOoTikA v SLOVENIJI 1995), str. 235; HOFLER 2004, str. 136).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: V ladji se je zaradi kasnejsih baro¢nih predelav
ohranil le del nekdaj vecje poslikave, in sicer na severni steni zadnje pole ladje in na do-
ti¢ni slavolo¢ni steni. Na slavoloku se $e vidi Marija zavetnica s plascem in neka votivna
podoba, na ladijski steni pa so §tiri upodobitve: neki sveti papez, Sv. Katarina, Sv. Ana
Samotretja in Kristusov krst v Jordanu. Prezbiterij je v celoti poslikan. Na slavolo¢ni steni
je upodobljen Jurijev boj z zmajem, levo od njega je Sv. Pavel puscavnik, desno pa lev ob
potoku. Na spodnjem pasu sten so prikazani trije prizori iz legende zavetnika cerkve sv.
Martina: na severni steni Sv. Martin deli plas¢, na juzni pa Sv. Martin obuja viteze in Smrt
sv. Martina. V vzhodnem zakljuc¢ku so upodobljene celopostavne svetnice, katerih vrsta
se na juznem delu zaklju¢uje s podobo Kristusa trpina. Nad njimi sta v kornem zakljucku
med okni naslikana Sv. Martin z beracem in Sv. Miklavz, obdaruje deklice. Vzdolz obeh
sten si sledijo apostoli (ob prvem apostolu je naslikan tudi klece¢i zupnik Erazem) pod
bogatim arhitekturnim baldahinom. Na ¢isto zgornjem pasu, na podlodjih, so naslika-
ni preroki z napisnimi trakovi, vzhodno stranico pa zaklju¢uje upodobitev Veronikinega
prta. Obok je po standardnem programu okrasen s simboli evangelistov ter Kristusom v
slavi med angeli s teksti hvalnic. Ostenja oken so okrasena z viticami, ob oknu na juzni
stranici pa je tudi slikarjev avtoportret s podpisom. Delo je nastalo v okviru delavnice
radgonskega slikarja Janeza Aquile, ki je slikal v duhu drugega praskega sloga pred moj-
strom Teodorikom. Pred nami je njegovo poznejse delo, kar kaze tudi sama poslikava,
saj lahko njegovi roki pripiSemo le majhen delez. Zanj znacilne kompaktne figure ostrih
izrazov razberemo le na podlodjih in na severni steni (preroki in arhitekturni baldahini),
kjer so figure tudi prepricljivo postavljene v prostor. Kaze se kot zrel umetnik, ki v izvedbi
arhitekturnih baldahinov v zgornjem pasu preseze svoja zgodnejsa dela. Vse ostalo je delo
drugega slikarja z zasilnim imenom Mojster martjanskih apostolov. Ustvarjal je znotraj
Aquilove delavnice in v programsko-dekorativnih okvirih, ki jih je zastavil Aquila. Njegov
likovni izraz odraza, da gre za Ceha ali pa vsaj na Ceskem iz3olanega slikarja. V delavnico
je vnasal nove usmeritve, ki zaznamujejo uveljavljajoci se mehki slog. Pri njem Ze ¢utimo
odmeve del Trebonskega mojstra in praskih iluminatorjev iz osemdesetih let 14. stoletja,
ki se vidijo predvsem v dolgih, vitkih figurah, postavljenih v obliki ¢rke S. Kljub novostim
pa Mojster martjanskih apostolov ne dosega kvalitete Janeza Aquile in ostaja na ravni
obrtne umetnosti. Njemu in $e kak§nemu pomocniku lahko pripisemo tudi poslikavo
ladje. (Povzeto po: BALAZIC 1993-94, str. 77-92; HOFLER 2004, str. 136-140.)

ODKRIVANJE, RESTAVRIRANJE: Poslikave je leta 1863 odkril Franz Florian Romer,
profesor v Budimpesti in konzervator dunajske Centralne komisije za spomenisko var-
stvo, prvi¢ pa so jih na zupnikovo pobudo restavrirali leta 1885. Najnovejsi restavratorski
posegi so potekali leta 1963, ko so sanirali tudi vlago. Ob tem je propadel pritli¢ni del po-
slikave s slikano zaveso. (Barazic 1995 (glej GoTika v SLOVENDJI 1995), str. 235; HOFLER
2004, str. 136-137.)

NOSILEC: Kamnit zid.

OMET: Na povrsini je videti svetel, skorajda bel, na podlagi ¢esar bi sklepali, da je bogat
z apnom. Precni prerezi dokazujejo nasprotno, in sicer da je temen in rumenkastorjave
barve ter da vsebuje veliko peska. Za nase kraje nenavadna je Ze sama barva ometa. Pesek
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je drobljen v zrnca razli¢ne granulacije, in sicer od zelo drobnih do presenetljivo velikih;
nekatera so skorajda brezbarvna, druga pa so dokaj enotne jantarjeve barve. Vmes so
ostale grudice apna, kar pomeni, da omet ni bil dobro zmes$an v enotno maso. Sestavo
potrjujejo tudi analize na podlagi difrakcije rentgenskih zarkov. Preseneca visok odstotek
peska (kremen) v razmerju z apnom, kar se kaze v prhlosti ometa. Apna torej ni dovolj, da
bi dobro vezal pesek v trden omet, hkati pa tudi ne nudi dovolj velike vezivne moci bar-
vam, nanesenim nanj. Poslikava je narejena verjetno na eno samo plast ometa, a dnevnic
ni razlod¢iti nikjer, izjema pa je zgornji pas pri arhitekturnih baldahinih, kjer gre zgornji
omet Cez spodnjega in dokazuje, da je vrhnji del poslikave nastal kasneje kot spodnji. Za
omete Janeza Aquile in njegove delavnice naj bi bilo znacilno, da vsebujejo Se slamo, ki naj
bi povecala trdnost in odpornost slikarske povrsine. Laboratorijske analize odvzetih vzor-
cev sicer tega niso potrdile (tu gre predvsem za IR spektroskopijo, saj metoda SEM-EDX
ne zazna organskih snovi), se pa kos¢ek slamice dobro vidi na mo¢no povecani fotografiji
povrsine vzorca MAR 8 (sl. 19).

SINOPIJA: Je ni videti.

VREZNINE, VTISKI: Vrezani so nimbi, ki so okraseni z vtisnjenimi Zarki. Z vrezninami
so v svez omet zacrtani tudi mec svetnika in glave vojakov na prizoru delitve plasca ter
gube na Nikolajevem plas¢u, ki je okrasen Se z vtisnjenimi cvetovi. Ta nacin zarisovanja
gub je omogocal, da so linije ostale vidne ves cas slikanja, tako tudi pri nanosu temne,
modre barve. Prizori so med sabo loceni z vtisnjeno vrvico; ponekod, predvsem na nav-
picnih ¢rtah, e razlo¢imo rizasto linijo (sl. 20).

PREDRISBA: Narejena je v roznati barvi, enako kot v ladji cerkve v Turniscu. Je zelo
skicozna. Z njo je slikar le orisal glavne figure in dolo¢il razporeditev prizora. Predrisbo
najbolje vidimo na figuri sv. Nikolaja, in sicer na prizoru njegove smrti, kjer je barvna
plast ve¢inoma odpadla. Ponekod je slikar uporabljal tudi rde¢o barvo, ki jo razlo¢imo pri
okraskih konjev na severni steni (sl. 21).

PODSLIKAVA: Modra barva je narejena na temnosivo osnovo, kar se vidi na ozadju apo-
stolov. Drugace lahko govorimo vecinoma o lokalnih tonih, nanesenih na veéje povrsine,
kot so ozadja in draperije.

MODELACIJA: Na celotni poslikavi si nanosi barv sledijo od svetlih proti temnim, s tem
pa so oblikovani tudi svetlo-temni prehodi. V primerjavi s poslikavami v Turniscu je sli-
kar tu figure zakljucil z rjavimi in ne s ¢rnimi konturami. Ponekod so se za osvetlitve $e
ohranili kon¢ni beli nanosi, ki so lazurno ali pa pastozno naneseni, odvisno od zazelenega
ucinka. Na spodnjem pasu so barve dokaj slabo ohranjene (predvsem rjavordeci in modri
toni, ponekod tudi zeleni). Zgornji pas z apostoli je barvno bogatejsi, o¢itno so barve tu
odpadale in obledele v manjsi meri. Modelacija Aquilovih obrazov je enaka kot v Turni-
$¢u, zato se ji na tem mestu ne bomo natancneje posvetili, enako tudi ne elementom, kot
so roke, lasje in draperije. Opisi so vezani vecinoma na delo Mojstra martjanskih aposto-
lov. Ta je znal dokaj mehko modelirati, kljub temu pa ponekod zaznamo povr$nost, ki je
pri Aquili ni bilo (obrazi svetnic v vzhodnem zakljucku).

Obrazi: Mojster martjanskih apostolov je obraze oblikoval na enak nacin kot Aquila, torej
s poudarjenimi §irokimi svetlimi licnicami in s toplo oranzno barvo sencenimi lici. Tudi
obrvi so dolge, pod njimi pa so velike ovalne o¢i. Kljub temu lahko opazimo nekaj razlik
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ze v sami obliki glav, ki ne delujejo vec tako oglato kot Aquilove, ampak so bolj ovalne.
Slikar je poleg lic senc¢il tudi senca, torej predel od obrvi do usesa, poteza pa se nadaljuje
$e nekoliko pod spodnji rob obrvi. Sence se nato zopet okrepi na notranji strani oci ob
nosnem korenu in se ponekod nadaljuje pod spodnjo veko. Nos je mojster oblikoval meh-
ko, in sicer s svetlorjavkasto poudarjeno nosno stranico, s ¢imer je izstopil nosni greben,
ki ostaja svetel, kar je enako kot sama osnova inkarnata. V valoviti liniji je sencil tudi
osrednji del ¢ela, del nad obrvmi pa je poudaril $e z belimi nanosi. Na tak nacin je ustvaril
plasti¢no oblikovano, nekoliko valovito povrsino cela in zaskrbljen izraz. Bele nanose je
dodal tudi na li¢nicah in na zgornji veki, ponekod je osvetlil tudi nosni greben, pri golo-
bradih figurah pa tudi predel med nosom in usti. Ta so polna in Zivordece obarvana, obe
ustnici sta nekoliko lo¢eni, pri bradatih figurah pa je nad zgornjo tik pod brki potegnil $e
tanko belo linijo. Osencil je Se prehod glave v vrat, kot zakljucek del pa je na robu zgornje
veke potegnil ¢rno konturo ter izdelal ¢rne $arenice. Hecno oblikovana so usesa, ki so
premajhna in po obliki podobna prestam. Pri zenskih obrazih v vzhodnem zakljucku lah-
ko dobro ocenimo nac¢in modelacije. Glave so nekoliko bolj okrogle kot moske. Obrvi so
visoke, tanke, skorajda ravne in se nadaljujejo v nos. Slikar je modeliral na roznati osnovi,
kar se dobro vidi na pre¢nem prerezu vzorca MAR 6: na omet je najprej nanesel dokaj
debelo plast svetloroznate osnove, nato je dodal bele svetlobne nanose, narejene z belo
apneno barvo v eni ali dveh plasteh, na vrhu pa je doslikal $e ¢isto tanke oranzne sence.
Tako je s toplo oranzno sencil lica, stranico nosu ter del pod obrvmi do roba zgornje veke,
svetle nanose pa je ustvarjal s tankim Copic¢em, s katerim je s finimi lazurnimi potezami
v nekoliko polkroznih ¢rtah v tehniki tratteggia oblikoval linije vzdolz glave. Na ta nacin
je ustvaril vtis okrogline telesa. Enako je slikal tudi ¢elo, nato pa mocnejse bele nanose
naredil pod obrvmi, na zgornjih vekah in nad zgornjo, sréasto oblikovano ustnico. Na
koncu je z rjavo konturo poudaril linije obrvi, nosu in pa okrogle bradice. Ti obrazi so ne-
koliko bolj povréno oblikovani kot tisti pri apostolih, tako da je mogoce, da jih je naredil
neki pomocnik. Vidimo namre¢, da je najprej naslikal osnovno barvo za lase (oker), nato
pa ez nanesel osnovno podlago za obraz. Kontura las ne sledi tej liniji, ampak pusca na
obrazu e nekoliko oker podlage.

Roke, noge: Na rokah so znacilni dolgi prsti, ki se ne upognejo, ampak kar ukrivijo (ka-
zalci apostolov). Na svetli osnovi je slikar med prsti potegnil svetlorjave meje, ¢ez katere
je nato zacrtal $e rjavo konturo kot zakljucek del. S toplo rjavo barvo je sencil predvsem
spodnji del kazalca na prehodu v dlan. Ponekod je na vrhovih prstov nanesel e bel nanos
in s tem ustvaril vtis plasti¢nosti. Nacin oblikovanja nog z dolgimi prsti in ukrivljenimi
palci je povzel po Aquili. Modeliranje je dokaj grobo. Na svetli osnovi je sencil zgornji del
stopal s toplo oranzno barvo v skorajda trikotni obliki, ki se razdiri proti prstom, z isto
barvo pa je poudaril tudi piS¢al na golih nogah. Prste je osen¢il na notranji strani, nato pa
stopalo in posamezne prste obkrozil z rjavo konturo.

Telo: Okorno in shemati¢no narejeno. Na osnovni svetli podlagi je rebra preprosto zacrtal
z rjavo konturo, prsni ko$ je previsok glede na trebuh, barvnega modeliranja pa skorajda
ni. Ponekod $e vidimo bele nanose na vrhovih reber, s ¢imer je poskusal ustvariti vtis
plasti¢nosti telesa. Ocenimo lahko, da slikar ni bil ve$¢ anatomije.

Lasje: Na osnovnem lokalnem tonu je zarisal posamezne pramene, ki jih je nato osvetlil z
belimi nanosi. Brade in lase je ocitno naredil Ze na suho, saj so ponekod v celoti odpadli.
Draperija: Draperijo sta tako Janez Aquila kot Mojster martjanskih apostolov oblikovala
na enak nacin. Ve¢jih razlik razen morda mehkejsega prehajanja sencenih in osvetljenih
partij na delu, pripisanem Aquili, ne opazimo. Na osnovno barvo (ki je ponekod kar svetla
podlaga ometa) sta umetnika v temnejSem tonu s Sirokimi potezami zacrtala osnovne
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linije gub in globinske sence, kar pa je na ve¢ mestih ze odpadlo. Mozno je, da sta jih
naredila ze a secco z dodatkom nekega organskega veziva ali pa je bil nanos barve debel,
pigmenti vezani z apnenim mlekom ali apneno vodo pa se niso dovolj mocno oprijeli
podlage. Na nekaterih mestih, kjer se je modelacija $e ohranila (na primer pri svetnicah v
kornem zakljucku), so barvni nanosi dejansko dokaj pastozni in se krusijo z ometa. Vrho-
vi gub so na nekaterih mestih osvetljeni $e z belimi lazurnimi potezami. Ponekod je videti,
kot da bi $lo za debelo barvno plast, naneseno na belez. Halje sta naslikala pred plas¢i,
zato so tudi barve na slednjih slabse obstojne. Ko sta zmodelirala vse gube, sta ponekod s
pomocjo Sablon naredila Se tekstilne vzorce, ki pa so tekom ¢asa skupaj z osnovno barvno
podlago ve¢inoma odpadli. Angeli na oboku imajo gube poudarjene $e s ¢rnimi kontura-
mi, kar sre¢amo na apostolih v Turni$¢u in je znacilno za oblikovanje Janeza Aquile. To bi
bil lahko eden od dodatnih dokazov, da je na oboku slikal mojster sam.

Arhitektura: Slikarja sta tudi arhitekturo modelirala od svetlega proti temnemu; na svetlo
podlago sta v Sirokih in enakomernih potezah nanasala sence tam, kjer so bile potrebne,
kar vidimo tudi pri skalnatih pokrajinah. Stavbe so ve¢inoma $katlasto oblikovane, kar
poznamo iz italijanskega trecentisticnega slikarstva. Baldahini, ki jih pripisujemo Aquili,
so v primerjavi z arhitekturo na spodnjih pasovih poslikave izredno kakovostno delo in
kazejo roko vescega slikarja, ki je s kombinacijo svetlih in temnih barvnih tonov poskusal
ustvariti senc¢ne in osvetljene partije, z belo barvo pa je osvetlil loke gotskih krogovicij.
Arhitektura tako deluje tridimenzionalno in prepricljivo.

BARVE: bela, rumena, rdeca, vijoli¢na, zelena, modra, rjava, ¢rna

Ceprav so barve predvsem v spodnjem pasu slabo ohranjene, po svojem tonu kazejo, da
gre veCinoma za zemeljske pigmente. Laboratorijske analize (SEM-EDX in FTIR) so to
hipotezo potrdile; tako pri rumenih in rdecih kot pri vijolicnih gre za zemeljske, Zelezo-
oksidne pigmente, ki vsebujejo predvsem veliko silicija (Si), v manjsi meri pa zelezo (Fe),
aluminij (Al), magnezij (Mg) in kalij (K). Rde¢o zemljo, posvetljeno z veliko koli¢ino
apnene bele, so uporabili tudi kot roznato osnovo inkarnatov. Vse te barve so nanesli o¢i-
tno neposredno na omet. Poleg pre¢nih prezov to dokazujejo tudi laboratorijske analize,
ki v pigmentih kazejo visok odstotek kalcijevega karbonata; ta je torej sluzil kot vezivo.
Nenavaden je le vzorec vijolicne barve (MAR 8), kjer v pre¢nem prerezu vidimo zelo
debel nanos pigmenta. Oc¢itno so ga nanesli na suh omet, saj je meja med njim in barv-
no plastjo jasno zacrtana in ne kaze prehajanja kalcijevega hidroksida. Bele osvetlitve so
narejene z apneno belo. Kemi¢ne analize modre barve niso pokazale prisotnosti bakra,
tako da naj ne bi $lo za azurit. Tudi na pre¢nih prerezih se barvni nanos modre vidi le kot
mesanica ¢rne (oglja) in bele (apnena barva), kemicne analize z metodo SEM-EDX pa so
v nekaterih tockah zaznale Se zelezo, tako da je morda primesana Se rdeca zemlja. Kljub
temu ostaja vprasanje azurita odprto, saj je in situ videti, da je modra barva nanesena na
sivo podlago, modrina pa na nekaterih mestih prehaja v zeleno, kar je zgovoren podatek
za prisotnost azurita. V tem primeru bi bilo mozno, da je z analiziranega vzorca modra
odpadla in je ostala le siva podlaga. Nasprotno pa analize zelene barve, ki se na splosno
zelo slabo drzi ometa in so jo verjetno nanesli na suho s pomocjo nekega organskega vezi-
va, kazejo prisotnost bakra, torej gre za malahit. Visoka koli¢ina klora, ki se ponavadi veze
z bakrom, pa daje misliti, da gre pravzaprav za paratakamit, malahitu po kemi¢ni sestavi
podoben pigment. Opozoriti je treba na zanimiv pojav na oboku kornega zakljucka, in si-
cer na velik del poslikave, ki je pocrnela predvsem na angelskih obla¢ilih in krilih. O¢itno
so pred nami svincevi pigmenti, ki v stiku z zveplom iz zraka pocrnijo. Za kateri svincev
pigment gre, se ni dalo ugotoviti, saj poslikava lezi previsoko, da bi lahko odvzela vzorce.
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Slikar je morda zemeljske pigmente zmesal s svincevo belo in jih tako posvetlil, lahko je
to belo uporabil za koncne osvetlitve, lahko pa je obladila, naslikana v osnovi z rumenim
in rde¢im okrom, pozivil s svincevo rumeno (glajenka) ali rdec¢o (minij), ki sta Zivahnej-
Sega tona. Nenavadno je le, da se te spremembe pojavljajo samo na tem delu poslikave in
nikjer drugje. To pomeni, da svincevih pigmentov drugod ni ali pa so prisotni v izredno
majhni koli¢ini. Morda gre za kasnejse retuse, v kar pa restavratorji dvomijo. Spremembe
pigmenta so zelo izrazite tam, kjer so te pigmente uporabili kot ¢iste barve, in manj tam,
Kjer so jih dodali v manjsih koli¢inah drugim, stabilnejsim pigmentom. To je morda vzrok
pocrnitve le na enem delu martjanske poslikave.

SABLONE: Za izdelavo brokatnih vzorcev na draperijah.

POVZETEK: Gre za slikanje na svez omet, torej za tehniko a fresco. Kalcijev hidroksid iz
ometa je pronical med zrnca pigmenta in jih tako vezal med sabo in na samo slikarsko
povrsino. Jasno vidimo, da ¢ez omet ni bilo nobenega premaza (beleza). Kljub temu so
barve vsaj v spodnjem pasu slabse ohranjene verjetno zaradi dveh razlogov: prvi¢, ker so
omet nanasali na ve¢je povrsine in se je susil, $e preden je slikar uspel dokoncati delo, dru-
gic¢ pa, ker omet vsebuje premajhno koli¢ino apna in veliko koli¢ino peska, zaradi cesar je
prhel in tako ne nudi dovolj mo¢ne vezivne moci nanj nanesenim pigmentom. Osnovne
barve so dobro ohranjene, medtem ko se temnejsi nanosi modelacije luscijo in so jih o¢i-
tno naredili, ko se je omet ze susil. Slikar je tem pigmentom verjetno dodajal neko vezivo,
saj so nanosi tudi debelejsi, zato se krusijo s podlage. Za svetlejSe tone je barve mesal z
belim apnom. V primerjavi s Turni§¢em so barvne plasti manj obstojne, tako da je verje-
tno vedji delez poslikave dokoncan ze na suh ali na susec¢ se omet, kar - vsaj glede same
tehni¢ne izvedbe - hkrati opozarja tudi na manj vescega slikarja. K danasnjemu slabemu
stanju barvne plasti je veliko prispevala tudi kapilarna vlaga, ki je pronicala navzgor po
zidu in je seveda v spodnjem pasu prisotna v vecji meri kot v zgornjem. Pigmenti so ve-
¢inoma zemeljskega izvora, na oboku pa se domnevno pojavljajo tudi pigmenti na osnovi
svinca.

LITERATURA: ROMER 1874, str. 209-212; STELE 1935, str. 1,6, 13-14, 17, 36, 38; STELE 1969; RaDO-
CSAY 1977, str. 26-28,160-162; BALAZIC, HOFLER 1992; BALAZIC 1993-94, str. 77-92; BALAZIC 1995
(glej GoTIKA vV SLOVENIJI 1995), str. 231, 235-236; VODNIK 1998, str. 20, kat. 2,9, 16-17, 52; HOFLER
2004, str. 136-140 (z literaturo); KrR1ZNAR 2005, str. 247-262.

MEVKUZ, P.C.SV. MIKLAVZA

Fragmenti poslikave na ladijski slavolo¢ni steni ter na juzni ladijski steni, upodobitev Sv.
Kristofa nekdaj na severni zunanj$¢ini, danes zaradi kasneje dozidanega zvonika v zakri-
stiji.

VZORCI:

MEV 1: omet z belo barvno plastjo; desna stran slavolocne stene, konec bordure
MEV 2: rumena barvna plast s podlago; leva stran slavolo¢ne stene, Sv. Jedert, klop
MEV 3: omet z zeleno barvno plastjo; zakristija, juzna stena, Sv. Kristof, ozadje
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MEV 4: rdeca in zelena barva; desna stran slavolo¢ne stene, Sv. Primoz, draperija

MEV 5: bela podlaga pod rdeco in zeleno barvo; ista lokacija kot MEV 4

MEV 6: omet z roznato barvno plastjo; zakristija, juzna stena, Sv. Kristof, levi hudicek ob
sv. Kristofu, inkarnat

DATACIJA: Ok. 1465 (HOFLER 1996, str. 129).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Slikarije so odkrili pod debelejso plastjo belezev in
ometov. Gre za le fragmentarno ohranjeno nekdanjo poslikavo, od katere na ladijski sla-
voloc¢ni steni vidimo $e upodobitvi Sv. Jederti in Sv. PrimoZa, fragmenta draperije in pavjih
peres pa kazeta, da je bilo nad njima verjetno upodobljeno Marijino oznanjenje. Na juzni
steni zgoraj vidimo $e del Sv. Florijana. Sv. Kristof je neko¢ krasil severno zunanjo steno
prezbiterija, danes pa je razdeljen med zakristijo (telo) in zvonikom (glava, Jezus). Gre za
delo mojstra Bolfganga, ki k nam prinasa jezik severnih umetnostnih tokov, pomagal pa
mu je ocitno tudi njegov ucenec, Maski mojster. Poslikava je mocno retusirana, kar otezu-
je interpretacijo osnovne podobe. (Povzeto po: HOFLER 1996, str. 128-129.)

ODKRIVANTJE, RESTAVRIRANTJE: Dolgo c¢asa sta bila odkrita le Sv. Kristof na nekdanji
zunaj$¢ini in Sv. Primoz na slavoloku. Freske je v letih 1995-99 do konca odkril in resta-
vriral Darko Tratar. Dokumentacijo hrani obmoc¢na enota Zavoda za varstvo kulturne
dediscine Slovenije v Kranju.

NOSILEC: Kamnit zid.

OMET: Ohranjeni deli poslikave so povsod dopolnjeni s plombami, ki otezujejo vpogled
v sestavo ometa. Vidimo ga lahko le na drobnih poskodbabh, ki jih niso restavrirali, ozi-
roma na spodnjem robu bordure (kjer pa je tudi vprasanje, v koliksni meri je $e izviren).
Nekoliko lazja je interpretacija ometa pri Sv. Kristofu. Tako v notranjscini kot na zunanj-
$¢ini gre za poslikavo na eno plast, ki je v prezbiteriju debela od tri do pet, na nekdaj
zunanji steni pa skoraj deset milimetrov. Na obeh delih je omet z drobnimi svetlosivimi
zrnci peska videti zelo bel. Na nekdaj zunanji steni ni tako gladek, pa tudi zrnca so mnogo
vedja. To ne preseneca, saj so ometi na zunanjscini ponavadi bolj grobe sestave kot tisti v
notranjscini. Videti je bogat z apnom. Laboratorijske analize z difrakcijo rentgenskih zar-
kov so pokazale, da je v ometu res veliko apna, predvsem kalcita (kalcijevega karbonata),
prisoten pa je tudi dolomit (magnezijev karbonat), torej obe kamnini, iz katerih pridobi-
vamo apno. V majhni koli¢ini je zaslediti Se nekaj kremencevega peska. Pre¢ni prerezi ka-
zejo, da je omet tudi znotraj zelo svetel, narejen iz dokaj ¢istega apna ter belih in rjavkastih
prosojnih drobcev polnila, ki so le redko posejani po vezivu. Granulacija zrnc je razli¢no
velika, oblike pa so oglate, torej gre za drobljenec. Na podlagi analiz in stratigrafij torej
vidimo, da je glajenec v Mevkuzu sestavljen iz apna in marmornega ali apnencevega pe-
ska, vimes pa je tudi nekaj rdeckastih zrnc, ki kazejo v ometu prisotnost Zelezovih oksidov.
Rezultati difrakcije kazejo tudi prisotnost weddellita, snovi, ki nastane na povrsini zaradi
bioloskega delovanja. Omet je zelo trd. Dnevnic se ne vidi, kar je lahko tudi posledica
slabe ohranjenosti. Vse kaze, da je poslikava vsaj delno narejena na plast apnenega beleza.
Pod barvnim slojem draperije sv. Primoza se namrec kaze bela plast, ki je glede na analize
(MEV 5) kalcijev karbonat. Hkrati opazimo tudi Siroke sledi copica, ki jih ne moremo
povezati z barvnimi nanosi in kazejo na neko podlago. Morda si je slikar pri draperijah
pomagal z apneno tehniko. Pre¢ni prerezi odvzetih vzorcev beleza ne pokazejo.
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SINOPIJA: Verjetno je ni bilo, saj je slikar nanesel le eno plast ometa, na stenah ladje pa
vidimo tudi posvetilne krize, ki so o¢itno narejeni na starejsi, ze obstojeci omet.

VREZNINE, VTISKI: Tako kot na Mirni so tudi tu vrezane zunanje konture, meje med
oblacilom in plasc¢em, linije glavnih gub, zgornji robovi glav in nimbi vseh glavnih figur.
Nimbi so okraseni z vtisnjenimi Zarki, na zunanjih robovih pa $e s krogci. Z vrezanimi
linijami je slikar zacrtal tudi arhitekturo, prav tako pa tudi meje med prizori in borduro.
Linije so tanke in globoke le kaksen milimeter, vidi pa se, da jih je slikar poskusil zakriti
z debelejsimi barvnimi nanosi ali s konturami. Vrezane Crte kazejo, da je pri prenosu
motiva mojster uporabil kartone in glavne ¢rte potegnil z ostrim predmetom. Tudi na
prizoru Sv. Kristofa je delal z vrezninami. Uporabil jih je predvsem za dolge ravne ¢rte na
svetnikovi draperiji. Zanimivo je, da noge niso tako oznacene in da jih je, tako kot tudi
hudicke ob svetniku, zacrtal z barvo.

PREDRISBA: Glede na vreznine predrisbe skorajda ni. Slikar jo je uporabil le pri obliko-
vanju delov, ki jih ni vrezal v omet: oba otroka pri sv. Jederti, roke in noge sv. Primoza,
palmova vejica, lev. Na hudickih, ki zbadajo Kristofove noge, ponekod razberemo rumeno
predrisbo, narejeno s priblizno pet milimetrov debelim copi¢em. Enako so zarisane svi-
tnikove noge.

PODSLIKAVA: Izpod modre barve se kaze siva podslikava. Videti je, da so tudi draperije
najprej podlozZene z nekim svetlej$im lokalnim tonom, na katerega je potem slikar nana-
$al temnejse gube. Zaradi moc¢nih retus je podslikave in lokalne tone tezko z gotovostjo
dolociti.

MODELACIJA: Je izredno prefinjena, kar je tudi glavna vrlina mojstra Bolfganga in nje-
govih ucencev. Za ozadja in draperije je uporabljal sir$e Copice, za obraze, roke in telesa
pa je posegel tudi po tankih, kar mu je na nekaterih mestih omogo¢ilo skorajda izvedbo
tehnike tratteggia in s tem mehkega prelivanja senc in svetlobe ter ustvarjanja okroglin
teles.

Obrazi: Znacilna sta ovalna oblika in neZen izraz. Tanke, skorajda ravne in nekoliko us-
locene obrvi se bocijo nad podolgovatimi o¢mi, poudarjenimi z nakazanimi podo¢njaki.
Nos je raven in na koncu zaobljen, ustnice polne, narejene na obeh straneh daljse vodo-
ravne vmesne Crte, ki ju loci in se koncuje v rahlo sencenih kotickih. Slikar je z roznato
barvo sencil nosni koren in nato presel na fino temnenje nosu od notranjega koticka oce-
sa navzdol. Z nekoliko svetlej$o barvo je poudaril linijo med nosnico in usti, nato pa zopet
mocneje sencil predel lic in Celjusti, ki jih je oblikoval z vedno temnejso roznato barvo v
rahlo polkroznih potezah; te sledijo obliki brade in ustvarjajo okroglino. Najspodnejsi del
brade je dolo¢il Se s temnejso, rjavkastosivo barvo, ki jo je uporabil tudi pri sencenju teles.
Svetlobne poudarke je nanesel na ¢elo, kjer se mehko prelijejo z roznatimi sencami, vzdolz
nosnega grebena in na nosnico, nad zgornjo ustnico in pod koticki ust ter na okrogle
bradice. Z lazurnimi belimi nanosi je poudaril tudi li¢nice, in sicer v navzgor upognjenih
polkroznih potezah, ki sledijo liniji podo¢njaka. Ta je poudarjen $e z moc¢nejso tanko belo
¢rto, enako kot spodnji rob obrvi. Veke je sencil sivkasto. Tak je zenski tip obraza, ki se si-
cer ne razlikuje zelo od moskega, saj so vsi neznega izraza, na nekaj razhajanj pa je vseeno
treba opozoriti. Moske glave so Ze v osnovi temnejsega inkarnata, manj je osvetlitev. O¢i,
nos in usta so sicer enako oblikovani, toda Ze nanos osvetlitve na li¢nicah je tu omejen le
na ozek bel pas tik pod podoc¢njaki in se ne razsiri tako kot pri zenskah, zato je tudi samo
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sencenje vi$je. Vsa partija o¢i z nosnim korenom vred je prav tako temnejsa. Brado je
slikar pri teh obraznih tipih zakljucil z rjavkasto potezo. Na koncu je poleg zadnjih belih
dodatkov naredil $e usta ter figuro obrobil s ¢okoladno rjavo konturo.

Roke: So prav tako prefinjeno oblikovane kot obrazi. Znacilne so dolge dlani z dolgimi
tankimi prsti v elegantnih drzah. Prsti so izredno lepo oblikovani, realisti¢no in v pra-
vilnem sorazmerju, doloc¢eni pa so tudi ¢lenki. Mojster jih je modeliral z istimi barvami
kot obraze. Hrbtno stran dlani je sencil skoraj v celoti. Osvetlil je le dele vzdolz kazalca in
palca, sence pa je proti zunanjemu robu dlani oblikoval vse temnejse. Prste je osvetlil na
notranji strani in jih med sabo loc¢il s konturo. Notranja stran dlani deluje mehko s pou-
darjenima blazinicama, ki se srecata v sredis¢u dlan. Ta je plasti¢no oblikovana s temnejso
roznato rjavo barvo, ki se nadaljuje navzgor do prstov in navzdol do zapestja.

Telo: Modelacijo lahko ocenimo na figurah obeh otrok ob sv. Jederti. Slikar se je potrudil,
da je tudi pri teh figurah ustvaril vtis tridimenzionalnosti (slo naj bi za delo Maskega moj-
stra, ki je prevzel mehko modelacijo svojega ucitelja). Roznato osnovo je na rokah, nogah
in trebuhu osvetlil s tankimi, skoraj belimi potezami, hrbet in notranje strani rok ter nog
pa je sencil vse do stopal, kjer je uporabil zelenkasto barvo za Se globjo senco. Sence je
nanasal kasneje kot osvetlitve, tu in tam pa je na koncu dodal Se potezo Cisto bele barve
in tako poudaril ucinek svetlobe. Na koncu je figuri obrobil s ¢okoladnorjavo konturo in
tako zakljucil delo.

Lasje: Na osnovno lokalno barvo je mojster najprej nanesel temnejse linije, nato pa osve-
tlitve v dokaj svetlejsi, a ne popolnoma beli barvi, ki jo je nanasal v kratkih vzporednih
¢rticah. Na koncu je z rjavo barvo izrisal $e posamezne pramene. Pric¢eske je oblikoval na
zanj znacilen nacin: na vrhu glave so lasje ravni, ob obrazu pa se zavijejo v kodre, ki se
nadaljujejo ob vratu. Pri Zenskah se v rahlo valovitih pramenih spustijo po ramenih.
Draperija: Zaradi retu$ danes tezko natan¢no ugotovimo, kako je potekal nanos barv.
Verjetno je mojster nanesel najprej neko osnovno barvo (kot se to vidi na fragmentih dra-
perije pri Oznanjenju), nato je s Sirokim ¢opicem potegnil osnovne linije gub in dodajal
vedno svetlejsi ton, dokler ni zabrisal ostrih prehodov med svetlimi in temnimi deli. Sele
nato je z zares temno barvo draperije poudaril zadnje gube in tako pricaral globino. Veli-
kokrat je prav s temi zadnjimi linijami, pa tudi s konturami okrog teles poskusal zakriti in
zapolniti Zlebicke vreznin. Sele ko je naredil vse gube, je posegel po $ablonah in nanesel
tekstilne vzorce, ki pa ne upostevajo gubanja obla¢il. Tudi na Kristofovem plas¢u vidimo
ostanke tekstilnega vzorca, ki pa ga je umetnik skoraj gotovo izvedel a secco (enako ver-
jetno tudi na oblacilih sv. Jederti in sv. Primoza, le da so se tu zaradi lokacije poslikav v
notranj$¢ini bolje ohranili). Pri plascu sv. Florijana lahko opazimo, da je slikar na koncu z
eno samo odlo¢no potezo na vrh gub dodal bele ¢rte in tako dosegel bogato in prepriclji-
vo padanje oblacila. Belo barvo za osvetlitve je gotovo nanesel kasneje kot temnozeleno,
saj ponekod jasno vidimo, kako zelena proseva skozi belo. Na belih draperijah je kon¢ne
konture naredil kar v ¢rni barvi.

Arhitektura: Grad ob Florijanovih nogah je plasti¢no oblikovan, upostevajo¢ neki sve-
tlobni vir, ki prihaja z desne strani. Od tega vira stran obrnjene partije so narejene v
vijoli¢ni barvi; blizje kot je stena navidezni svetlobi, svetlejsa je barva, dokler ne doseze
skorajda bele. Polkrozna okna so oblikovana enako, kot jih sre¢amo tudi pri sv. Volbenku
v Crngrobu ali na Mirni, kar je Se eden od dokazov za povezavo del mojstra Bolfganga.
Sv. Kristof: Na tej upodobitvi ni tako fine modelacije, kot jo srecamo v notranjscini; po-
slikava je bila namenjena za pogled od dalec. Slikar je uporabljal debelejse ¢opice, kljub
$e vedno mehkim prehodom pa tu ni sledu o tratteggiu. Obraz in roke sledijo osnovnemu
nacinu plasti¢nega oblikovanja, kot ga sre¢amo ze na figurah znotraj cerkve, draperija pa
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ne kaze vec¢jih modelacij, le osnovno lokalno naneseno rdeco barvo za Kristofovo oblacilo
in zeleno za notranjo stran plasca, ki ga je oblikoval s $irokimi copici z ravnimi, vzpore-
dnimi gubami.

BARVE: bela, oker, rdeca, vijoli¢na, zelena, verjetno modra, rjava, crna

Barve se zelo dobro drzijo podlage, zaradi Cesar sem lahko odvzela le malo vzorcev, ne da
bi pri tem preve¢ poskodovala poslikavo. Vseh pigmentov tako nisem mogla analizirati z
laboratorijskimi tehnikami. Dobra obstojnost je verjetno tudi posledica konservatorskega
utrjevanja. Barvna paleta kaze, da gre na tej poslikavi predvsem za anorganske, zemeljske
pigmente. To so potrdile tudi analize vzorcev barvnih plasti. Tako sta rumena in rdeca
barva rumeni in rdeci oker s prevlado silikatov, zeleza je manj. Pri roznati barvi, ki je me-
Sanica rdecega pigmenta in apnene bele, metoda SEM-EDX Zeleza sploh ni zaznala. Zeleni
pigment je zelena zemlja. Mocno preveladujejo silikati, veliko pa je tudi zeleza. Na pre¢nih
prerezih vidimo, da ga je slikar nanasal v tankem sloju in na sveZ omet (zabrisana meja
med ometom in barvo). Za uporabo azurita kot modrega pigmenta govorita siva podsli-
kava, ki se kaze ponekod na poslikavi, ter na nekaterih mestih potemnjeno ozadje, kjer gre
morda za kemi¢no spremembo azurita zaradi delovanja $kodljivih snovi iz ozracja. Vec¢ino
pigmentov je slikar nanesel neposredno na omet, kar dokazujejo precni prerezi, o¢itno pa
si je na nekaterih mestih - predvsem pri draperijah — pomagal tudi z apnenim belezem.V
obeh primerih je kot vezivo delovalo apno. Ce si je pri zakljuénih slikarskih delih pomagal
$e s kakimi organskimi vezivi, ne vemo. Cevlji sv. Primoza ali sv. Florijana naj bi bili neko¢
posrebreni, tezko pa dokazemo, ali naj bi §lo za izvirno ali naknadno posrebritev (morda
na podlagi morebitne onesnazenosti povrsine poslikave pred srebrenjem).

SABLONE: Uporaba 3ablon za bordure in predvsem tekstilne vzorce, ki so znacilni za
mojstra Bolfganga. Sablone je polozil na e sencene draperije ter jih izpolnil s preprostimi
navpi¢nimi ali vodoravnimi linijami. Poteze ¢opi¢a so razlo¢ne, na robovih vzorca pa
vidimo, kako se je tam nabrala barva, ko je ¢opi¢ zadel ob $ablono.

POVZETEK: Barve so izredno obstojne, kar je morda posledica restavratorskih utrjevanj
barvnih plasti. Kakovosten omet, ki je trden ter zmes$an iz apna in marmornega ali dolo-
mitnega peska, govori v prid tehniki a fresco. Kljub temu je in situ videti, da se ponekod,
predvsem na draperijah (sv. Florijan), pod barvno plastjo pojavlja tanek apneni belez.
Uporabo obeh tehnik dokazujejo tudi precni prerezi, ki ponekod kazejo barvno plast,
naneseno neposredno na svez omet, ponekod pa lahko med glajencem in barvno plastjo
vidimo apneni belez. Slikar je verjetno delal na velike plasti svezega ometa, na katerega
je najprej s pomocjo kartonov z vrezninami prenesel risbe, nato pa jih je dopolnil s pre-
drisbami. Omet mu je na tej stopnji $e dovoljeval, da je vsaj osnovne barvne povrsine in
lokalne tone nanesel na sveze, kmalu pa si je moral pomagati tudi s plastjo beleza, da je
tako povecal vezivno mo¢ apna. Pigmente, ki so anorganskega, zemeljskega izvora, je ver-
jetno vezal z apnenim mlekom ali apneno vodo, saj barve delujejo nekoliko mle¢no. Pri
kon¢nih izdelavah a secco (konéne konture, tekstilni vzorci) je morda uporabil tudi neko
organsko vezivo. Vsekakor mojstra tudi na tej lokaciji odlikuje izredno prefinjena mode-
lacija, kakr$no sre¢amo tudi na Mirni in v Crngrobu. Odli¢no je znal kombinirati debele
in tanke ¢opice, s katerimi je ponekod dosegel u¢inek tratteggia. To so mu omogocili tudi
tanki barvni nanosi tako osnovnih barv kot kasnejsih modelacij, kar je hkrati $e en dokaz
za slikanje na svez omet.
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LITERATURA: RozMAN 1964, str. 25; RozMAN 1975; STELE 1972, str. XIV; HOFLER 1985, str. 69;
ZELEZNIK 1989b, str. 71-74; HOFLER 1995 (glej GOTIKA v SLOVENTJT 1995), str. 272; HOFLER 1996,
str. 128-129; VODNIK 1998, str. 41.

MIRNA, Z. C. SV.JANEZA KRSTNIKA

Poslikava oboka in sten (odkrit le en fragment) prezbiterija.

VZORCI:

MIR 1: omet z rdeco barvno plastjo; severna stena, fragment z angelom, krizkast vzorec
s tal

MIR 2: temnozelena barva; severna stena, fragment z angelom, bordura

MIR 3:  vijoli¢na barva; severna stena, fragment z angelom, angelovo krilo

MIR 4: omet z rdeco barvno plastjo; severna stena, fragment z angelom

DATACIJA: 1463-65 (HOFLER 2001, str. 127).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: V celoti je poslikan obok prezbiterija, del poslikave
pa se kaze tudi na severni steni ob vhodu v zakristijo. Na oboku je upodobljen Kristus
Odresenik, ki ga obdajajo simboli evangelistov, v poljih na obo¢nem sklepu pa stojijo Se
$tirje cerkveni ocCetje. Ta obi¢ajna kompozicija se na osrednjem rombu nadaljuje z Marijo
kot apokalipticno Zeno, ki se ji na ostalih obo¢nih rombih pridruzujejo $tiri svete device.
OD slavoloku sta $e dva angela s simboli Kristusovega pasijona, na obo¢nih kapah pa so
razporejeni angeli muzikanti. Poslikane so tudi trikotniske pole stene pod obokom, a le
pod vzhodnim zakljuckom, kjer vidimo naslednje prizore: Sv. Janeza Krstnika peljejo na
morisce, neko svetnico, Sv. Volbenka in Sv. Nikolaja. Okrasena so bila tudi okenska ostenja,
in sicer z upodobitvami celopostavnih svetnic v naslikanih gotskih nisah. Na severni steni
desno od vhoda v prezbiterij je odkrit del poslikave s kle¢e¢im angelom. Janez Hofler na
podlagi krizkastega ozadja in bolj risarske izvedbe angela pripisuje Podpeskemu mojstru
(HOFLER 2001, str. 129). Mirnska poslikava sodi v sam vrh slovenskega gotskega sten-
skega slikarstva. Nastala je pod roko mojstra Bolfganga, vodilnega slikarja tretje cetrtine
15. stoletja, ki je hkrati tudi ena redkih umetniskih osebnosti tega ¢asa, znana po imenu.
Poznamo ga ze iz Crngroba in Mevkuza, mirnska poslikava pa je njegovo edino delo na
Dolenjskem, hkrati pa tudi njegovo zadnje. V na$ prostor prinasa slogovne novosti, ki se
kazejo v novem, bolj realisticnem dojemanju prostora in v oblikovanju figur. Pri svojem
delu si je pomagal z grafi¢nimi predlogami Mojstra E. S. Njegove figure so izjemno elegan-
tne, dolgih vitkih teles, ki jih kljub bogati draperiji lahko za¢utimo pod gubami. Znacilni
so vitki pasovi, elegantne drze in neke vrste kontrapost. S svojo likovno govorico mojster
prekinja tradicijo mehkega sloga in v na$ prostor uvaja novi, severni gotski realizem, ki se
je v tistem Casu rojeval v umetnosti nizozemskega in nemskega prostora. Za mojstra Bol-
fganga so znacilni predvsem nezni, liri¢ni izrazi, mehki barvni prehodi, po drugi strani pa
ze nov nacin zalamljanja draperije, ki prekinja mehko valovanje, tipi¢no za mednarodno
gotiko. (Povzeto po: HOFLER 1999; HOFLER 2001, str. 124-129.)

ODKRIVANJE, RESTAVRIRANJE: Freske so sondirali, odkrili in restavrirali leta 1965
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pod vodstvom Viktorja Snoja. Dela so koncali leta 1968. Dokumentacijo hrani INDOK
ZVKDS v Ljubljani. (KoMELJ 1965, str. 60; HOFLER 2001, str. 125; o restavriranju glej Se
MoLE 1975, str. 89-92)

NOSILEC: Poslikava nikjer ne odpada v taki meri, da bi lahko videli sestavo zidu, prav
tako je to nemogoce videti na oboku.

OMET: Na oboku je verjetno le ena plast ometa, saj bi bilo vec plasti pretezkih in bi od-
padle. V trikotnih zakljuc¢kih ponekod razlo¢imo vodoravne meje, ki morda kazejo na
dnevnice, vi§je na upodobitvah pa takih meja ni ve¢ mogoce razbrati. Poslikave na stenah
prezbiterija, ki so ve¢inoma Se pod belezem (odkrit je le del klececega angela na severni
strani tik ob vhodu v zakristijo), so ocitno nastale cez starejso slikarijo; na delih, kjer je
poslikava poskodovana, opazimo dve plasti ometa, od tega je na spodnji neka barvna
plast. Zgornji omet, ki ga je nanesla delavnica mojstra Bolfganga, je videti zelo svetel, kot
da bi bil narejen iz apna in drobljenega apnenca ali marmornega prahu. To sestavo dejan-
sko potrjujejo laboratorijske analize, narejene z difrakcijo rentgenskih zarkov. Glajenec
vsebuje le kalcit in dolomit, torej kalcijev in magnezijev karbonat. Vezivo je torej apno,
polnilo pa marmorna moka ali drobljeni apnenec, ki sta po sestavi karbonata. Na prec¢-
nih prerezih prav tako vidimo svetel omet, zmesan iz svetlih prosojnih zrnc polnila zelo
razlicne granulacije, od drobnih do zelo velikih. Oblike so oglate, torej gre za drobljenec.
Apno je nekoliko rumenkasto, vimes pa se vidijo drobne rdece pikice. O¢itno so v apnu $e
nekateri glineni elementi, ki vsebujejo zelezookside.

SINOPIJA: Je ni videti.

VREZNINE, VTISKI: Na fragmentu, ohranjenem na steni, so vrezane le linije, ki locijo
barvne pasove bordur. Na podlo¢nih prizorih so vrezani nimbi in okna cerkva, ki jih v
rokah drzijo svetniki. Na stropu so poleg linij bordur vrezane celotne postave svetnikov,
vklju¢no z gubami draperij. To kaze na prenos skice s pomocjo kartona, narejenega v veli-
kosti 1 : 1. Slikar je z nekim ostrim predmetom vrezoval glavne linije figur v Se svez omet.
Vrezani so tudi nimbi in krone, ponekod tudi ovratniki. Vtiskov ni videti.

PREDRISBA: Na podlog¢jih in na odkitem fragmentu na steni razlo¢imo pripravljalno ris-
bo, narejeno v ¢rni barvi. Na stenah slikar oc¢itno ni uporabil kartonov in je skico prenesel
prostorocno ali pa na kak drug nacin. Ponekod vidimo tudi risbo v rde¢i sinopiji, tako na
primer pri nekaterih svetnicah na oboku, kjer je barva odpadla.

PODSLIKAVA: Ponekod je videti, kot da bi bili vsi prizori podslikani s svetlosivo barvo.
Predvsem na stropu pa pri draperijah razlo¢imo lokalne tone, ki so sluzili kot osnova
kasnejsi barvni modelaciji.

MODELACIJA: Mojstra Bolfganga odlikujejo mehka modelacija ter nezni prehodi med
svetlimi in temnimi barvnimi toni. Uporabljal je Siroke copice, na nekaterih mestih pa
je modeliral tudi s tankimi potezami, kar mu je omogocalo res fine prehode. Potek dela
in nanos barv lahko natan¢no vidimo na fragmentu angela, ki se kaze izpod beleza na
steni. Pod krili in belim oblacilom $e razlo¢imo ¢rno predrisbo, s katero je slikar zacel
delo. Temu je sledil nanos podslikave, v tem primeru rumene za tla, na kateri je slikar s
pomocjo Sablon nanesel rdece krize. Belo draperijo je modeliral s svetlosivo barvo. Krila
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je zapolnil z vijoli¢no, izpod katere se na nekaterih mestih kazejo rdeci krizi na rumeni
podlagi, nato pa jih je modeliral z belimi nanosi, ki so ponekod mocni ter narejeni s $iro-
kim ¢opi¢em, ponekod pa so skorajda lazurni in naneseni s finim, tankim ¢opi¢em. Figuro
je zakljudil z rdecerjavo konturo. Zal poslikave na oboku ne omogocajo zares natan¢nega
pogleda, vseeno pa lahko dolo¢imo vsaj osnovne elemente modelacije.

Obrazi: Odlikuje jih mehko oblikovanje na osnovi bele in roznato oker barve. Prehodi
med glavo in vratom niso loceni s konturo, ampak s prefinjenim senc¢enjem. Slikar je na
drugacen nacin oblikoval obraze Zenskih in angelskih figur kot moske obraze. Pri prvi
skupini imajo ovalne glave fino zacrtane tanke polkrozne obrvi. Nos je z linijo oznacen le
pri tricetrtinskih profilih, pri en face pa je slikar uporabil zgolj nezno sencenje ter zacrtal
le konec nosu z nosnicami. O¢i so prav tako zarisane s tankimi potezami, znacilna je nji-
hova velika, skoraj okrogla oblika, kakr$no jim dajejo poudarjeni polkrozni podo¢njaki
in veke. Usta so znacilno majhna, srcaste oblike in obarvana z Zivordec¢o barvo. Okrog
ust je $e nanos bele barve, ki prispeva k plasti¢nosti. Inkarnati obrazov so izredno svetli,
najsvetlejsi deli so Celo, licnice in nosni greben. Lica in spodnji del brade je slikar sencil s
pomocjo tankega ¢opica v zelo tankih potezah in z roznato barvo, s ¢imer je dosegel okro-
glino obraza. Pri moskih obrazih je inakarnat nekoliko temnejsi, sence pa so narejene pod
obrvmi in na licih, ki pa za razliko od zenskih in angelskih glav ne dosegajo vtisa mehke
okrogline, ampak vdrtih lic. To daje moskim figuram mrk izraz in jih postavlja v zrelo
zivljenjsko dobo. Obrvi je mojster zacrtal v ravni liniji, o¢i pod njimi so ozke. Ustnice so
$e vedno polne, a $e zdalec¢ ne v taki meri kot pri svetnicah in angelih. Meje med obrazom
in vratom ni doloc¢il s konturo, marvec jo je zmodeliral z barvo. Konturo v rjavordeci
barvi je uporabil za obrise zunanjih linij med obrazom in lasmi. Pri nekaterih svetnikih
in svetnicah na Mirni opazimo neko modifikacijo v obrazu: imajo nekoliko ozje nosove
in bolj stisnjene ustnice, paralele pa srecamo na prizoru Sv. Kristofa na fasadi Marijine
cerkve v Crngrobu (1464). Prizor je danes tako reko¢ unicen. Za staro stanje crngrobskega
Sv. Kristofa glej fotografijo v: HOFLER 1985.

Roke: Ozke, elegantne in z dolgimi prsti. Mojster jih je modeliral z enakimi barvami kot
obraze, torej na osnovi svetloroznatih inkarnatov ter z neznimi prehodi med svetlimi
in temnimi deli. S temnej$o roznato je oblikoval dlani, hrbte rok in vrhnje strani prstov,
ostale dele pa je svetlil z lazurnimi svetlobnimi nanosi, ki so skorajda beli. Poudaril je tudi
¢lenke na prstih. Notranja stran dlani deluje prav tako drobno, osencil je osrednji del, tako
da sta oba izbocena dela pod palcem in mezincem svetlo izstopila. Slikar ju je zamejil s
komaj opazno konturo v barvi sencenja, enaka pa je tudi meja med dlanjo in prsti. Roke
je ¢isto na koncu obrobil s temnordeco konturo, tako pa je locil tudi posamezne prste.
Lasje: Cez osnovno barvo, ki je ve¢inoma rumena ali rjava, je slikar potegnil fine, tanke
poteze, ki so poudarjene ob glavi, nato pa se porazgubijo. Na zunanji strani je prav tako
s tankimi linijami modeliral v rumenem okru in zakljucil z belimi lazurnimi nanosi, ki
ustvarjajo ucinek svetlobe. Bradate obraze vidimo ve¢inoma le v lunetah, a tudi na tem
mestu so prehodi med brado in inkarnatom nezno izpeljani.

Draperija: Barve so Se mocne in zive, kljub temu pa je videti, da je slikar veliko modeliral
na suho, saj ponekod nanosi barv odpadajo (predvsem pri plas¢ih). Na osnovno barvno
podlago je nanasal sence gub in svetlobne poudarke. Kako so si ti barvni nanosi sledili,
je zaradi viSine poslikave tezko videti. Najprej je verjetno s temnejso barvo draperije po-
udaril osnovne linije gub in globinske sence, nato je izdelal prehode, ¢isto na koncu pa
je dodal bele linije na vrhu gub, ki so ustvarile vtis plasticnosti, ter delo zakljucil s temno
konturo. To je verjetno naredil Ze na suho, saj je v veliko primerih odpadla. Je zelo temna,
tanka in narejena s finim copi¢em v ravnih, odlo¢nih potezah. Tudi gube je naslikal z
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dolgimi, odlo¢nimi potezami. Za zenske figure so znacilne halje kratkega zivotca, poudar-
jenega vitkega pasu in dolgih kril, ki v cevastih gubah padajo proti tlom. Cez je naslikal
plasce, ki jih je pogosto okrasil s tekstilnimi vzorci. Sre¢amo se tudi z na¢inom osvetlje-
vanja celotne draperije, ne le posameznih gub, tako da so sprednji deli figur svetlejsi,
zadnji, hrbtni, pa senceni, kar ustvarja vtis nekega navideznega vira svetlobe. Enak nacin
uporabe imaginarnega svetlobnega vira pri plasticnem oblikovanju je mojster poznal ze
v Crngrobu.

Krila: Tako orlova krila na oboku kot angelova na steni so narejena na enak nacin. Crno
predrisbo je slikar najprej zapolnil z barvo (pri orlu s sivo, pri angelu z vijoli¢no), nato pa
je modeliral z lazurnimi nanosi bele barve. Najmocnejsi nanosi so na grebenu kril, kjer je
naredil celo vrsto peres v obliki lezece ¢rke V, in sicer z eno samo potezo Sirokega copica.
Vsaka spodnejsa vrsta kril ima svetlejsi nanos bele, ki je v spodnji vrsti ze ¢isto lazurna.

BARVE: bela, rumena, rdeca, vijoli¢na, zelena, modra, rjava, ¢rna

Odvzeti vzorci pripadajo le fragmentu angela s stene prezbiterija, saj je poslikava na stro-
pu previsoka. Rdeca in vijoli¢na, ki sta bili analizirani z metodama SEM-EDX in FTIR,
kazeta, da gre v obeh primerih za zemeljske barve, okre, kjer prevladujejo alumosilikati,
zeleza pa je manj. Tudi rumena barva je verjetno rumeni oker, bela pa kar apnena bela.
Zeleni pigment je zelena zemlja, v njem pa prevladujejo silikati, ¢eprav je tudi veliko Ze-
leza in magnezija. Ce so bila 0zadja za svetniki obarvana modro, je $lo verjetno za azurit,
ki je, naslikan a secco, odpadel. Uporabo azurita najdemo tudi v Crngrobu. Kaze se Se siva
podslikava, ki je v dezelah severno od Alp znacilna podlaga pod modro. Sklepamo, da je
slikar osnovne barvne ploskve gotovo naredil a fresco, saj na pre¢nih prerezih (MIR 1,
MIR 4) dobro vidimo, kako je kalcijev hidroksid iz ometa prehajal v barvno plast in jo
vezal nase (sl. 22). Podrobnosti poslikave, kon¢ne konture in bordure je moral dokoncati
a secco, in sicer s pomoc¢jo nekega organskega ali anorganskega veziva. Zaradi premalo
odvzetih vzorcev ne vemo, ali je mojster Bolfgang tudi na Mirni ponekod posegel po
apnenem belezu, kot smo to dokazali za poslikavi v Crngrobu in Mevkuzu.

SABLONE: Uporaba $ablon za bordure in verjetno tudi tekstilne vzorce. Sablone tudi pri
krizkastem ozadju na fragmentu na steni: na krizih, ki jih je slikar samo izpolnil z rde¢o
barvo, se je nabralo ve¢ barve na spodnjih robovih, kjer je ¢opi¢ udaril v $ablono. Poteze
so neenakomerne, potekajo od zgoraj navzdol in od leve proti desni, kot da bi slikar res le
pobarval prazen prostor zacrtane forme.

POVZETEK: Poslikava je odli¢no ohranjena, barve so izjemno obstojne in mo¢no veza-
ne na podlago ter Se danes zelo zive. Krusijo se le bordure, ki so bile o¢itno narejene na
koncu in v suhi tehniki, verjetno z dodatkom nekega veziva. Vse kaze, da gre na Mirni
ve¢inoma za slikanje na sveze. Na to opozarja ze kakovost sestave ometa, zmeSanega iz
apna in marmorne moke ali drobljenega apnenca. Umetnik je delo gotovo zacel $e na
svez omet, saj so se na stenah in na podlo¢jih se ohranile predrisbe, na oboku pa jasno
razlo¢imo vreznine, ki jih je uporablil tudi za draperije svetnikov. O¢itno si je pomagal
s kartoni, s pomocjo katerih je prenasal figure na obok. Na steni je skoraj v celoti slikal
v tehniki a fresco, kar dokazujejo tako obstojnost barv kot pre¢ni prerezi, kjer vidimo
zabrisan prehod med ometom in barvno plastjo. Kon¢ne konture in modelacije je verje-
tno naredil Ze na suho, tako kot tudi okraske na bordurah in tekstilne vzorce. Kaksno je
razmerje med fresco in secco deli na stropu, je tezko reci. Na stropu se je omet verjetno
hitreje susil, predvsem ¢e so ga na celotno rombasto polje nanesli naenkrat. Videti je, da je

191



KATALOG

slikar na oboku izvedel ve¢ji delez na suho, saj barvna plast na ve¢ mestih odpada in kaze
svetlej$o podslikavo (predvsem pri izdelavi plascev). Pigmenti so zemeljskega izvora, torej
primerni za delo na svez omet.

LITERATURA: STELE 1969; STELE 1972, str. XIV-XV, XXIX, XXXI-XXXII, CVI-CVIIl; HOFLER
1985, str. 23, 67-68; HOFLER 1985b; HOFLER 1995; HOFLER 1995 (glej GOTIKA V SLOVENIJI 1995),
str. 272, 275-276; VODNIK 1998, str. 34, 40-42; HOFLER 1999; HOFLER 2001, str. 124-129 (z litera-
turo).

MULJAVA, P. C. MARIJINEGA VNEBOVZETJA

Poslikava ladje in celotnega prezbiterija ter nekaj podob na zunanj$¢ini.

VZORCI: Uporabila sem analize vzorcev, ki sta jih 16. oktobra 1991 odvzela Ivan Bo-
gov¢i¢ in Ivo Nemec z Restavratorskega centra RS. Slednji je opravil tudi laboratorijske
analize s stereomikroskopom in s kvalitativnimi mikrokemijskimi testi karakteristi¢cnih
sestavin. Dokumentacijo hrani arhiv RC (NEMEC 1994b, str. 1-10).

DATACIJA: Slikarski cikel je datiran na napisu med spodnjim in zgornjim pasom posli-
kav v prezbiteriju, ki sporoca, da je bilo delo dokoncano na predvecer sv. Lovrenca leta
1456, in sicer izpod Copica Janeza, slikarja iz Ljubljane. Nastalo je za Casa stiSkega opata
Ulrika, finan¢no pa so jo verjetno podprli tudi Turjaski gospodje, katerih grb je naslikan
na ladijski strani slavolo¢ne stene (HOFLER 2001, str. 133-134).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Gre za delo enega nasih najbolj znanih gotskih sli-
karjev, Janeza Ljubljanskega, sina koroskega slikarja Friderika Beljaskega. Pri njem se je
izudil in se navzel elementov in izraznosti mehkega gotskega sloga, ki ga je prinesel tudi
na Slovensko. Pred delom na Muljavi se je verjetno $e enkrat vrnil na Korosko, kjer je po-
magal ocetu pri njegovih poznih narocilih, na primer v cerkvi sv. Jakoba v Deutschgriffnu.
Muljava sodi med Janezova pozna, pa tudi najmonumentalnejsa dela, kjer se kaze kot zrel
in zelo kakovosten umetnik. Poslikana sta ladja in prezbiterij v celoti, na zunanjsc¢ini pa
je tudi nekaj posameznih prizorov, kot so Sv. Kristof in nekatere svetniske figure. Ivan Bo-
gov¢ic je med restavratorskim delom na juzni zunanj$¢ini snel poslikavo z dvema svetni-
$kima figurama, ki jo danes hrani Restavratorski center RS. Podobno zasnovan prizor je
bil tudi na zgornjem delu severozahodne stranice prezbiterija. Predvsem poslikave v ladji
so zaradi kasnejsih arhitekturnih prezidav mo¢no poskodovane. V baroku so namrec cer-
kev predelali in ¢ez poslikave zgradili obok ter jih pobelili. Tako vidimo le $e nekaj delov
nekdaj velikih kompozicij: na severni steni se vije dolg prizor Pohoda in poklona sv. treh
kraljev po beljaskih vzorcih, na juzni je zgodba iz Zivljenja sv. Savia, na zahodni pa kraljuje
monumentalna kompozicija Poslednje sodbe. Tudi v prezbiteriju je delo poskodovano, in
sicer zaradi kasnejse vgradnje velikih oken. Danes so okna delno regotizirana. Ikonograf-
ski program v prezbiteriju sledi klasi¢cnemu principu kranjskega prezbiterija s Kristusom
vladarjem v mandorli med simboli $tirih evangelistov, ki krasijo obok tik nad vzhodnim
zaklju¢kom. Na ostalih polah oboka so $e angeli in pa viti¢ni ornamenti. Na severni steni
v spodnjem pasu stojijo apostoli, ki si sledijo vse do vzhodnega zakljucka, na juzni steni
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pa so spodaj prizori iz Kristusovega otrostva ter Marijina smrt, ki velja za enega najlepsih
prizorov v tej cerkvi. Zgornji pas je posvecen Kristusovemu Zivljenju od Oljske gore do
Vstajenja. Poslikan je tudi slavolok, in sicer s komaj $e razberljivo Kajnovo in Abelovo da-
ritvijo, pod katero je Se Sv. Marjeta, na spodnjem loku slavoloka pa je prikazana Jesejeva
korenika. Na vzhodnem zaklju¢ku je verjetno upodobljeno Marijino kronanje. Pred nami
je eden najobseznejsih gotskih slikarskih ciklov pri nas. (Povzeto po: HOFLER 2001, str.
130-135.)

ODKRIVANTJE, RESTAVRIRANJE: Freske naj bi prebelili sele v 19. stoletju. Leta 1894 so
se zacela restavratorska dela, ki jih je narocila dunajska centralna komisija za spomenisko
varstvo in med katerimi so delno odkrili tudi poslikave v ladji in prezbiteriju. Delo je v
letih 1922-1923 nadaljeval Matej Sternen, ki je raziskal tudi poslikavo nad kasnej$im ba-
ro¢nim obokom. Zadnja restavratorska dela so potekala v letih 1990-1991 pod vodstvom
Ivana Bogovcica z Restavratorskega centra RS. (HOFLER 2001, str. 131.)

NOSILEC: Kamnit zid.

OMET: Struktura ometa se dobro vidi na poskodovanih delih, kot je to na primer pod
prizorom Marijine smrti. Gre za zelo svetel, skoraj bel omet, ki je dokaj tanek, od tri do
pet milimetrov. Med drobci polnila, ki dosegajo tudi nekaj milimetrov v dolzino, se vidijo
$e grudice apna, kar dokazuje, da omet ni bil popolnoma premesan ali da apno ni bilo
dovolj odlezano. Analize, narejene v RC, so pokazale, da gre za omet, znacilen za Janeza
Ljubljanskega: sestavljen je iz apna in drobljenega marmorja ali apnencevega peska, ki sta
oba po sestavi karbonata. Na enem od vzorcev so nadli e dolomitni drobljenec z vecjim
delezem zrnc, obarvanih z zelezovimi spojinami. Omet je lepo zaglajen in zelo svetel, tako
da je slikarju pogosto sluzil kot osnova pri modelaciji. Razlo¢imo dnevnice, ki pa so ome-
jene na posamezne prizore. Vidna je meja med spodnjim in zgornjim pasom poslikav, ki
poteka po borduri, pa tudi med spodnjim pasom in spodnjo, zaklju¢no borduro. Spodnji
omet gre vedno Cez zgornjega, kar pomeni, da je delo nastajalo od zgoraj navzdol. Apneni
beleZ je mojster nanesel verjetno pod inkarnati, saj se ponekod vidijo $iroke poteze, ki ne
odgovarjajo nanosom barv in o¢itno pripadajo podlagi. Na oboku je omet verjetno tanjsi,
je pa tudi mnogo bolj razpokan.

SINOPIJA: Je ni videti.

VREZNINE, VTISKI: Na stenah prezbiterija so vrezani nimbi ter gornji obrisi glav apo-
stolov in Marije na prizoru njene smrti. Gre za globoke vreznine, ki dolocajo zunanji rob
nimba. Ta je znotraj okrasen z vtisnjenimi zarki, na robovih pa z vtisnjenimi okroglimi
vzorcki. Marijin nimb je okrasen z dvojnim krogom, vtisnjenim Zarkovjem in s kvadra-
tnimi vzorcki na zunanjem robu. Atributi apostolov razen keliha, ki ga drzi sv. Janez Evan-
gelist, ve¢inoma niso vrezani. Na stropu ni videti vreznin, ¢e pa so, morajo biti izredno
tanke. Ve¢ tovrstnih okrasov vidimo na Pohodu in poklonu sv. treh kraljev na severni steni
ladje, kjer so poleg Marijinega in Jezusckovega nimba vrezane e krone kraljev in Marije,
ki je tudi bogato okrasena z vtiski. Tako sta polepsana tudi pas na oblacilu starega kralja
in ovratnik srednjega kralja. Pri Poslednji sodbi so vreznine uporabljene le za nimbe, ki so
narejeni z dvema vzporednima krogoma, nato pa iluzionisti¢cno modelirani z barvo, kar
pogosto sre¢amo na avstrijskem Stajerskem.
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PREDRISBA: Vodoravne in navpicne linije bordur in zamejitve prizorov so narejene s
pomocjo odtisnjene vrvice, pomocene v temnordeco barvo (sl. 23). Ob odtisu na steno
se je barva razprsila, kar opazimo na ve¢ mestih. Ponekod so vrvico odtisnili dvakrat, s
¢imer so popravili prvo linijo. Pripravljalno skico figur je slikar naredil v rumeni barvi
s priblizno pet milimetrov debelim ¢opi¢em. Poteze so hitre in skicozne, kar lahko zelo
dobro ocenimo na figuri sv. Janeza Evangelista na severni steni, kjer je zelena barva dra-
perije v veliki meri odpadla. Risbo razberemo tudi na drugih delih, kjer se barvna plast ni
ve¢ dobro ohranila oziroma kjer barva skici ne sledi natan¢no. Predrisbe so ponavadi delo
umetnika samega, torej lahko na podlagi tega potrdimo, da je bil Janez Ljubljanski res ves¢
slikar, ki se je odlikoval po odlo¢ni risbi.

PODSLIKAVA: Na prizoru Marijine smrti na nekaterih draperijah pod modro barvo raz-
lo¢imo rumeno podslikavo. Ce so bila neko¢ ozadja za apostoli modra, je bila mogoce
pod modro siva barvna podslikava, ki jo vidimo danes; morda je povrsina ometa pokrita
le s plastjo umazanije. Ve¢inoma gre za lokalne tone ve¢jih povrsin, kot so to draperije ali
arhitekture, ki so sluzili kot podlaga za nadaljnjo modelacijo.

MODELACITJA: Velik del barvne modelacije se do danes ni ohranil; tako je predvsem na
obrazih, kjer je vecina konénih kontur odpadla. Kljub temu lahko vidimo, da se je slikar
izrazal predvsem z barvo in ne z linijo. Znal je pric¢arati mehke barvne prehode med
svetlobo in sencami, pri tem pa je uporabljal tako Siroke kot tanke copice. Pogosto je kot
osnovo izkoristil kar belino ometa, predvsem pri draperijah.

Obrazi: Le na nekaterih obrazih $e lahko zasledimo nekdanjo podobo, ve¢inoma pa so
kon¢ne konture in modelacije odpadle. Tako se je do danes pri veliko figurah ohranila le
roznata osnovna barva z rahlimi za¢etnimi oblikovanji. Obrazi so ovalne, podolgovate obli-
ke, pri starejsih moskih pa predvsem v predelu brade nekoliko bolj oglate. O¢i so majhne
in lepo oblikovane. Rob zgornje veke je raven in dokonéan z debelo rjavo ¢rto, spodnji rob
oc¢i pa je polkrozen in poudarjen z majhnim, nezno senc¢enim podo¢njakom. Nad o¢mi je
slikar delno s konturo, delno pa z barvo naslikal veke, nad katerimi je zarisal komaj uslo¢ene
obrvi. Pri obrazih na Peklu je obrvi postavil nekoliko diagonalno, s ¢imer je ustvaril trpeci
izraz pogubljenih. Nos je izredno lepo oblikovan, dolg, raven in s poudarjeno, nekoliko
zaobljeno konico. S konturo je mojster zarisal obe vzporedni liniji grebena, ki se nadaljujeta
v nosnico. Usta je oblikoval na poseben nacin. Zgornjo ustnico je v eni sami vodoravni
potezi naslikal z osnovno razredceno rjavo ali sivo barvo, katere spodnji rob je $e nekoliko
temnejsi, spodnja ustnica pa je naznacena le s senco pod njo. Z enako barvo je naslikal tudi
ustne koticke, ki jih je oblikoval s kratko navpi¢no ¢rtico. Tu se konca tudi guba, ki tece od
nosnice proti ustom. Ponekod je zarisal $e dodatne kratke vzporedne gube na licih, s ¢imer
je ustvaril starejSe moske obraze. Barvno modeliranje temelji na osnovni roznati podlagi,
na katero je najprej z zelo razredceno barvo, v kateri je nato tudi sencil, zarisal oci, nos in
usta, nato je nanesel lazurne sence v topli rjavordeci ali redki sivi barvi. Potegnil je moc¢nejse
rjave konture, nato pa lazurno ali pastozno nanesel $e bele osvetlitve ter koncne intenzivne
rdeckaste sence (predvsem na licih in vzdolz nosu), ki pa so ve¢inoma odpadle. Cisto na koncu
je dodal $e zadnje temne poudarke na vekah, oceh in ustih, ki jih je ocitno obarval rdece. Sle-
dove tega vidimo le $e na nekaterih figurah, tako na sv. Marjeti, kjer so usta oblikovana polno,
z dalj$o zgornjo in kraj$o spodnjo ustnico ter s sencenjem na zunanjih in notranjih robovih.
Pri sencenju je mojster uporabljal Siroke Copice, barve pa nanasal lazurno, s ¢imer je dosegel
mehko prehajanje barvnih tonov. Sencil je med obrvmi in vekami, ob straneh lic vse do brade,
vzdolz nosnega grebena ter pod nosno konico. Ponekod opazimo, da je sence okrog o¢i nasli-
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kal s kroznimi potezami. S tem jih je plasti¢no oblikoval ter jih hkrati opti¢cno povecal. Kljub
temu da je velikokrat za osvetljene predele obraza puscal kar belino ometa, pa je na mestih, ki
jih je hotel Se posebej osvetliti, dodajal tudi bele nanose. Ti so lazurni na li¢nicah, oblikovanih
z rahlo polkroznimi potezami. V smeri proti lasem je barva vse redkejs$a in se spoji z roznato
osnovo oziroma s temnejsimi sencami. Na ¢elu in vzdolz gube med nosom in ustnimi koticki
so osvetlitve Ze gostejse in narejene v vodoravnih linijah, najbolj pastozne pa so na nosu, kjer
jih je mojster naslikal z eno samo mo¢no potezo, nosno konico pa poudaril $e z belo piko.
Osvetlil je tudi robove zgornje ustnice in koticke od spodaj. Meje med obrazom in vratom ni
zacrtal s konturo, ampak jo je zmodeliral z barvo. Pod nekaterimi inkarnati razlo¢imo $iroke
poteze copica, ki ne sovpadajo z barvno modelacijo. To daje misliti, da je slikar na povrsini vsaj
nekaterih obrazov lokalno nanesel belez in $ele nato slikal.

Roke, noge: Oboje je modeliral na enaki roznati osnovi inkarnata, kot pri obrazih. Roke
so elegantne, ozke in z dolgimi prsti. Slikar je lazurno osvetlil le hrbtno stran dlani ter
vrhove prstov, ponekod razlo¢imo $e rahlo sencenje v topli rjavordeci ali sivi barvi ob
straneh. Prste je locil s tanko rjavo konturo, ki je po barvi le gosta razli¢ica sencenja.
Ponekod kontura ne sledi natan¢no barvnim ploskvam prstov. Notranje strani dlani je
poudaril s ¢rtami, ki oznacujejo mejo med dlanjo in prsti ter dolocajo oba reliefno izsto-
pajoca dela pod palcem in mezincem. Lepo je oblikoval tudi stopala s pravilno velikimi
prsti, pri katerih je vsaj s konturo poudaril tudi ¢lenke. Preseneca povrsno sencenje, ki
je na predelu vseh prstov narejeno brez natan¢nejsega oblikovanja kar v vodoravnih ali
navpi¢nih potezah.

Lasje, brade: Modelacija se ve¢inoma ni ohranila. Vidimo, da jih je umetnik naslikal cez
osnovno barvo inkarnata, torej na suho, zato so v veliki meri barve tudi odpadle. Na
osnovnem lokalnem tonu, ki je rumen, rjav ali bel oziroma svetlosiv, je slikar s priblizno
tri milimetre debelim ¢opi¢em dolocil posamezne pramene las, ki potekajo pravokotno
na obraz. Pri dolgih priceskah se zavijejo navzdol po hrbtu. Glede na to, da jih je oblikoval
na enak nacin kot na Kamnem vrhu, lahko sklepamo, da je posamezne pramene tudi tu
osvetlil z lazurnimi belimi nanosi. Brade, ki se ponavadi zavijejo v dva kodra, je naslikal
na enak nacin.

Draperija: Oblacila je naslikal kasneje kot inkarnate, tla pa kasneje kot draperije. Pod
bogatimi draperijami cutimo telo. Pri modelaciji oblacil je pogosto uporabil belo osnovo
ometa, kar vidimo tudi na Kamnem vrhu. Tako je predvsem svetla oblacila naredil kar
brez osnovnega barvnega tona, pri temnejsih (rdecih, zelenih, vijoli¢nih) pa je s Sirokim
¢opicem nanesel lokalni ton, na osnovi katerega je nato oblikoval. Nacin slikanja gub je
enak v obeh primerih. Najprej je s $irokim ¢opi¢em v izbrani barvi z odlo¢nimi veliko-
poteznimi linijami za¢rtal osnovne gube in dolocil globinske sence. Pri temnih oblacilih
je uporabil temnejso barvo lokalnega tona, pri svetlih (torej na osnovi belega ometa) pa
vidimo ve¢ bary, in sicer sivo, rjavo, oker ali celo rde¢o. Ponekod je celo na barvni osnovi
uporabil drugo barvo za slikanje gub, tako je na primer zeleno oblacilo modeliral z rdeco
(Kristusov pasijon, luneta v vzhodnem zakljucku). Poteze je vlekel od pasu navzdol (oziro-
ma navzgor), saj je barva na zacetku poteze gostejsa, proti koncu pa redkejsa, torej je Copic
ostajal Ze suh in brez barve. Vidimo celo sledi posameznih dlak ¢opica. Halje je oblikoval
s Sirokimi vzporednimi ¢rtami, s ¢imer je ustvaril cevaste gube. Plas¢i padajo v torbastih
gubah, ki jih je slikar oblikoval tako, da je potegnil diagonalno ¢rto z leve in desne, obe
pa se srecata v konici tako nastalega trikotnika. Ponekod je potegnil le daljse, nekoliko
ukrivljene linije. Gubo je Se dodatno sencil na zunanji in notranji strani. Notranje zavihke
plascev, ki so ponavadi druga¢ne barve, je naredil naknadno. Delo je zakljucil z uporabo
najtemnejSega tona barv in s priblizno deset milimetrov debelim copi¢em, s katerim je
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potegnil Se zadnje, najtemnej$e partije. Ponekod so se na vrhovih gub $e ohranili beli
nanosi, narejeni z eno samo siroko potezo, lazurno ali pastozno. Zlate robove plascev je
osvetlil z navpi¢nimi kratkimi ¢rticami, ponekod pa je plasce zakljucil $e s tankimi belimi
linijami. Barvna modelacija se je na oblacilih protagonistov ohranila bolje, kar kaze na to,
da jih je slikar naredil najprej. Figur ni zakljucil s temno konturo, temvec s ¢rto v barvi
draperije, ki se spaja s celoto.

Zivali: Konje, ki so upodobljeni na obeh straneh ladje, ter zmaja na Poslednji sodbi je
slikar oblikoval s $irokimi ¢opi¢i in hitrimi potezami. Pri konjih je uporabil belo podlago
ometa ali pa je nanesel svetel lokalni ton. Nato je telo zivali plasticno modeliral, sencil je
ob zunanjih robovih, na trebuhu, na notranji strani nog in vzdolz vratu. Lepo je oblikoval
konjske glave, ki jih je osvetlil po dolzini gobca. Konji delujejo dokaj prepricljivo, vsaj na
prizoru Savlovega spreobrnjenja pa je slikar verjetno posegel po neki predlogi, saj je zival
upodobljena v izredno dinami¢ni pozi. Zmaj, ki predstavlja Leviatanovo Zrelo, je prav
tako narejen brez ve¢jih zapletov: na osnovni temni barvni ton je slikar s $irokim copicem
zarisal luske, notranjo stran gobca pa je oblikoval z rahlo polkroznimi vzporednimi pote-
zami, ki jih je o¢itno nanasal dvakrat in tako dosegel temnejsi ton barve.

BARVE: bela, rumena, roznata, rdeca, vijoli¢na, zelena, modra, rjava

Vecina barv zZe po tonu kaze, da je Janez Ljubljanski uporabljal pigmente zemeljskega
izvora. V Restavratorskem centru RS so opravili analize odvzetih vzorcev in vecina je
to sestavo barvne palete tudi potrdila. Bela barva je torej apnena bela, rumena in rdeca
sta zelezooksidna zemeljska pigmenta. Vijolicna je meSanica rdecega okra in ¢rnega pi-
gmenta na osnovi ogljika. Za zeleno barvo je slikar uporabljal ve¢inoma zeleno zemljo,
ponekod pa je posegel tudi po malahitu. Modra je azurit, kar dokazuje prisotnost bakra.
Oba slednja pigmenta sta na nekaterih mestih pocrnela. Laboratorijske analize so pri ne-
katerih vzorcih odkrile tudi prisotnost svinca, torej so na poslikavah $e svincevi pigmenti,
ki pa so ve¢inoma pocrneli zaradi vpliva zvepla iz zraka. To najbolje vidimo na Kristusovi
mandorli na Poslednji sodbi, kjer je bilo ozadje neko¢ belo. V primerjavi s Kamnim vrhom je
na Muljavi precej manj ¢rnih partij. Glede na porocilo o opravljenih analizah vzorcev, ki ga
hrani Restavratorski center RS, naj bi §lo za retuse, saj potemnjeni svincev pigment najdemo
kot drugo plast barve na osnovnem sloju zemeljskega pigmenta. Temu nasprotno mnenje
je, da gre tu za izvirno poslikavo, pri kateri je Janez Ljubljanski za nekatere osvetlitve pose-
gel po tonsko zivahnejsih svincevih pigmentih. S tako prefinjenimi retusami, kot se kazejo
potemnjeni deli, se naj ne bi ukvarjal nihce od nekdanjih restavratorjev, slike pa so bile vsaj
dvesto let ali ve¢ pod ometi in belezi. Najve¢ potemnjenih delov je na oboku, kjer pa gre ve-
¢inoma za spremembo malahita. Pigmente je slikar nanasal najveckrat neposredno na omet,
torej jih je vezalo apno, kjer pa je delal Ze na suho, je moral uporabiti neko vezivo, organsko
ali anorgansko. Analize so v dveh nakljuc¢no izbranih vzorcih odkrile prisotnost nekega be-
ljakovinskega veziva, ki pa je lahko posledica kasnejsega utrjevanja poslikav. To morda potr-
juje beljakovinsko vezivo, najdeno tudi v patiniranem povrsinskem sloju bordure na severni
steni prezbiterija ob slavoloku. Podobni rezultati so tudi pri vzorcih s Kamnega vrha.

SABLONE: Uporaba $ablon za izdelavo bordur, tekstilnih vzorcev in za zvezde na oboku.

POVZETEK: Ze sam omet, ki je po sestavi izredno kakovosten, saj je zme$an iz apna in
marmorne moke ali drobljenega apnenca, kaze, da gre na Muljavi verjetno za slikanje v
tehniki a fresco. To potrjujejo tudi dnevnice, ki so sicer velikega obsega, in pa izbor pi-
gmentov, primernih ve¢inoma za slikanje na svez omet. Glede na laboratorijske analize
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so v manjsi meri prisotni tudi svincevi pigmenti, ki so do danes vec¢inoma potemneli.
Poleg azurita in malahita sodijo najverjetneje v izvirno barvno paleto. Osnovne barvne
povrsine so dobro ohranjene in se trdno drzijo podlage. Na sveze je slikar gotovo naredil
pripravljalno risbo, podslikave in lokalne tone, pa tudi modelacije draperij, narejenih na
osnovo belega ometa. Ponekod mu je uspelo naslikati $e gube na draperijah glavnih figur,
saj so se Se dobro ohranile. Sicer se ne drzijo podlage ve¢ tako dobro kot osnovni barvni
nanosi, kar le kaze, da se je omet pocasi ze susil. Manj obstojne so kon¢ne konture, na-
rejene v ozjih potezah in mocnejsih barvah, ki jih je verjetno Ze v veliki meri naslikal na
suho, pigmentom pa je dodal neko organsko vezivo. Dokazana prisotnost beljakovinskega
veziva ne pripada z gotovostjo tej plasti poslikav, marve¢ gre morda za posledico restavra-
torskih utrjevanj. Na suho je slikar dokoncal tudi obraze, saj je vecina senc, osvetlitev in
kon¢nih kontur odpadla. Prav tako je naknadno naslikal atribute apostolov ali pa nekatere
roke, saj je barva odpadla, spodaj pa vidimo lokalne tone. Najslabse je ohranjena poslikava
na oboku, kjer je videti, da je vedina narejena a secco. Mojster je torej v osnovi slikal na
svez omet, ker pa so bile dnevnice prevelike in se je omet susil Se pred koncem del, si je
ponekod pomagal z dokonc¢evanjem na suho. Domnevamo, da je pod nekaterimi obrazi
pred modelacijo lokalno nanesel tudi apneni belez.

LITERATURA: CRNOLOGAR 1897; HAUSER 1911, str. 599-604; STELE 1935; STELE 1960; STELE 1969;
STELE 1972, str. CX-CXIII; HOFLER 1985, str. 14, 49-52; SEDE] 1994; BoGgovcic 1995; Bogovceic
1995 (glej AKTA 1995), str. 287-292; HOFLER 1995 (glej GOTIKA vV SLOVENDT 1995), str. 254-255;
BogGovcic 1998; HOFLER 1998; VoDNIK 1998, str. 40; HOFLER 2001, str. 130-135 (z literaturo).

MUTA, P. C. SV. JANEZA KRSTNIKA

Poslikava apsidalnih sten.

VZORCI:

MUT 1: omet z roznato barvno plastjo; juzna stena tik ob slavoloku

MUT 2: spodnji omet; juzna stena tik ob slavoloku

MUT 3: rdeca barva; juzna stena, prizor med zazidanim oknom in sedanjim oknom,
spodnja bordura

MUT 4: ¢rnomodra barva; vzhodni zakljucek, prizor z vec svetniskimi figurami, svetnik
z rde¢im plascem, draperija

MUT 5: omet z vijolicno barvno plastjo; vzhodni zakljucek, prizor z ve¢ svetniskimi
figurami, svetnik v vijolicnem oblacilu, draperija

MUT 6: omet z rdeco barvno plastjo; vzhodni zakljucek, prizor z ve¢ svetniskimi figura-
mi, svetnik z rdec¢im plag¢em, draperija

DATACIJA: 1330-40 (ZIMMERMANN 1996, str. 49; HOFLER 2004, str. 146).
OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: V dveh vodoravnih pasovih si sledijo prizori iz zi-
vljenja sv. Janeza Krstnika in sv. Janeza Evangelista (zgornji pas severne in severovzhodne

stene), na vzhodnem zakljucku pa so upodobljeni ve¢inoma stojeci svetniki. Delo odraza
slogovno stopnjo zrelega visokogotskega linearnega sloga, ki je blizu poslikavam v cer-
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kvi sv. Janeza Krstnika ob Bohinjskem jezeru in tistim na Vrzdencu pri Horjulu. Vidijo
se povezave s koroskim slikarstvom tega casa. Morda je na severni steni deloval neki
mlajsi slikar, a v istih slogovnih okvirih. (Povzeto po: ZIMMERMANN 1996, str. 49-53, 219;
HOFLER 2004, str. 144-146.)

ODKRIVANJE, RESTAVRIRANJE: Stenske slike so bile skrite pod kasnejSo baro¢no
poslikavo. Odkrili so jih leta 1940 pod vodstvom akademskega slikarja Franja Goloba.
Restavrirali so jih med leti 1983 in 1985 pod vodstvom Andreje Volavsek in Marjana Za-
dnikarja, dokumentacijo pa hrani obmoc¢na enota Zavoda za varstvo kulturne dedis¢ine
Slovenije v Mariboru. (HOFLER 2004, str. 144; podatke o restavratorskih posegih so posre-
dovali tudi z ZVKD Maribor.)

NOSILEC: Kamnit zid; sestavo iz tanj$ih pravokotnih kamnov vidimo na severni steni
prezbiterija, kjer je omet vzor¢no izsekan v obliki kvadrata.

OMET: Poslikava je videti narejena na dve plasti ometa, s tem da je zgornja zelo tanka,
priblizno dva milimetra. Debeline spodnje plasti ne moremo dolo¢iti, vidimo pa, da je bolj
grobe sestave in nezaglajena, tako se je zgornja tudi bolje oprijela nanjo. Zgornji omet je v
primerjavi s spodnjim nekoliko svetlejsi. Ponekod sta obe plasti dobro sprijeti, ponekod pa
zgornja odstopa. Omet je na splo$no zelo prhel; verjetno ni bogat z apnom. Na precnih pre-
rezih vidimo, da je v primerjavi z drugimi ometi slovenskih gotskih poslikav dokaj temen,
in sicer rjavorumenkaste barve in bogat s peskom. Apna je manj, zato je tudi bolj prhel in se
hitro drobi. Po sestavi podoben omet srecamo v zahodni empori Jurijeve cerkve na Ptuju.
Izstopa zelo razli¢na granulacija zrnc peska od zelo drobnih do velikih. Rezultati analiz obeh
plasti ometa z difrakcijo rentgenskih zarkov so pokazali enako sestavo; v obeh prevladujejo
kalcit, dolomit in kremencev pesek. V zgornji plasti je prisoten Se magnezit (kar kaze v pri-
merjavi s spodnjo plastjo na nekoliko vecji odstotek apna glede na pesek) in pa klor. Klor so
odkrile tudi kemicne analize, narejene z metodo SEM-EDX.

SINOPIJA: Je ni videti.
VREZNINE, VTISKI: Vreznin ni niti za nimbe, prav tako ni vtiskov.

PREDRISBA: Z rdeco sinopijo je slikar zarisal linije bordur oziroma barvnih pasov, ki
locijo prizore med seboj. Za figure je uporabil redko okrastorumeno barvo, s katero je
zacrtal glavne poteze. Predrisbo $e dobro razlo¢imo na zadnjem prizoru na juzni steni tik
ob slavoloku, kjer se izpod kon¢ne rjave konture dobro vidi skica, narejena s priblizno tri
milimetre debelim ¢opicem.

PODSLIKAVA: Je ni. Slikar je na osnovi predrisbe le zapolnil ploskve z lokalnimi toni v
modri, rdeci, rumeni in zeleni barvi.

MODELACIJA: Poslikave so v dokaj slabem in zbledelem stanju, zato barvnega oblikova-
nja ne moremo vec oceniti. Pri modeliranju je slikar izkoristil belino ometa, na katerega
je slikal.

Obrazi: Ponekod Se slutimo linije oci, nosu in ust, ki pa so vecinoma zbledele, tako da
je veliko obrazov ohranjenih samo $e kot bela povrsina. Slikar je konture zarisal z rjavo
barvo. Znacilne so dolge, nekoliko usloc¢ene obrvi, ki segajo cez $irino celega obraza. V
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skladu s tem so tudi oci zelo velike, nos pa je zarisan z dvema vzporednima linijama in §i-
roko postavljenima nosnicama na obrazih en face, na tricetrtinskih profilih pa se osnovna
linija nadaljuje naprej v nosnico na preprost, shematicen nacin. Usta je slikar poudaril z
mocnejso Crto, ki locuje obe ustnici. Kaksne so bile neko¢ barve na teh obrazih, danes ne
moremo ve¢ razbrati. Ce sodimo po sorodnih poslikavah na Vrzdencu pri Horjulu, so bili
inkarnati morda tudi na Muti beli in s poudarjenimi rde¢imi krogi na licih.

Roke: Modelacija rok se do danes ni ohranila. Vidimo le e obrise velikih, okornih dlani
z ozkimi, dolgimi prsti.

Lasje: Vecinoma se razen osnovnih barvnih plasti v rumeni, rjavi in svetlosivi barvi ni
ohranilo ni¢. Na nekaterih dolgolasih figurah $e razlo¢imo svetle, mo¢no valovite, skoraj
cikcakaste pramene, narejene z eno samo potezo.

Draperija: Na osnovne barve je slikar zacrtal linije gub kar s ¢rno barvo, finejsega barv-
nega oblikovanja pa verjetno ni bilo. Kot zakljucek je potegnil $e rjave konture, ki so po-
nekod odpadle, na podlagi ¢esar lahko sklepamo, da je $lo za zadnjo fazo slikarskih del.

BARVE: rumena, rdeca, zelena, vijoli¢na, lila, modra

Najobstojnejsa je rdeca, nato rumena, modra, najslabe pa zelena barva. Modra ni na-
nesena na nobeno sivo podlago. Vecinoma gre za Zelezooksidne, zemeljske pigmente, na
kar kaze ze sam izbor barv, pa tudi njihovi toni. To so dokazale tudi analize (SEM-EDX,
ponekod tudi DRX), in sicer tako pri rdecih (MUT 3, MUT 6) kot vijoli¢nih in lila (MUT
1, MUT 5) barvah, ki dokazujejo prisotnost elementov, znacilnih za te pigmente (Fe, Si,
Mg, Al). Precni prerez z vzorcem vijolicne barve (MUT 5) odkriva, da gre za mesanico
¢rnega oglja, rdece zelezooksidne barve in belega apnenega pigmenta, ki prevladuje in
daje svetel ton barve. Pri vzorcu MUT 1 so analize pokazale tudi prisotnost svinca; morda
je slikar zemeljskemu pigmentu dodal svincevo belo. Ker svinca ne najdemo pri nobenem
drugem vzorcu, lokacija MUT 1 pa je zelo blizu poskodovanemu in restavriranemu mestu
poslikave, prisotnosti Pb ne bi dajala ve¢jega pomena. Modra barva ne vsebuje azurita;
rezultati analiz kazejo le visoko prisotnost CaCO, in pa silikatov. Gre torej za mesanico
nekega zemeljskega pigmenta z belim apnenim, kar ustvarja videz modre. Pri vseh ana-
liziranih vzorcih preseneca prisotnost mavca, ki pa se kaze le kot povrsinska plast nad
samim pigmentom, ne pa kot slikarska podlaga. Mavca kot pripravljalne plasti ne vidimo
niti na pre¢nih prerezih. O¢itno gre za proces sulfatizacije, ko se apno zaradi $kodljivih
elementov v ozradju spremeni v mavec. Rezultati SEM-EDX so pokazali mo¢no biolosko
aktivnost na sami povrsini poslikav (sl. 24). Ni povsem jasno, za katere organizme gre.
Njihova prisotnost vpliva tako na njihovo ohranjenost slikarij kot na rezultate analiz, ki
so ponekod prav zaradi skorajda neprekinjene povr$ine organizmov nejasni.

SABLONE: Ni motivov, pri katerih bi morali uporabiti $ablone.

POVZETEK: Zaradi zbledelosti in slabe ohranjenosti poslikav, ki so jih prizadela Se ka-
snejsa vzidavanja oken, se poraja mnenje, da gre za suho tehniko. Kljub temu menim, da
je slikar zasnoval svoje delo na tehniki slikanja na svez omet, na kar bi lahko sklepali na
podlagi dveh plasti ometa ter izbora zemeljskih barv, ki jih dokazujejo tudi same analize.
Barve so namrec nanesene neposredno na glajenec brez beleza ali predhodnje preparacije
stene in se krusijo z drobci ometa vred. Kljub temu preseneca, da so tako slabo ohranjene.
Krivdo za to ima vejetno omet, ki ne vsebuje velike koli¢ine apna in je zato zelo prhel ter
pigmentom ni omogocil dovolj vezivne moci. Slikar je po vsej verjetnosti nanasal tudi
velike povrsine slikarskega ometa, ki je poleg tega Se dokaj tanek. Tako se je hitro susil in
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tudi s tem ni ve¢ nudil dovolj vezivne moci nanj nanesenim barvam, ki se tako brisejo in
slabse drzijo podlage. Tudi na pre¢nih perezih je videti, da so barve nanesene neposredno
na omet, ponekod pa preseneca jasna meja med barvno plastjo in slikarsko podlago; ne
opazimo za tehniko a fresco znacilnega prehajanja kalcijevega karbonata med zrnca pi-
gmenta. Tanki omet se je moral na teh mestih Ze susiti, preden je slikar zacel nanj slikati.
Nanosi barv so dokaj lazurni in tako ne razkrivajo uporabe nekega organskega veziva. Kot
izjemo naj omenimo lila barvo draperije enega izmed svetnikov v spodnjem pasu severne
stene: ta je nanesena v debeli plasti, ki se lusci s slikarske podlage. Temu je tako verjetno
zato, ker je slikar temni barvi dodal apno, da bi jo posvetlil, s tem pa jo je naredl tudi go-
stej$o. Taka se ne vpije v celoti v omet, hkrati pa se tudi krusi, tako kot je to pri apnenih
belezih. Ker se morebitna kon¢na modelacija do danes ni ohranila, tudi ne moremo vede-
ti, ali je bila poslikava dokoncana a secco s pomoc¢jo nekega veziva.

LITERATURA: StmoNTTI 1960; STELE 1969, str. 36, 51, 85, 134; STELE 1972, str. X, XXVIIL; SPrTaALAR
1986, str. 3—8; ZIMMERMANN 1996, str. 49-53, 219; HOFLER 2004, str. 144-146 (z literaturo).

NAKLO PRI CRNOMLJU, P. C. SV. JAKOBA

Poslikava prezbiterija in ladijske slavolocne stene.

VZORCI:

NAK I: omet z oranzno barvno plastjo in prah z ometa; severna stena prezbiterija, Kri-
Zanje, spodnji del kriza

NAK 2: omet z belo in zeleno barvno plastjo; severna stena prezbiterija, KriZzanje, Lon-
ginova noga

NAK 3: ¢rna barva; severna stena prezbiterija, Krizanje, Marija Magdalena, pramen las

NAK 4: rdeceoranzna barva; severna stena prezbiterija, KriZanje, biri¢, guba draperije

NAK 5:  bela plast; pod NAK 4

NAK 6: vijolicna barva; severna stena prezbiterija, KriZanje, biri¢ desno od kriza, guba
draperije

NAK 7: omet z vijoli¢no barvno plastjo; severna stena prezbiterija, Krizanje, biri¢ desno
od kriza, guba draperije

NAK 8: zelena barva; vzhodni zakljucek prezbiterija, levo od levega okna, svetnik, dra-
perja

NAK 9: omet zbelo in sivo barvno plastjo; juzna stena prezbiterija, donatorska slika, levi
donator, draperija

Upostevala sem tudi analize vzorcev ometa, ki jih je naredil Ivo Nemec z Restavratorskega

centra RS, kjer tudi hranijo dokumentacijo.

DATACIJA: Konec 15. stoletja (HOFLER 2001, str. 140).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Ohranila se je poslikava celotnega prezbiterija ter
ladijske slavolo¢ne stene. Stenske slike so bile zelo poskodovane in se nam danes kazejo v
mocno restavrirani podobi; restavratorski dodatki v obliki $rafur so pripomogli k esteske-
mu videzu celote, zal pa otezkocajo vpogled v izvirno tehni¢no izvedbo. Na slavoloku je
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poslikava tako reko¢ unicena; s fragmentov $e razberemo, da je bilo tu neko¢ upodobljeno
Marijino oznanjenje. Na juzni in severni steni prezbiterija si sledijo prizori iz Kristusovega
pasijona, na vzhodni stojijo svetniki in svetnice z atributi, na oboku so upodobljeni angeli
z orodji Kristusovega trpljenja, spodnji pas sten pa krasi zavesa, ki jo drzijo angeli. Na
notranjem pasu slavolo¢ne odprtine so bili upodobljeni dopasni svetniki, od katerih sta
se ohranila le dva. Gre za slogovno osamljen spomenik ne le v Beli Krajini, temve¢ tudi na
$irsem slovenskem podrocju. Najblizje slogovne paralele lahko potegnemo v tako imeno-
vani susko-bodesko-prileski skupini (predvsem kar se ti¢e draperij), fina izdelava obrazov
pa kaze v smer Mojstra Srednje vasi pri Sencurju in Mojstra Turjaskih. Vzporednice bo
treba iskati tudi drugod. Gre za slogovno stopnjo, ki Ze presega meje mehkega sloga, kar
se vidi v zalomljenih draperijah. Slikar je verjetno posegel tudi po grafi¢cnih predlogah.
(Povzeto po: HOFLER 2001, str. 138-141.)

ODKRIVANJE, RESTAVRIRANJE: Poslikave je odkril Ze Ivan Komelj, nacrtno odkriva-
nje pa je potekalo vletih 1988-1989. Dela je vodil Marko Butina z Restavratorskega centra
RS. Restavratorska dela so zaklju¢ili v zgodnjih devetdesetih letih 20. stoletja. Obstaja ve¢
fotografij stanja pred retusiranjem. Dokumentacijo hrani ZVKD Novo mesto. (HOFLER
2001, str. 138.)

NOSILEC: Kamnit zid.

OMET: Videti je enotne sestave, svetlookraste barve, je prhel in se drobi. Zrnca so izredno
drobna. Poslikava je narejena na eno samo plast priblizno tri milimetre debelega ometa.
Laboratorijske analize z difrakcijo rentgenskih zarkov so pokazale, da je omet sestavljen
iz kalcita (kalcijevega karbonata) in velike koli¢ine dolomita (magnezijevega karbonata),
kremencevega peska je komaj kaj. Precni prerezi dajejo podobo rumenkastega ometa,
zmes$anega iz rumenkastega apna in svetlih, prosojnih ter drobnih zrnc polnila. Glede na
analize gre za glajenec, narejen z marmornim ali dolomitnim drobljencem (oblike zrnc
so oglate). Enake rezultate so dale tudi analize RC, kjer so pregledali $e zunanje slikarske
omete in ugotovili, da ve¢jih razlik ni. Gre za malto, narejeno iz drobljenega marmorja
ali kalcita in apna, ki je zaradi drobcev glinenega materiala rdeckasto obarvano. Vmes se
vidijo $e redke bele grudice apna in rdece grudice gline. Na mestih, kjer so ostale drobne
poskodbe, pod glajencem razlo¢imo $e en omet, ki so ga kasneje prebelili. Morda gre za
starejSo poslikavo. Na desni strani ladijske slavoloc¢ne stene okrogla sonda odkriva, da
so na spodnjem ometu posvetilni krizi. Na robovih slavoloka se jasno razloc¢ijo nanosi
ometa, ki segajo ¢ez zunanjo poslikavo, kar dokazuje, da so notranji pas slavoloka naredili
nazadnje. Na robovih so omet stanjsali, da bi se bolje spojil s tistim na notranji in zunanji
strani slavoloka, a meja se $e vedno dobro vidi. Dnevnic ni zaslediti, glede na vodoravne
pasove poslikave pa so omet verjetno nanasali v vec¢jih povrSinah, tj. pontatah. V vzorcu
NAK 9 je tudi koscek slame. Ker gre za osamljen primer, ne moremo trditi, da je ometu
tudi sicer primesana slama.

SINOPIJA: Na mestu odvzetega vzorca NAK 1 se je pod slikarskim ometom pokazala ris-
ba, narejena v enaki barvi kot sam kriz. Morda gre za pripravljalno skico na spodnjo plast
ometa, Cesar pa se na drugih mestih brez poskodbe poslikave ne da potrditi. Verjetneje je,
da gre za neko starejSe delo, saj je spodnja plast ometa tudi prebeljena.

VREZNINE, VTISKI: Vrezane so meje za locitev slikarskega pasu z zaveso, a ne sledijo
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ukrivljeni liniji zaves, temvec so ravne in so slikarju ocitno sluzile le za orientacijo viSine
po celem prezbiteriju. Vreznine prav tako najdemo za razmejitev bordur in barvnih pa-
sov, ki jih sestavljajo. Krogi in kvadrati, ki borduro dekorativno dopolnjujejo, so vrezani z
rahlej$o linijo in naknadno, saj gredo ¢ez ravne ¢rte bordur. Vrezani so tudi krizi. Na sami
poslikavi so vrezani nimbi, in sicer z dvojnim krogom, ki dolo¢a zunanji rob. Vtiskov ni.

PREDRISBA: Ni je videti nikjer, saj so barvne plasti predobro ohranjene oziroma je po-
slikava premocno retusirana.

PODSLIKAVA: Rjavovijolicna barva (verjetno caput mortum) na ozadju poslikav je mor-
da sluzila kot podlaga modri. Ta se je na nekaterih partijah $e ohranila. Zaradi mo¢nih
retus tezko trdimo, da je slikar nanesel lokalne tone za draperije in druge vecje povrsine,
verjetno pa je temu bilo tako, saj gre za ustaljen postopek pri barvnem oblikovanju.

MODELACIJA: Obsezno retusiranje, ki je posledica mo¢no poskodovanih poslikav, na
veclini mest otezkoca sledenje izvirnim slikarjevim potezam. Tezko je razbrati tudi nacin
modelacije in sledenje barvnih nanosov, vedno pa obstaja tudi nevarnost interpretacije
restavratorjevih dodatkov kot originalno slikarjevo delo.

Obrazi: Predvsem pri angelih na oboku ter na svetniskih obrazih na vzhodnem delu
prezbiterija se je Se dokaj dobro ohranila fina modelacija obrazov, ki so bledega inkarnata,
visokih cel in visokih uslocenih obrvi. Sencenje je zelo rahlo, svetlosivo pod obrvmi, na
stran od gledalca obrnjenem licu, na notranji strani nosu ter pod brado. Nosovi so ozki
in dolgi ter rahlo osvetljeni na grebenu in na nosnicah. Poudarjene so visoke veke, pod
o¢mi pa so nakazani podo¢njaki. Ponekod so se pod osvetljenimi in skoraj belimi li¢nica-
mi $e ohranila rdeca lica. Prehod glave v vrat je slikar oblikoval le s finim senc¢enjem brez
kontur. Linijo je zarisal le za mejo med obrazom in nimbom. Moske obraze je modeliral
na enak nacin, razlikujejo se le po bolj oglati spodnji Celjusti in manj poudarjeni okrogli
bradici. Na koncu je slikar dodal Se rdeca usta. Obrazi nekaterih asisten¢nih figur (na
primer na prizoru KriZanja) imajo temnejsi inkarnat in so slabSe modelirani, kar kaze na
sodelovanje pomocnikov.

Roke: Modelacija se ni ohranila. Vidimo le $e svetloroznato osnovo, ki jo je slikar barvno
oblikoval verjetno na enak prefinjen nacin kot obraze, torej s tankimi potezami v sivkasti
barvi. Dolge prste je locil s temno konturo.

Telo: Vitka telesa z dolgimi rokami in nogami so oblikovana po severnjaskem nacinu z
ozkimi pasovi, s $irokimi prsnimi kosi in poudarjenimi rebri. Inkarnat je svetlorjavkaste
barve, rahlo temnejse sence pa je umetnik nanesel ob straneh udov in pod prsnim kosem
v trikotniski obliki, ki raste izpod reber. Posamezna rebra, naslikana s Sirokimi belimi
potezami, je omejil z rjavo konturo, vmesne predele pa je sencil $e naknadno. Ta del
modelacije je pri desnem razbojniku ze skorajda povsem odpadel. S kroznimi potezami
je slikar poudaril okroglino trebuha, sencil pa je tudi dimlje. Zgornji del prsnega kosa
ter rok in nog je videti naknadno osvetljen s tankimi belimi lazurnimi nanosi. Mojster je
sicer poskusal upodobiti anatomsko pravilno oblikovano telo, ki pa kljub temu uc¢inkuje
shemati¢no. To je predvsem posledica nacina oblikovanja reber, katerih predel je pri obeh
razbojnikih od ostalega dela telesa lo¢en kar s konturo.

Lasje: Na osnovno barvo (rumena, rjava, siva) je slikar s tanko rjavo linijo zarisal posa-
mezne pramene las, ki potekajo pravokotno na obraz in se proti ozadju zavijejo navzdol.
Kodre je tako na laseh kot na bradah ustvaril z zavitimi linijami, nato pa je pramene osve-
tlil z belimi lazurnimi nanosi. Po¢rneli prameni na nekaterih figurah kazejo na uporabo
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svincevih pigmentov, tako na primer pri Mariji Magdaleni na Krizanju ter pri angelih na
oboku (sl. 25).

Draperija: Slikar je z barvo draperije najprej zarisal osnovne gube, nato je sencil temnej-
$e dele, dodal osvetlitve, na koncu pa $e moc¢ne konture gub. Ali je Cisto bele vrhove gub
dodal kot zadnji poudarek ali pa je kot zadnje delo potegnil temne konture, je tezko raz-
brati. Tako halje kot plasce je oblikoval v dolgih cevastih gubah, ki se okrog rok in nog
trdo zalomijo, kar ponekod tvori torbaste gube. Nekatere svetniske plasce je okrasil $e s
tekstilnim vzorcem.

BARVE: bela, rumena, oranzna, rdeca, vijoli¢na, zelena, modra, rjava, ¢rna

Osnovna barvna paleta je sestavljena iz zemeljskih pigmentov, kar so dokazale analize z
metodama SEM-EDX in FTIR. Tako je bel pigment apnena bela, rumena in rdeca pa sta
zemeljska okra, pri katerih prevladujejo alumosilikati, zeleza pa je manj. V vijoli¢ni barvi
je vec zeleza ter manj silicija in magnezija. Rjavovijolicna barva je caput mortum. Zelena
barva je zelena zemlja, v njej pa prevladujejo silicij, magnezij in aluminij, Zeleza ni veliko.
Da gre za ta pigment, dokazuje tudi prec¢ni prerez vzorca NAK 2. Na oboku vidimo nekaj
zelenih potemnjenih partij; morda gre za malahit, ki je pod vplivom ozraéja potemnel.
Ostanke modre barve lahko razloc¢imo le Se na nekaterih delih. Verjetno je Slo za azurit,
saj je bil nanesen na podlago caput mortum, kar je znacilno za severnoitalijanske gotske
stenske poslikave. Ozadja delujejo skoraj ¢rno; pigment je ocitno zaradi vplivov atmosfere
potemnel, kar je $e en dokaz, da bi lahko $lo za azurit. Na stevilnih nimbih in na pramenih
las so ve¢je ali manjse ¢rne partije. Predvsem pri angelih na oboku vidimo zelo obsezne
predele prav na laseh. Laboratorijske analize z metodo SEM-EDX so pokazale, da gre za
svincev pigment, verjetno za svincevo belo, lahko pa tudi za glajenko, svin¢evo rumeno,
saj pocrnjene predele srecamo vecinoma na rumeni podlagi. Na slikarjevi paleti so bili
torej prisotni tudi svincevi pigmenti, odprto pa ostaja vprasanje, zakaj jih ni na vseh po-
dobnih elementih poslikave (lasje, nimbi). Za kasnejse retuse verjetno ne gre, saj so bile
slikarije dolga stoletja pod ometi. Morda je umetnik ponekod nanasal svinceve pigmente
v ¢isti obliki, drugod pa jih je mesal z zemeljskimi; v tem primeru bi potemneli le prvi, ki
so obcutljivejsi na delovanje ozracja. Obstaja tudi moznost, da je posegel po svincevih pi-
gmentih le na nekaterih mestih. Ve¢ino barv je nanasal neposredno na omet, najpogosteje
$e na svezega, saj je meja med ometom in barvno plastjo zabrisana, kot to kazeta pre¢na
prereza NAK 1 in NAK 7. Nekateri deli so vseeno videti naslikani ze na suho ali suseco se
podlago, saj je meja med nosilcem in barvo ostrejsa (NAK 2). V kaksni meri je slikar delo
dokonceval na suho, ne moremo ve¢ natancno ugotoviti.

SABLONE: Uporaba $ablon pri tekstilnih vzorcih na draperiji.

POVZETEK: Glede na stevilne retuse je morala biti poslikava mo¢no poskodovana in slabo
ohranjena. Vzrok je verjetno prhel omet, ki ni dobro vezal nase barvne plasti. Precni prerezi
kljub temu odkrivajo, da je velik del osnovnih barv naslikan a fresco. Glajenec so nanasali
verjetno v vecjih povrsinah (dnevnice vidimo na robovih slavoloka), torej je moralo biti
delo dokoncano na suho, saj se je omet Ze zacel susiti. Vrhnje plasti barve, s katerimi je slikar
modeliral, odpadajo in se z lahkoto luscijo, kar pomeni, da so bile narejene na suho z nekim
anorganskim ali organskim vezivom. Pigmenti so zemeljskega, anorganskega izvora, veliko
pa je tudi potemnjenih predelov. Tu gre predvsem za pocrneli azurit in verjetno malahit,
kar je lahko posledica vlage (cekev lezi na dokaj vlaznem obmocju). Za ¢rne dele na nimbih
in laseh so laboratorijske analize pokazale, da gre za neki svincev (beli ali rumeni) pigment.
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Tehnic¢no ni videti povezav s susko-bodesko-prilesko skupino niti v sestavi ometa niti v na-
nosu barvnih plasti, ki so v Naklem tanke, za gorenjsko skupino pa so znacilni debeli osnov-
ni barvni nanosi. Gre za dokaj kvalitetno izvedeno delo, kar lahko ocenimo kljub retusam.

LITERATURA: DRAZUMERIC 1991, str. 308; PESKAR 1997; HOFLER 2001, str. 138-141.

NOZNO, P. C. SV. PETRA IN PAVLA

Poslikava juzne stene ladje.

VZORCI:

NOZ 1: omet z oker in rjavo barvno plastjo; spodnji pas poslikav, Marija Magdalena,
lasje

NOZ2: omet s ¢rnkasto barvno plastjo; spodnji pas poslikav, ozadje med svetnico z
oglavnico in Marijo Magdaleno

NOZ 3: rdeca barva; Poklon sv. treh kraljev, Marija, guba plas¢a

NOZ 4: omet z rdeco barvno plastjo; Poklon sv. treh kraljev, Marija, guba plasca

NOZ 5: omet z rumeno barvno plastjo, Poklon sv. treh kraljev, Jezu$cek, guba draperije

NOZ 6: vijoli¢na barva; Poklon sv. treh kraljev, ozadje

NOZ 7: omet; Poklon sv. treh kraljev, Marija, draperija, luknja v steni

NOZ 8: omet z zeleno barvno plastjo; spodnji pas poslikav, svetnica z oglavnico, draperija

NOZ9: omet z rumeno in vijoli¢cno barvno plastjo; spodnji pas poslikav, prvi svetnik na
levi, draperija

DATACIJA: Prva Cetrtina 15. stoletja (HOFLER 1997, str. 111).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Poslikava se do danes ni ohranila v celoti, saj je na
dveh mestih unicena zaradi kasneje povecanih oken, je pa tudi nakljuvana in zaplombira-
na. Cez njo so neko¢ nanesli omet, ki pa so ga med restavratorskimi deli odstranili. Razde-
ljena je na dva pasova. Zgoraj sta upodobljena Kristusovo rojstvo in Poklon sv. treh kraljev,
spodaj pa je devet stojecih svetniskih figur, med katerimi ne moremo razpoznati vseh.
Sledita Se dva — verjetno muceniska — prizora, ki pa sta le fragmentarno ohranjena. Kljub
dokaj slabi ohranjenosti se $e vedno vidi visoka kvaliteta izvedbe. Slogovno se poslikave
navezujejo na furlansko slikarstvo iz ¢asa ok. 1400, slikar pa je moral dobro poznati tudi
izrocilo beneskega slikarstva zgodnjega 15. stoletja v Istri (Pomjan, Zanigrad). (Povzeto
po: HOFLER 1997, str. 109-111.)

ODKRIVANTJE, RESTAVRIRANJE: Fragmente poslikave so odkrili med obnovo cerkve
leta 1987. Takrat so jih tudi restavrirali. (HOFLER 1997, str. 109.)

NOSILEC: Kamnit zid.

OMET: Poslikava je narejena na eno plast dva do pet milimetrov debelega ometa, ki je
zelo svetel, skorajda bel, videti pa je zmesan iz drobnih zrnc peska in veliko apna. To potr-
jujejo tudi rezultati analiz z difrakcijo rentgenskih zarkov, ki kazejo, da v ometu dejansko
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prevladuje kalcit, torej apno, da pa je v njem tudi veliko dolomita in nekaj kremencevega
peska. V njem ni feldspatov ali glin, torej gre za ¢ist omet. Apno je skoraj popolnoma belo.
Na precnih prerezih vidimo, da je pesek, ki je dokaj gosto posejan po vezivu, ve¢inoma
bele, prozorne barve, nekatera zrnca pa so tudi temnejsa, okrasta, rjava ali celo rdeckasta.
Videti je, da je slikar za polnilo zmesal navaden pesek, ki ga je moral dobiti kje v blizini
cerkve, in pa dolomitni drobljenec (morda celo marmor, kar pa je manj verjetno). Vpra-
Sanje je, ¢e je omet pod njim istocasen, saj je lepo zaglajen, zgornja plast pa se je ne drzi
dobro. Na podlagi tega lahko sklepamo, da je spodnji omet zgodnjesi, morda so bili na
njem naslikani posvetilni krizi. Vidimo meje dnevnic; zgornje gredo cez spodnje, torej je
slikar delal od spodaj navzgor, kar je nenavadno.

SINOPIJA: Je ni videti.
VREZNINE, VTISKI: Jih ni.

PREDRISBA: Z rdeco sinopijo je slikar zacrtal meje med prizori. Rdeco barvo je uporabil
tudi pri fugurah, kar vidimo pri svetnici z belo oglavnico, kjer je bela barva oglavnice od-
padla. Zal ne moremo razbrati, ali je bila predrisba le skicozna ali pa natanéneje zarisana.
Na nekaterih stratigrafijah (NOZ 5, NOZ 9) pod barvno plastjo razlo¢imo tanko rdeco
linijo, ki po vsej verjetnosti pripada prav predrisbi (sl. 26).

PODSLIKAVA: Siva pod modro barvo. Morda okrastorumena modelacija pod inkarna-
tom obrazov. Lokalni toni za vecje barvne povrsine, kot so ozadja in draperije.

MODELACIJA: Barvna plast je slabo ohranjena, zato tezko razberemo nacin modelacije.
Vidimo, da je slikar tako za osnovne ploskve kot nato za modelacijo ve¢inoma uporabljal
kar $iroke ¢opice. Velik del je izvedel na suho, zato so naknadni barvni nanosi odpadli.
Razberemo lahko $e, da je barvno oblikoval od svetlega proti temnemu in na koncu dodal
bele nanose.

Obrazi: Vecina obrazov je unicenih. Kar se je ohranilo, odraza shemati¢nost pri mode-
laciji, saj je slikar uporabljal mocne barve, kontraste med svetlimi in temnimi deli pa je
ustvarjal brez prefinjenih tonskih prehodov. Izstopajo predvsem svetle, bele partije okrog
o¢i, ki so skorajda okrogle, enako pa izstopa tudi svetla brada. Videti je, kot da bi bila
barva inkarnata nanesena na predhodno osnovno modelacijo v okrastorumeni barvi, ki
se kaze pod o¢mi ob straneh obraza. Cez to podslikavo je slikar nanesel roznato osnovno
barvo, nato pa je lica, nosno stranico in stran od gledalca obrnjeno lice sencil s temnej-
$im tonom. Lica je oblikoval z rahlo polkroznimi linijami, ki tecejo od usesa proti ustom.
Moc¢na senca na licih se ostro koncuje ob nosu in gre v ravni liniji navzdol. Barvni nanosi
so vedno temnejsi. Slikar je temnil tudi elo, rob obraza vzdolz las in pod obrvmi, ki jih
je na koncu poudaril $e s tanko sivorjavo linijo. O¢i so mandljaste oblike, velike in pou-
darjene z debelo ¢rno konturo, s ¢rno pa so obrobljene tudi Sarenice. Podocnjake je mo-
deliral s sivkasto linijo, z enako barvo pa je potegnil $e meje licnic, ki jih je nato zabrisal z
barvnim modeliranjem. Pod nosom, ki je okrogel in nekoliko krompirjast, so $e sivorjave
¢rte za vdolbinico do ust. Usta so sréasto oblikovana in poudarjena na zunanjih robovih,
ustnici pa lo¢i dolga temnejsa ¢rta. Svetli ostajajo podoc¢njaki, pas ¢ela nad obrvmi, nosni
greben, predel med nosom in usti ter vrh brade. Na koncu je umetnik verjetno dodal Se
bele nanose, kar pa se do danes ni ve¢ ohranilo. S konturo je poudaril Se linije obrvi in
nosu, prehod v brado pa je Ze v osnovi zmodeliral z rumeno.
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Roke: Na okrastorumeno osnovo je nanesel svetloroznato barvo, ki jo je nato z vedno te-
mnej$im tonom sencil proti spodnjemu delu hrbta dlani. Palec in del dlani, v katerega se
nadaljuje, ostaja najsvetlejsi. Roke in posamezne prste je obrobil s $iroko rjavo konturo, ki jo
je ¢ez inkarnat naredil na suho.

Lasje: Na osnovnem lokalnem tonu je zarisal tanke valovite linije, ki ustvarjajo videz
posameznih las. Te linije so verjetno naslikane a secco. Pre¢ni prerez odvzetega vzorca z
las Marije Magdalene (NOZ 1) kaze, da je bil Ze osnovni rumeni ton las narejen na suho,
saj je meja med ometom in barvno plastjo ostra. Rdece ¢rte za posamezne pramene las so
naslikane v izredno tankih slojih (sl. 27).

Draperija: Na haljah so gube naslikane v ravnih vzporednih linijah, ki delujejo trdo in
naskrobljeno, plasci pa mehko padajo v $irokih torbastih gubah ¢ez kolena in proti tlem.
Cez osnovni lokalni ton je slikar potegnil linije gub s $iroko, odlo¢no potezo; ¢rte, ki so
jih za sabo pustile dlake polsuhega copica, $e danes dobro razlo¢imo. Hkrati je naslikal
tudi globinske sence, nato pa nekoliko o0zji in temnej$i poudarek najtemnejsih linij gub.
Na koncu je gube poudaril $e s Sirokimi belimi lazurnimi nanosi. Finega oblikovanja ni,
prav tako ni mehkih prehodov, ponekod pa celo vidimo, kako je slikar sredi gube potezo
prekinil in jo spet nadaljeval z novim zamahom. Zunanje linije je obrobil s $iroko konturo
v temni barvi draperije.

BARVE: bela, rumenooranzna, rdeca, temnordeca, vijolicna, zelena, modra, rjava, ¢rna
Barve so zelo tople, kar srecamo le na Primorskem, na poslikavah pod italijanskim slogov-
nim vplivom. Rezultati analiz z metodama SEM-EDX in FTIR so na vseh vzorcih pokazali
le uporabo zemeljskih barv. Tako so rumena, rdeca in vijoli¢na Zelezooksidni okri, s tem
da je v rdeci vec zeleza kot v rumeni. Pri vijolicnem pigmentu, zanimivo, srecamo zelo
malo aluminija, kalija pa sploh ne. Zelena barva je zelena zemlja. Na precnem prerezu
vzorca NOZ 8 vidimo dva tona, spodaj svetlozelenega, zgoraj pa temnega. V obeh prime-
rih gre za isti pigment, le da je spodnjemu primesano vec apna, zgornji pa je Cistejsi. Temu
primerno na rezultatih analiz zgornje plasti pade tudi koli¢ina apna, prisotnost zeleza,
silicija in ostalih znacilnih elementov za ta pigment pa se znatno dvigne. Nenavaden je
pigment na ozadju med Marijo Magdaleno in svetnico z oglavnico. Na povrsini je videti
modrozelen, pri¢akovali bi kemic¢no spremenjen azurit. Toda precni prerez (NOZ 2) po-
kaze, da gre pravzaprav za mesanico ¢rnega (na osnovi ogljika), belega (apnena bela) in
rdecega (rdeci oker) pigmenta. Crni pigment koli¢insko prevladuje, rdeci pa se je vpil tudi
v svez omet, na katerega so nanesli barvno plast. Rezultati analiz niso odkrili nobenega
karakteristicnega elementa, ne bakra ne svinca, in s tem tudi ne pigmentov, ki bi lahko
pod vplivom ozracja pocrneli. Tako lahko sklepamo, da gre za neki organski pigment.
Nanesen je v zelo debeli plasti, kar vidimo tudi pri drugih osnovnih barvnih nanosih
(NOZ 4,NOZ 8,NOZ 9), ki so ocitno slikani na $e svez omet. Ponekod so v barvni plasti
$e grudice apna (sl. 26). Vezivo pigmentom je bilo gotovo apno iz ometa, pri delih, ki jih je
slikar naredil na suh omet, pa je pigmentom verjetno dodal neko organsko vezivo. Skoraj
na vseh vzorcih je prisoten mavec, torej je tudi tu prislo do pojava sulfatizacije, kjer se je
apno pod vplivom skodljivih dejavnikov iz ozracja spremenilo. Pojav klora (Cl) je morda
posledica potu rok, prisotnosti klora v zraku ali pa kloridnih soli.

SABLONE: Niso se ohranili elementi, kot so vzorci na borduri ali pa tekstilni vzorci, ki bi

zahtevali uporabo $ablon, kar pa ne pomeni, da jih tudi ni bilo. Ce so bili, so morali biti
naneseni na suho in so odpadli.
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POVZETEK: Poslikava je narejena na svez omet po sistemu dnevnic, kar razlo¢imo med
zgornjim in spodnjim pasom. Tudi omet je Cist in primeren za slikanje na sveze. Za pol-
nilo so uporabili dolomitni drobljenec in ne navadnega peska, kar daje glajencu $e vecjo
kakovost. Nekateri barvni nanosi predvsem na ozadjih so debeli in se slabo drzijo pod-
lage, Ceprav so narejeni a fresco. Na splo$no so osnovne barvne povrsine dobro obstojne,
modelacija pa je v veliki meri odpadla. O¢itno jo je slikar naredil Ze na suh omet, tako kot
tudi nekatere posamezne elemente, kot so lasje, konc¢ne konture, atributi svetnikov, roke,
ki jih je naslikal ¢ez draperijo, pa tudi nekatere gube draperij. Pri tem je moral prigmente
natreti z nekim vezivom, verjetno anorganskim. Slaba ohranjenost je predvsem posle-
dica kasnejSega nakljuvanja poslikave in nanosa nove plasti ometa. Kljub temu Se lahko
ocenimo, da so barve tople, kar slikarije povezuje z ostalimi izbranimi deli na podrocju
Primorske. Mojster ni bil kos mehkemu barvnemu modeliranju, kar opozarja na njegov
provincialni izvor.

LITERATURA: CERrv 1988, str. 319; HOFLER 1997, str. 109-111.

PANGRC GRM, P. C. SV. NIKOLAJA

Poslikava severne, juzne in slavolo¢ne stene v ladji cerkve.

I. Slavolocna stena in vzhodni del juzne stene ladje: starejsa plast poslikave

VZORCI:

PNG 1: zelena in rjava barva na belezu; desna stran slavolo¢ne stene, sv. opat, draperija

PNG 2: modra barva na belezu; juzna stena ladje, desna bordura ob oknu

PNG 3: rdeca barva na belezu; juzna stena ladje, apostol v rdecem oblacilu, draperija

PNG 4: zelena barva z rumeno; juzna stena ladje, apostol v zelenem oblacilu z rumeni-
mi krogci, draperija

PNG 5: c¢rna barva na sivi podlagi; desna stran slavoloc¢ne stene, sv. opat, levo oko in
inkarnat opata

DATACIJA: Prva Cetrtina 14. stoletja (HOFLER 2001, str. 144).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Na slavolo¢ni steni se je na levi strani ohranila ce-
lopostavna figura nekega sv. $kofa s knjigo, na desni pa le fragment obraza ter neke upo-
dobitve nad njim, verjetno Abelove daritve. Na juzni steni ladje vidimo $e eno svetnisko
postavo, od sosednje pa so se zaradi vgradnje sekundarnega okna ohranile le Se noge.
Ocitno je slo za vrsto celopostavnih stojecih svetnikov v arhitekturnih nisah. Frontalna
postavitev figur, ki delujejo hkrati monumentalno in krhko, kaze na tradicionalne roman-
ske vzorce, arhitekturna oblika baldahinov v formi trilistov ter linearno zasnovane figure
pa ze kazejo na kasnejsi Cas nastanka. Poslikava je kvalitetna, slogovne vzporednice pa
najdemo $ele na Juznem Tirolskem. (Povzeto po: HOFLER 2001, str. 143-144.)

ODKRIVANIJE, RESTAVRIRANJE: Poslikavo so odkrili med leti 1958 in 1959, restavra-
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torske posege pa so zakljucili Sele leta 1971 (KoMELj 1965, str. 62; PoHL 1965; HOFLER
2001, str. 143).

NOSILEC: Zid je iz neobdelanega kamna.

OMET/BELEZ: Enoplasten omet, nanesen neposredno na zid, je povrsno zglajen, okra-
stosive barve in debel deset do petindvajset milimetrov. Z njim so ocitno poskusali ne-
koliko zravnati valovito steno cerkve. Po precnih prerezih sodec, so apnu primesali zelo
droben pesek enakomerne rjavkaste barve. Ta omet ni nosilec poslikave; ko se je neznani
slikar lotil dela, je moral biti ze suh in ustaljen. Casovno torej ne sovpada z nastankom
poslikave. Slikar si je pomagal z gostim apnenim belezem, ki ga je po potrebi nanasal v ve¢
plasteh (to se dobro vidi na precnih prerezih). Naslikal je na primer barvo plasca, nato pa
je za novo barvno plast (atribut, okras na plas¢u ipd.) nanesel najprej plast beleza in slikal
nanjo. Zato je belez v kon¢ni fazi zelo debel, sama poslikava pa slabse obstojna. Plasti na
ve¢ mestih zaradi debeline ali pa slabe oprijetosti na podlago odpadajo z ometa. Prve raz-
iskave te tehnike v Pangr¢ Grmu je sredi Sestdesetih let 20. stoletja opravil Ze restavrator
Emil Pohl (PonL 1965, str. 103-109; BogovCi¢ 1995, str. 287), ki je pod mikroskopom
pregledal tudi nekaj precnih prerezov in priSel do naslednjih ugotovitev: »Pod mikrosko-
pom so na prerezih vidne posamezne plasti belezev. Na vsaki plasti so zgo$ceni kristali
kalcijevega karbonata, kar pomeni, da premazi niso bili naneseni takoj drug za drugim,
temvec v krajsih casovnih presledkih, tako da se je kalcijev hidroksid na povrsini delno ze
spremenil v kalcijev karbonat, Se preden je bila nanj nanesena druga plast. Kljub temu vsi
premazi skupaj sestavljajo enotno plast, v kateri ni opaziti teznje po odstopanju. Opaziti je
samo odstopanje od nosilca belezev. V belezih so na ve¢ mestih razpoke, ki potekajo pra-
vokotno na ravnino nanasanja beleza. Te poskodbe kazejo, da je susenje potekalo prehitro
oz.da je voda v belezu prehitro izhlapevala, in sicer v spodnji suhi ter ustaljeni omet in v
ozracje.« (PoHL 1965, str. 105)

VREZNINE, VTISKI: Jih ni.

SINOPIJA, PREDRISBA: Pri tej poslikavi lahko govorimo o obojem hkrati, saj se termi-
na pokrivata. Sinopije v smislu risbe na spodnjo plast ometa ni, je pa narejena na plast
beleza, ez katero so nanesene nove plasti beleza, namenjene barvnim nanosom. Tako ta
predrisba ostane pod belezem in dokler je apneni nanos svez, risba proseva skozi. Videti
je, da si je slikar ponekod pomagal z dodatnimi risbami, ko se prvotna ni ve¢ videla; tako
je na primer pri atributu $kofa na slavoloku. Slikar je uporabljal ve¢inoma zelo razredce-
no rdecerjavo, ponekod pa tudi rumeno barvo (na stratigrafiji vzorca PNG 1 (sl. 28) pod
belezem $e vidimo rdeco plast, ki pripada predrisbi), ki jo dobro razlo¢imo na poskodo-
vanih mestih poslikave.

PODSLIKAVA: Je ni, gre le za lokalne barve.

MODELACIJA: Poslikava je v tako slabem stanju, da modelacijo le stezka razberemo.
Vecinoma so se ohranile le lokalne barve.

Obrazi: Potez obraza skorajda ne razlo¢imo ve, saj je barvna plast precej poskodovana;
belez je na ve¢ mestih odpadel. Inkarnat je narejen v sivi barvi, s katero je slikar poskusal
tudi nekoliko senciti. Tako je naredil predvsem nos, ki ga ni zacrtal s konturo, ampak s
$iroko sivo linijo, ki deluje hkrati kot senca stranic. Enako je modeliral tudi sence pod
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obrvmi in ob nosnem korenu, s ¢imer je ustvaril udrtine obraza. Tudi lice nad brki je
sencil s potezo, ki se dvigne vse do uSes, usta pa je oblikoval e s temnejso sivo. Poudaril
je navzgor obrnjene koticke, spodnjo ustnico pa je le naznacil. O¢i je enako kot zenice
poudaril Se s ¢rno konturo.

Roke: Se niso ohranile skorajda nikjer. Oblikovanje $e najbolje ocenimo na figuri sv. skofa.
Dlani so ozke, prsti pa dolgi in nerodno oblikovani. Vidimo le $e belo osnovo in temno-
rdeco konturo, ki obroblja roke.

Lasje: Na sivi ali okrastorumeni osnovi je slikar s priblizno dva milimetra debelim copi-
¢em zarisal valovite linije za posamezne pramene; te ¢rte so ve¢inoma odpadle. Dobro jih
vidimo $e na fragmentu obraza na desni strani slavoloka.

Draperija: Ohranile so se le lokalne barve. Kako je slikar oblikoval gube, ne moremo vec
oceniti. Nekatera oblacila je okrasil z vzorci; tako ima sv. opat krizkaste vzorce, narejene
po vsej verjetnosti s pomocjo Sablone, saj se na robovih vzorcev vidi nekoliko debelejsa
plast barve (¢opic je zadel ob izrez), svetnik na juzni steni pa ima po oblacilu razporejene
preproste rumene kroge. Ko je slikar nanesel osnovno barvo, je za naslednje barvne plasti
dodajal nove beleze, a vedno le v velikosti povrsine, ki jo je nameraval poslikati. Tako je na
opatovem oblacilu belez nanesel pod rumeni trak, nato pa pod njegov atribut, ki je videti
kot me¢. Sele nato je naslikal plai¢, pod katerega je zopet nanesel apneni belez. Plas¢ je
najprej oblikoval z zeleno barvo, nato je ¢ez nanesel Se rjavo. Na koncu je vse obrobil s
temnordeco, skorajda vijolicno konturo.

BARVE: bela, rumena, zelena, vijoli¢na, modra, ¢rna

Vsi pigmenti, ki jih je uporabil slikar, so zemeljskega izvora, kar so dokazale tudi laborato-
rijske analize (precni prerezi, SEM-EDX, FTIR) odvzetih vzorcev. Tako gre tu za rumene
in rdece okre ter za zeleno zemljo. Modra barva ne vsebuje azurita, ampak gre za meSanje
nekega organskega ¢rnega pigmenta na osnovi oglja, pomesanega z belim apnom in rdeco
zemljo, kar $e najbolje razlocimo na pre¢nem prerezu vzorca PNG 2. Vsi pigmenti vsebu-
jejo visoko kolic¢ino kalcijevega karbonata, kar kaze, da je bilo to njihovo osnovno vezivo.
Barvni nanosi so razli¢ni, in sicer od lazurnih do pastoznih, slednji pa so tudi slabse veza-
ni na podlago, saj kalcijev hidroksid ni imel dovolj velike vezivne moci, da bi prodrl skozi
debelejso plast. Pohl kjub temu opaza, da se nekateri barvni nanosi dobro drzijo podlage
in da imajo celo vecjo povrsinsko trdoto kot sam belez. Na podlagi tega sklepa, da je mo-
ral slikar pigmente zmeSati z nekim organskim vezivom, po vsej verjetnosti kazein, ¢esar
pa ni mogel laboratorijsko dokazati. Na podlagi svojih restavratorskih izkuSenj vseeno
zagovarja naslednjo domnevo: »Prisotnost organskega veziva potrjujejo tudi tiste barvne
plasti, pri katerih je slikar dosegel kon¢ni barvni odtenek z veckratnim nalaganjem barv.
Pri tem so se v barvni plasti zgostile velike koli¢ine organskega veziva, zato je ta postala
trSa od podlage. Posledica tega je bila, da se je podlaga kréila drugace kot barvne pasti
in so se te zacele lusciti. Z dodanim vezivom je slikar dosegel pri pastoznih premazih
mocnejse barvne odtenke, za zadnje korekture ali retuse pa je verjetno uporabljal vecje
koncentracije veziva.« Svojo tezo utemeljuje tudi z opti¢nim videzom barvne povsine, ki
ima po njegovem mnenju »rahel povrsinski lesk, ker kalcijev hidroksid zaradi organske
sestavine veziva v barvi ni mogel delati med delci pigmentov samo kristalov kacijevega
karbonata.« (PoHL 1965, str. 106-107)

SABLONE: Uporabil jih je za krizkaste vzorcke v krogih, ki krasijo $kofov plasé. Ker se
niso ohranile vse figure, ne moremo vedeti, ali je slikar uporabljal ve¢ razli¢nih $ablon.
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POVZETEK: Poslikava je narejena v apneni tehniki in s slikanjem na ve¢ plasti beleza,
ki ga je slikar skorajda pod vsakim novim barvnim nanosom dodajal $e lokalno. Na tak
nacin je vezal pigmente na osnovo, tem pa je verjetno predhodno dodajal $e apneno vodo
ali mleko. Pri debelejsih barvnih nanosih in konénih dopolnitvah, kjer je Zelel doseci
mocnejsi barvni ton, si je oc¢itno pomagal Se z nekim organskim vezivom, ki je po vsej
verjetnosti beljakovinske narave; najverjetneje gre za kazein. Ker so nanosi beleza dokaj
debeli, poslikava odpada v plasteh vse do ometa. Izbrani pigmenti so vsi zemeljskega izvo-
ra, na kar kaze ze sama paleta barv, to pa so potrdile tudi laboratorijske analize.

LITERATURA: PoHL 1965, str. 103-109; HOFLER 2001, str. 143-144 (z literaturo).

II. Severna in juZna stena ladje: mlajsa plast poslikave

VZORCI:

PNG 6: rdeca barva z ometom; pevska empora, zahodna stena, Kristusa primejo, Judez,
draperija

PNG 7: modra barva na ometu; pevska empora, zahodna stena, Kristusa primejo, Kri-
stus, draperija

PNG 8: zelena barva; severna stena, Poklon sv. treh kraljev, stari kralj, draperija

PNG9: omet z rdeco barvno plastjo; severna stena, Poklon sv. treh kraljev, stari kralj,
guba plasca

PNG 10: omet z roznato in rdeco barvno plastjo; severna stena, zadnji prizor, zgornja
kontura stopala figure

DATACIJA: Ok. 1380-1400 (HOFLER 2001, str. 147) oz. konec 14. stoletja (ZIMMERMANN
1996, str. 107, 108, 208).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEYV: Poslikava je delo ene delavnice, s tem da lahko iz-
vedbo razdelimo na dve fazi. Najprej je nastala votivna podoba na sredi severne stene, ki
je danes v veliki meri unicena zaradi kasnej$e vzidave okna. Na sredini vidimo Marijo z
detetom, na eni strani jo spremlja neka Zenska svetnica, na drugi pa sveti skof, verjetno
sv. Nikolaj, patron cerkve. Ob svetnici je nekdaj klecal donator, levo od nje pa je naslikan
grb, ki pripada soteskim gospodom (HOFLER 2001, str. 144). Levo od votivne podobe je
prikazan Pohod in poklon sv. treh kraljev, na zacetku unicen zaradi vgradnje pevske em-
pore. Na koncu severne stene vidimo Se fragment neke figure, ki naj bi predstavljala sv.
Jozefa. Juzna stena je okradena s prizori iz Kristusovega pasijona, ki so se nadaljevali tudi
na zahodni steni ladje. Slogovno se poslikave uvrs¢ajo v skupino tako imenovanega vzho-
dnoalpskega »hibridnega« sloga, ki se po eni strani $e navezuje na tradicijo linearnega
slikarstva, po drugi pa ze sprejema nove italijanske pobude. Teh slikarji Se ne razumejo
in jih le povzemajo v nekaterih kompozicijskih in oblikovnih elementih; jih bolj kopirajo
kot pa zares prevzemajo v svojo likovno govorico. Podoben hibridni slog srecamo $e na
Stajerskem, in sicer v Koritnem nad Cadramom ter na Brdinjah pri Kotljah. (Povzeto po:
ZIMMERMANN 1996, str. 108-110, 207-208; HOFLER 2001, str. 144-148.)

ODKRIVANJE, RESTAVRIRANTJE: Poslikavo so odkrili med leti 1958 in 1959, restavra-
torske posege pa so zakljucili Sele leta 1971 (KoMELJ 1965, str. 62; HOFLER 2001, str. 143).
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NOSILEC: Se ne vidi sestave zidu.

OMET: Je zelo svetel in fine, drobnomlete sestave. Ponekod razlo¢imo drobne grudi-
ce apna, ki so nastale ob mesanju. Na podlagi pre¢nih prerezov odvzetih vzorcev in pa
difrakcije rentgenskih zarkov vidimo, da je omet narejen iz me$anice apna in mletega
marmorja, tako imenovanega marmorina, kar je znacilno za tehniko prave freske in kar
sreCamo predvsem v Italiji. Taka sestava — ki odstopa od ustaljene mesanice apna in peska
v slovenskih freskah - daje belino slikarski podlagi, omogoca dokaj gladko povrsino ter
mocneje veze nanj nanesene barve. Na podlagi naravoslovno-tehnoloskih analiz lahko
tudi ocenimo, da je omet v Pangré¢ Grmu bogat z apnom, kar pojasnjuje tudi dobro ob-
stojnost slikarske povrsine. Slikar je delal le na eno plast glajenca, pod katerim pa se na
poskodovanih mestih kaze starejsa, prebeljena plast ometa. Glajenec je debel od tri do pet
milimetrov. Dnevnic ni ¢utiti, vidimo le konec nanosa ometa na spodnjem robu poslikave
ter desno od votivne podobe, kjer gre nova plast ometa z osamljeno figuro cez starejsi
intonaco. Na povrsinah ve¢jih figur zaznamo pod barvno plastjo poteze ¢opica, ki ne so-
vpadajo z barvno plastjo samo, temve¢ govorijo v prid nekega belega nanosa pod njimi.
Videti je, da ima ta predvsem funkcijo bele barve in ne apnenega beleza kot slikarske pod-
lage. Belina ometa brez beleza je bolj zamolklega, slonoko$cenega tona in jo lahko vidimo
na sedlu zadnjega konja ter na oblacilu najstarejsega kralja, kjer odpada zelena barva.

SINOPIJA: Je ni videti, verjetno pa je tudi ni bilo.

VREZNINE, VTISKI: Vrezani so nimbi, ki so oblikovani z vtisnjenimi zarki. Svetniski siji
figur na votivni sliki imajo dvojni rob, medtem ko tisti na Poklonu le enojnega. Vrezane so
tudi krone in pa kelih, ki ga poklanja najstarejsi kralj.

PREDRISBA: Z rdeco sinopijo je slikar zarisal meje med posameznimi prizori, lo¢enimi z
barvnimi pasovi. Z rumeno je zarisal figure ter rombaste okraske na bordurah. Uporabo
rumene barve za predrisbo dokazuje tudi pre¢ni prerez vzorca PNG 7, kjer pod modro
barvo jasno razlo¢imo tanko plast, narejeno neposredno na omet (sl. 29). Predrisbo do-
bro vidimo na Poklonu pri najstarejSem kralju ter pri spremljevalcu tik za njim; barva je
odpadla in odkrila spodaj zacrtane linije nog in hrbta.

PODSLIKAVA: Pod modro barvo ni videti nobene sive ali rdece podslikave; nanesena je
ali na belez ali pa kar neposredno na omet. Druge barve so lokalno omejene, celo rjava
tla ne gredo pod figure, marve¢ se barvni nanos kon¢a ob meji nog; poteze ¢opica sledijo
obliki figur. Govorimo torej o lokalnih tonih.

MODELACIJA: Poslikava je $e dokaj dobro ohranjena, tako da lahko ocenimo nacin barv-
nega oblikovanja tega umetnika. Je dokaj grob slikar, ki je delal ve¢inoma s $irokimi ¢opici
ter s hitrimi in odlo¢nimi potezami. Poskusal je ustvariti osvetlitve in sence, a kljub temu
vidimo, da ni bil ves¢ neznih barvnih prehodov. Modeliral je od svetlega proti temnemu,
vedje barvne povrsine figur (konji, ljudje) pa je najprej obarval z belim apnenim nanosom.
Obrazi: So ovalne oblike in z nekoliko podaljsano bradico. Slikar je na licih, pod obrvmi
in na notranji strani nosu na beli osnovi modeliral z roznatimi sencami. Prehod brade v
vrat je oblikoval z okrastorumeno barvo, ki jo je nezno zabrisal v smeri lic. Pri zenskah
je bradico poudaril s kratko polkrozno potezo. O¢i je mandljasto oblikoval, veke in pod-
o¢njake je zarisal z rjavkasto nezno ¢rto, predel med zgornjo veko in obrvjo pa je osencil
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z oker barvo. Glave je obrobil s temnordeco borduro, s katero je zacrtal $e nos in obarval
usta. Na koncu je s ¢rno barvo potegnil Se tanke obrvi, rob o¢i, zapolnil je zenice in obro-
bil usta. Pri starejsih protagonistih je na celu zarisal dve ali tri vzporedne valovite gube, s
¢imer je dosegel starc¢evski videz. Obrazi v profilu so videti skoraj karikirani, saj jim slikar
o¢itno ni bil kos: imajo prenizko Celo, predolg nos, usta so debela, izstopajoca, oci pa so
pomaknjene predale¢ nazaj.

Roke: Slikar se ni mudil pri plastiénem oblikovanju rok. Na belo osnovo je s svetloroznato
barvo zacrtal meje med prsti, nato pa je ez potegnil mo¢no, temnordeco konturo in na
tak nacin dosegel vtis sencenja ob robovih prstov. Z barvo konture je zarisal tudi nohte,
pod njimi pa Se kratko crtico kot poudarek ¢lenka.

Telo: Pri Kristusu in obeh razbojnikih vidimo, da je slikar obravnaval telo zelo shema-
ti¢no in tudi na podlagi tega lahko ocenimo, da ni §lo za nekega vrhunskega mojstra. Na
beli podlagi je rebra, prsni kos in trebuh oblikoval ve¢inoma s konturo. Rebra je zacrtal z
vzporednimi linijami, trebuh je od prsnega kosa locil s polkrozno ¢rto, ki jo je na notra-
nji strani nekoliko sencil, s ¢imer je ustvaril vtis okrogline. Sencil je le Se notranjo stran
komolcev pri Krizanem. Na prizoru Bicanja vidimo Se eno povr$nost: vrhovi Kristusovih
prstov so odrezani s sivo barvo, s katero je naslikal bazo stebra. Tako lahko vidimo, da je
slikar kon¢ne konture figure naredil pred stebrom.

Lasje: Oblikovanje pramenov na neki barvni osnovi, oker ali sivi. Obstajata dva tipa pri-
ceske. Pazevska je oblikovana v ve¢ pasovih, v katerih umetnik izmenjuje kratke vzpore-
dne rdecerjave polkrozne linije s pasom brez ¢rt in tako ustvarja valovito pricesko. Dolge
zenske lase oblikuje v dolgih valovitih linijah, s katerimi poudari posamezne pramene.
Draperija: Ce je slikar vsaj obraze protagonistov modeliral dokaj fino, pa pri oblacilih
tega ne moremo trditi. Tu je skorajda robusten in grob, ustvarjal je s $irokimi potezami,
ki jih je naredil v enem zamahu in se niti ni trudil, da bi jih lepo zaokrozil in dokoncal.
Tako vidimo, da je pri nekaterih plascih, ki jih je oblikoval kar na svetli podlagi (verjetno
na nekem belem premazu), preprosto potegnil osnovne linije gub, ki so ponekod vzpo-
redne, ponekod pa tecejo v obliki ¢rke V. Z isto, nekoliko razred¢eno barvo je naslikal
tudi globinske sence. Osnovne linije je nato poudaril s temnejso in gostejso barvo in na
tak preprost nacin ustvaril plasti¢cno gubanje. To ucinkuje prepricljivo le pri pogledu od
dale¢, od blizu pa izdaja povr$en nacin slikanja. Pri za¢rtanih gubah vidimo celo sledi po-
sameznih dlak polsuhega Copica. Vrstni red nalaganja barv od svetle proti temni z mo¢no
kon¢no konturo dokazujejo tudi pre¢ni prerezi vzorcev PNG 9 in PNG 10. Na enak nacin
je slikar oblikoval gube tudi na podlagi lokalnih barv, le da tu povrsnost ne pride tako do
izraza. Nacin gubanja pri najstarejSem kralju na Poklonu je tak kot pri angelu Oznanjenja
v Koritnem nad Cadramom, kjer se draperija okrog klecece noge nabira v nelogi¢nih
vzporednih gubah. Noge v modnih oprijetih hlacah je mojster naslikal v izbrani barvi, ki
jo je verjetno najprej zmesal z belo, da je dobil svetlejsi ton. S temnejs$im je nato obrobil
zunanje linije, nato pa jih zakljucil $e s temno konturo.

Bordure: Slede¢ osnovni rumeni predrisbi, s katero je zacrtal rombe, je najprej nanesel
belo, nato rdeco, nato ¢rno barvo, na koncu pa je prostoroc¢no zarisal Se pikcaste cvetove,
ki imajo ponekod pet, ponekod pa Sest »listkov.

BARVE: bela, rumena, rdeca, zelena, modra, rjava, ¢rna

Vecinoma gre za zemeljske pigmente, kar so pokazale tudi laboratorijske analize (SEM-
EDX, FTIR). Rdeci pigment je nedvomno zelezooksidna barva, rdeci oker. Tudi rumena
mora biti po svojem izvoru oker, na kar lahko sklepamo na podlagi barvnega tona, ceprav
kemicnih analiz ni. Pigmenta sta nanesena neposredno na $e vlazen omet, kar lahko oce-

212



KATALOG

nimo na podlagi pre¢nih prerezov. Jasno namre¢ vidimo prehajanje kalcijevega hidroksi-
da med zrnca pigmenta. Vrsta modrega pigmenta je vprasljiva. Edini vzorec modre sem
vzela s Kristusovega plas¢a na prizoru tik nad stopni$c¢em v pevski empori. Kljub na videz
intenzivni modri barvi kemic¢na analiza SEM-EDX ni odkrila prisotnosti bakra, torej ne
gre za azurit. Tudi pre¢ni prerez kaze le mesanico ¢rne na osnovi oglja in pa apnene bele
(sl. 29). Kljub temu preseneca modra barva na ozadju prizorov v ladji, saj so ponekod
nastale ¢rne lise, kot da bi domnevni azurit v stiku z zveplom iz zraka potemnel. Ponekod
tudi vidimo, da so neko¢ modro barvo dobesedno spraskali s stene, kar bi imelo neki
smisel le, ¢e bi slo za ta dragoceni pigment. Morda gre za posledice vandalizma. Pri zeleni
barvi srecamo obe najbolj razirjeni vrsti pigmenta, zeleno zemljo in malahit. Slikar ju je
zme$al skupaj, s ¢imer je ocitno hotel doseci neki dolocen ton barve. Zeleno je verjetno
nanasal med zadnjimi barvami, saj se slabo drzi ometa in se lusci z njega.

SABLONE: Uporaba $ablon pri okraskih, s katerimi je slikar zapolnil ozadja prizorov; s
tem se je izognil problemu postavljanja figur v prostor. Gre predvsem za dva tipa okra-
skov, ki jih nana$a ene v rde¢i, druge pa v ¢rni barvi.

POVZETEK: Poslikava je vsaj v osnovnih barvnih ploskvah narejena v tehniki fresco
buono. To trditev podpira dobra ohranjenost barvne plasti in pa Ze sama sestava ometa,
znacdilna za to tehniko, in sicer uporaba marmorne moke ali pa apnencevega drobljenca
namesto peska, zme$anega v veliki koli¢ini apna. Razlo¢imo le mejo med starej$im in
novejsim delom poslikave, dnevnic pa ne razlo¢imo; verjetno so omet nanasali v velikih
povrsinah. Glajenec se je torej zacel susiti, Se preden je slikar lahko dokoncal delo, zato
je moral predvsem zadnje modelacije in konc¢ne elemente narediti a secco. Do danes so
ti deli v veliki meri odpadli, verjetno pa je slikar uporabil tudi neko organsko vezivo.
Na splosno so barve $e zelo dobro obstojne, le ponekod se luscijo s podlage (predvsem
zelena), kar je posledica zZe presuhega ometa, predebelega barvnega nanosa in lastnosti
izbranega pigmenta samega. Barve so nanasali neposredno na omet, kar nam jasno poka-
zejo precni prerezi odvzetih vzorcev. Kjer vidimo bel premaz (konji, osebe), gre verjetno
za posvetlitev osnovnega tona ometa in ne za belez kot slikarsko podlago, ki bi pomagal
pri vezavi pigmentov; nanos je namre¢ skorajda lazuren in nanesen le lokalno. Tudi paleta
barv, ki so glede na laboratorijske analize ve¢inoma zemeljskega izvora, podpira hipotezo
o tehniki slikanja na svez omet.

LITERATURA: STELE 1969, str. 52, 84, 122; KOMELJ 1965, str. 45-46, 62; GREGOROVIC 1993, str. 52;

ZIMMERMANN 1996, str. 108-110, 207-208; PESKAR 1997, str. 219-235; HOFLER 2001, str. 144-148
(z literaturo).

PODCETRTEK, Z. C. SV. LOVRENCA

Poslikava zahodne zunanje stene cerkve.

VZORCI:
POD 1: omet z rdeco barvno plastjo; Sv. Nikolaj resuje mornarje pred viharjem, figura na
skrajnem spodnjem levem robu fasade, draperija
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POD 2: roza barva z belo podlago; Sv. Nikolaj resuje mornarje pred viharjem, Celo Cetrte
figure v ladjici, inkarnat obraza

DATACIJA: Ok. 1360 (HOFLER 2004, str. 151) oziroma tretja Cetrtina 14. stoletja (Zim-
MERMANN 1996, str. 86, 209).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Poslikava je zelo slabo ohranjena in komaj e raz-
berljiva. Prizori so razporejeni v dveh vodoravnih pasovih. Spodaj $e razlo¢imo legendo iz
zivljenja sv. Nikolaja (Sv. Nikolaj resi mornarje pred viharjem), zgoraj pa si sledijo Pohod in
poklon sv. treh kraljev, KriZani z Marijo in §tirje prizori iz legende sv. Katarine Aleksandrij-
ske. Slogovno kazejo slikarije $e stopnjo linearnega gotskega sloga, kjer vplivov italijanske
umetnosti $e ni ¢utiti. V nac¢inu mehkega oblikovanja okroglih obrazov zaslutimo vpliv
eske umetnosti iz ¢asa kmalu po sredini 14. stoletja. Na Stajerskem ni nobenega dela, s
katerim bi ga lahko slogovno primerjali, ostaja pa tudi nejasno, kako so ti vplivi prisli v
nase kraje. (Povzeto po: ZIMMERMANN 1996, str. 84-85, 113, 162-163, 209; HOFLER 2004,
str. 150-151.)

ODKRIVAN]JE, RESTAVRIRAN]JE: Freske na zahodni fasadi so odkrili leta 1977 (HOFLER
2004, str. 150).

NOSILEC: Sestave zidu ne vidimo, verjetno pa gre za kamnit zid.

OMET: Omet je dokaj grob, zmesan iz velikih zrnc raznobarvnega peska, ki se razlo¢no
vidijo na precnih prerezih vzorcev POD 1, POD 2. Je dokaj trden, na podlagi ¢esar sklepa-
mo, da je bogat z apnom. Laboratorijskih analiz z metodo difrakcije rentgenskih zarkov ni
bilo mo¢ narediti, saj je bilo odvzetega vzorca koli¢insko premalo. FTIR je potrdila mne-
nje o visoki koli¢ini kalcijevega karbonata (apno) v primerjavi s silikati (pesek). Povrsina
stene je precej valovita, meja dnevnic pa vsaj v spodnjem pasu ne zaznamo. Ne moremo
ugotoviti, na koliko plasti ometa je slikar slikal; glede na zgodnji ¢as nastanka poslikave,
predvsem pa glede na grobo sestavo ometa domnevamo, da je nanesel le eno plast,a to v
nekoliko debelejsem sloju.

SINOPIJA: Je ni.
VREZNINE, VTISKI: Jih ni.

PREDRISBA: Glede na to, da je barva skorajda povsod odpadla oziroma zbledela, predris-
bo dobro vidimo tako reko¢ na vseh prizorih. Slikar jo je naredil v rdeci sinopiji. Zacrtal
je robove bordur, rombaste okraske, meje med prizori in posamezne figure. Pasove med
prizori je okrasil z rde¢imi pikami, in sicer prav tako v sinopiji. Risba je dokaj natancna in
je slikarju sluzila kot vodilo pri zarisevanju kon¢nih kontur. Te sledijo linijam predrisbe, a
so narejene v temnejsi rdeci, skorajda ze rjavi barvi.

PODSLIKAVA: Je verjetno ni bilo, govorimo pa lahko o lokalnih tonih, s katerimi je slikar

zapolnil vecje povrsine, kot so draperije in ozadja. Ohranile so se rdece in rumene osnove,
na katerih je slikar modeliral naknadno.
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MODELACIJA: Poslikava je tako slabo ohranjena, da tezko ocenimo nacin barvnega obli-
kovanja. Vidimo, da je slikar na ve¢ mestih uporabljal belino ometa kot osnovo, na kateri
je modeliral tako oblacila kot obraze.

Obrazi: So okroglih, mehkih oblik. Na belo osnovo, ki je glede na pre¢ni prerez vzorca
POD 2 lokalno nanesen belez, je slikar sencil z roznato barvo. Zaradi slabe ohranjenosti
poslikav ve¢ o modelaciji ne moremo reci. Ohranile so se $e temne konture, ki sodijo med
zaklju¢na dela. Slikar je sledil linijam obraza, zac¢rtanim Ze v fazi predrisbe. Obrvi so dolge
in rahlo uslocene, zgornji rob o¢i je prav tako zaokrozen, medtem ko je spodnja linija rav-
na, kar daje o¢em lepo obliko. S ¢rto je poudarjena tudi zgornja veka. Nos je ponekod lepo
oblikovan, ponekod pa deluje debelo in splo§¢eno; pri obrazih v polprofilu raste iz obrvi.
Poudarjeni so tudi vrh nosu in obe nosnici. Usta so lepo zarisana z debelejso ¢rto, ki lo¢i
obe ustnici in hkrati zapolnjuje tudi zgornjo src¢asto oblikovano ustnico, spodnja pa je na-
kazana s polkrozno linijo in ustvarja vtis polnosti. Kasneje je slikar usta verjetno obarval
z zivordeco, ki pa se ni ohranila. Senceni koticki spominjajo na ¢eski nacin modeliranja.
Roke: Na vecini mest se je ohranila le svetla osnova ometa in temnordeca kontura, ki ob-
roblja dlani in prste. Le redko $e zasledimo ostanke roznatega inkarnata. Roke so ponekod
ozke in lepo oblikovane, drugod pa bolj ¢okate in shemati¢ne. Slednje so verjetno delo
kakega pomocnika.

Lasje: Barvno modelacijo le $e delno razlo¢imo. Ohranile so se osnovne barvne ploskve,
vecinoma v okrastorumeni barvi. Slikar je kodre ustvaril kar z linijo, kar $e lahko vidimo
pri nekaterih figurah. O¢itno je osvetljena mesta (vrhove kodrov) obarval z bolj svetlo,
razredéeno barvo kot ostale predele in ze tako ustvaril osnovno igro svetlobe in sence.
Draperija: Kako je slikar znal uporabljati belino ometa, lahko najbolje ocenimo pri obli-
kovanju draperije. Pri temnih plascih, na primer temnordecem na prizoru iz Nikolajeve
legende, vidimo, kako je neobarvane puscal tiste dele (predvsem vrhove gub), ki predsta-
vljajo osvetlitve. Pri svetlih draperijah pa je kar na omet z rumeno ali rdeco, pac v izbrani
barvi, zacrtal gube, dodal globinske sence in tako Ze ustvaril svetlo-temne ucinke. Verje-
tno je na enak nacin oblikoval gube tudi na rumenih in rdecih osnovah, a do danes se zal
ni ohranilo ni¢, tako da lahko o nacinu oblikovanja draperij le sklepamo. Na koncu je vse
obrobil Se s temnordeco konturo in tako zakljucil delo.

BARVE: rumena, rdeca, temnordeca, zelena

Ohranjenih je le malo barv, vse pa ze po samem tonu kazejo na zemeljski izvor. Odvzela
sem le dva vzorca, ki sta potrdila, da gre tako pri rdecih kot pri roznatih barvah za zelezo-
oksidne pigmente. Rumeni pigment je gotovo rumeni oker, zeleni pa zelena zemlja, saj se
v danih moznostih Se dobro drzita slikarske podlage.

SABLONE: Ni motivov, pri katerih bi slikar potreboval $ablone.

POVZETEK: Kljub slabi ohranjenosti in zabrisanosti barv lahko domnevamo, da gre za
tehniko slikanja na svez omet, saj se barve, ki so obstale do danes, trdno drzijo podlage in
se z nje ne luscijo; videti je, da s podlago tvorijo celoto. Meja dnevnic ni; omet so morali
nanasati v ve¢jih povrsinah in ga hitro poslikati. Ker se je susil, zadnjih barvnih nanosov
ni ve¢ dobro vezal, zato je do danes vecina barv delno odpadla. Slabo ohranjenost gre
vseeno pripisati predvsem zunanji legi poslikave, kjer nanjo vplivajo $kodljivi dejavni-
ki iz ozra¢ja. Umetnik je torej tako predrisbo kot lokalne tone slikal vecinoma na svez
omet, ponekod pa je na sveze ze tudi modeliral, kar vidimo pri oblikovanju draperij. Na
nekaterih mestih, na primer na inkarnatih, si je vseeno pomagal $e z nanosom apnenega
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beleza, kar mu je hkrati sluzilo tudi kot neke vrste podslikava za nadaljnje modeliranje. Na
obrazih in rokah so barve videti nekoliko reliefno nanesene.

LITERATURA: STOPAR 1979, str. 362; ZIMMERMANN 1995 (glej GOTIKA v SLOVENIJIT 1995), str. 221;
ZIMMERMANN 1996, str. 84-85, 113, 162-163, 209; HOFLER 2004, str. 150-151.

POMJAN, P. C. MARIJINEGA ROJSTVA

Fragment poslikave na severni steni ladje.

VZORCI:

POM 1: omet; legenda sv. Jurija, drugi prizor, pod rumeno retuso

POM 2: omet z rdeco barvno plastjo; Poklon sv. treh kraljev, sv. Jozef, plas¢

POM 3: roznata barvna plast; Poklon sv. treh kraljev, stari kralj, nos, inkarnat obraza
POM 4: roznata barvna plast; legenda sv. Jurija, prvi prizor, prva figura, inkarnat obraza
POM 5: zelena barva; Poklon sv. treh kraljev, okrasni trak na konjevem zadnjem delu
POM 6: omet z zeleno barvno plastjo; Poklon sv. treh kraljev, Marija, draperija

POM 7: omet z zeleno barvno plastjo; legenda sv. Jurija, ozadje

POM 8: omet z rumeno barvno plastjo; Poklon sv. treh kraljev, ozadje

DATACIJA: Ok. 1410-20 (HOFLER 1997, str. 118).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Ohranjen je le osrednji del poslikave, ki je neko¢
morala pokrivati celotno severno steno. Na zgornjem pasu sta upodobljena Pohod in po-
klon sv. treh kraljev ter Kamenjanje sv. Stefana, od katerega se je v celoti ohranila figura sv.
Savla, na spodnjem pasu pa je bila prikazana legenda sv. Jurija. Delo je izredno kvalitetno
in tako slogovno kot oblikovno sodi med najboljse spomenike na Primorskem. Kaze vpli-
ve beneskega slikarstva zgodnjega 15. stoletja in je kot tako blizu poslikavam v Zanigradu.
Delo so precej retusirali, a v tehniki tratteggia, tako da lahko restavrirane partije lo¢imo
od izvirnega dela poslikave. (Povzeto po: HOFLER 1997, str. 118-119.)

ODKRIVANTJE, RESTAVRIRANTJE: Freske so bile skrite pod debelim ometom, dokon¢no
so jih odkrili in utrdili v letih 1969-1970, ko je na njih delal Miha Pirnat. Ponovno so
poslikave restavrirali leta 1999 pod vodstvom Mire Licen Krnpotic¢. Nekaj dokumentacije
hrani ZVKD Piran. (KoMELJ 1965, str. 63; HOFLER 1997, str. 118; podatke o restavrator-
skih posegih so posredovali tudi z ZVKD Piran.)

NOSILEC: Kamnit zid, narejen iz pravokotno rezanih, rjavkastozelenih kamnov.

OMET: Je priblizno pet milimetrov debel, nanesen na starejsega, debelega in prebeljenega,
kar vidimo na fragmentu pod Poklonom. Ve¢ino robov odkrite poslikave so med restavra-
torskimi deli zaplombirali. Omet je svetlooker barve, skorajda bel in lepo zaglajen, tako
da je slikar lahko ustvarjal na ravno povrsino. Je zelo fino zme$an iz apna in drobnega
peska, a tudi precej prhel. Rezultati analiz z difrakcijo rentgenskih Zarkov so pokazali, da
glajenec vsebuje veliko kalcita, torej apna, v manjsi meri pa kremencev pesek. Prisotni so
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tudi feldspati, torej pesek le ni bil popolnoma ¢ist, lahko pa so necistoce tudi v apnu. Na
precnih prerezih vidimo nekoliko rumenkasto obarvano apno, v katerem so razporejena
ve¢inoma rumenkasta in rjavkasta zrnca peska, vmes najdemo tudi kak$no temnejse zrn-
ce rdeckaste barve, kar kaze na prisotnost Zeleza v polnilu. Zrnca so drobna in zaobljenih
robov; vprasanje je, ali gre za re¢ni ali drobljeni pesek. Ponekod so pod barvo nanesli tudi
tanko plast beleza, ki je po sestavi ¢isti kalcijev karbonat.

SINOPIJA: Je ni videti.

VREZNINE, VTISKI: Za razmejitev pasov jih ni. Vrezano vidimo le kapo na spodnjem
pasu poslikave, na podlagi cesar lahko sklepamo, da so bili verjetno vrezani tudi nimbi (z
njimi okrasene glave se Zal niso ohranile). Tudi vtiskov ne vidimo.

PREDRISBA: Slikar jo je naredil v zelo razredceni sinopiji, ki jo ponekod vidimo nad
barvnimi nanosi glav ali draperije. Vidi se, da je predrisba sluzila slikarju za osnovno
vodilo, a se je ni povsod drzal v celoti in je v kon¢ni izdelavi ponekod oblike zaklju¢il
drugace. Glave se koncajo nekoliko nizje kot risba, enako tudi robovi hribovite pokrajine
v ozadju. Te razlike so vidne predvsem na spodnjem pripovednem pasu.

PODSLIKAVA: Ne razlo¢imo nobene podslikave, zdi se le, da je zelena barva na spodnjem
pasu narejena na sivo osnovo. Vec¢inoma gre za lokalne tone na vecjih povrsinah, kot so
ozadja in draperije.

MODELACIJA: Je izredno fina in narejena v tehniki tratteggia - s tankimi vzporednimi,
lazurno nanesenimi ¢rticami. Pri vecjih povrsinah je mojster posegel po $§irsih copicih,
obraze pa je slikal s tankimi, kar mu je omogocilo lazuren nanos barv in s tem optic¢en
preplet senc in osvetlitev. Modeliral je od svetlega proti temnemu, na koncu pa je dodajal
bele osvetlitve in figure zakljucil s tankimi konturami v rde¢i sinopiji.

Obrazi: Glave so podolgovate, a zaradi plasticne modelacije delujejo bolj okroglo. Kljub
slabi ohranjenosti lahko Se vedno ob¢udujemo izredno kvalitetno modelacijo in nezne,
prelivajoce se prehode med svetlimi in temnimi deli. Na svetli osnovi je slikar modeliral v
roznati barvi, kar pa je na ve¢ mestih odpadlo. Prec¢ni prerezi (POM 3, POM 4) potrjujejo,
da je res najprej nanesel svetloroznato podslikavo, zmesano iz rdecega pigmenta in velike
koli¢ine belega apna, nanjo pa je nato v lazurnih nanosih delal temnejse, skoraj rdece
sence. S primerjavo obeh vzorcev, prvega sem vzela z obraza najstarejsega kralja (sl. 30),
drugega pa z obraza neke sekundarne figure (sl. 31), vidimo razliko pri nac¢inu gradnje
barvnih plasti. Pri glavnih figurah, kot je kralj, je mojster z osnovnim roznatim tonom sli-
kal neposredno na omet. Pri sekundarnih figurah pa je najprej nanesel tanko plast beleza
(omet je bil Ze suh, saj je meja ostro zacrtana), $ele nanjo pa roznato osnovo, na katero je
modeliral. Na podlagi tega lahko sklepamo, da je protagoniste naslikal najprej, sekundar-
ne figure pa kasneje, ko se je omet Ze susil. Sencil je celo ob laseh in navzdol k sencem,
nos je oblikoval izklju¢no z barvo, in sicer s temnenjem od grebena po stranicah; od tod
je $iril sence navzdol, mimo ust, vse do roba brade in mehko zmodeliral prehod celjusti v
vrat, vse le z nanosom vedno temnejega tona barve. Brado je oblikoval prav tako mehko
in v polkroznih potezah od Celjusti proti vrhu, ki ga je na koncu osvetlil z belo piko in tako
poudaril okroglino. Usta so polna, a ne rdeca: ustnici je razmejil z nekoliko temnejso bar-
vo inkarnata, ki ji je dodal nekoliko okra; linija je debelejsa proti zgornji ustnici, spodnja
pa je le nakazana in osvetljena z belim nanosom. Koticke ust je poudaril s senco. Osencil
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je tudi del med nosom in usti. Na nekaterih obrazih §e razlo¢imo, da je najtemnejse dele
(brada, veke) sencil e z oker barvo. Z debelejsimi belimi nanosi je poleg bradice osve-
tlil $e nosni greben in pa konico nosu, nato pa z belimi lazurami poudaril li¢nice, ki se
mehko spojijo z osnovno barvo inkarnata in nikakor ne delujejo nasilno ali shemati¢no.
Poteza tece od zunanjega koticka oc¢i navzdol in se pod podo¢njakom zaokrozi proti nosu.
Oci so nekoliko mandljaste, lepo oblikovane, s poudarjeno veko in z le rahlo nakazanim
podoc¢njakom, med veko in obrvjo je Se tanka Crtica, ta predel pa je naknadno sencil Se z
dodatkom rumenkastega okra. Na koncu je slikar s tanko ¢rto poudaril $e obrvi, spodnji
rob nosu, naslikal Sarenice, ki so ve¢inoma ze odpadle (verjetno narejene a secco), ves
obraz pa je na koncu obrobil Se s fino konturo v opecnato rdeci sinopiji.

Roke: Na svetloroznato osnovo, kakrsna je tudi na obrazih, je na spodnjem delu prstov
nanesel temnejse sence, v isti barvi je naredil tudi temnejso linijo na notranji strani dlani,
kjer se zacenja palec. Sencil je zapestje, prste pa je locil s konturo v opecnato rdeci sinopiji,
s katero je obrobil tudi celo roko. Osvetlitve se niso ve¢ ohranile. Kon¢ne konture je nare-
dil ¢isto na koncu, saj gredo cez oblacila, ki so morala biti naslikana prej.

Lasje, brade: Glave figur so ve¢inoma unicene. Nacin oblikovanja las lahko Se najbolje
ocenimo na figuri najstarej$ega kralja, ki kle¢i pred Jezusom: na osnovni roznati podlagi
je slikar s priblizno pet milimetrov debelim ¢opic¢em oblikoval valovite linije, s katerimi je
naslikal posamezne lase. Linije se zgostijo ob obrazu in na zatilju. Na enak nacin je obliko-
val tudi kraljevo brado. V spodnjem pasu so se Se ohranile glave s pazevskimi pri¢eskami.
Te je slikar barvno oblikoval od svetlega proti temnemu, tako je v Sirokih potezah na
osnovno svetlo rumeno podlago nanasal temnej$e svetlorjave tone. Najtemnesi pas je tik
ob obrazu in na zatilju, najsvetlejsi pramen pa je umetnik pustil ob najtemnesem pasu ob
obrazu in tako ustvaril plasticnost.

Draperija: Na osnovne barvne povrsine, narejene s Sirokimi copici, je slikar z odlo¢no
roko naslikal temnejse gube, ki pa so ve¢inoma Ze odpadle. Morda so bile narejene na
suho. Kjer so se te barve $e ohranile, vidimo, da gre za zelo tanke sloje, ki pa se slabo drzijo
podlage. Ko je mojster naslikal osnovne linije gub, je naredil tudi globinske sence, s tem pa
vrhove gub pustil v svetlem osnovnem tonu draperije in tako Ze ustvaril vtis plasticnega
oblikovanja. Ponekod je videti, kot da bi prve gube potegnil s Sirokim copicem in Ze s tem
dolo¢il nekoliko trikotnisko obliko, hkrati pa opazimo tudi sledi dlak ¢opica, torej je barvo
nanasal dokaj razredceno. Na te osnovne Siroke gube je s tanjsim copicem in v gostejsi barvi
modeliral nadaljnje tonske prehode, na koncu pa s priblizno sedem milimetrov debelim
¢opicem in z najmanj razred¢eno barvo Se poudaril glavne gube. Zunanjih kontur draperij
ni - zakljucene so z barvo oblacila. Pri svetlih draperijah je modeliral kar na svetlo osnovo
ometa, kar vidimo na podlogi Marijinega plas¢a in na svetlordecem Jozefovem ogrinjalu.
Ocitno je v tem primeru gube naslikal Se na svez omet, zato so se tako dobro ohranile.
Na osnovo je slikar s $irokimi ¢opici oblikoval gube in globinske sence, ki jih je nato ob
robovih Se poudaril s temnej$im tonom in tako hkrati dosegel osvetlitve vrhov gub, ki
ostajajo beli kot omet. Pri Jozefovem plascu je dosegel nacin plasticnega modeliranja ce-
lotne figure, saj je draperijo sencil le zadaj, medtem ko je najbolj izpostavljeni del, klece¢o
nogo, pustil svetel in s tem uposteval neki imaginarni vir svetlobe. Obladilo sv. Stefana je
oblikoval $e nekoliko drugace: poleg mehke modelacije rokavov so gube, ki gredo iz pasu
navzgor in navzdol, naslikane v tankih dvojnih crtah in brez sencenja. Ali je slikar tudi
na draperijah nanasal bele svetlobne nanose, se danes zaradi slabe ohranjenosti ne vidi
ve¢. Osnovni barvni nanosi lokalnih tonov so dokaj debeli, kar dokazujeta prec¢na prereza
vzorcev POM 2 (rde¢ Jozefov plas¢) in POM 6 (zeleno Marijino oblacilo). Na Marijinem
plascu Se vidimo sledi bogatih tekstilnih vzorcev, gotovo narejenih ze na suh omet.
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Konji: Poslikava je preslabo ohranjena, da bi lahko v celoti ocenili oblikovanje Zzivali.
Mojster je na osnovni slikarski podlagi, ki je kar omet sam ali pa neZna rozZnata barva,
modeliral s Sirokimi ¢opici. Sencil je v Sirokih, odlo¢nih potezah, slede¢ zunanjim kontu-
ram oblike zivali, kar vidimo vzdolz hrbta, bokov in nog ter spredaj na vratu. Svetlobni
nanosi se niso ohranili.

BARVE: bela, rumena, roznata, rdeca, zelena, modra

Barvni ucinek poslikav je kljub poskodovanosti Se danes ziv in zelo topel, saj prevladujejo
rumenooranzna barva in razlicni toni rdece. Sledi zelena, ki pa znotraj rumenordecega
barvnega okvirja prav tako ne deluje hladno. Modra se je ohranila le e na prvem spo-
dnjem prizoru. Rezultati analiz z metodama SEM-EDX in FTIR so potrdili zemeljski izvor
pigmentov. Slikar je uporabil z apneno belo bolj ali manj razred¢ene rumene in rdece
okre. Zelena barva je zelena zemlja, saj v nobenem vzorcu ni zaslediti bakra. Na ozadju, ki
je na ve¢ mestih pozelenelo, je slikar morda le uporabil azurit, a analiz vzorca ni. Pre¢ni
prerez pod zeleno plastjo odkriva tanek siv sloj podslikave, kar bi lahko kazalo na upo-
rabo azurita oziroma malahita. Glede na to, da modro barvo zasledimo samo $e na enem
delu poslikave, pomeni, da je neko¢ moralo biti ozadje v celoti obarvano modro, da pa
je pigment, nanesen v tem primeru na suho, odpadel. To bi bil lahko dokaz za uporabo
azurita. Analize so v veC primerih pokazale prisotnost mavca, predvsem na sami povrsini
poslikave. Ocitno gre za sulfatizacijo, ko se je apno zaradi delovanja ozracja spremenilo v
mavec. Na ve¢ vzorcih je prisoten tudi klor (Cl), kar je lahko posledica blizine morja ali
pa nastanka kloridnih soli. Ve¢ino pigmentov je slikar nanesel neposredno na omet, kar
dokazujejo precni prerezi, kjer vidimo zabrisano mejo med ometom in barvno plastjo.
Pri nekaterih drugih vzorcih (POM 4, POM 7, POM 8) pa pod barvnim slojem zasledimo
$e plast apnenega beleza (predvsem pri inkarnatih sekundarnih oseb in, presenetljivo, na
ozadjih). Kot vezivo je torej v vecini primerov delovalo apno iz ometa in ponekod apne-
nega beleza. Barvne plasti, ki so odpadle, je slikar ocitno naredil, ko se je omet ze prevec
posusil in pigmentov ni ve¢ dovolj vezal nase. Organskih veziv verjetno ni uporabil, mor-
da le v skrajno majhni meri za ¢isto zadnje dodatke (konture, tekstilni vzorci), ko je treba
pigment nanesti v najgostejsi obliki.

SABLONE: Uporaba $ablon za okraske bordur, narejenih iz zvezdic in trikotnikov, ter za
tekstilne vzorce.

POVZETEK: Poslikava je danes v zelo slabem stanju. Ohranile so se osnovne barvne plo-
skve, medtem ko je modelacija v vec¢ji meri odpadla. Omet je prhel, dnevnic ne vidimo.
Kljub temu lahko ugotovimo, da gre v Pomjanu v glavnem za slikanje na svez omet. To
poleg izbranih zemeljskih pigmentov potrjujejo predvsem precni prerezi, kjer vidimo, da
so bile barve nanesene $e na svez glajenec. Kalcijev hidroksid iz ometa prehaja v barvno
plast, meja med obema je zabrisana. V nekaterih primerih pod barvno plastjo srecamo
$e apneni belez, tako predvsem pod inkarnati sekundarnih figur in pod ozadji. O¢itno je
slikar najprej napravil vreznine in predrisbo, nato pa se je lotil glavnih oseb. Sele nato so
sledile druge figure, ozadje pa je, zanimivo, moral narediti na koncu. Pred to fazo se je lotil
$e modeliranja draperij, kar pa je ve¢inoma odpadlo, saj apno iz ometa pigmentov ni ve¢
dovolj vezalo. Tedaj je bil omet Ze tako suh, da ga je moral osveziti s plastjo beleza, zato
so danes barve na ozadju $e tako zive in obstojne. Slikanje ozadja na koncu je nenavadno,
saj so umetniki ponavadi najprej zapolnili vecje povrsine poslikav, tako predvsem velika
ozadja, kjer so barve lahko nanasali hitro in v $irokih potezah. Barvno oblikovanje se je
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ohranilo le tam, kjer je slikar kot osnovno podlago uporabil kar belino ometa, tako da
lahko ocenimo njegov nacin oblikovanja gub. Pomjanskega mojstra odlikuje izredno fina
modelacija, ki jo je dosegel s prepletanjem svetlih in temnih delov, nanesenih v izredno
finih nanosih. Tehni¢no je uporabil mesanico prave freske in apnene tehnike, dodatkov a
secco pa je bilo verjetno zelo malo in le za zaklju¢ne dele.

LITERATURA: FucCi¢ 1964, str. 494; RozMAN 1972; HOFLER 1997, str. 118-119 (z literaturo).

PTUJ, MESTNA Z. C. SV.JURIJA

Poslikava zahodne empore.

VZORCI:

PTU 1: omet z rdeco barvno plastjo; stopnisce, zahodna stena, Geneza, Bog Oce, plas¢

PTU 2: omet z zeleno barvno plastjo; stopnisce, zahodna stena, Geneza, Bog Oce, halja

PTU 3: omet; severna stena, Marijino oznanjenje, levi del prizora, kjer ni ve¢ barv

PTU 4: inkarnat z rdeco barvno plastjo; stopniSce, severna stena, Adamovo stvarjenje,
Bog Oce, inkarnat obraza z delckom zgornje ustnice

PTU 5: ¢rna barvna plast na vijoli¢no-zeleni podlagi; stopnisce, severna stena, Adamovo
stvarjenje, Bog Oce, kontura na plascu

PTU 6: rdeca barva z belo podlago; stopnisce, severna stena, Abraham daruje Izaka,
Abraham, draperija

PTU 7: omet z rdeco barvno plastjo; zahodna stena, levo od medaljonov s svetniki,
rdeca obroba

PTU 8: modra barva; stopnisce, severna stena, Adamovo stvarjenje, Bog Oce, halja

DATACIJA: Konec 13. stoletja (ZIMMERMANN 1995 (glej GoTika v SLOVENIJI 1995), str.
221-223,224-225; ZIMMERMANN 1996, str. 24, 216; HOFLER 2004, str. 155). Prvi je o posli-
kavi pisal Emilijan Cevec, ki jo je zaradi le delne odkritosti datiral Ze v drugo Cetrtino 13.
stoletja (CEVC 1952-53, str. 308-329).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Poslikava zahodne empore sodi med najstarejse po-
slikave na slovenskih tleh. Zaradi kasnejse vgradnje velikih oken je na juzni steni precej
poskodovana, do danes pa so tudi barve ze precej zbledele. Del poslikave zahodne in
severne stene je danes zakrit s sekundarno vgrajenim stopni$¢em, ki vodi na zvonik. Prav
na tem delu so se barve Se najbolje ohranile. Na severni steni razlo¢imo dva pripovedna
pasova, ki predstavljata prizore iz Geneze in iz Kristusovega zivljenja v smislu concordia
veteris et novi testamenti. Na zahodni steni je $e nekaj medaljonov v viti¢evju, v katerih so
upodobljeni na eni strani preroki, na drugi pa apostoli. Na juzni steni vidimo lep prizor
dveh zenskih figur pod stirilistnim arkadnim lokom, ki po vsej verjetnosti predstavljata
pametne in nespametne device. Na drugi strani zdaj zazidanega velikega okna Se vidimo
angela. Kljub arhai¢nosti nekaterih prizorov predvsem na severni steni oblika zalomljenih
gub pove, da je delo nastalo v okviru tako imenovanega zobcastega sloga, in sicer v nje-
govi mlajsi fazi, kar poslikavo uvrséa na konec 13. stoletja in jo postavlja ob bok nekoliko
zgodnej$im delom v Avstriji. Mojster je anonimen, mozno pa je, da je poslikavo na sever-

220



KATALOG

ni steni prepustil nekoliko starejsemu, Se v romanski tradiciji zakoreninjenemu slikarju.
Starejsi umetnik, ki se slogovno navezuje na $irsi jugovzhodni alpski prostor od Salzburga
preko Koroske do Vzhodne Tirolske in manjSega dela Stajerske, naj bi torej naslikal Kri-
stusov cikel in Genezo, mlajemu in naprednejsemu, ki kaze povezave z Gornjo Stajersko,
pa gre pripisati obe devici in preroke v viticevju. (Povzeto po: ZIMMERMANN 1996, str.
24-32,216-217; HOFLER 2004, str. 154-155.)

ODKRIVANJE, RESTAVRIRANJE: Poslikavo so odkrili po koncu druge svetovne vojne
med prvo obnovo notranj$¢ine cerkve. Nadaljnja konservatorska in restavratorska dela so
v cerkvi potekala Sele v osemdesetih letih 20. stoletja. Dela je izvedla mariborska obmoc¢na
enota Zavoda za varstvo kulturne dedis¢ine Slovenije pod vodstvom Viktorja Gojkovica.
(KoMELJ 1965, str. 64; HOFLER 2004, str. 153-154.)

NOSILEC: Kamnit zid.

OMET: Poslikava je narejena na eno plast dva do sedem milimetrov debelega ometa. De-
belina variira, ker je umetnik z njo poskusal nekoliko zravnati valovito povriino osnov-
nega zidu, znacilno za ta ¢as. Omet je precej prhel, a kljub temu lepo zglajen. Dnevnic ni
Cutiti, sicer pa za tako zgodnji ¢as (v nasprotju s pontatami) $e niso bile v navadi. Slikar
je pigmente po vsej verjetnosti nanasal na eno ali ve¢ plasti tanke bele podlage, tako vsaj
kazejo poslikave na delu zahodne in severne stene empore, zakrite s stopniS¢em, kjer se
barva lusci skupaj z neko podlago, ki ni omet. Tudi v prerezu ponekod razlo¢imo zelo
tanko svetlo plast med ometom in barvnim slojem (sl. 32). Glede na laboratorijske analize
(priprava stratigrafij, SEM-EDX) lahko sklepamo, da je poslikava narejena na tanko plast
mavca ali pa krede, zme$ane z nekim vezivom. Morda gre za omrtvi¢en mavec, torej za
mavcni prah, ki so ga uporabili za polnilo namaza, nanesenega na steno. Kemic¢ne analize
so v vseh primerih pokazale prisotnost enakih kemi¢nih elementov (S, Ca). Vprasanje je
kompleksno in zahteva dodatne in natancnejse raziskave. Vsekakor gre za izjemen pri-
mer pri nas. Zanimivo je, da se ta snov pojavlja pri vseh odvzetih vzorcih pigmentov, kar
dokazuje, da so pigmenti prisli v neposreden stik s tovrstno slikarsko podlago. Mavca v
taki ali drugacni obliki pri nas umetniki za slikarsko podlago niso uporabljali, ve¢inoma
so posegali po apnenem belezu. Anonimni slikar je na Ptuju torej delal na tanko plast
mavcnega premaza, ki jo je uporabljal na podoben nacin kot drugi slikarji apneni belez:
za osvezitev zidu ter za popravke. Plast je izredno tanka, saj se tudi na precnih prerezih
komajda opazi. Na drugem prizoru na stopniscu, kjer sta se ohranili dve figuri, je videti,
kot da bi se slikar zmotil in ¢ez Ze poslikano plast nanesel $e eno plast zelo fine, le kaksen
milimeter debele bele plasti, na katero je ponovno slikal. Zdi se, da je tudi to plast prema-
zal z mavcem. Ponekod pri popravkih namesto novega ometa vidimo le nanos nove plasti
mavca. Omet pod njim je temne, rjavkastorumene barve in kot tak blizu tistemu na Muti.
Laboratorijske analize ometa z difrakcijo rentgenskih zarkov mavca ne zasledijo, pokazejo
le standardno sestavo ometa kot mesanice peska in apna. Slednji glede na rezultate koli-
¢insko mocno presega pesek, ki je na precnih prerezih videti zelo droben in svetel . Neko-
liko se razlikujeta ometa severne in zahodne stene (PTU 1, PTU 3), saj slednji vsebuje $e
nekaj gline in pa tako imenovano snov weddellit, ki je posledica bakterijskega delovanja
na poslikavah. V sami zahodni empori zasledimo v ometu Se prisotnost feldspatov (zna-
¢ilnih v pesku) in klora, ki je verjetno posledica kloridnih soli.

SINOPIJA: Je ni.
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VREZNINE, VTISKI: Vreznin tako reko¢ ni, le pri desni zenski figuri na juzni steni so,
zanimivo, vrezane linije gub. Na ta nacin je slikar lahko videl potek gub tudi ob nanosu
temne barve za oblacilo. Vtiskov ni.

PREDRISBA: Slikar jo je naredil v ¢rni barvi, ki mu je hkrati sluzila tudi kot kon¢na
kontura. Morda jo je ponekod na koncu del $e enkrat potegnil in tako poudaril zaklju¢ne
linije. Pod belezem predrisbe ni videti. Zarisal je tudi meje med prizori in gotsko arhitek-
turo nad Zzenskima figurama.

PODSLIKAVA: Je ni; barve so nanesene lokalno v okviru osnovnih kontur figur.

MODELACIJA: Vec¢inoma so se ohranile le osnovne konture in barvne ploskve, tako da
tezko govorimo o neki modelaciji. Glede na zgodnji nastanek del natan¢nega barvnega
oblikovanja, osvetljevanja in sencenja tudi ne moremo pricakovati. Slikar si je moral po-
magati predvsem z linearnimi sredstvi.

Obrazi: Na nabolje ohranjenih delih poslikave (del zahodne in severne stene) $e vidimo,
da je slikar na obraze najprej nanesel neko belo osnovno barvno plast, nanjo pa sencil z
rdeco ¢rto ob straneh ¢rnih kontur. Zivordeca so bila tudi usta, kar $e lahko vidimo na
figuri Kristusa na najzgornej$em prizoru stopnis¢a. Na prizorih v empori so se ohranile
predvsem osnovne konture obrazov. Svetlo osnovno barvo odkriva tudi pre¢ni prerez
vzorca PTU 4, kjer vidimo zelo tanko okrastorjavo barvno plast, pomesano z drobci ¢rne-
ga pigmenta. S tako mesanico je slikar ustvaril nekoliko bolj zamolkel ton, ki ga je nanesel
na tri med sabo zelo dobro sprijete tanke plasti mavca. Na juzni steni lahko Se najbolje
ocenimo, kako je slikar oblikoval zenske obraze, ki jih odlikujejo nezne poteze in dolge
obrvi; notranja se nadaljuje v linijo majhnega, lepo oblikovanega nosu. O¢i so spodaj
ravne, zgoraj lepo zaokrozene. Pri ustih je poudaril zgornjo ustnico s ¢rno barvo, spodnjo
pa je komaj nakazal. S polkrozno linijo je zacrtal tudi bradico. Moski obrazi, kot lahko
razberemo na prerokih v medaljonih, so podolgovati, imajo poudarjeno li¢nico, ki izstopa
iz polprofila, nosovi pa so zasnovani v orlovski obliki. Usta se skrivajo za brki in brado.
Roke: Roke so elegantne, ozke in dolgih prstov. Ohranile so se le osnovne barvne povrsi-
ne, naknadne modelacije pa ne vidimo vec.

Lasje: Na stopni$cu se lasje tako reko¢ niso ohranili, le pri figuri Boga Oceta na nekaterih
mestih $e razlo¢imo ¢rne, nekoliko valovite poteze za posamezne pramene las. Ponekod
na severni, zahodni in juzni steni lahko razlo¢imo Se osnovne barvne povrsine, ki so
vec¢inoma v rjavi ali okrastorumeni barvi. Le obe svetnici pod slavolokom na juzni steni
imata, zanimivo, rdeckaste lase. Valovita linija, ki jih obdaja, ustvarja videz rahlo skodranih las.
Pri prerokih so se ohranile samo konture las brez barve.

Draperija: Osnovne barvne ploskve so ocitno nanesene na tanko plast mavca. Na to osnovo je
mojster naslikal gube oblacil s temnej$o barvo, nato pa nekatere se poudaril s tanko belo
¢rto. Vec se ne da razloditi.

BARVE: bela, oker, rdeca, vijoli¢na, zelena, modra, ¢rna

Kolorit z olivno zelenimi in temnordec¢imi do vijoli¢nimi barvnimi toni pripada pozno-
romanski barvni lestvici (ZIMMERMANN 1996, str. 25). Rezultati laboratorijskih analiz so
pokazali, da je slikar poleg ustaljenih zemeljskih pigmentov uporabljal tudi take, ki so od
nekdaj veljali za drage. To je med drugim dodaten dokaz, da je slo pri poslikavi zahodne
ptujske empore za narocilo nekega bogatega mecena. Za rdeco barvo je uporabil ve¢ vrst
pigmentov; ponekod ustaljeno rdec¢o zemljo (PTU 7), na ve¢ mestih pa cinober (doka-
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zljiv na podlagi za ta pigment znacilnega kemicnega elementa Zivega srebra/Hg), ki ga
je ocitno mesal z nekim svin¢evim barvilom, kar dokazujejo kemi¢ne analize SEM-EDX
(visoka prisotnost svinca/Pb). Tudi potemnejna zrnca pigmenta, ki jih vidimo na pre¢nih
prerezih, potrjujejo prisotnost svinca. Tezje je doloditi, ali je $lo za svincevo belo ali za
minij. Prvo verjetno srecamo kot dodatek cinobru pri oblacilu svetnika na prvem prizoru
stopnisc¢a (PTU 1), minij pa se kaze kot svetlooranzna podslikava pod cinobrom na ro-
kavu svetnice drugega prizora na stopnisc¢u (PTU 6) (sl. 33). Slikar je posegel po cinobru
tudi pri izdelavi rdecih ustnic in verjetno pri rdecih obrobah na obrazih. Zelena in modra
barva vsebujeta baker, torej gre za malahit (morda tudi paratakamit - prisotnost klora/Cl)
in azurit. Neenakomerna modra zrnca slednjega se izredno lepo vidijo na pre¢nem pre-
seku, kjer lahko tudi opazimo, da je azurit nanesen neposredno na slikarsko podlago brez
predhodnje podslikave (sl. 34). Tudi pri modri zasledimo mo¢no prisotnost svinca; slikar
je modro verjetno osvetlil s svincevo belo. Crnega pigmenta se ni dalo dolo¢iti, verjetno
pa je organskega izvora

SABLONE: Jih ni.

POVZETEK: Kot kazejo laboratorijske analize in na¢in krusenja barv skupaj z neko belo
podlago, se v zahodni empori ptujske zupnijske cerkve srecamo s pri nas tako reko¢ ne-
znano ali zelo redko slikarsko tehniko, s slikanjem na plast mavca. Prisotnost mavca do-
kazujejo vsi odvzeti vzorci pigmenta, medtem ko ga v ometu ni. Ne gre torej le za pojav
sulfatizacije, ko se apno na povr$ini ometa spremeni v mavec. Slikar je poleg osnovnih
zemeljskih (rumeni in rdedi okri) izbral drage pigmente, kot so cinober, malahit in azurit,
ki ve¢inoma zahtevajo slikanje na suho podlago. Pri stiku z bazi¢nim apnom ali vlago se
spremenijo in ve¢inoma potemnijo. Uporaba svincevih pigmentov, belega in ocitno tudi
rdecdega, ki ve¢inoma niso potemneli, ter dokaj slaba obstojnost barv, ki so v empori ve-
¢inoma zbledele (razen ¢rne in ponekod rdece), kazejo, da gre pri tej poslikavi ve¢inoma
za delo na suho. Mojster je pigmentom verjetno dodal tudi neko organsko vezivo. Barve
so se Se najbolje ohranile na prizorih, ki so danes zakriti s sekundarnim stopniscem. Ali
je bil mavec pri nanosu barv res ze popolnoma suh, ne vemo, potrdimo pa lahko, da ga je
slikar uporabljal tudi za korekture napak. Mozno torej je, da je ponekod slikal tudi na $e
vlazno osnovo.

LITERATURA: Cevc 1952-53; KoMEL] 1965, str. 64; STELE 1969, str. 29, 52; HOFLER 1988, str.

31-47; ZIMMERMANN 1995 (glej GOTIKA v SLOVENIJI 1995), str. 221-222, 224-225; ZIMMERMANN
1996, str. 24-32,216-217; HOFLER 2004, str. 154-155 (z literaturo); KRIZNAR 2005, str. 247-262.

RAVNE NA KOROSKEM, P. C. SV. ANTONA OPATA

Poslikava severne stene prezbiterija.

VZORCI:

RAV 1: omet z rumeno, rdeco in zeleno barvno plastjo; marmorirani kvadrat levo od
vhoda v zakristijo

RAV 2:  omet; levo od vhoda v zakristijo
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RAV 3: omet z rumeno barvno plastjo; donator, ozadje
DATACIJA: Ok. 1400 (HOFLER 2004, str. 177).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Prezbiterij je bil nekdaj verjetno v celoti poslikan,
danes vidimo le del na severni steni. Tu se ¢ez celo steno vije Pohod in poklon sv. treh
kraljev, nad tem prizorom sta v podlo¢jih Marijino oznanjenje in Obhajilo sv. Marije Mag-
dalene, spodaj tik ob vhodu v zakristijo pa je naslikana donatorjeva podoba. Gre za delo
anonimnega slikarja z zasilnim imenom Mojster iz Nonce vasi, ki je na prelomu 14. v 15.
stoletje ustvarjal v $tajersko-koroskem obmejnem pasu. V njegovem delu vidimo vpiv
juznotirolske umetnosti konca 14. stoletja s predelanimi elementi padovanskega in veron-
skega trecentisticnega slikarstva. (Povzeto po: HOFLER 2004, str. 176-177.)

ODKRIVANTJE, RESTAVRIRANTJE: Poslikavo so odkrili v petdesetih letih 20. stoletja. O
kasnejsih restavratorskih delih ni podatkov (HOFLER 2004, str. 176).

NOSILEC: Kamnit zid.

OMET: Je grob, precej prhel, zmesan iz velikih, do tri milimetre debelih zrnc peska, kar
vidimo na precnih prerezih vzorcev. Zrnca peska so oglatih oblik in razli¢nih barv, torej
s0 po sestavi razli¢na. To potrjujejo tudi rezultati analiz na podlagi difrakcije rentgenskih
zarkov, ki sicer pokazejo visok odstotek kalcijevega karbonata/kalcita (v majhni koli¢ini
je prisoten tudi magnezijev karbonat/dolomit), a tudi koli¢ina kremencevega peska je
dokaj visoka. V ometu so prisotni tudi feldspati, kar dokazuje raznovrstnost peska. Sode¢
po obliki zrnc, gre za drobljenec, slikar pa je pesek verjetno dobil nekje v blizini kraja po-
slikave. Prhlost ometa je v tem primeru verjetno bolj posledica velikosti zrnc peska, ki so
morda Ze prevelika, da bi jih apno lahko dobro zaobjelo in povezalo v trdno celoto. Poleg
tega Ze s prostim oCesom opazimo grudice apna, kar pomeni, da omet ni bil dobro zmesan
v enotno maso in da apno verjetno ni bilo dovolj odlezano. Omet je sivkaste barve in je
sluzil slikarju kot osnova za barvno modelacijo. Spodnji donatorski prizor je narejen na
eno samo dnevnico, saj je majhen, Pohod in poklon pa je razdeljen na veéje sklope okoli
posameznih figur. Tako razlo¢imo dnevnice, ki niso zasnovane kot pravokotniki, ampak
sledijo linijam figur: dnevnica okrog Marije, Jozef je Ze naslikan na naslednji nanos ometa,
prav tako stari kralj, dnevnico vidimo tudi med prvima dvema konjema. O¢itno je vsaka
pomembna figura narejena na novo giornato. Na loceno povrsino ometa je naslikan tudi
pas marmoriranih kvadratov. Delo je potekalo od desne proti levi, saj gre omet ez nasle-
dnji del poslikave. Koliko je bilo plasti ometa, se ne da reci. Verjetno je slikar delal le na
eno plast, saj se v spodnjem pasu kaze osnovni zid, razlika z visino slikarskega ometa pa
ni tako velika.

SINOPIJA: Je ni videti.
VREZNINE, VTISKTI: Jih ni.
PREDRISBA: Marmorirani kvadrati so zarisani z rdeco sinopijo, za pripravljalno skico

na prizorih pa je slikar uporabil rumeno barvo. To vidimo na Marijinem plascu, kjer je
modra, nanesena ocitno na suho, odpadla.
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PODSLIKAVA: Je ni. Slikar je slikal vecinoma neposredno na omet, hkrati pa je uporabil
tudi svetlo barvo ometa kot osnovo za modelacijo, ne da bi pri tem nanesel $e plast be-
leza.

MODELACIJA: Nacin modelacije Mojstra Nonce vasi lahko najbolje ocenimo prav na
poslikavi na Ravnah. Tudi tu se kaze kot mojster mehkih barvnih prehodov, ki jih ustvarja
s preprostimi slikarskimi metodami, na primer z zanj znacilno $iroko rjavo konturo, ki
zakljucuje figure. Modeliral je od svetlega proti temnemu.

Obrazi: Roznate osnove inkarnata je sencil z rjavkasto barvo, kar daje obrazom temen
ton. Sence potekajo od las na celu do lic in kosmate brade. Pri golobradih figurah je sencil
tudi brade in prehode v vrat, kar pa je nato lo¢il $e s konturo. Na podobi donatorja opa-
zimo, da so sence nanesene naknadno, ta barvni sloj pa je v primerjavi z roznato podlago
tudi slabse obstojen. Omet se je ocitno Ze susil, mozno pa je tudi, da je slikar pigmentom
dodal neko vezivo. Znacilno je sencenje pod li¢nico, ki se nadaljuje v ozki ¢rti proti bradi,
ter na stranici nosu, od koder tec¢e guba proti ustom, ki se v loku zakljuci v vi$ini spodnje
ustnice. Slikar je temnil tudi koren nosu, nato pa je s Se temnejso barvo poudaril podoc¢-
njake in polkrozne obrvi, kar skupaj ustvarja vtis okroglih o¢i. Te so dokaj majhne, a s pla-
sti¢no modelacijo vek in podo¢njakov opti¢no delujejo vecje. Za tega mojstra sta znacilna
nacin izdelave o¢i in nekoliko krompirjasto oblikovan nos. Usta je razmejil z mo¢no linijo
in spodnjo ustnico le nakazal, nato pa je celoto obarval z rde¢o; spodnja linija deluje kot
senca, saj ni ostra. Celo, greben nosu, predel pod nosno konico in brado je pustil svetle.
Na koncu je obkrozil obraz $e z rjavo konturo, ki pa deluje mehko in se zlije z rjavkastim
inkarnatom.

Roke: Modeliranje na svetloroznati, skoraj beli osnovi. Prste je na zgornjih robovih sencil
s tankim copic¢em in fino potezo, kot zakljucek pa je potegnil rjavo konturo, ki tudi lo¢i
prste.

Lasje, brade: Slikar je na svetlo (rjavo, rumeno ali svetlosivo) osnovo s Sirokimi potezami
in v nekoliko temnejsi barvi zarisal posamezne pramene. Tako kot vso figuro je tudi lase
obrobil s $iroko, cokoladnorjavo konturo. Na podoben nacin je oblikoval kratke bradice,
kjer je oba kraka locil z eno samo potezo v barvi kon¢ne konture.

Draperija: Pri modelaciji oblacil si je mojster pomagal s svetlo osnovo ometa in tako
hkrati prihranil barve. Na tej svetli osnovi je modeliral z izbrano barvo (ve¢inoma rdeco)
tako, da je najprej s Sirokim copicem zarisal osnovne gube in poudaril globinske sence,
nato pa je s tanjSim copicem in z gostejSo barvo Sel e enkrat cez glavne linije. Tako je
s preprostim slikarskim u¢inkom ustvaril mehke barvne prehode. Na barvni podlagi je
modeliral na enak nacin, ve¢inoma pa so zadnji nanosi odpadli in jih je morda naredil na
suho. Ponekod je na koncu del dodal e bele poudarke, kar se je ohranilo Se pri draperiji
donatorja. Kot zakljucek je vse figure obrobil s konturo v barvi oblacila in tako mehko
zaokrozil celoto.

Konji: Mojster jih je oblikoval na podoben nacin kot draperijo: na svetlo osnovo ometa
je zarisal glavne linije telesa Zivali in nato mehko modeliral sence, na koncu pa obrobil
figuro s konturo nekoliko mo¢nejse barve (rumeno pri rumenih, sivo pri belih konjih).
Nacin modelacije kaze, da je slikar dobro poznal anatomijo, saj so zivali upodobljene
prepricljivo.

BARVE: bela, rumena, rdeca, zelena, modra
Vecina pigmentov je zemeljskega izvora, na kar kazejo ze sami toni barv. Izbor barv je
enak kot na obeh poslikavah v Vuzenici. Pri rdecih in rumenih gre za rumene in rdece
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okre, kar so potrdile analize na podlagi metod SEM-EDX in FTIR. Rezultati so dokazali,
da gre za pigmente, bogate z Zelezom, vsebujejo pa tudi ostale elemente, znacilne zanje (Si,
Al Mg, K). Umetnik je slikal neposredno na glajenec. Pigmente je vezalo apno iz ometa,
kar dokazuje visoka koli¢ina kalcijevega karbonata. Zeleni pigment je na podlagi analize
vzorca RAV 1 zelena zemlja, ni pa receno, da slikar na samih prizorih ni uporabil tudi ma-
lahita. Modro barvo je o¢itno nanesel na suho, saj je ponekod popolnoma odpadla (Ma-
rijin plas¢). Morda gre za azurit, ki mu je dodal neko organsko vezivo, ki je ze razpadlo.
Na podlagi stratigrafij lahko vidimo, da so marmorirani kvadrati pod poslikavo narejeni
na svez belez, torej gre za eno zadnjih faz dela, ko je bil omet Ze suh. Kalcijev hidroksid iz
beleza je prehajal med zrnca pigmenta in jih vezal. Najprej je slikar nanesel zeleno, nato
rumeno in rdeco barvo. Tudi tu gre ocitno za zemeljske pigmente.

SABLONE: Ni motivov, pri katerih bi potreboval $ablone.

POVZETEK: Poslikava je narejena v tehniki a fresco, na kar kazejo nanos ometa v ve¢
dnevnicah, izbor zemeljskih pigmentov in dobra obstojnost barv. Le na spodnji borduri,
Kjer so naslikani iluzionisti¢ni marmorirani kvadrati, so laboratorijske analize pokazale,
da so pigmenti naneseni na plast apnenega beleza. Nekatere dele poslikave, kot so kon¢-
ne modelacije in pa modro Marijino oblacilo v celoti, je mojster ocitno naslikal a secco
- bodisi zaradi ze suhega ometa, kjer apno ni ve¢ dovolj dobro vezalo barvne plasti, bodisi
zaradi izbora pigmentov, ki niso obstojni v bazi¢nem apnu (azurit) ali pa jih je slikar zelel
uporabiti v intenzivnem tonu. V tem primeru je pigmentom skoraj gotovo dodal neko or-
gansko vezivo. Na vseh znanih delih se Mojster iz Nonce vasi kaze kot umetnik mehkega
modeliranja. Zanj je znacilna predvsem Siroka rjava kontura, ki se mehko spoji z ostalim
barvnim oblikovanjem in hkrati pokrije predrisbo.

LITERATURA: SPiTALAR 1986,29-34; HOFLER 1990; Ko$AN 1995 (glej GoTika v SLOVENIJI 1995),
str. 259; BEsoLD 1998, str. 297-311; BEsoLD 1999, str. 337-347; HOFLER 2004, str. 176-177.

SELO NAD ZIROVNICO, P. C. SV. KANCIJANA

Upodobitev Sv. Jurija v boju z zmajem na juznem delu slavolo¢ne stene ter fragment neke
svetniske figure na spodnjem delu loka slavoloka.

VZORCI:

SZ 1: omet z zeleno barvno plastjo; lok slavoloka, fragment poslikave, svetniska figu-
ra, draperija

SZ2: omet z rdeco barvno plastjo; Sv. Jurij v boju z zmajem, bordura

SZ 3: rdeca barva; Sv. Jurij v boju z zmajem, sv. Jurij, okrasna ¢rta na trebusnem delu
oblacila

SZ 4: zelena barva; Sv. Jurij v boju z zmajem, konjevo sedlo

SZ 5: modra barva; Sv. Jurij v boju z zmajem, nebo

SZ 6: rjava barva; Sv. Jurij v boju z zmajem, sv. Jurij, sulica

DATACIJA: Ok. 1430 (HOFLER 1996, str. 139).
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OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Gre za prizor Sv. Jurija na konju, ki se bori z zmajem,
ter za fragment neke svetniske figure na loku slavoloka, kjer vidimo le Se del bordure in
bose noge. Delo je slogovno izjemno kvalitetno in se navezuje na korosko slikarstvo tega
¢asa. Mojster se je po vsej verjetnosti izSolal v delavnici Friderika Beljaskega. (Povzeto po:
HOFLER 1996, str. 139.)

ODKRIVANJE, RESTAVRIRANJE: Freske so odkrili leta 1955, ko so jih verjetno tudi
restavrirali (HOFLER 1996, str. 139).

NOSILEC: Kamnit zid.

OMET: Stevila plasti ne moremo ugotoviti, saj so razpoke na ometu pretanke, da bi lahko
pogledali v globino. Dobro lahko ocenimo zgornji, slikarski omet, ki je ¢isto bel in zelo
fino drobljen, kar daje sklepati, da gre za zelo kvalitetnega slikarja, ki je delal na dobro
pripravljeno slikarsko podlago, in da je verjetno pod tem ometom vsaj $e ena plast bolj
grobega arriccia. Glajenec je debel priblizno tri milimetre. Rezultati analiz ometa z difrak-
cijo rentgenskih zarkov so pokazali, da omet vsebuje le kalcijev in magnezijev karbonat,
ne pa tudi kremencevega peska in drugih sestavin. Gre torej za odli¢no podlago slikanju
na sveze, za omet, zmes$an iz apna in marmorne moke ali drobljenega apnenca, ki sta ke-
mic¢no oba karbonata, le v drugacni obliki. Sestavo potrjujejo tudi pre¢ni prerezi, kjer med
zelo belim in torej kakovostnim apnom vidimo svetlobele, prosojne kristalcke marmorja.
Dnevnic ne razlo¢imo.

SINOPITJA: Se je ne vidi. MoZnost obstoja ve¢plastnega ometa pa ohranja vprasanje upo-
rabe sinopije odprto.

VREZNINE, VTISKI: Vreznine so tanke in plitve. Slikar jih je uporabil le za Jurijev nimb,
za izrezan obris glave ob nimbu, za trak, ki vihra za Jurijem, ter za ostroge. Nimb je okra-
$en $e z vtisnjenimi zarki, zunanji rob pa s krogci.

PREDRISBA: Barvna plast je ohranjena predobro, da bi lahko videli, ali je pod njo kak$na
predrisba. Verjetno je bila, saj je moral slikar na nekaksen nacin prenesti kompozicijo na
steno. Stratigrafija vzorca SZ 1 pod plastjo zelene barve odkriva zelo tanko rumeno linijo,
ki morda pripada rumeni predrisbi (sl. 35).

PODSLIKAVA: Zdi se, kot da bi bilo celotno delo podslikano s svetlosivo barvo. Modra
je nanesena na temnosivo osnovo. Ve¢inoma gre za lokalne tone na ve¢jih povrsinah, kot
so draperije.

MODELACIJA: Je zelo prefinjena in odraza roko izredno kakovostnega slikarja, ki je upo-
rabljal tanke ¢opice in s tem dosegal fine prehode le na osnovi osvetlitev in senc. Pri njem
je kontura drugotnega pomena.

Obraz: Znacilni so nezni prehodi, dosezeni s kombiniranjem roznate, rdece, bele, oker in
rjave. Obraz je ovalen, lepo oblikovan in neznega izraza. Dolocajo ga majhne oci, poudar-
jene s podo¢njaki, zmodeliranimi le z barvnimi prehodi brez kontur. Bliznji pogled izda,
da je umetnik oci pravzaprav poudaril z rjavkastimi kolobarji, ki jih je nato e nekoliko
sencil in ustvaril vtis plasti¢nih vek in podo¢njakov. Zgornjo veko je dodatno definiral $e
z rahlo rjavo konturo, s katero je zacrtal njen zgornji lok, rob zgornje veke pa je na koncu
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poudaril e s temno ravno ¢rto. Enak nacin oblikovanja oci s temno ¢rto na zgornji veki
srecamo tudi pri Janezu Ljubljanskem in pri Frideriku Beljaskem, kar je Se en, ceprav maj-
hen dokaz, da sta se oba slikarja izucila pri tem koroSkem umetniku. Notranjo spodnjo
stran o¢i je pozivil $e s tanko rde&o &rto, kar sre¢amo tudi pri Zirovniskem mojstru. Obrvi
so visoke, nos je dolg, ozek, lepo oblikovan in s temnejsim, rjavkastim sencenjem na robu,
kjer prehaja greben v nosnico. Slikar je poleg vek in notranje strani podoc¢njakov sencil se
stran od gledalca obrnjeno lice, osvetlil pa je licnice ter fino zmodeliral prehod iz bele pre-
ko roznate v rdeckasto na licih. Z belo je poudaril tudi osrednji del cela, kamor svetloba
pada najmocneje, ter nosni greben in zgornjo ustnico nad brki. Pri plasticnem oblikova-
nju je najprej naredil bele nanose, nato pa je postopoma temnil, saj na ve¢ mestih vidimo,
da gre temnejsa barva Cez svetlo (na primer na grebenu nosu, kjer bela ostro prehaja v
roznato, ki gre cez belo). Mojster je uporabljal tanke ¢opice, s katerimi je nanasal barve v
nacinu tratteggia. Vtis okrogline telesa je dosegal z uslo¢enimi, polkroznimi potezami.
Roke: Modelacije rok ne moremo videti, saj edina ohranjena figura nosi rokavice.

Lasje, brada: Nacin oblikovanja las in brade tega anonimnega mojstra lahko ocenimo le
na podlagi figure sv. Jurija, pa $e tu je vecina glave zakrita s pokrivalom, izpod katerega
se lasje v kodrih spuscajo proti ramenom. Slikar je lase oblikoval na osnovnem rumenor-
javem tonu, Cez katerega je s tankim copicem v temnejsi rdecerjavi barvi za posamezne
kodre potegnil kratke polkrozne linije. Te linije so gostejse proti obrazu, kar ustvarja vtis
plasti¢nosti. Tudi brado je naslikal na podoben nacin, in sicer s tankimi vzporednimi lini-
jami, ki se na koncu zavihajo v kratke kodre.

Draperija: Belo Jurijevo tuniko je mojster najprej zarisal z nezno rjavo barvo, na koncu
pa je ¢ez njo potegnil temnejso konturo. Z vodoravno leze¢imi ukrivljenimi linijami je
sencil trebuh in s tem dosegel vtis plasti¢nosti telesa. Gube na krilu je potegnil s tankim
copicem ter izdelal nezne prehode v osnovno belo, kar lahko ob¢udujemo predvsem na
okrasnih rokavih, ki valovijo za svetnikom. Pod sprednjim delom zelenega sedla vidimo
rdeco barvo, zelena pa odpada. Glede na to, da je na zadnjem delu sedla ni ter da rdeca
nekako sledi liniji rdece ¢rte na Jurijevi tuniki, je verjetno, da je mojster svetniku naj-
prej naslikal dalje krilo, ki ga je nato skrajsal in prekril z zeleno barvo sedla. Tudi pri
draperijah je uporabljal dokaj tanke copice, ¢eprav SirSe kot na obrazu. Vidimo odlo¢no
roko vescega slikarja. Fragment svetnika na podlocju slavoloka je premajhen, da bi lahko
ocenili modeliranje draperije, opazimo pa, da je bila na neko svetlozeleno osnovo kasneje
nanesena temnejsa zelena za gube plasca. Preseneca preéni prerez vzorca te draperije (SZ
1), saj kaze, da je bila Ze osnovna svetlozelena barva ocitno nanesena na suh omet -meja
med ometom in barvno plastjo je ostra, vmes pa e vidimo zelo tanko rumeno plast (do-
mnevna predrisba). Temnejso zeleno je slikar gotovo nanesel ze na suho, saj odpada (sl.
35). Plasce je okrasil Se s tekstilnimi vzorci.

Konj: Konjevo telo dokazuje poznavanje anatomije. Ker gre za vecjo in dokaj enotno po-
vrsino, je slikar uporabil §irok, priblizno petnajst milimetrov debel ¢opic. Svetlo osnovo je
sivo sencil, predvsem trebuh pod vratom in med nogami ter zadnji del nog. Prav tu lahko
vidimo, kako je osvetlitve nog naredil kar z eno samo dolgo in $iroko belo ¢rto, ki sicer
zaradi tega deluje preprosto, a je vseeno zelo ucinkovita. Na zalost se konjeva glava, ki jo
je gotovo izjemno lepo naslikal, ni ohranila. Na koncu je zival obrobil $e s ¢rno konturo.
Zmaj: Verjetno je narejen a secco ¢ez rjavo ozadje, saj zelena barva odpada. Plasticne mo-
delacije tu ne vidimo; slikar je ustvaril okroglino telesa predvsem s centimeter debelimi
ukrivljenimi belimi ¢rtami, s katerimi je naslikal rebra in luske. Z belo je poudaril tudi kri-
la. Na koncu je zmaja okrasil §e z rjavimi in ¢rnimi krogci ter ga obrobil s ¢rno konturo.
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BARVE: bela, oker, roznata, rdeca, vijoli¢na, zelena, modra, rjava, ¢rna

Laboratorijske analize z metodama SEM-EDX in FTIR so dokazale zemeljski izvor vecine
barv. Pri belih gre nedvomno za apneno belo. Rumena in rdeca barva sta ve¢inoma okra,
torej Zelezooksidna pigmenta, ki sta najveckrat nanesena na svez omet, kar dokazuje vi-
sok odstotek kalcija v vzorcih. Majhna koli¢ina Zivega srebra pove, da je slikar kot rdec¢
pigment uporabljal tudi cinober, kar lahko sklepamo Ze na podlagi zivordece barve sre-
dinske ¢rte na oblacilu sv. Jurija. Cinober je moral primesati rdeci zemlji in tako poziviti
zamolkel ton zemeljskega pigmenta. Zelena barva je v vseh primerih zelena zemlja, pogo-
sto nanesena Ze na suho; tako je predvsem na Jurijevem sedlu in pri slikanju zmaja, kjer
se barva lusci s podlage. Morda je temu tako tudi zaradi slabe obstojnosti zelene zemlje.
Modra barva na ozadju je azurit, kar dokazuje prisotnost bakra v vzorcu. V nekaterih
tockovnih analizah se pojavi svinec, ker pa ga na splosnih spektrih ni, mu ne moremo
pripisati ve¢jega pomena. Morda gre za dodatek kasnejsih restavratorskih posegov. Vecina
barv je bila nanesenih $e na svez omet, kar kazejo pre¢ni prerezi SZ 2, kjer vidimo, kako je
kalcijev hidroksid prehajal v barvno plast in jo tako vezal. Kar velik del je narejen tudi na
suho, torej s pomocdjo nekega anorganskega ali organskega veziva. Infrardeci spektri niso
odkrili prisotnosti organskih snovi za vezivo.

SABLONE: Verjetno jih je slikar uporabil pri borduri, a ne vidimo tipi¢nega nabiranja
barv ob robovih Sablon. Morda je bordure zacrtal s pomocjo ravnila ali pa je barve na-
nadal v tankih slojih. Fragment na podlo¢ju slavoloka odkriva uporabo $ablon tudi za
tekstilne vzorce na draperijah.

POVZETEK: Poslikava je izjemno kvalitetna. Na to kaze Ze izvrstna kakovost samega gla-
jenca, narejenega iz Cistega, belega apna in marmorne moke, kar je bilo v navadi predvsem v
Italiji pri zares dobrih freskantih. Ve¢inoma je narejena na svez omet, kljub temu pa je videti,
da je slikar kar nekaj delov izvedel tudi na suho, saj barvne plasti odpadajo. To je lahko tudi
posledica uporabe pigmentov, ki se slabse oprimejo slikarske podlage. Videti je, da so na
suho narejeni zeleni plas¢ figure na podlodju slavoloka, rdeci okrasi na Jurijevem oblacilu,
sedlo, sulica, dokonc¢na izdelava zmaja in ¢rne konture. Vecéje barvne ploskve se podlage
trdno drzijo. Dodatki a secco so narejeni brzkone z nekim organskim ali anorganskim ve-
zivom. Verjetno je, da je slikar pigmente raje vezal v apneni vodi ali v apnenem mleku, saj
so dokaj obstojni; ¢e bi bili natrti z organskim vezivom, bi odpadali v vecji meri, saj to pod
vplivom atmosferskih in bioloskih dejavnikov razpade hitreje kot anorgansko apno.

LITERATURA: STELE 1969; STELE 1972, str. XIII, XXV, XCIV, 53; HOFLER 1985, str. 37; HOFLER
1995 (glej GoTika v SLOVENIJI 1995), str. 251; HOFLER 1996, str. 139.

SREDNJA VAS PRI SENCURJU, P. C. SV. RADEGUNDE

Poslikava severne stene ladje.

VZORCI:
SVS1:  omet z vijoli¢no barvno plastjo; Pohod sv. treh kraljev, druga traveja ob oporni-
ku, ozadje med nogama drugega konja
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SVS2:  omet; Pohod sv. treh kraljev, bordura pod srednjim kraljem, kjer je omet posko-
dovan

SVS 3:  ¢&rnabarva na zeleni osnovi; Pohod sv. treh kraljev, stari kralj, zelena obroba pla-
§ca

SVS 4:  rdeca barva; Pohod sv. treh kraljev, stari kralj, ovratnik oblacila

SVS5:  zelena barva; Pohod sv. treh kraljev, Marija, plas¢

SVS 6:  omet z rumeno barvno plastjo; Poklon sv. treh kraljev, stari kralj, draperija

SVS 7:  modrosiva barva; Kristus pred Pilatom, ozadje

SVS 8:  omet z rdedo barvno pastjo; Bicanje, notranjs¢ina arhitekture

DATACIJA: Ok. 1440-45 (HOFLER 1996, str. 149).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Poslikava severne ladijske stene obsega dva pasova
in je zaradi kasnejse vgradnje oboka poskodovana. Na zgornjem pasu je upodobljen Kri-
stusov pasijon, na spodnjem pa velika kompozicija Pohoda in poklona sv. treh kraljev. Slo-
govno delo uvrd¢amo v skupino koro$ko usmerjenih slikarjev, ki so ustvarjali v osrednji
Sloveniji. Vidimo predvsem vpliv starejse beljaske delavnice za ¢asa mojstra Friderika, ki
pa je tu pomesan $Se z italijanskimi vplivi. Slikar, ki je po tej lokaciji dobil tudi svoje za-
silno ime Mojster Srednje vasi pri Sencurju, je delal tudi drugod po Sloveniji (Predjama,
Gorenje nad Studenim), pri njem pa se je izucil Zirovniski mojster. (Povzeto po: HOFLER
1996, str. 146-149.)

ODKRIVANJE, RESTAVRIRANIJE: Freske so bile prekrite z debelim baro¢nim ometom,
ki so ga odstranili leta 1960 (KoMELj 1965, str. 66; HOFLER 1996, str. 146).

NOSILEC: Kamnit zid.

OMET: Je zelo svetel in nanesen verjetno le v eni plasti, kar pa se brez vecjih poskodb
poslikave ne da ugotoviti. Debel je priblizno pet milimetrov in je precej prhel. Apno in
pesek sta slabo premesana, saj razlo¢imo veliko belih apnenih grudic. Pre¢ni prerezi po-
kazejo, da je omet bogat s peskom, ki je na gosto posejan po apnu. Zrnca so dokaj velika in
vedinoma temne, rjave barve. Vse to prispeva k manjsi trdnosti ometa. Rezultati difrakcije
rentgenskih Zarkov so, zanimivo, pokazali druga¢no podobo, in sicer visoko prevlado
kalcita, torej kalcijevega karbonata, prisotnost dolomita, magnezijevega karbonata, in pa
le majhno koli¢ino kremencevega peska. Feldspatov ali raznih glin ni. Ponekod delno raz-
beremo meje dnevnic; te najbolje vidimo na zgornjem pasu poslikav na empori, kjer so
omejene na posamezne prizore in se zgoraj koncujejo ob borduri. Na Pohodu in poklonu
ponekod na otip zacutimo meje, ki pa so morda le razpoke v ometu, zakrite ob restavri-
ranju, in ne dnevnice.

SINOPIJA: Je ni videti.

VREZNINE, VTISKI: Edini vrezani elementi so Marijin in Jezu$ckov nimb ter zvezda pri
Poklonu. Presenetljivo nista vrezana niti Kristusov nimb niti mandorla na prizorih Pasijo-
na. Z vtiski so na nekaterih mestih okrasili kraljeva oblacila.

PREDRISBA: Slikar je uporabil rumeno barvo, ki se le na nekaterih mestih kaze izpod
barvne plasti. Dobro jo lahko vidimo na okrasenem sedlu tretjega konja, kjer je z rumeno
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zacrtal pravokotnike pregrinjala, ki jih je nato v kon¢ni izdelavi okrasil s ¢rno vijugasto
linijo (sl. 36). Predrisbo lahko opazimo $e na nekaterih mestih, a ni tako izrazita.

PODSLIKAVA: Vse vecje povrsine (tla, ozadje, konji, draperije) so obarvane z neko eno-
tno barvo. Za obsezne ploskve je slikar uporabljal Siroke copice. Na nekaterih mestih
dobro vidimo, kako so podslikave sluzile kot podlaga novim nanosom barv. Tako tudi
pod modro, ki je nekdaj krasila ozadje, a je do danes ve¢inoma odpadla, vidimo svetlosivo
podlago. Poleg podslikav lahko govorimo tudi o lokalnih tonih, predvsem za draperije. Na
empori si lahko poblizje pogledamo, kako je na prizoru Kristus pred Pilatom slikar upora-
bil rdeco barvo za podlago pod vijolicno in modro (oblacila Kristusa in biri¢a za njim).

MODELACIJA: Le na nekaterih mestih $e vidimo barvno modelacijo, s katero je slikar
dopolnil osnovne barve, ve¢inoma pa je Ze odpadla. Verjetno jo je izdelal na suho z dodat-
kom nekega veziva. Poslikave uc¢inkujejo kot enotne barvne povrsine brez vecjega defini-
ranja plasticnosti. Tudi sicer se je slikar izrazal bolj z linijo kot z barvo; zanj so pomembne
zaklju¢ne konture. Linije omejujejo posamezne dele telesa; mehkih barvnih prehodov ni.
Obrazi: Delujejo dokaj bledo, saj so svetloroznate barve. Sprva imamo obcutek, da slikar
ni nanasal nobenih dodatnih barv, toda ob natan¢nem bliznjem pogledu na nekaterih
mestih $e odkrijemo drobce plasti modeliranja. To je ve¢inoma ze odpadlo, Se najbolje
se je ohranilo na zgornjem pasu pri Pasijonu. Modelacija je morala biti nekdaj finejsa,
kot se nam kaze danes. Obrazi so podolgovati in imajo natan¢no izrisane o¢i, nos in usta
v ¢okoladno rjavi barvi. Predvsem zaradi poudarjenih vek in podoc¢njakov, zarisanih z
moc¢no ukrivljeno polkrozno linijo, kar daje vtis velikih in nekoliko izbuljenih o¢i, oblika
mandljastih o¢i spominja skorajda na Mojstra bohinjskega prezbiterija. Obrvi so rahlo
polkrozne, pri moskih dopolnjene z drobnimi navpi¢nimi ¢rticami, ki ustvarjajo nasr$en
videz (enako, a bolj shemati¢no je obrvi oblikoval Zirovniski mojster), pri Zenskah so
nekoliko bolj usloc¢ene in visoke. Nosovi so dolgi in na vseh robovih zacrtani z rjavo kon-
turo. Mehkega tonskega prehajanja med grebenom in stranicami, kot ga lahko v tistem
¢asu ob¢udujemo predvsem pri mojstru Bolfgangu, tukaj ni. Tudi gub na obrazu slikar ni
zmodeliral z barvo. Na ¢elu in na licih od nosu do brade jih je zacrtal z nekoliko svetlejso
rjavo kot na zaklju¢nih konturah, a seveda le pri moskih obrazih, s ¢imer je ustvaril podo-
bo starejsega ¢loveka. Z rjavo linijo je zadrtal tudi kite na vratu. Marija in Jezu$¢ek imata
poudarjene okrogle brade. Na nekaterih mestih $e slutimo sencenje lic, vek in predela
pod obrvmi ter na nosnem korenu, kar lahko razlo¢imo predvsem pri ciklu Pasijona, kjer
se je modelacija ohranila bolje. Osvetlitve vidimo na nosnih korenih in nad obrvmi, na
zgornjem pasu pa opazimo Se bele nanose na celnih gubah pri moskih oziroma na celih
pri zenskah. Na Pasijonu lahko prav tako $e zaznamo rdeckaste nanose na licih, ki hkrati
ustvarjajo zivost obraza in plasti¢nost. Vidi se, da je slikar poskusal ustvariti nezne preho-
de, a ni dosegel mehkega prelivanja. Na koncu je naredil e rdeca usta, ki so pri zenskah
sréasta, pri moskih pa nekoliko bolj podolgovata, a vedno polnih ustnic.

Roke: Roke z dolgimi in vitkimi prsti so lepo oblikovane, vseeno pa delujejo nekoliko
shemati¢no. Na enaki roznati osnovi kot pri inkarnatih obrazov je slikar nanasal sence z
oker barvo v tankih potezah, predvsem na spodnji strani hrbta dlani in prstov.

Telo: Shemati¢no, severnjasko oblikovanje v smislu »grdih« teles. Mojster se ni spoznal na
anatomijo. Prsni kos$ in trebubh je le zarisal, ne pa tudi plasti¢cno oblikoval. Sencil je zadnje
oziroma spodnje dele teles (hrbti, roke, noge) in kljub shemati¢nosti poskusal ustvariti
plasti¢ni ucinek.

Lasje, brade: Vecina figur ima dolge lase, ki v ravnih pramenih obkrozajo glavo, nato pa
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se v kodrih spustijo po ramenih. Dolgolase priceske je slikar oblikoval tako reko¢ enako
za moske in za zenske figure, s to razliko, da je pri moskih pogosto na vrhu ¢ela naslikal
kratek copek. Za barvno osnovo je najveckrat izbral svetlorjavo, na katero je s tankim
¢opi¢em in temnorjavo barvo izrisal posamezne lase; ob glavi vzporedne, izredno tanke
Crte, ki tecejo od cela proti usesom, po ramenih pa valovite linije, ki ustvarjajo kodre. Te
je $e naknadno osvetlil in tako ustvaril ucinek plasti¢nosti. Krajse pazevske priceske so
drobno kodraste; slikar je na osnovni rjavi ton naslikal $tevilne vzporedne valovite linije,
ki potekajo po celotni povrsini las od glave navzdol. Pri tovrstnih pri¢eskah dodatnih
osvetlitev ni videti. Brade so ve¢inoma dvokrake, oblikovane na enak nacin kot lasje, s
tankimi vzporednimi, ravnimi ali valovitimi potezami na barvni osnovi. Crte se zgostijo
proti zunanjim robovom in proti obrazu ter tako ustvarijo igro svetlobe in sence.
Draperija: Vec¢inoma so se ohranile le osnovne barvne ploskve, okrepljene z mo¢nimi
¢rtami, ki dolocajo gube oblacil. Ponekod $e razlo¢imo ostanke barvnega modeliranja, ki
pa je tako kot na obrazih ve¢inoma odpadlo. Se najbolje lahko ocenimo nacin oblikovanja
na obeh svetnicah v okenskem ostenju. Slikar je nanasal barve od svetlih proti temnim. Na
osnovno barvo je najprej zacrtal mocne gube s kaksen centimeter debelim copicem, nato
pa je nanesel svetlejsi vmesni ton, ki se $iri od gube na obe strani. S tem je dosegel tudi
svetle predele, ki jih je po vsej verjetnosti (nekje $e vidimo ostanke bele barve) poudaril $e
z belo potezo. Beli Kristusov plas¢ na Pasijonu je oblikoval z oker barvo, s katero je zacrtal
gube s $irokim copi¢em in v odlo¢ni potezi. Cez vse je dodal tekstilne vzorce, verjetno na
suho. Ti se ne ozirajo na padanje gub draperije in so naneseni ploskovito, saj so naslikani
s pomocjo $ablon. Videti je, kot bi bilo ogrinjalo srednjega kralja na Poklonu kasneje pre-
slikano, saj se zelena barva lusci z rdece spodnje plasti, na kateri pa jasno razlo¢imo nacin
modelacije draperije, znacilne za Mojstra Srednje vasi pri Sencurju (sl. 37).

BARVE: bela, rumena, rdeca, vijoli¢na, zelena, modra, rjava, ¢rna

Barve, ki so se ohranile do danes, so zemeljskega izvora, na kar lahko sklepamo po njiho-
vem tonu, to pa so potrdile tudi laboratorijske analize. Tako so rumena, rdeca in vijoli¢na
zelezooksidni pigmenti in so v vecini primerov naneseni neposredno na $e vlazen omet,
kar dokazuje visoka prisotnost kalcija v pigmentih. Za zeleno barvo je slikar uporabljal
dve vrsti pigmenta, ki ju je med sabo tudi mesal, in sicer zeleno zemljo in malahit. Slednji
je na nekaterih mestih pocrnel, kar je posledica vpliva zvepla iz ozracja. Da gre pri ¢rni
barvi res za malahit, so dokazale analize vzorca SVS 3 z metodo SEM-EDX. Toc¢kovna
analiza je pokazala tudi majhno prisotnost svinca, tako da je morda slikar zeleni dodal
svincevo belo in jo tako osvetlil. Da je na njegovi paleti moral obstajati tudi neki svincev
pigment, najverjetneje svinceva bela, kazejo $e druge pocrnitve, ki jih vidimo na ve¢ dra-
perijah, in sicer na mestih z lazurnimi belimi svetlobni nanosi. Morda gre tudi za posle-
dico kasnejsih retus. Gre torej za kemicno spremembo, ko svinec zaradi stika z Zveplom
iz zraka pocrni. FTIR istega vzorca kaze na mozno prisotnost nekega organskega veziva.
Modra barva ne vsebuje bakra, pa tudi pre¢ni prerez SVS 7 pokaze, da gre pravzaprav za
mesanico bele (apno), ¢rne (oglje) in rdece (rdeca zemlja). Videti je, da je nanesena na
tanko svetlosivo, skorajda belo plast, ki sluzi kot podlaga. Stratigrafije dokazujejo, da so
vsaj osnovne barve ve¢inoma nanesene neposredno na omet, nadaljnje modelacije pa so
narejene ze v tanjs$ih in manj obstojnih plasteh. Med pigmenti so najobstojnej$i rumeni,
rdedi in vijoli¢ni, zeleni pa se nosilca Ze slabse drzijo. Na vec vzorcih zasledimo prisotnost
barijevega sulfata. Morda gre za posledico konservatorskih posegov, pri katerih se upo-
rablja barijev hidroksid, nasicena raztopina za vezanje topnih sulfatov v netopni barijev
sulfat, ki ostane v poslikavi. Ta postopek se je pri nas le redko uporabljal. Druga razlaga
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prisotnosti barijevega sulfata bi bila moZzna uporaba litoponov, belih pigmentov, ki bi jih
prav tako lahko uporabili pri restavriranju. Ti so mesanica barijevega sulfata in cinkovega
sulfida.

SABLONE: Uporaba $ablon za tekstilne vzorce in za navpi¢ne krizkaste bordure, medtem
ko so oblakaste bordure verjetno narejene prostoro¢no, ¢eprav uporabe $ablon ne gre
popolnoma izkljuciti.

POVZETEK: Omet je slabse kakovosti, prenasicen s peskom, slabo zmesan z apnom in
zato tudi prhel. To je nekaj glavnih razlogov, zakaj so barve, razen osnovnih, tako slabo
obstojne. Razdelitev dela na dnevnice kaze, da je mojster zacel slikati v tehniki a fresco
in je na svez omet naredil predrisbe, podslikave in osnovne tone, ki se Se danes dobro
drzijo podlage. Na pre¢nih prerezih razlo¢no vidimo, kako je kalcijev hidroksid prehajal v
barvno plast in jo tako vezal na omet. Nikjer ni sledu apnenega beleza. Mojster je barvno
oblikoval o¢itno naknadno, ko se je omet Ze susil, zato je modelacija ve¢inoma ze odpadla.
Kljub osnovni tehniki na sveze so barve ubite in ne blescece, kot je to znacilno za pravo
fresko. Verjetno je slikar delal na velike povrsine sveZe nanesenega ometa, pri slikanju
nanj je uporabljal $iroke Copice, pri tem pa je ocitno »postrgal« tudi nekaj apna, ki se je
tako zmesalo z barvami in jim dalo ta mle¢ni ton, kot ga vidimo danes. Nato je na suho
naredil $e dodatne plasticne modelacije in zaklju¢na dela. Pri tem si je morda pomagal
$e s kaks$nim organskim vezivom. Pigmenti so ve¢inoma naravnega, zemeljskega izvora,
ocitno pa so bili na slikarjevi paleti prisotni tudi svincevi pigmenti.

LITERATURA: STELE 1935; STELE 1969; STELE 1972, str. XIII, XXV, LXXXIII; HOFLER 1972; HOFLER
1979; HOFLER 1985, str. 33-36; HOFLER 1995 (glej GOTIKA vV SLOVENDI 1995), str. 251, 252; HOFLER
1996, str. 146-149; VODNIK 1998, str. 37-38.

SUHA PRI SKOFJI LOKI, P. C. SV. JANEZA KRSTNIKA

Poslikava sten in oboka prezbiterija.
DATACIJA: Ok. 1450-60 (HOFLER 1996, str. 154).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Freske so veckrat restavrirali in jih delno retusirali,
kar otezkoca interpretacijo prvotnega stanja. Poslikana sta celotni prezbiterij in notra-
nja slavolo¢na stena. Na slednji se je ohranila velika podoba Poslednje sodbe, na stenah
prezbiterija stojijo apostoli (ohranjenih je le devet), v lunetah nad njimi pa so upodobljeni
prizori iz Marijinega in Kristusovega cikla. Na oboku vidimo Kristusa Sodnika med sim-
boli evangelistov ter angeli z napisnimi trakovi, tik ob slavoloku pa je upodobljeno sonce.
Gre za delo najkvalitetnejsega slikarja iz susko-bodesko-prileske skupine, po tej lokaciji
imenovanega Suski mojster. Poslikavo na Suhi je moral zaceti skupaj s svojim uciteljem,
Mojstrom bohinjskega prezbiterija, ¢igar Marijino kronanje vidimo na prvem podlodju
juzne stene. Slednji je verjetno kmalu po zacetku del umrl, delo pa je prevzel njegov mlajsi
naslednik. Nekateri elementi kazejo, da bi lahko na suskem oboku sodeloval tudi Bode-
$ko-prileski mojster, ki se je osamosvojil $ele kasneje. Slog odraza forme mehkega sloga, ki
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ga predstavlja starejsi slikar, v nacinu trdega in zalomljenega gubanja draperije pa Ze ¢uti-
mo odmev novejsih umetnostnih tokov, ki nakazujejo t. 1. tezki slog. Verjetno gre za vplive
juznotirolskega slikarstva in kiparstva, morda posredovanega preko Furlanije. Podoben
zapozneli mehki slog kasneje zasledimo na poslikavah v Prilesju, Av¢ah nad Kanalom in
Stari Fuzini. (Povzeto po: MACEK KrRaNjC 1995 (glej GOoTIKA v SLOVENIJI 1995), str. 265,
267-268; HOFLER 1996, str. 152-154.)

ODKRIVANJE, RESTAVRIRAN]JE: Freske menda niso bile nikoli prebeljene. Restavrator-
ska dela, ki jih vodi Ivan Bogov¢ic, Se niso konc¢ana. Razen poslikave okoli juznega okna
(na grobo povr$ino ometa) opaznej$ega retudiranja skoraj ni, zasledimo pa preslikave kot
oplesk (vzhodno okno).

NOSILEC: Kamnit zid.

I. Podlocje juzne stene: Marijino kronanje; Mojster bohinjskega prezbiterija
VZORCI: Jih ni.

OMET: Na podlagi primerjave ometa, na katerega je slikal Suski mojster, gre tudi pri delu
Mojstra bohinjskega prezbiterija za meSanico apna in peska. Morda je ez omet vsaj delno
nanesen belez. Ker vzorcev zaradi visine poslikave ni bilo mogoce odvzeti, tudi rezultatov
laboratorijskih analiz ni.

SINOPITJA: Se je ne vidi.

VREZNINE, VTISKI: Poleg linij, ki razmejujejo barvne pasove bordure, sta vrezani tudi
obe figuri z glavnimi gubami na draperiji vred. S pomocjo tako vrezane risbe je slikar
prenesel celotno kompozicijo na svez omet ter si pri tem ocitno pomagal s kartoni. Zal
ne moremo videt, ali je za ravne linije uporabil vrvico, kar poznamo iz prezbiterija bo-
hinjske cerkve sv. Janeza Krstnika. Nimba Marije in Kristusa sta v nasprotju s svetniskimi
siji Suskega mojstra brez zarkovja. Gre za dva vzporedna kroga, ki dolocata zunanji rob
nimba. Tudi drugih vtiskov ni.

PREDRISBA: Se je nikjer ne vidi izpod barvne plasti, verjetno pa je glede na $tevilne
vreznine tudi ni bilo.

PODSLIKAVA: Ve¢inoma lahko govorimo o lokalnih tonih. Pod modelacijo obraza vidi-
mo roznato osnovo, na draperiji, kjer odpadajo temne gube, pa lahko razberemo osnovne
lokalne tone v zeleni, lila in svetlorde¢i barvi. Ozadje je bilo verjetno modro (ponekod $e
slutimo ostanke), vidimo pa $e fragmente neke zelo svetlosive podslikave, morda pa gre
le za umazanijo.

MODELACIJA: Na osnovne tone je slikar nanesel sence in osvetlitve. Vse kaze, da je bar-
ve, pomesane z nekim vezivom, nanasal na suho, saj odpadajo s podlage. Uporabljal je si-
roke &opice, s katerimi je v odlo¢ni potezi zacrtal glavne linije. Fine modelacije ni. Ceprav
so barvni nanosi v dokajsnji meri odpadli, $e vedno lahko ocenimo, da mehkih prehodov
med temnimi in svetlimi deli ni bilo ter da gre za dokaj shemati¢no oblikovanje.
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Obrazi: Za Mojstra bohinjskega prezbiterija so znacilni obrazi z velikimi o¢mi ter poudar-
jenimi spodnjimi in zgornjimi vekami. Zenice, ki jih je ocitno naredil na koncu a secco, so
odpadle, tako da o¢i ucinkujejo slepo. Nad njimi se bo¢ijo dolge polkrozne obrvi, za¢rtane
z eno samo potezo. Iz njih raste nekoliko ukrivljena linija nosu, ki se konc¢a v poudarjeni
nosni konici. Nos je na grebenu, vrhu in nosnici poudarjen z belo barvo in tako plasticno
oblikovan. Slikar je osvetlil tudi ¢elo in lica, z belo pa je poudaril obrvi ter zgornjo ustnico,
kar nato srecamo tudi pri slikarjevem ucencu, Suskem mojstru. Sence je nanasal na notranji
strani nosu, pod njim, na vekah, sencih in na spodnjem delu lic, v nasprotju z zakoni svetlo-
be pa je sencil tudi proti gledalcu obrnjeno stran obraza (ob laseh), ne glede na to, v katero
stran je figura obrnjena. Zivordeca sréasta usta je gotovo naredil na koncu.

Roke: Na podlagi ohranjenega tezko ocenimo nacin modelacije rok. Vidimo le, da je moj-
ster oblikoval dlani s poudarjenimi izboklinami in z osencenim srednjim delom, ki se
nadaljuje do zapestja, kar nato prevzame tudi Suski mojster.

Lasje: Obe figuri imata dolge lase. Slikar je Mariji oblikoval bolj zenstveno pricesko, saj
ji lasje obdajajo obraz, nato pa se v ozkem ¢opu kodrov spustijo po hrbtu. Kristusu lasje,
nasprotno, prosto padajo po ramenih. Razlo¢imo le osnovni barvni povrsini, rumeno
(Marija) oziroma rjavo (Kristus), le $e na nekaterih mestih pa zaslutimo tanke poteze, s
katerimi je mojster oblikoval posamezne pramene las. Kako je ustvaril osvetlitve in sence,
ne vidimo vec.

Draperija: Temne gube na podslikavi je, kot vse kaze, naslikal na suho. Tezko je re¢i, ali
je najprej nanesel svetle ali temne barve, v primerjavi z delom v prezbiteriju sv. Janeza ob
Bohinjskem jezeru pa je verjetno tudi tu modeliral od svetlega proti temnemu, na koncu
pa dodal bele osvetlitve. Mojstrove poteze so Siroke in odlo¢ne, kar najbolj opazimo na
Marijinem pla¢u. SirSe gube in globinske sence je preprosto »pobarval« z nekoliko sve-
tlej$im tonom od same ¢rte, ki jo dolo¢a. Med zadnja dela na draperiji sodijo zaklju¢ne
rdece in bele linije na plascih.

Arhitektura: Klop, na kateri sedita protagonista. Na osnovnem oker tonu je slikar sence
oblikoval z nanosom S$irokih, vedno temnejsih potez. Najmocnejsi plasti¢ni izraz je do-
segel s potegom bele ¢rte na zunanji ter temne na notranji liniji nis, pri ¢emer pa ravno
tako ni sledil zakonom padca svetlobe (razen ¢e je uposteval popolnoma frontalni vir
svetlobe), saj je na levi strani upodobitve osvetlil levi del niSe, na desni pa ravno obratno.
Na suho je zacrtal zadnje detajle, torej temnordece kvadrate na naslonjalu klopi.

BARVE: bela, oker, roznata, rdeca, temnordeca, vijoli¢na, zelena, rjava, modra

Barvna paleta kaze, da gre vecinoma za zemeljske pigmente. Razlicne tone je dosegel
s svetljenjem na osnovi dodajanja apnene bele. Modra je bila verjetno azurit, saj je ta
pigment uporabil tudi Suski mojster. Oc¢itno je velik del narejen na suho, tako da so bili
pigmenti verjetno natrti z nekim organskim ali anorganskim vezivom.

SABLONE: Uporaba $ablon za listnate vzorce na borduri.

POVZETEK: Domnevamo lahko, da je poslikava narejena v osnovi na svez omet, a le do
ravni podslikav in osnovnih tonov, nato pa je mojster modeliral s pigmenti, natrtimi z
nekim vezivom, ker jih je nanasal na suh ali skoraj suh omet. Ce je Mojster bohinjskega
prezbiterija na doloc¢enih partijah uporabil apneni beleZ ali nanesel debele barvne plasti,
znacdilne zanj, se ni dalo ugotoviti. Glede na poslikavo v sv. Janezu ob Bohinjskem jezeru
lahko sklepamo na uporabo debelih osnovnih barvnih nanosov tudi na Suhi, kar bi lahko
prispevalo k lus¢enju barvne plasti s podlage.

235



KATALOG

II. Poslikava ostalega prezbiterija; Suski mojster

VZORCI:

SUH 1: omet z rdeco in ¢rno barvno plastjo; vzhodna stena, bordura levo za oltarjem
SUH 2: omet z oker barvno plastjo; vzhodna stena, bordura desno za oltarjem
SUH 3:  omet z zeleno barvno plastjo; severna stena, drugi apostol, draperija
SUH 4: omet z oranzno barvno plastjo; severna stena, drugi apostol, tla

SUH 5:  omet z rumeno barvno plastjo; juzna stena, tretji apostol, kriz

SUH 6: vijoli¢na barva; juzna stena, tretji apostol, draperija

SUH 7: omet z oranzno barvo; severna stena, sedmi apostol, inkarnat stopala
SUH 8: omet s temnordeco barvno plastjo; severna stena, Sesti apostol, draperija
SUH 9: zelena barva; severna stena, Cetrti apostol, draperija

SUH 10: temnordeca barva; severna stena, Cetrti apostol, draperija

SUH 11: svetlordeca barva; leva stran slavolo¢ne stene, svetnica, draperija

SUH 12: modra barva; severna stena, Cetrti apostol, ozadje

SUH 13: bela barva; severna stena, Sesti apostol, kontura na draperiji

SUH 14: rdeca barva; severna stena, peti apostol, draperija

SUH 15: omet z rdeco barvno plastjo; severna stena, peti apostol, draperija

OMET: Poslikava je narejena na eno plast priblizno tri milimetre debelega ometa, zmesa-
nega iz peska in apna. Sestavo so potrdile laboratorijske analize z difrakcijo rentgenskih
zarkov, ki so pokazale, da je omet sicer bogat z apnom, da pa vsebuje tudi pesek in feld-
spate, kar je dokaz, da je bil pesek slabo opran. Delavnica ga je gotovo dobila nekje v bli-
zini cerkve. Zrnca peska od svetlosivih in rumenih do vijoli¢nih in ¢rnih so dokaj velika
in redko posejana po apnu. Oglate oblike dokazujejo, da je $lo verjetno za drobljenec. V
ometu je tudi majhna koli¢ina weddellita, snovi, ki nastane zaradi bioloske aktivnosti na
povrsini. Na nekaterih mestih, kjer je poslikava poskodovana (predvsem na vzhodni steni
prezbiterija), vidimo, da je omet nanesen na $e eno plast ometa, ki pa je verjetno zgodnje-
$a. Preseneca le, da je lepo zaglajena in prebeljena, kot da bi bila pripravljena za poslikavo.
Zaenkrat razen okrasa arhitekturnih elementov v prezbiteriju ni dokazov o poslikavah
pred delom Suskega mojstra. Cez glajenec je na nekaterih mestih nanesena plast beleza,
predvsem pri bordurah. Gre za apneni belez, ¢isti kalcit, kar so dokazale analize.

SINOPIJA: Na belezu spodnjega ometa se nekje pod vzorcem bordure v vzhodnem za-
kljucku prezbiterija kaze risba, narejena v svetlooker barvi. Videti je, kot da bi linija sledila
vijugi dekorativnega listi¢a na borduri vrhnjega ometa. Morda je mojster res dal nanesti
ze en omet prej, ga premazal z belezem in nato zacrtal pripravljalno risbo; ta domneva je
precej dvomljiva, saj bi bil tak nacin dela peve¢ zamuden. Obstaja seveda tudi moznost,
da se je zmotil in nato nanesel nov omet, morda pa tu vidimo tudi ostanke neke starejse,
¢eprav nedokumentirane poslikave.

VREZNINE, VTISKI: Vreznine so moc¢ne, kak§en milimeter globoke Crte, narejene po
vsej verjetnosti s pomocjo ravnila. Ponekod opazimo, da ravnila niso postavili naravnost
in so morali ¢rto popraviti (na primer spodnja bordura svetnice na notranji slavolo¢ni
steni). Vrezane so meje med bordurami, linije kvadratnih in kroznih vzorcev znotraj nje,
stebri arhitekture, meje oken za apostoli, apostolski atributi (kriz, noz, klju¢ itd.), nimbi,
Kristusova mandorla na oboku. Nimbi so okraseni z vtisnjenimi zarki. Kon¢ne konture se
teh vreznin ne drzijo vedno dosledno.

236



KATALOG

PREDRISBA: Se je nikjer ne vidi, verjetno pa je skrita pod kasnejsimi barvnimi nanosi.
Slikar je moral nekako zalrtati osnovne figure, vprasanje pa je, kako jih je prenasal na
steno: prostoro¢no ali z uporabo kartona. Na obstoj predrisbe daje sklepati tudi stratigra-
fija SUH 3, kjer pod zeleno barvo razlo¢imo tanko rumeno plast; lahko gre torej za sled
predrisbe, narejene z rumeno barvo neposredno na svez omet.

PODSLIKAVA: Izpod moc¢nih barv se ponekod kazejo svetle podslikave: siva za zeleno
draperijo, roznata za rdeco. Gre predvsem za lokalne tone. Pod modrim ozadjem za apo-
stoli in nekaterimi angeli na oboku se vidi neka siva podlaga. Verjetneje je pod modro
barvo le nekoliko umazana plast kompaktnega beleza, kjer gre bolj za pripravo povrsine,
s katero so zapolnili drobne hrapavosti slikarskega ometa, kot za podslikavo. Tudi okraski
na bordurah so narejeni na svetlo osnovo. Pre¢ni prerezi so dokazali obstoj podslikave
tudi za izdelavo tal - ez oranzno osnovno barvo je ¢ez nanesena rdeca; opti¢na mesanica
obeh daje topel oranznordec¢ ton. Ve¢inoma lahko govorimo o lokalnih tonih, nanesenih
na vecjih povrsinah za draperije ipd.

MODELACIJA: Za Suskega mojstra je znacilno nanasanje barv od svetlih proti temnim,
Ceprav je videti, kot da bi bele osvetlitve naredil ¢isto na koncu. V nekaterih primerih
temu tudi je tako. Uporabljal je dokaj Siroke ¢opice in nikjer ni sledu finih potez v smislu
tratteggia, zasledimo pa nacin slikanja s polsuhim copicem. Njegova roka je odlo¢na in
dobro ve, kako zarisati dolo¢eno linijo, da bo dobil Zeljeni uc¢inek. Figure in ozadje je delal
hkrati, tako da je na osnovni ton figur in ozadij hkrati nanasal nadaljnjo modelacijo. Vidi
se, da je ¢isto na koncu figure zakljudil s konturo, saj gre ta ponekod cez vse plasticno
oblikovanje, pa tudi cez tla.

Obrazi: Loc¢imo dva tipa obrazov: tip starejSega moskega, kot so to predvsem apostoli ter
sveceniki na prizorih v luneti, ter tip mlajsega obraza pri mladenicih, angelih in Zenskah.
Oblika obrazov prvega tipa daje vtis naprej potisnjene spodnje Celjusti, kar je za tega
slikarja znacilno. Ostre izraze je dosegel z nasrSenimi Celi ter z ostro gubo med obrvmi.
Te so ravne in ostro zarisane ter se nadaljujejo v nos. Ponekod jih je oblikoval kot dvojne
gube, zalrtane z rjavo konturo in poudarjene z debelim belim nanosom. Usta, ki se kazejo
izpod brk, so mesnata. Velike oc¢i imajo poudarjene veke in podocnjake ter velike Sarenice.
Za Suskega mojstra so znacilne po tri Crtice, ki potekajo iz notranjega in zunanjega ko-
ticka ocesa. Zgornjo veko je poudaril s ¢rno linijo, spodnja pa ostaja rjava, torej svetlejsa.
Slikar je tako poskusal ustvariti padec svetlobe na oko, zaradi cesar spodnja linija ostaja
svetla, zgornja pa temna, saj je v senci. Veke je zarisal z odlo¢no polkrozno ¢rto in jih
plasti¢no oblikoval s temnenjem proti kotickom in s svetlimi nanosi na sredini. Podobno
je naslikal tudi podo¢njake. Nosovi so dolgi in nekoliko orlovske oblike ter s poudarjeno
nosno konico. Barvna modelacija temelji na svetloroznati osnovi. Slikar je nanjo nanasal
bele osvetlitve, ki jih je preprosto potegnil z eno potezo copica. Tako je predvsem na Celu,
kjer ve¢ vzporednih gub, ki so na sredini prekinjene, poudarja resen in zaskrbljen izraz.
Enako je osvetlil tudi gubo med obrvmi, obrvi same ter zgornje veke, nato pa je poudaril
licnice. Te so pri apostolih ozke, svetli nanos pa gre v polkrozni obliki pod o¢i, nato pa
se v ozkem pasu dvigne preko senc do lasis¢a. Greben dolgega nosu in nosnico je prav
tako osvetlil z eno samo belo potezo, ki pa ji je v profilu dodal Se rjavo linijo, narejeno
s $irokim, polsuhim Copicem, s ¢imer je ustvaril vtis plasti¢nosti. Znacilna je tudi ostra
bela guba, ki poteka od nosnice do ustnega koticka in $e poudarja zaskrbljeni izraz. Sele
nato se je lotil sencenja, saj vidimo, da na nekaterih mestih ta barvna plast odpada, izpod
nje pa se kaze svetla osnova. Z roznato oker barvo je slikar v dokaj Sirokih potezah in s
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polsuhim ¢opicem osencil lica in zamejil linije med gubami Cela ter se potrudil, da je del
obraza, ki je obrnjen stran od gledalca, temnejsi. Ponekod je vseeno dodal $e zadnje bele
nanose, ki so najmoc¢nejsi, nato pa potegnil zaklju¢ne konture. Drugi tip obraza je svetlejsi
in bolj gladek Ze po obliki sami. Glave ne dajejo obcutka naprej potisnjene celjusti, ampak
so lepo zaokrozene, obrvi so postavljene v rahlem loku, o¢i pa so prav tako kot pri prvem
tipu velike, kar je dediscina ucitelja, Mojstra bohinjskega prezbiterija. Pri Suskem moj-
stru delujejo manj bol$cece, a ne samo zaradi ohranjene barve zenic, temve¢ tudi zaradi
manj poudarjenih spodnjih vek. Za razliko od prvega tipa obraza je modelacija nekoliko
mehkejsa, celo je gladko in proti vrhu osvetljeno, slikar pa je tudi lica svetlil v SirSem
pasu kot pri prvem tipu obraza, kar daje bolj spro§¢en in mirnejsi izraz. Nos je prav tako
okrepil z belo linijo na vrhu grebena, ki jo je v profilu nekoliko osencil, kar prispeva k
plasti¢nosti. Glave, narejene en face, imajo lepo zmodelirane nosove brez temnih kontur,
ki bi jih oddvajale od samega obraza, vse prehode je umetnik dosegel le s sencenjem. Bele
nanose je dodal Se na golih preklanih bradah, poudaril zgornjo ustnico ter spodnje ko-
ticke ust, a ostre linije med nosom in usti ni. Nato je sledilo sencenje, naneseno v roznato
oker, ponekod ze mocnejsi rdeckasti barvi na lica ter v nekoliko temnejsi na sencih, kar
je tudi znacilnost Suskega mojstra. Med zadnjimi deli je obarval ustnice. Kljub nekaterim
mehkim prehodom njegovi obrazi prav zaradi mo¢nih belih nanosov §e vedno delujejo
shemati¢no. Tudi vratovi, poudarjeni z dvema diagonalnima linijama v obliki ¢rke V, de-
lujejo trdo.

Roke, noge: Dlani z dolgimi prsti so neanatomsko oblikovane in ponekod prevelike za
telo. Slikar je osvetlil hrbte dlani nad palcem in kazalcem ter zunanjo stran prstov, bele na-
nose pa je nato osencil z enako barvo, kot jo je uporabil na inkarnatih. Z nanosom vedno
temnejsih tonov je dosegel neko plasti¢nost. Zanimive so notranje strani dlani, ki jih prav
tako lahko oznacimo kot znacilnost Suskega mojstra, saj sta notranja mesnata dela mo¢no
osvetljena, vmesni del, ki naredi dlan dokaj ozko, pa je temen. Stopala z mocnimi ¢lenki
so modelirana v enaki barvi in oblikovana s Sirokimi belimi nanosi, ¢ez katere je slikar s
priblizno deset milimetrov debelim ¢opicem nanesel sence, kar dobro vidimo predvsem v
vrsti apostolov. Ponekod opazimo, da je kasneje dodal e kaksen bel nanos in s tem Se bolj
poudaril belino. Zanimivo je, da je bele nanose naredil tudi za nohte. Roke in noge je na
koncu zakljucil z rjavkasto konturo. Pre¢ni prerez vzorca SUH 7 odkriva sestavo barvnih
plasti inkarnata (sl. 38). Na omet je slikar najprej nanesel debelo svetloroznato barvno
plast (kar srecamo tudi pri njegovem ucitelju), cez katero je ponekod potegnil tanjsi sloj
v isti barvi. Nato je nanesel bele tanke osvetlitve, ez pa rdecerjave sence v najtanjsem na-
nosu. Pri slednjem si je verjetno Ze moral pomagati z vezivom. Na sveze je ocitno naredil
le osnovno debelo plast, vse ostalo pa je, sode¢ po ostrih mejah med barvnimi plastmi,
naslikal ze na suho. Podobno je verjetno gradil tudi inkarnate obrazov.

Telo: Kaze nepoznavanje anatomije; npr. pri apostolih, predvsem pa na prizoru Poslednje
sodbe, kjer telesa obsojenih delujejo lutkasto. Ta del poslikave je dokaj poskodovan, zato
nacina barvnega oblikovanja ne moremo natan¢no ugotoviti. Vidimo $e shemati¢no sen-
¢enje okoncin in trupa, osvetljeni pa so trebuh ter sprednji deli rok in nog.

Lasje: Temnorjavo ali oker osnovo je slikar najprej zmodeliral v svetlej§im tonom, nato
pa je dodal temne sence in zaklju¢ne konture. Pri sivih laseh vidimo le Se ¢rne konture,
ki loc¢ijo pramene las.

Draperija: Znacilnost Suskega mojstra so mocne bele linije, ki poudarjajo vrhove linear-
nih ter zalomljenih gub apostolskih plas¢ev in angelskih halj. Dajejo vtis trdih, naskroblje-
nih oblacil. Gube je slikar z odlo¢no in ravno potezo nanesel na osnovni lokalni ton, nato
pa dodal najtemnej$o barvo, s katero je ustvaril najgloblje sence. Prefinjene modelacije ni,
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kar nam dobro pokaze Ze sam nacin sencenja trikotniskih gub: v $irokih potezah (v vrhu
gube vzporednih, na SirSem kon¢nem delu pa vodoravnih) je slikar enostavno pobarval
trikotno polje med linijami, ki dolocajo gubo. Po plasteh barvnih nanosov jasno vidimo,
da je plasce naslikal kasneje kot same halje. Ko je zakljucil vso modelacijo, je z ustrezno
barvo konture obrobil e celotno figuro, nato pa zacrtal Se bele linije, s katerimi je okra-
sil robove apostolskih plascev. Svetla oblacila je verjetno oblikoval kar na belino ometa,
morda pa si je ponekod pomagal tudi z nanosom beleza. Pre¢ni prerezi odkrivajo, da je
slikar tudi draperije oblikoval na podoben nacin kot inkarnate. Najprej je nanesel osnovni
ton v debelem sloju in v svetlem tonu, ¢ez pa vse tanjse plasti (SUH 3, SUH 8, SUH 15).
Bele osvetlitve na gubah je naredil prej kot kon¢ne konture, kar razberemo na stratigrafiji
SUH 8 (sl. 39).

Arhitektura: Stebri so bili neko¢ senceni, kar vidimo Se na nekaterih delih (predvsem
na bazah), kjer najdemo ostanke oker in rdeckaste barve. Ocitno je mojster te dodatke
nanesel na koncu ze na suho, zato so odpadli. Gotske baldahine na stebrih je sencil s te-
mnejso vijolicno barvo na svetli osnovi, s cimer je dosegel plasticen ucinek $ilastih arkad,
iluzionisti¢nih vdolbin in rozet. Na nebu baldahinov nad apostoli je patronirani vzorec.
Notranjsc¢ina ni$, ki iluzionisticno poglabljajo steno, ne prinasa posebnosti v plasticnem
oblikovanju. Opozorimo naj le na poskus perspektive pri slikanju stropa in oken ter pri
iluzionisti¢no zacrtanih tleh na obeh prizorih v lunetah na severni steni prezbiterija.
Bordura: Plasti¢no so oblikovani krozni in kvadratni okraski na spodnjem pasu bordure.
Tudi tu lahko opazimo svetlo podlago, na katero je slikar nato dodal sence; tako je pri
kroznih elementih, ki jih je osencil na zgornjem zunanjem in spodnjem notranjem delu,
kot tudi pri kvadratih, sencenih na levi in desni, kar daje vtis izbokle povrsine.

BARVE: bela, rumena, oranzna, rdeca, vijoli¢na, zelena, modra, siva, rjava, ¢rna

Slikar je uporabljal ve¢inoma zemeljske pigmente, kar so dokazale laboratorijske analize.
S tem nadaljuje tradicijo svojega ucitelja, Mojstra bohinjskega prezbiterija. Bela barva je
torej apnena bela. Rumena in rdeca sta Zelezooksidni barvi. Temnordeci pigment vsebu-
je vec zeleza kot svetlordeci, prisoten pa je tudi aluminij, ki ga analize z metodo SEM-
EDX pri svetlordeci barvi niso odkrile. Pri zivordecih zvezdah na oboku gre ve¢inoma
za retuse. Med restavratorskimi deli so namrec¢ obnovili vecino zvezd na oboku. Pri tem
so uporabili kadmijevo rdeco, ki je stabilni surogat cinobra ali svinceve oranzne/rdece.
Zemeljskega izvora je tudi vijolicni pigment, v katerem prevladuje Zelezo. Zelena barva
je zelena zemlja, bakra ni zaslediti nikjer. Veliko je predvsem silicija, nato magnezija, ze-
lezo pa je prisotno v manjsi meri. Modra je gotovo azurit, na kar poleg prisotnosti bakra
kaze intenzivna modrina. Barvo so nanesli na sivo podlago, kar je bilo v navadi v dezelah
severno od Alp. Pigmentu so gotovo dodali Se neko organsko vezivo, ki pa ga FTIR ni
odkrila. Pre¢ni prerezi kazejo, da so barve vec¢inoma nanasali neposredno na omet in da
se le na nekaterih delih, kot so bolj zapletene bordure, pojavlja plast beleza. S slikovne
podlage se lusc¢ijo predvsem zaradi tega, ker so jih naredili v debelih plasteh. Gre za me-
$anico pigmenta z apnom, s ¢imer barva postane gostejsa, kot ¢e so pigmenti natrti le z
apneno vodo ali apnenim mlekom. Taka plast barve se ne vpije v celoti v omet, hkrati pa
se krusi, kot je to znacilno za apnene beleze. Nekateri osnovni toni so res naslikani §e na
svez omet, medtem ko so drugi naneseni ze na suho, kar vidimo na podlagi ostro zarisane
meje med barvo in ometom. Za elemente, narejene a secco, na primer atributi apostolov,
so gotovo uporabili pigmente, ki so jim dodali neko organsko vezivo. V pre¢nem prerezu
taka barvna plast deluje gosto in nekoliko svetlece (SUH 5) (sl. 40). Pigment, zmesan z
apnom, ni nikoli tak. Tudi rezultati IR spektroskopije nekaterih vzorcev (SUH 7, SUH 8,
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SUH 14) dajejo misliti na prisotnost organskega veziva, kazeina ali kleja. Nekatere pote-
mnjene partije (robovi in zarkovja nimbov ipd.) kazejo na morebitno uporabo belega ali
rumenega svincevega pigmenta. Ker potemnitev ne najdemo na vseh mestih, je morda
slikar svincevemu pigmentu primesal zemeljskega, s ¢imer je zmanjsal obcutljivost na
vplive iz ozracja. Lahko pa gre za kasnejse retuse.

SABLONE: Uproba $ablon za bordure, in sicer tako za krizkaste vzorce, ki jih vidimo le
za otarjem, kot za rdece rombe, zakljucene s ¢rnimi trikotniki, in za detelji¢aste obrobe, ki
krasijo obo¢na polja. Na robovih vseh teh vzorcev se je nabrala barva tam, kjer je slikar
s ¢copicem naletel na zamejitev. Poteze copica so vodoravne ali navpi¢ne; mojster je pre-
prosto zapolnil izrezane dele $ablone. Pri ¢rnih trikotnikih in tudi $e na nekaterih drugih
mestih ponekod razlo¢imo stik med prenosom Sablone, kjer se je koncala ena vrsta in
nadaljevala nova.

POVZETEK: Osnovne barvne plasti so dobro obstojne, medtem ko se kasnej$i nanosi v
vedji meri luscijo z ometa. Barve so $e danes izredno mocne, pri cemer pa skoraj gotovo
ne gre za retuse. Na podlagi opravljenih laboratorijskih analiz lahko sklepamo, da je Suski
mojster kombiniral vse tri tehnike: na sveze, na suho in apneno. Domnevne predrisbe in
nekatere osnovne tone je naredil na $e svez omet, vecina poslikave pa le daje vtis, da jo
je naslikal a secco. Barve se krusijo s podlage v plasteh. Na prvi pogled se zdi, da je slikal
na apneni belez. Toda pre¢ni prerezi so dokazali uporabo beleza le na nekaterih mestih
(bordure), medtem ko so ostale osnovne barve nanesene neposredno na omet, a v debelih
barvnih plasteh. Prav zaradi tega se krusijo z ometa. Pigmente teh osnovnih nanosov so
gotovo zmesali z ve¢jo koli¢ino apna, ki jih je hkrati svetlilo, delovalo kot vezivo (pone-
kod se $e dobro vidijo bele grudice) in kot plast beleza. Pigmente, ki so jih uporabili za
modelacijo, so nanesli v tankih slojih in intenzivnih barvah, kar govori v prid uporabi
nekega organskega veziva, kazeina ali kleja. Vecina pigmentov je zemeljskega izvora, torej
obstojnih v tehniki slikanja a fresco.

LITERATURA: MANTUANI 1906; STELE 1935; RozMAN 1959; STELE 1969; STELE 1972, str. XXIX-
XXX, XXXII, LXXX-LXXXII, 34-38; RozMAN 1973; HOFLER 1985, str. 17; HOFLER 1988; MACEK

KraNjc 1995 (glej GoTikA v SLOVENDI 1995), str. 265, 267-268; HOFLER 1996, str. 152-154 (z
literaturo).

SV.JANEZ OB BOHINJSKEM JEZERU, P. C. SV. JANEZA KRSTNIKA

Poslikava severne stene ladje in celotnega prezbiterija.

I. Severna stena ladje: najstarejsa plast poslikav

VZORCI:

BOH 1: omet z rdeco barvno plastjo, Sv. Janez Evangelist, desna stranska bordura
BOH 2: omet z rdeco barvno plastjo; Sv. Janez Evangelist, spodnja bordura

BOH 3: zelena barva; Sv. Janez Evangelist, bordura

240



KATALOG

BOH 4: modra barva; Sv. Jurij v boju z zmajem, nebo

DATACIJA: Ok. 1320-30 (ZIMMERMAN 1996, str. 57, 61, 194). V starejéi literaturi so posli-
kavo datirali v ¢as ok. 1300 (RozMAN 1984; HOFLER 1995).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Ohranili so se trije prizori: Jurijev boj z zmajem, Sv.
Janez Evangelist z zacarano kupo pred Aristodemom, tretji pa je skrit pod kasnejsim grbom
kardinala Kristofa iz leta 1563. Gre za dela v visokogotskem risarskem slogu in z abstrak-
tno predstavljenim prostorom. Prizore lahko pripisemo slikarju, ki je naredil Marijin cikel
na severni steni cerkve v Crngrobu. (Povzeto po: HOFLER 1996, str. 158-159.)

ODKRIVANJE, RESTAVRIRANJE: Stenske poslikave v notranjscini so bile znane in od-
krite ze pred prvo svetovno vojno, restavratorska dela na njih pa so potekala Se sredi
Sestdesetih let (KoMELJ 1965, str. 70; HOFLER 1996, str. 158).

NOSILEC: Kamnit zid.

OMET: Na ve¢ mestih vidimo, da je poslikava narejena na dve plasti ometa, s tem da
je zgornja plast zelo fina in tanka (priblizno dva milimetra). V spodnji plasti opazimo
nekoliko debelejsa zrnca peska, pa tudi na otip je bolj groba kot zgornja. Glede na lego
ometov so Jurijev boj z zmajem naslikali kasneje kot oba desna prizora, saj gre plast ometa
Cez oba roba bordure. Na podlagi precnih prerezov odvzetih vzorcev lahko vidimo, da
je omet bogat z apnom, zrnca peska pa so dokaj majhna. Pesek je o¢itno drobljenec, saj
so zrnca razli¢nih oglatih oblik. Sestavo ometa z veliko prevlado apna dokazujejo tudi
rezultati analiz z metodo difrakcije rentgenskih zarkov. Analiza vsake od obeh razvidnih
plasti ometa z metodo SEM-EDX odkriva, da je v spodnji plasti ve¢ magnezija, sicer pa
sta po sestavi enaki.

SINOPIJA: Je ni videti.
VREZNINE, VTISKI: Jih ni videti.

PREDRISBA: Se je ne vidi,ampak verjetno si je slikar moral pomagati z njo, ¢e ni uporabil
vreznin. Morda so Ze konture okrog barvnih ploskev v bistvu predrisba, ki jo je slikar na
koncu del le okrepil. Na ve¢ mestih opazimo, da je rjave konture naredil nazadnje, saj se
luscijo, pod njimi pa vidimo druge barvne plasti.

PODSLIKAVA: Pod modro na ozadju je videti neko svetlosivo, skorajda belo podslikavo.
Vse veje barvne ploskve so nanesene neposredno na omet, lahko jih smatramo pred-
vsem kot lokalne tone. Rumena in zelena barva se najbolje drzita podlage, verjetno sta bili
naneseni prvi; rumena najprej, saj jo zelena ponekod prekriva (plas¢ na prizoru sv. Janeza
Evangelista). Najmanj obstojna je rdeca.

MODELACIJA: Je tako reko¢ ni, slikar je predvsem zapolnil povr$ino med konturami.
Ce delo primerjamo s poslikavo v Crngrobu in Vrzdencu, lahko sklepamo, da je osnovne
ploskve vseeno Se naknadno barvno oblikoval, a se na tej lokaciji modelacija ni ohranila.
Poteze so grobe, barve je nanasal s irokim ¢opi¢em v smeri gor-dol ali levo-desno in na
tak nacin preprosto zapolnil povrsine.
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Obrazi: Ohranila sta se le dva obraza, na podlagi katerih lahko sklepamo na nacin obli-
kovanja. Modelacija je odpadla, ostale so le linije za o¢i, nos, usta, brado in lase. Slikar je
imel natanc¢no roko, saj je znal narediti fine poteze, ¢eprav je samo oblikovanje izredno
preprosto. Obrvi so dolge in rahlo polkrozne, velike o¢i imajo mocneje zaokrozeno zgor-
njo in ravnejSo spodnjo linijo. S tanko ¢rto je poudaril tudi veke in podocnjake. Nos je
dolg in raven, usta pa so le nakazana z linijo. Verjetno so bila neko¢ obarvana z rdeco, kar
se Se vidi ponekod na Vrzdencu.

Roke: Roke so ozke in dolgih, okornih prstov. Osnovna barvna povrsina je roznata, enako
kot inkarnat obraza, roke in prsti pa so obrobljeni s $iroko ¢okoladnorjavo konturo. Zuna-
nji rob mezinca in palca je slikar osvetlil z eno samo dolgo, svetlo potezo.

Lasje, brade: Oblikovanje las lahko ocenimo le na podlagi prizora sv. Janeza Evangeli-
sta, saj so pri sv. Juriju glave skrite pod novejso plast ometa. Na osnovni barvni povrsini
(rjava, svetlosiva) je slikar s Sirokim ¢opic¢em in v temnejsi barvi zarisal moc¢ne vijugaste
kodre, ki se vijejo od vrha glave proti ramenom. Dodatnega svetlobnega oblikovanja ni
videti. Na enak nacin je oblikoval tudi Aristodemovo brado.

Draperija: Na osnovnih barvnih ploskvah vidimo zaértane gube, linije so ponekod za-
kljucene s priblizno pet milimetrov debelo konturo, ki obroblja plasce.

BARVE: bela, rumena, zelena, rdeca, rjava, modra

Rezultati analiz vzorcev BOH 1 in BOH 2 so pokazali, da gre pri rdeci barvi v obeh pri-
merih za rdeco zemljo. O¢itno so jo nanesli na svez omet, saj jasno razlo¢imo prehod apna
med zrnca pigmenta. Ob prisotnosti drugih, za ta pigment znacilnih kemi¢nih elementov
(Si, Al, Mg, K) vidimo na podlagi rezultatov SEM-EDX mocno prevlado Zeleza (Fe), ki se
kaze predvsem v toc¢kovnih analizah. Rdeci barvi, ki ni tako obstojna, so morda dodali
neko organsko vezivo, Se verjetneje pa je, da so jo nanesli med zadnjimi, ko je apno iz
ometa ze izgubljalo svojo vezivno mo¢. Modra barva (BOH 4) kljub neznemu modremu
tonu, ki ga vidimo na ozadju prizora sv. Janeza Evangelista, ne vsebuje azurita. Analize
(SEM-EDX, FTIR in XRD) kazejo le prisotnost kalcijevega karbonata in sulfatov, tako da
gre verjetno za mesanico belega apnenega pigmenta z nekim nedolo¢ljivim pigmentom.
Zelena barva na borduri (BOH 3) je malahit, saj pigment vsebuje visoko koli¢ino bakra.
SEM-EDX kaze tudi prisotnost barijevega sulfata, ki se ob¢asno uporablja pri restavrira-
nju in je torej lahko posledica nekdanjih restavratorskih posegov. Morda pa ta snov kaze
na uporabo litopona, belega pigmenta, ki je po sestavi mesanica barijevega sulfata in cin-
kovega sulfida, ki ga pogosteje kot barijev sulfat uporabljajo pri restavratorskih posegih.
Na povrsini poslikav je verjetno prislo do sulfatizacije.

SABLONE: Ni elementov, ki bi zahtevali uporabo $ablon.

POVZETEK: Poslikavo so vsaj v osnovnih barvnih ploskvah, ki so se ohranile do danes,
naredili na svez omet. Na to kaze dobra obstojnost barv, ki se ve¢inoma trdno drzijo sli-
karske podlage. O¢itno so jih nanesli neposredno na omet, o ¢emer pricajo narejeni prec-
ni prerezi. Na nacin a fresco kaze tudi uporaba dveh plasti ometa, kar je omogocalo daljsi
¢as slikanja. Modelacija se ni ohranila, pigmenti pa so ve¢inoma zemeljskega izvora.

LITERATURA: KoMELJ 1965, str. 70; STELE 19609, str. 39, 134; STELE 1972, str. X, 6, LIV-

LV; RozmAN 1984; HOFLER 1986, str. 60; HOFLER 1988, str. 226; ZIMMERMANN 1995 (glej
GOTIKA V SLOVENIJI 1995), str. 222, 229; HOFLER 1996, str. 158-159.
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II. Poslikava prezbiterija; Mojster bohinjskega prezbiterija

VZORCI:

BOH 5: omet; severna stena, ob svetnici nad priznico

BOH 6: omet z rjavo barvno plastjo; severna stena, svetnica pod oknom, draperija

BOH 7: omet z vijoli¢no barvno plastjo; severna stena, svetnica pod oknom, draperija

BOH 8: modra barva; severna stena, desna svetnica nad priznico, ozadje

BOH 9: rdeca barva; severna stena, leva svetnica nad priznico, arhitektura

BOH 10: omet z roznato barvno plastjo; severna stena, leva svetnica nad priznico, inkar-
nat obraza

BOH 11: omet z roznato barvno plastjo; severna stena, figura pod oknom, inkarnat obra-
za

BOH 12: zelena barva; severna stena, desna svetnica nad priznico, draperija

BOH 13: omet z zeleno barvno plastjo; juzna stena, svetnik levo od vhoda v zakristijo,
draperija

BOH 14: bela barva na roznati podlagi; lok slavoloka, bordura pod svetnikom

BOH 15: zelena barva; lok slavoloka, svetnica v zelenem oblacilu, draperija

DATACIJA: Ok. 1440 (HOFLER 1996, str. 60).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Zaradi restavratorskih del na glavnem oltarju je
bil prezbiterij v Casu teh raziskav skoraj v celoti zakrit, tako da se ga ni dalo natan¢no
ogledati. Po ikonografskem programu predstavlja zgodnji tip t. i. kranjskega prezbiterija
s Kristusom Sodnikom na sklepniku ter simboli evangelistov in angeli z napisnimi trakovi
okoli njega. Na stenah prezbiterija so naslikani stojeci apostoli, na podlo¢jih pa so stirje
prizori iz Zivljenja sv. Janeza Krstnika in sv. Janeza Evangelista. Pod apostoli so Se dopasne
podobe svetnic, na notranji slavolo¢ni steni pa vidimo $e Kajnovo in Abelovo daritev ter
Jurijev boj z zmajem. Lok slavoloka je okrasen z dopasnimi podobami svetnikov in sve-
tnic. Ob sv. Jakobu je upodobljen tudi naro¢nik, verjetno tedanji Zupnik. Poslikava je delo
mojstra, ki je prav po tej lokaciji dobil zasilno ime Mojster bohinjskega prezbiterija. Gre
za domacega slikarja, ki izhaja iz nasledstva furlanskih delavnic, svoj slog pa je izobliko-
val $e pod vplivom koroskega mehkega sloga. Furlanski na¢in oblikovanja figur se tako
prepleta z elementi ¢esko obarvanega srednjeevropskega mehkega sloga, kar se najbolje
vidi v oblikovanju prostora. Po vsej verjetnosti je izSel iz delavnice, ki je poslikala cerkev
na Bregu pri Preddvoru. Gre za poljudnega slikarja, kar se kaze tako v okornih likih kot v
abstraktnem dojemanju prostora. Sre¢amo ga na $irokem podrocju od Koroske in Stajer-
ske do okolice Ljubljane, pa vse do Notranjske. Njegov jezik se nadaljuje v susko-bodesko-
prileski skupini. (Povzeto po: MACEK KraNJC 1995 (glej GOTIKA v SLOVENIJT 1995), str.
265-266; HOFLER 1996, str. 160-163.)

ODKRIVANJE, RESTAVRIRANJE: Stenske poslikave v notranjscini so bile znane in od-
krite ze pred prvo svetovno vojno, restavratorska dela pa so potekala Se sredi Sestdesetih
let (HOFLER 1996, str. 158).

NOSILEC: Kamnit zid.

OMET: Verjetno so poslikave narejene na le eno plast ometa, ki je Ze na prvi pogled videti
dokaj bel. Rezultati analiz z difrakcijo rentgenskih Zarkov so pokazali, da je omet bogat z
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apnom, da pa vsebuje tudi nekaj dolomita in manjso koli¢ino kremena. Kaze se kot zelo
Cist, zmeSan iz dobro opranega peska. Tudi analize z IR spektroskopjo so potrdile, da v
vzorcu prevladujejo karbonati (apno; lahko tudi pesek), medtem ko je silikatov (pesek)
znatno manj. Na precnih prerezih lahko vidimo, da so zrnca peska le redko pomesana
med belo apno. Veliko je belih, prosojnih; morda so kremencevemu pesku dodali tudi kaj
apnenega ali dolomitnega drobljenca. Zrnca nimajo ostrih robov, so lepo zaobljena, kar
pomeni, da so uporabili re¢ni pesek oziroma, Se verjetneje, pesek iz bliznjega jezera. Tudi
zato omet ne vsebuje necisto¢. Kljub splo$nemu prepric¢anju, da je slikar delal na apneni
belez, precni prerezi tega ne potrjujejo.

SINOPIJA: Je ni videti, glede na tehniko pa je verjetno tudi ni bilo.

VREZNINE, VTISKI: Vreznine so zelo fine, tanke in jih ne vidimo povsod. Ve¢inoma so
jih uporabili za lo¢itev prizorov in za nimbe. Bordure in barvni pasovi znotraj njih so po-
gosteje loceni z risbo, ki so jo preslikali s kasnejsimi barvnimi nanosi. Na nekaterih mestih
razlo¢imo, da gre pravzaprav za vtisnjene linije, narejene s pomod¢jo vrvice (sl. 41).

PREDRISBA: Na nekaterih mestih je barvna plast odpadla, tako da lahko dobro vidimo
rumeno risbo, s katero si je slikar pred zacetkom dela zacrtal glavne linije figur. Pri tem je
uporabil ve¢ kot pet milimetrov debel ¢opic. Risbo je naredil neposredno na omet, ocitno
$e na svezega, saj se je do danes dobro ohranila. Se najbolje jo vidimo na svetnici nad
priznico, kjer je barvna plast delno odpadla tako z inkarnata kot z draperije. Odkriva jo
tudi precni prerez vzorca BOH 12, kjer se pod zeleno barvo draperije $e vidi rumena plast
predrisbe. Predrisba za borduro je ponekod narejena v rumeni, ponekod pa v ope¢nato
rdeci barvi. Verjetno gre za odtise vrvice, v tem primeru namocene v barvo (vsaj pri rde-
¢ih ¢rtah), saj je ob liniji ponekod razprsena na vse strani.

PODSLIKAVA: Siva podlaga pod modro in zeleno. Za osnovne ploskve obla¢il in obrazov
je slikar nanesel lokalne tone, na podlagi katerih je nato modeliral. Uporabil je Siroke ¢o-
pice, s katerimi je enostavno »pobarval« vecje ploskve v smeri levo—desno.

MODELACIJA: V vecini primerov je mojster nanasal temne barve kasneje kot svetle, kar
vidimo na ve¢ primerih, ko gre temna cez svetlo; na primer draperija Cez svetlo ozadje.
Cisto na koncu del je uporabil belo barvo, in sicer za rob nimbov in za Zarkovje, narejeno
z eno samo potezo, ki gre ponekod kar cez lase. Podoben nacin modeliranja kot Mojster
bohinjskega prezbiterija ima tudi Bodeski mojster, ki pa je manj prefinjen, saj ustvarja
manj nezne prehode kot njegov ucitelj. Pri obeh slikarjih srecamo tudi enako oblikovan
tlak z rombi, katerih ¢rte so valovite in ne ravne.

Obrazi: Znacilni so shemati¢ni obrazi z velikimi o¢mi, s poudarjenimi vekami in pod-
o¢njaki, $irokimi nosovi in sréastimi usti. Zenski obrazi so ovalni, medtem ko so obrazi
starej$ih moskih bolj oglati, predvsem v predelu brade. Kljub tej shemati¢nosti vidimo, da
je slikar poskusil inkarnat barvno modelirati. Najprej je zacrtal elemente obraza s sivorja-
vo barvo, nato pa $el od svetlih proti temnim tonom, dodajal ve¢ sence na bradi, na licih
od nosu navzdol, pod obrvmi in na Celih v profilu. Pri starejsih moskih je oblikoval $e dve
vzporedni gubi, ki teceta od sredine lic navzdol proti bradi in sta v tej smeri tudi vedno
temnejsi. Osvetlitve je dodajal na sredini cela, na nosu, licnicah in vrhnjem delu brade.
Na koncu je potegnil konture v rdecerjavi barvi in tako poudaril o¢i, obrvi, nos, usta in
okrogle bradice ter mejo med obrazom in vratom. Med zadnjimi deli je naslikal rdeca
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usta in zenice oci. Te so ve¢inoma odpadle, kar dokazuje, da so bile narejene na suho. Za
apostolske obraze so znacilne ostre gube na celu, narejene z eno samo vijugasto potezo
Copica. Pre¢ni prerez BOH 10 kaze strukturo inkarnata. Preseneca debela osnovna barvna
plast, narejena v svetloroznati barvi na Ze suh omet, saj je meja med glajencem in barvo
jasno zacrtana. Nanjo je v zelo tankih nanosih delal osvetlitve in rjavordece sence.

Roke: Podobna modelacija kot pri obrazih. Slikar je na osnovni roznati podlagi shematic-
no sencil vzdolz palca in spodnje strani prstov.

Lasje, brade: Na osnovni barvni ton, ki je ve¢inoma rumene barve, je mojster za posa-
mezne pramene las zarisal vzporedne, na glavo pravokotne linije, ki se na zatilju zavijejo
navzdol in tako ustvarjajo okroglino pric¢eske. Pramene je ponekod $e osvetlil z lazurnimi
barvnimi nanosi, ki jih je potegnil z eno samo potezo copica. Tako je dosegel plasticnost
las. Pri skodranih priceskah, ki jih vidimo na nekaterih apostolih, je na osnovno podlago
narisal krozne linije, enako pa je oblikoval tudi brade. Te je ve¢inoma naslikal v navpi¢nih,
vzporednih linijah, nekatere pa je naredil kar v preprostih vzporednih ¢rticah.
Draperija: Na osnovni lokalni ton je mojster zarisal gube s temnejso barvo. Pre¢ni prerezi
kazejo, da je osnovne barvne plasti naredil neposredno na omet, a pogosto ze na suho in
v debelih nanosih (BOH 6, BOH 13) (sl. 42), zato ne preseneca, da se danes lus¢ijo s pod-
lage. Tudi v primerih, ko je videti poslikava narejena $e na svez omet, razlo¢imo nad njo
$e eno plast osnovnega tona, nanesenega ze na suho (BOH 12). Naknadne modelacije je
naslikal v zelo finih plasteh. Meja med lokalnim tonom in naknadno modelacijo je ostro
zarisana, torej je slo za slikanje a secco. Pri modelaciji belih oblacil si je slikar ocitno po-
magal kar z belino ometa, gube pa je zarisal v rjavi ali ¢rni barvi. Halje figur je modeliral
z navpicnimi vzporednimi ¢rtami, s ¢imer je ustvaril cevaste gube. Te srecamo tako na
figurah apostolov kot na kratkih dokolenskih oblacilih na prizorih v luneti, pa tudi pri
angelih na oboku. Plas¢i padajo v bogatih slapovih gub, narejenih s $irokim ¢opi¢em in s
poudarjenimi globinskimi sencami. Cez osnovne senc¢ne dele je mojster nato potegnil e
zelo intenzivne linije, ki sledijo gubam in predstavljajo najtemnejse partije obla¢il. Za ko-
nec je po vrhovih gub potegnil $e lazurne svetlobne nanose, enako kot je to storil na laseh.
Ponekod vidimo, da je izpustil prvo sen¢no modelacijo in kar s temno konturo draperije
zarisal linije gub, ki jih je nato $e osvetlil z belo barvo. Zunanje robove draperij je obrobil
$e s tanko belo ¢rto. Klobuk in ¢evlje sv. Lenarta je verjetno naredil a secco, saj je barva
popolnoma odpadla. Enako velja tudi za atribute apostolov. Halje nekaterih angelov na
oboku je okrasil s tekstilnim vzorcem, ki ga je naslikal na koncu del s pomocjo $ablon.
Arhitektura: Na roznati osnovi je uporabil temnordeco barvo za sence in bordure; verje-
tno a secco. Na otip ¢utimo nekoliko reliefen nanos.

BARVE: bela, rumena, oranzna, roznata, rdeca, zelena, modra, ¢rna

Rezultati laboratorijskih analiz odvzetih vzorcev so pokazali, da gre za zemeljske pigmente.
Bela je apnenega izvora. Rumena in rdeca barva sta rumena in rdeca okra na osnovi zele-
za, silicija in aluminija. Enako kemicno sestavo kaze tudi vijolicna. Zelena barva je v vseh
primerih zelena zemlja, saj nikjer ni videti prisotnosti bakra. Modra je Ze na oko dokaj
intenzivna, kar daje sklepati na azurit, to pa so potrdili tudi rezultati analiz. Na nekaterih
mestih, kot so osvetlitve na laseh in konture na robovih nimbov, se pojavlja ¢rna barva.
Vzorcev ni, domnevamo pa lahko, da gre za spremembo belega svincevega pigmenta, ki so
ga morda uporabili med nekdanjimi restavratorskimi postopki. Da gre za kasnejse retuse,
lahko sklepamo na podlagi prisotnosti ¢rnih partij le na nekaterih delih poslikave, medtem
ko so na vecini osvetlitve Se vedno lepo bele. Kljub temu ne moremo popolnoma izklju-
¢iti moznosti, da svincevi pigmenti pripadajo izvirni slikarjevi paleti in da jih je Mojster
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bohinjskega prezbiterija uporabil le na nekaterih delih, ki jih je hotel $e posebej poudariti.
Ocitno je velik del narejen na suho, zato tudi odpada z ometa. Pigmentom so morali do-
dati neko organsko ali anorgansko vezivo. Na vzorcu modre barve BOH 8 rezultati analiz
z IR spektroskopijo odkrivajo mozno uporabo kazeina ali kleja. Beleza v pravem pomenu
besede ni. Vidimo pa poseben nacin slikanja, in sicer v debelih barvnih plasteh osnovnih
tonov, na katere je slikar nanesel tanke plasti modelacije. Debeli barvni nanosi imajo ocitno
vlogo beleza, saj gre pravzaprav za mesanico malo pigmenta z veliko apna (BOH 6, BOH 11,
BOH 12). Tako apno hkrati deluje kot podlaga in kot vezivo naslednjim barvnim plastem.
Z dodatkom apna se barva zgosti, zato je omet ne more vpiti v celoti, kot je to pri redkejsih
barvah (pigment, natrt le z apneno vodo ali mlekom). Zaradi tega se debela barvna plast
lud¢i z ometa, tako kot to vidimo pri apnenih belezih. Enak nacin slikanja z debelimi osnov-
nimi barvnimi nanosi najdemo tudi v delih goriskih delavnic in susko-bodesko-prileske
skupine, kar Mojstra bohinjskega prezbiterija tudi s tehni¢nega vidika povezuje z njegovimi
predhodniki in nasledniki.

SABLONE: Uporabljeni so motivi, izrezani v negativu, ki so jih preprosto prepleskali s
$irokim Copic¢em v smeri gor-dol. Na krizcih v ozadju vidimo, kako se je barva nabrala ob
robovih Sablon. Uporaba $ablon tudi pri bordurah in za tekstilne vzorce.

POVZETEK: Kljub kakovostnemu ometu, zmesanemu iz velike koli¢ine apna in cistega,
verjetno re¢nega peska, poslikava ni narejena v tehniki prave freske. Na svez omet so
narisane le predrisbe ter tu in tam kateri od osnovnih lokalnih tonov. Ostre meje med
glajencem in barvno plastjo kazejo, da je vecina poslikave narejena na suho. Barve se v
debelih plasteh krusijo s slikarske podlage. Na nekaterih mestih se zdi, da gre za slikanje
na belez, a pre¢ni prerezi tega niso potrdili. V ve¢ji meri gre predvsem za delo v debelih
barvnih nanosih, ki ponekod delujejo, kot bi bili prilepljeni na omet. Ti nanosi so ver-
jetno sluzili tudi kot apneni belezi, saj gre za mesanico malo pigmenta z veliko koli¢ino
apna. Vse kaze, da jih je mojster nanesel lokalno in ne kot neko splosno podslikavo pod
posameznimi prizori. Nanje je nato naredil Se eno osnovno barvno plast ali pa ze takoj
modeliral. Pri svetlih draperijah je uporabil kar belino ometa. Pigmenti so vsi zemeljskega
izvora, oitno pa so bili zmesani z nekim organskim ali anorganskim vezivom. Crne par-
tije so domnevno posledica kasnejsih retus s svinc¢evo belo, morda pa ta pigment pripada
celo izvirni slikarjevi paleti. Na oboku je poslikava mnogo bolje ohranjena, predvsem
angeli. Opazimo zelo dobro in prefinjeno modelacijo, ki je na stenah ni ve¢. Debeli osnov-
ni barvni nanosi Mojstra bohinjskega prezbiterija tudi s tehni¢nega vidika povezujejo z
goriskimi delavnicami in s susko-bodesko-prilesko skupino.

LITERATURA: STELE 1935; RozMAN 1962; RozMAN 1973, str. 5-12; HOFLER 1982, str. 9-16; Roz-
MAN 1984; STELE 1969; STELE 1972, str. XII, LIV-LVII; HOFLER 1982; HOFLER 1985, str. 15-16;
Macex Kranjc 1995 (glej GOTikA v SLOVENIJT 1995), str. 265-266; HOFLER 1996, str. 160-163 (z
literaturo); VODNIK 1998, str. 27-28.
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SENTJANZ NAD DRAVCAMI, P. C. SV. JANEZA KRSTNIKA

Poslikava ladje in prezbiterija.

DATACIJA: Ok. 1445 (Kosan 1995 (glej GoTika v SLOVENDT 1995), str. 260; VODNIK
2000, str. 5-11; HOFLER 2004, str. 213).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Cerkev je v celoti poslikana, tako stene ladje kot
oltarni prostor. Cez celo severno steno se vije monumentalni prikaz Pohoda in poklona
sv. treh kraljev, pod njim je majhna upodobitev nekega $kofa, v kornem zakljucku so trije
prizori iz Physiologusa, na juzni steni pa si v dveh pasovih sledi zgodba sv. Janeza Krstnika,
patrona cerkve. Nekdaj je bil poslikan tudi obok, a se do danes ni ohanilo skoraj ni¢; skle-
pamo lahko, da je $lo za simbole $tirih evangelistov. Poslikave na zahodni steni so slabo
ohranjene, razbrati se da $e Sv. Kristofa in pa verjetno Kristusa, ki nosi kriz. Ti dve deli sta
nastali kasneje kot prej omenjeni prizori. Delo je pripisano neki spodnjekoroski delavnici,
ki je verjetno izvirala iz Podjune, lo¢imo pa lahko roki dveh mojstrov. Prvi, ¢igar delo je
Pohod in poklon sv. treh kraljev, je kvalitetnejsi in odraza vplive starejse beljaske delavnice.
Njegova dela najdemo tudi v Gornji vasi nad Zvabekom in morda $e v Dobrli vasi. Drugi
slikar, ki se je lotil prizorov iz Zivljenja sv. Janeza Krstnika, je konzervativnejsi; v njegovi
govorici $e dobro razlo¢imo elemente italijanskega slikarstva 14. stoletja, ki so do njega
morali priti preko Juzne Tirolske. Koroska je bila namre¢ v stalnem stiku s to italijansko
pokrajino, ki je $e v zgodnjem 15. stoletju negovala trecentisticne vzorce. V eni delavnici
sreCamo torej sobivanje elegantnega mednarodnega gotskega sloga zacetka 15. stoletja in
$e starejso, trecentisti¢no tradicijo, ki pa je Ze geografsko predelana. Razlike med obema
slikarjema so dokaj velike, zato oba dela poslikave obravnavam posebej. (Povzeto po: Vo-
DNIK 2000, str. 511; HOFLER 2004, str. 211-214.)

ODKRIVANJE, RESTAVRIRANJE: Freske so zaceli odkrivati leta 1972, glavnina posli-
kave pa je prifla na dan leta 1979. Z deli je zacel Ivan Bogov¢ic, nadaljeval in koncal pa

Viktor Gojkovic. (HOFLER 2004, str. 210.)

NOSILEC: Verjetno gre za kamnit zid, a strukture ne vidimo nikjer.

I. Severna stena: Pohod in poklon sv. treh kraljev, sv. Skof

VZORCI:

SD1:  ometz rjavorumeno barvno plastjo; sv. $kof, kriz

SD2:  omet zbelo barvno plastjo; sv. $kof, rokavica

SD3:  omet zrdedo barvno plastjo; sv. $kof, pla¢

SD4:  omet z zeleno barvno plastjo; Pohod sv. treh kraljev, tla pod zadnjo nogo drugega
rumenega konja

SD5:  omet s &rno (zeleno) barvno plastjo; Pohod sv. treh kraljev, spremljevalec, noga,
ki se kaze izpod belega konja

SD6:  omet z zeleno in rjavorumeno barvno plastjo; Pohod sv. treh kraljev, drugi konj

pod prvim opornikom, tla in konjeva noga
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OMET: Sestava in debelina ometa se najbolje vidita na delu, kjer je omet nalomljen, in
sicer pod prvim opornikom. Kljub temu se ne da razlo¢iti, ali je slikar delal na ve¢ pla-
sti ometa ali le na eno. Glajenec je priblizno tri do §tiri milimetre debel, trden in dobro
premesan, saj ni nikjer videti grudic apna, ki bi ostale. Precni prerezi pokazejo, da je med
apnom veliko peska razlicnih oblik in velikosti, kar zaradi neenotnosti prav preseneca.
Zrnca so oglata, torej gre za drobljenec. Poleg tega je ocitno v ometu tudi veliko peskna-
tega prahu, kar vidimo kot izredno drobna zrnca. Pesek je razlicnih barv: od svetlih oker
do skorajda ¢rnih. Difrakcija vzorca z rentgenskimi zarki je pokazala, da je omet necist
ter da je v njem poleg veliko apna tudi velika koli¢ina kremencevega peska, predvsem pa
feldspatov. Na podlagi tega lahko ocenimo, da je slikar uporabil slabo opran pesek, kar
potrjujejo tudi pre¢ni prerezi. Vsaj na prizoru z neznanim skofom je videti, da je ¢ez omet
nanesen apneni belez, saj se barva lusci z belo podlago vred, ponekod pa razlo¢imo belino
tudi pod barvno plastjo. Poslikava je previsoko, da bi se dalo otipati morebitne dnevnice,
vsekakor pa je videti, da so meje potekale vsaj ob opornikih.

SINOPIJA: Je ni videti.

VREZNINE, VTISKI: Vrezali so tako zunanje kot notranje meje bordure. Crte so potegnili
s pomocjo ravnila in ne z odtisom vrvice, saj so jih ponekod popravili. Na ve¢ mestih
tudi opazimo, da je trdi predmet, s katerim so vlekli ¢rte, odnesel ob straneh nekoliko
ve¢ ometa. Tudi kvadrate in kroge so vrezali in jih ponekod popravili. Vreznine so dokaj
globoke, a ozke. Z dvojnim robom so vrezali tudi nimba Marije in Jezuscka, ki so ju okra-
sili z vtisnjenimi Zarki in s krogci na robu. Isti krozni moduli so sluzili tudi za okrasitev
pasov figur na Pohodu in poklonu, verjetno pa so vtisnili tudi ve¢je kroge na uzdah konjev.
Vrezali so gube na Marijinem plascu (sl. 43), kar je dokaj utec¢en postopek predvsem pri
uporabi modre barve; ta nacin je omogocal, da so se tako oznacene linije videle do konca
dela in ga barvni nanosi niso prekrili, kot se to zgodi pri predrisbi.

PREDRISBA: Tezko je videti, ali si je slikar pomagal s predrisbo. Razberemo nekatere
sledove, pri katerih pa ne moremo z gotovostjo reci, da gre res za predrisbo. Tako vidi-
mo na primer na robovih rdecih trakov, s katerimi je okrasen beli konj, sive ¢rte, ki jih
je slikar pri kon¢ni izdelavi trakov nekoliko popravil. Tudi zajec pod belim konjem je
ocitno naknadno popravljen, saj vidimo $e rjave konture figure, ki jo je slikar na koncu
premaknil za kakSen centimeter bolj v desno. Drugod so barve predobro ohranjene ali pa
je poslikava previsko in se morebitne predrisbe ne da razbrati. Skoraj gotovo pa je bila, saj
je kompozicija obsezna in figure so velike.

PODSLIKAVA: Pod zelenimi tlemi vidimo rumeno osnovo; kombinacija zaporednih na-
nosov okrastorumene in zelene barve daje naravnejsi ton zemlje. Pod modro barvo ni
videti sive ali rdeckaste podslikave. Vecje povrsine so zapolnjene z lokalnimi toni, na
podlagi katerih je slikar kasneje modeliral. Gre za rdeco, modro, zeleno in rumeno barvo
(konji, draperije). Zdi se le, da je modra barva Marijinega plas¢a na Poklonu nanesena na
svetlosivo podlago (sl. 43).

MODELACIJA: Mojstra odlikuje izredno mehka modelacija, ki temelji na neznih barvnih
prehodih. Njegovo izrazno sredstvo je nedvomno barva in ne kontura, ki je tako reko¢
ne srecamo.

Obrazi: Predvsem tu se vidi mojstrstvo slikarja, ki je znal le z barvo pricarati okrogline

248



KATALOG

in meje obraza. Njegove glave so ovalne, neznih izrazov ter roznatega inkarnata. Marijin
obraz je $e bolj ovalen in neznih prehodov kot obrazi mosgkih figur. Sen¢il je celo ob laseh,
o¢i nad vekami, lica do brade v mehkih, skorajda polkroznih linijah, s ¢imer je ustvaril
okroglino lic. Nekoliko temnejsi nanosi sledijo navzdol proti bradi, z najtemnejso barvo
inkarnata pa je izvedel prehod med brado in vratom. Tega je poudaril Se z dvema sen-
¢enima gubama. Moski obrazi imajo za odtenek temnejsi inkarnat, sistem sencenja pa
s poudarki na licih in z mehkim prehodom nosu z grebena v stranico sledi Zenskemu
obrazu. Tudi vrh nosu je oblikovan le s pomocjo sencenja, kontur ni. Osvetlitve, ki so po
vsej verjetnosti nastale pred sencenjem, so na visokih celih, na grebenu nosu, nad zgornjo
ustnico, na golih bradah ter na vratu. Na moskih obrazih je slikar mocneje zarisal tudi
gube, ki tecejo od nosu do ust, kar ustvarja nekoliko trpkejsi, »moski« izraz. Ponekod jih
je poudaril Se z belo barvo. Crnec je naslikan s ¢okoladno rjavo barvo, modelacija pa je do
danes ze popolnoma odpadla.

Roke: So elegantne in z ozkimi, dolgimi prsti. Inkarnat je enak kot pri obrazih. Sencenje
je v zapestju. Z rjavkastim tonom je slikar poudaril kite prstov na hrbtni strani dlani mo-
$kih rok in osencil spodnje dele prstov. Pri Mariji in detetu je hrbtna stran dlani gladka
in svetla, osenceni pa so rob dlani in spodnji deli prstov, ki jih je slikar na koncu poudaril
$e s svetlorjavo konturo.

Telo: Jezuscek je upodobljen tako, da daje videz okroglega in zadovoljnega deteta. Na sve-
tli roznati podlagi so nanesene mehke sence, ki ustvarjajo okroglino trebuha ter debelost
rok, sencena je tudi nozica.

Lasje, brade: Vecinoma se je ohranila le barvna osnova, bodisi okrastorumena bodisi siva.
Le ponekod lahko $e razberemo posamezne pramene las. Te je mojster izdelal v mehkih
linijah s §ir§im copic¢em, kar ustvarja mehko valovanje.

Draperija: Ve¢inoma so se ohranile le lokalne barve za osnove oblacil: rdeca, modra, bela,
zelena, vijolicna. Ponekod lahko $e zasledimo ostanke nekdanje modelacije, ki jo je slikar
ocitno naredil na suho in je do danes vecinoma odpadla. To lahko $e najbolje ocenimo
na figuri spremljevalca za najstarej$im kraljem na Poklonu. Slikar je draperijo gradil tako,
da je najprej nanesel osnovni ton, nato globinske sence s temnejso barvo, na koncu pa je
z najtemnej$o in tudi najgostejo barvo zacrtal Se linije glavnih gub. Ponekod je na koncu
plasce okrasil Se s tekstilnimi vzorci in pri tem pigmentom verjetno dodal mocnejse vezi-
vo. Tudi noge figur, oblecene v modne oprijete hlace, je modeliral s temnej$im tonom na
svetlejsi osnovi. Na koncu je nanesel lazurne osvetlitve, ki pa jih komajda $e opazimo.
Zivali: Bele in okrastorumene osnovne barve pri konjih je slikar barvno modeliral naj-
prej s finimi vzporednimi rjavimi potezami za sence, nato pa jim je dodal $e bele barvne
crte, ki se od dalec spojijo v enotne osvetlive na srednjih delih nog in na konjskih glavah.
Pri belem konju je za plasti¢no oblikovanje uporabil bolj ali manj razredc¢eno sivo barvo.
Repe konj je naredil na koncu, in sicer z lazurno belo, ki gre ez figure za njimi. Spodnjo
linijo kopit je povsod poudaril z mo¢no belo linijo. Tudi zajce, ve¢inoma v rjavi barvi, je
oblikoval na enak nacin: najprej je naredil temnejSe rjave sence in nato bele osvetlitve, ki
jih je nanasal lazurno.

Arhitektura: Tako kot oblacila in obraze je tudi arhitekturo oblikoval na osnovni svetli
barvi, ki jo je nato sencil. Tak nacin vidimo na stolpu grascine na zacetku prizora, kjer
temnejsa barva odpada, spodaj pa se kaze enako svetla kot na sami fasadi.

Bordure: Geometrijski liki kvadrata in kroga so z nanosom najprej svetle podlage, nato
pa vedno temnejsega tona oblikovani iluzionisti¢no.
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BARVE: bela, rumena, roznata, rdeca, vijolicna, zelena, temnozelena, modra, rjava, siva,
¢rna

Vecina barv je zemeljskega izvora, kar vidimo Ze po samem tonu. Tako so rumene, rdece
in vijoli¢ne barve zelezooksidni pigmenti, torej zemeljski okri. Zelena barva je zelena
zemlja, saj so analize z metodo SEM-EDX zaznale le prisotnost za ta pigment znacilnih
elementov (Fe, Si, Mg, Al, K), ne pa tudi bakra. Glede na to, da je slikar z zeleno zapolnil
ogromne povrsine poslikave, predvsem ozadja prizorov, je razumljivo, da je izbral cenejsi
pigment. Na draperijah je morda uporabil tudi malahit, a tega brez odvzetih vzorcev ne
moremo potrditi. Kot odkrivajo precni prerezi, je zemeljske barve slikar nanasal neposre-
dno na omet, ponekod na $e svezega, ponekod pa ze na suhega. Vzorec ozadja SD 4 kaze,
da je zelena barva naslikana na §e svezo podlago, medtem ko so draperije (SD 3) pogosto
narejene Ze na suho, saj je meja med ometom in barvno plastjo ostra. Tudi pri modri barvi
ne moremo potrditi, da gre za azurit, ¢eprav dokaj intenzivna barva in pa izklju¢na upora-
ba za tako pomembne draperije, kot sta Marijin plas¢ (sl. 43) ali kraljevsko oblacilo, kazeta
na to. Domnevni azurit odpada s sive podslikave na Marijinem plasc¢u. Poleg zemeljskih
barv je umetnik o¢itno uporabljal tudi pigmente na osnovi svinca, kar ze na prvi pogled
odkrivajo pocrneli deli na draperijah. Te pocrnitve se ve¢inoma pojavljajo predvsem na
zelenih obladilih, na podlagi ¢esar bi lahko sklepali tudi na uporabo malahita, ki v stiku
z zveplom iz zraka pocrni (sl. 43). Res pa je, da so ¢rni madezi predvsem tam, kjer bi pri-
cakovali bele osvetlitve ali dekoracije. Kemicne analize vzorcev SD 1 in SD 5 so dokazale,
da gre za prisotnost svinca. Svinec prav tako pocrni zaradi prisotnosti zvepla v ozradju.
Slikar je verjetno uporabljal svincevo belo za nekatere svetlobne poudarke in dekorativne
elemente. Na njegovi paleti je bila ocitno tudi svinceva rumena oziroma svincevo-ko-
sitrna rumena, ki so jo v srednjem veku mnogo bolj uporabljali kot navadno glajenko
(REcLAM 1990, I, str. 27; ARTIST’S PIGMENTS 1993, str. 85). Analize so namre¢ odkrile
prisotnost tako svinca (Pb) kot kositra (Sn). V tem primeru je predvsem zanimiv vzorec
SD 1 s kriza svetega Skofa pod Pohodom. Danes se kriz kaze v sivkasti barvi (sl. 44), pre¢ni
prerez pa odkriva njegovo izvirno rjavkastorumeno podobo. Pod to plastjo je Se plast
rumene barve, ki je sicer ve¢inoma rumeni oker, vsebuje pa tudi majhno koli¢ino svinca
in kositra. Med obema plastema je e plast beleza (sl. 5). Slikar je verjetno najprej naredil
kriz z rumenim okrom, ki pa se mu barvno ni zdel dovolj zivahen, zato ga je prekril s
plastjo beleza, ez pa naslikal kriZ v Zivorumeni barvi, ki je dajala ob¢utek zlata. Pri tem je
uporabil svin¢evo-kositrno rumeno, ki pa je do danes potemnela. Z istim pigmentom je
o¢itno pozivil tudi skofov nimb in ovratnik njegovega plasca (sl. 44). IR spektroskopija je
pri tem vzorcu odkrila mozno prisotnost nekega olja kot veziva. Laboratorijske analize so
pokazale tudi mocno biolosko aktivnost na povrsju poslikav.

SABLONE: Uporabljene so za listnato ornamentiko na bordurah in za tekstilne vzorce,
na podlagi katerih je Alenka Vodnik ugotovila delavnisko povezavo z zgoraj omenjenimi
deli (VODNIK 1998, str. 125).

POVZETEK: Pri poslikavi na severni steni gre vsaj v osnovi za pravo fresko, ki pa je do-
koncana na ze suh omet. Ponekod si je slikar pomagal tudi z apneno tehniko, kar dokazuje
podoba svetega $kofa pod Pohodom in poklonom sv. treh kraljev. Omet ni dobre kakovosti,
saj vsebuje veliko slabo opranega peska. Ocitno ga je mojster na nekaterih mestih oboga-
til s plastjo beleza, kar dokazuje stratigrafija vzorca, vzetega s konjeve noge (SD 6). Kljub
temu je svoje delo zacel na svez omet, kar dokazujejo tudi Stevilne vreznine. A fresco je
gotovo naredil domnevno predrisbo, nanesel podslikave ter nekatere lokalne tone, po-
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nekod pa je videti, da je posamezne draperije slikal ze na suseco se podlago (predvsem
pri sv. skofu). Na suho je ocitno dodal kon¢ne modelacije in razne detajle, ki se do danes
niso ve¢ ohranili in jih lahko le slutimo. Osnovne barve so zelo dobro obstojne, krusijo se
le skupaj s podlago. Tudi dodatki kot rdeci konjski okraski se dobro drzijo podlage, tako
da so verjetno pigmente vezali z apneno vodo ali z apnenim mlekom. Tu ni videti, da bi
slikar uporabljal organsko vezivo, razen Ce je bilo to prisotno v barvah, ki jih je nanasal za
modelacijo draperije. Drugace to velja za sliko s sv. Skofom, ki je o¢itno vsaj na nekaterih
delih narejena na belez. Verjetno gre za kon¢ni dodatek na pro$njo naro¢nika, ki ga je
slikar naredil na Ze suh omet, pri cemer si je moral pomagati z dodatnimi vezivi in apne-
nim belezem. Slikarja odlikuje zelo prefinjena modelacija, ki jo lahko najbolje ocenimo
na obrazih.

IL. JuZna stena: Prizori iz Zivljenja sv. Janeza Krstnika

VZORCI:

SD7:  belez z oranzno barvno plastjo; prvi prizor v prezbiteriju, sv. Janez Kristnik,
lasje

SD 8: omet z lila barvno plastjo; prvi prizor v prezbiteriju, ob razpoki, arhitektura

SD 9: belez z rde¢o barvno plastjo; prvi prizor v prezbiteriju, druga figura ob sv. Jane-

zu Krstniku, mec

OMET: Tudi na tej steni ne moremo razlociti, ali gre za ve¢ kot eno samo plast ometa. Pod
barvno plastjo, ki odpada, vidimo svetel, dobro zmesan in droben omet, ki je zelo dobro
zaglajen. V primerjavi z ometom na severni steni je bogatejsi z apnom, vsebuje manj
kremencevega peska, Se vedno pa je v njem visoka koli¢ina feldspatov. Uporabljeni pesek
je torej tudi na tej strani slabo opran. Pre¢ni prerezi odkrivajo, da je vecina poslikave
narejena na apneni belez.

SINOPIJA: Je ni videti.

VREZNINE, VTISKI: Tako kot na severni steni so tudi na juzni vrezane linije in pa ge-
ometrijski vzorci na bordurah, ravne Crte pa je slikar vrezal v omet tudi za arhitekturo
in zarisal polkrozna okna. Vrezal je tudi nimbe, ki jih je okrasil $e z vtisnjenimi zarki, na
robovih pa z vtisnjenimi krogci. Oblikovani so enako kot na severni steni. Taki svetniski
siji so pogosti na Juznem Tirolskem.

PREDRISBA: Slikar je osnovno risbo naredil z rumeno bravo, s katero je zacrtal glavne
oblike figur in draperij. To lahko jasno vidimo na prvem spodnjem prizoru, ki je e v
oltarnem prostoru; na figuri ob sv. Janezu Krstniku pod barvno plastjo, ki odpada, jasno
razlo¢imo rumene poteze, narejene v dokaj mocni barvi s priblizno pet milimetrov de-
belim copicem.

PODSLIKAVA: Gre za lokalne tone, s katerimi je slikar zapolnil vecje povrsine, kot so
arhitekture in draperije, na podlagi cesar je nato modeliral.

MODELACIJA: Ze na prvi pogled vidimo drugacen nalin oblikovanja kot na severni
steni, kar potrjuje tezo o dveh mojstrih znotraj iste delavnice. Modelacija je bolj groba in
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ostra, kar se kaze tako v obrazih kot v draperijah. Tu ne moremo govoriti o mehkem pre-
hajanju barvnih tonov, kot je to pri mojstru Pohoda in poklona, predvsem pa se ta slikar $e
vedno izraza bolj s konturo kot z bravo.

Obrazi: Oblikovani so ¢isto drugace kot na severni steni. So bolj oglati, deli obraza pa so
zalrtani kar z linijo. Za tega mojstra so znacilne predvsem sréece obrvi, ki jih je zarisal s
skorajda navpi¢nimi vzporednimi linijami; obrvi se dvigujejo proti nosnemu korenu in
se srecajo v dveh vzporednih gubah nad nosom, kar ustvarja ostre izraze. O¢i je narisal z
enako rjavo barvo in z enako tankim ¢opicem. Zgornja veka se dotika obrvi, podocnjake
pa je prav tako poudaril z linijo. Nekatere o¢i delujejo slepo, temne zenice so ocitno odpa-
dle. Tudi nos, ki ga je sicer lepo modeliral s sencami in z osvetlitvami, je omejil s konturo,
usta pa je poudaril z mocnejso rjavo ¢rto, ki locuje obe ustnici. Gube na celu je zarisal,
zanimivo, z nenaravno vijugasto linijo. Vse te ¢rte je gotovo naredil na koncu. Barvno je
modeliral na roznati osnovi, na katero je nanasal najprej temnejse sence, nato je zakljucil z
belimi nanosi na nosu in licih ter poudaril belo¢nice. Lica je senc¢il v diagonalni obliki od
uses proti bradi, nato pustil roznato cezuro in osencil $e brado. Zanj je tipi¢na tudi sama
oblika golih brad, ki je Ze preve¢ upognjena nazaj in kot taka nenaravna. Ti inkarnati so
nekoliko temnejsi kot tisti na severni steni.

Roke, noge: Enak inkarnat kot pri obrazih. Slikar je poudaril kite prstov na nogah, sencil
pa je tudi zapestja na rokah. Uporabil je temnejsi oker za sence, na koncu pa je nanesel $e
osvetlitve na hrbtih dlani ter na prstih rok in nog. Celoto je zakljucil z rjavkasto konturo.
Lasje, brade: Slikar je lase in brade naslikal ¢ez roznato osnovo, ki jo je nanesel v celotni
velikosti glave in jo uporabil za modelacijo obraza. Tako je del las in brade naredil ¢ez
roznato, del, ki pa ni ve¢ v obsegu same lobanje, pa na omet oziroma belez. Rjava osnovna
barvna plast las odpada v luskah; verjetno jo je nanesel na suho s pomo¢jo nekega veziva
in v dokaj debelih bavnih nanosih, s katerimi je poskusal zakriti roznato podlago. Na ta
osnovni ton je s kratkimi potezami zacrtal posamezne pramene las. Zanimiva je kodrasta
priceska svetnika pri pridigi, ki jo je naslikal s $irokimi kratkimi potezami v svetlorjavem
tonu na temnorjavi osnovi.

Draperija: Na tem delu poslikave se je modelacija ohranila bolje, tako da lahko vidimo
$e naknadne barvne nanose, narejene na osnovne lokalne tone. Ceprav se zdi, da je barve
nanasal nekako v enakem zaporedju kot mojster Pohoda (osnovna barva, globinske sence,
koncne temnejse gube), pa ne dosega mehkega prehajanja med barvnimi toni, kar daje
vtis triih draperij in bolj zalomljenega gubanja. Cisto na koncu je nanesel najtemnejse &rte
gub, ki najbolj odpadajo. Morda je pigmentom v zadnji fazi del dodal organsko vezivo.

BARVE: bela, rumena, roznata, rdeca, lila, vjoli¢na, zelena, temnozelena, modra, rjava,
siva, rna

Barvna paleta je enaka kot na severni steni ladje, le da tu prevladujejo nekoliko toplejse
barve, kot sta rdeca in vijoli¢na. Tudi na tej strani se zelena ponekod spreminja v ¢rno, kar
pa je ocitno prav tako posledica prisotnosti svinca v pigmentu, kar so dokazale analize
z metodo SEM-EDX. Slikar je verjetno s svincevo belo ustvarjal bele lazurne osvetlitve,
prav tako pa je z njimi zarisal cvetlice v pokrajini. Crni rob svetnikove halje v zgornji levi
luneti je bil neko¢ gotovo bel. Ker ni vzorcev rumenega pigmenta, ne moremo potrditi,
da je slikar na tej strani prav tako kot njegov kolega s severne stene uporabljal svincevo-
kositrno rumeno. Glede na pocrnele dele na rumeni posodi v zgornji desni luneti in na
rumenih laseh angelov pri Kristusovem krstu pa na prisotnost tega pigmenta lahko skle-
pamo. Slikar je gotovo uporabljal tudi apneno belo in rumeni oker. Rdeca in vijoli¢na sta
zemeljski Zelezooksidni barvi, kar dokazuje visoka koli¢ina Zeleza, preseneca pa odsotnost
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magnezija. Zelena barva tudi tu ni malahit, saj v pigmentu ni bakra, marvec gre za zeleno
zemljo. Vsi precni prerezi odvzetih vzorcev na juzni steni kazejo, da so barve nanesene na
apneni belez. IR spektroskopija ni odkrila nobenega organskega veziva.

SABLONE: Tudi na juzni steni so $ablone uporabili za izdelavo bordure, ki je enaka na
vsej poslikavi.

POVZETEK: Omet je glede na severno steno nekoliko boljse kvalitete. Kljub temu se v
primerjavi s poslikavo na severni steni ta bolj krusi in je videti manj obstojen. Vec¢ stvari je
dokoncanih a secco s pomocjo organskega ali anorganskega veziva. Verjetneje gre za apneno
vodo ali apneno mleko, saj se barve ne blescijo, vseeno pa odpadajo v luskah, pa tudi analize
niso odkrile nobenega organskega elementa. Mojster je velik del poslikave naredil na belez,
kar so potrdili pre¢ni prerezi odvzetih vzorcev. Teh je premalo za trditev, da je v apneni teh-
niki narejeno celotno delo. Izbor pigmentov je ocitno enak kot pri Pohodu in poklonu sv. treh
kraljev, saj je, kot kazejo potemnjene partije poslikave, tudi slikar zgodbe sv. Janeza Krstnika
poleg zemeljskih pigmentov uporabljal svinceve barve. Razlika med obema mojstroma je
jasno vidna ne le v modelaciji, temvec tudi v sami tehniki izdelave. Ce pri prvem prevladuje
fresco buono, je pri drugem ocitno na prvem mestu apnena tehnika.

LITERATURA: STELE 1935, str. 26; CURK 1984, str. 55; SPITALAR 1986, str. 40-47; Ko$AN 1995, (glej
GOTIKA V SLOVENIJI 1995), str. 259, 260-261; VODNIK 1998, str. 125; VopNiIk 2000, str. 511; HOFLER
2004, str. 211-214 (z literaturo).

SMARTNO NA POHORJU, Z. C. SV. MARTINA

Poslikava sten, slavolo¢ne stene in oboka prezbiterija.

I. Notranja slavolo¢na stena in rebra oboka: starejsa plast poslikave

VZORCI:
SPL ¢rnomodra barva; notranja stran rebra oboka, arhitekturna dekoracija
SPII:  rdeca barva; zunanja stran rebra oboka, arhitekturna dekoracija

DATACIJA: Ok. 1220-30 (BaraZIc 2001, str. 148; HOFLER 2004, str. 217).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Na notranji strani slavoloc¢ne stene so ohranjeni me-
daljoni s svetniki v risarski, poznoromanski maniri. Predstavljajo cerkvene ocake, papeze,
patriarhe in nadskofe, vse v dopasni frontalni poziciji. Verjetno jih je kasneje dopolnil neki
zgodnjegotski slikar, saj se v zgornjih pasovih vidi delo druga¢ne roke. Medaljoni so med
sabo povezani z belimi stiliziranimi trilisti in $tirilisti. V samem prezbiteriju temu casu
pripada poslikava na obo¢nih rebrih, kjer so upodobljene frontalno postavljene svetnice.
Stojijo v neke vrste niSah, oznacenih z rumenim, nekaj centimetrov $irokim robom, ki se
na vrhu uslodi in tako daje videz nekega polkroznega prostora. Sledi ¢rn rob, ki omejuje
prostor. Ozadje je modro. Figure so ploskovite in pripadajo Se ¢isti romanski slogovni sto-

253



KATALOG

pnji. Natan¢no izhodisce je poslikavam tezko najti, saj kazejo slog, znacilen za italijansko
vplivano slikarstvo alpskega sveta od Salzburga do Juzne Tirolske in Furlanije. Poslikavo
je moral Se v istem stoletju poskodovati pozar, na kar kazejo nekatere potemnjene partije
na rebrih, nesreca pa je ocitno zahtevala tudi kasnejse popravke. (Povzeto po: BALAZIC
2001, str. 139-157, 148; HOFLER 2004, str. 17.)

ODKRIVANIJE, RESTAVRIRANJE: Poslikavo so zaceli odkrivati leta 2000. Restavratorska
dela, ki jih pod vodstvom Bineta Kovaci¢a opravlja mariborska obmo¢na enota Zavoda za
varstvo kulturne dedisc¢ine Slovenije, $e niso konc¢ana. (HOFLER 2004, str. 216.)

NOSILEC: Zid iz plo$c¢atih kamnov, vezanih z malto.

OMET/BELEZ: Ometa verjetno ni bilo. Videti je, da je slikar neposredno na kamniti no-
silec nanesel tanek apneni belez (verjetno v ve¢ plasteh), s katerim je poskusal nekoliko
zravnati steno.

SINOPIJA: Je ni.
VREZNINE, VTISKI: Jih ni.

PREDRISBA: Osnovne konture likov so sluzile slikarju kot predrisba, hkrati pa tudi kot
konc¢ne obrisne linije, ki jih je zapolnil z barvo. Slikar je pri medaljonih s svetniki uporabil
opecnato rdeco konturo, pri svetnicah pa ¢rno, ki jo je potegnil s priblizno centimeter
$irokim Copicem.

PODSLIKAVA: Vidimo barvne ploskve, ki jih ne moremo smatrati kot podslikave, ampak
kot lokalne tone, s katerimi je slikar zapolnil povrine med osnovnimi konturami (na pri-
mer sivocrna na ozadju svetnic). Te barve so tudi najobstojnejse. Nanesene so bile prve,
nanje pa je umetnik kasneje modeliral.

MODELACIJA: O pravi modelaciji tu ne moremo govoriti, saj so ploskve, omejene z moc-
nimi ¢rnimi konturami, le zapolnjene z barvami. Slikar je barvne plasti sicer nadgrajeval z
nanosom ve¢ barv, a se ni mudil z doseganjem neznih prehodov ali lazurnih nanosov, kar
je za Cas nastanka tudi znacilno. Na strani reber, ki so okrasena z borduro, jasno vidimo,
kako je cez sivo¢rno osnovo nanesel najprej oranzno, nato $e ¢rno. Vsaka nova plast je
manj obstojna. Figure so ploskovite in postavljene v neizrazit prostor, dolocen z modro.
Obrazi: Obrazi so z nekoliko zozenim predelom pri bradi ovalne oblike. Vsi so strogo
frontalni. V velikem loku zac¢rtane obrvi in o¢i pod njimi so visoko postavljene, tako da
celo ostaja nizko. Velike o¢i z velikimi ¢rnimi zenicami so nekoliko mandljasto obliko-
vane. Nos raste iz obeh koncev obrvi, je dolg in raven. Greben je naslikan kot zakljucena
enota, ki sta mu ob strani dodani nosnici. Poudarjeno dolga je tudi nosna konica. Usta
s poudarjeno mesnato spodnjo ustnico so majhna in ucinkujejo, kot bi bile figure na-
smejane. Kaksno je bilo barvno modeliranje, ce je sploh bilo, se danes ne vidi ve, saj je
poslikava precej poskodovana. Na nekaterih obrazih na licih Se razlo¢imo rdece pike, kar
je znacilno za predromansko in romansko slikarstvo.

Roke: Roke so okorne, oglate, z ravnimi, vzporednimi prsti, obrobljene z mo¢no ¢rno
konturo. Osnovno roznato barvo je slikar sencil ob robovih prstov z nekoliko temnejso,
rjavkasto barvo.
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Lasje: Vse figure imajo glave pokrite z oglavnico, tako da las ne vidimo.

Draperija: O modelaciji draperije je tezko govoriti, saj vidimo le $e osnovne barvne plo-
skve, pa Se te so vecinoma odpadle. Slikar gub plasc¢ev ocitno ni oblikoval z barvnimi
nanosi, ampak je njihov potek preprosto zarisal z osnovno ¢rno predrisbo, nato pa je z
izbrano barvo tako nastale povrsine le zapolnil.

Arhitektura: Nise, v katerih stojijo svetnice, so shemati¢ne, ne dajejo globinskega obcutka
in sluzijo le kot okvir prav tako ploskovitim figuram.

BARVE: rumena, rdeca, zelena, modra, ¢rna

Izbrani pigmenti so zemeljskega izvora, kar so vsaj za oba odvzeta vzorca pokazale labo-
ratorijske analize. Pri rdeci gre za rde¢o zemljo (SP II). Modra (SP I), ki je Ze na pogled
videti ¢rnkasta, je pravzaprav meSanica ¢rnega pigmenta na osnovi oglja, rdece zemlje in
belega apna. Barve so nanesene dokaj pastozno. Slikar je pigmente verjetno dodatno vezal
z apneno vodo ali apnenim mlekom. Morda jim je vsaj za zaklju¢ne dele poslikave dodal
$e neko organsko vezivo.

SABLONE: Ni elementov, ki bi zahtevali uporabo $ablon.

POVZETEK: Gre za slikanje v apneni tehniki z morebitnimi dokoncanji a secco. Barve se
vsaj v osnovnih ploskvah, ki so slikovni podlagi najblizje, dobro drzZijo osnove, a $e vedno
ne tako mo¢no kot pri pravi tehniki a fresco. O¢itno je umetnik slikal na svez apneni belez,
ki se je susil in tako vsaki novi barvni plasti dajal manj vezivne moci. Kasneje kot so bile
nanesene, manj so obstojne (rumena, rdeca). Visje kot lezi barvna plast, lazje se krusi, kar
kaze na to, da pigmenti niso ve¢ dobro vezani na podlago; majhna koli¢ina kalcijevega
hidroksida iz tankega beleza ni imela dovolj moci, da bi prodrla visoko v barvno plast in
s kristalizacijo vezala ves pigment. Slikar je pigmente verjetno zmesal z apneno vodo ali
apnenim mlekom, dokaj debeli barvni nanosi pa dajejo misliti, da je uporabil tudi organ-
sko vezivo.

LITERATURA: BaLaZic 2001, str. 139-157, 148; HOFLER 2004, str. 17; KRIZNAR 2005, str. 247-262.

II. Stene in obok: mlajsa plast poslikave

VZORCI:

a) vzorci, analizirani v RC v Ljubljani (v oklepaju $ifre, pod katerimi so vzorci hra-
njeni v RC)

SP 1 (SPC 1): modra barva; juzna stena, Kristus trpin, ozadje

SP 2 (SPC 2): rde¢a barva; juzna stena, srednji svetnik desno od okna, draperija
SP 3 (SPC 3): plasti ometa; vzhodna stena

SP 4 (SPC 4): zelena barva; juzna stena, svetnik levo od okna, draperija

SP 5 (SPC 5): rumena barva; severna stena, fragment poslikave

SP 6 (SPC 6): bela in ¢rna barva; juzna stena, svetnik desno od okna, roka

b) vzorci, analizirani v ICMSE-CSIC v Sevilli

SPIII:  modra barva; vzhodna stena, Kristus Pantokrator, ozadje

SPIV:  modrosiva barva; ista lokacija kot SP III

SP V/VI: modra barva; Daritev Kajna in Abela, ozadje

SPVII:  roznata barvna plast; vzhodna stena, Sv. Nikolaj, inkarnat obraza
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SP VIIL: ¢érna barva; vzhodna stena, Sv. Nikolaj, kontura
SPIX:  zelena barva; juzna stena, svetnik levo od okna, draperija

DATACIJA: Prvi izsledki datirajo poslikavo v ¢as ok. 1320-30 (BaLazZic 2001, str. 154),
v novejsi literaturi pa se pojavlja zgodnejsa datacija, in sicer tretja Cetrtina 13. stoletja
(HOFLER 2004, str. 220).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Poslikava je nekdaj obsegala vse tri stene prezbiteri-
ja, slavoloc¢no steno in vse Stiri obocne pole. Ker so omet kasneje nakljuvali in ¢ez nanesli
nove plasti poslikav, ki so jih med nedavnimi restavratorskimi posegi sneli, je danes okras
severne stene razen nekaj majhnih fragmentov tako reko¢ v celoti unicen, pa tudi drugod
je v slabem stanju. Kljub temu se lahko razberemo ikonografski koncept poslikave, ki je
ponekod precej nenavaden. Spodnji pas sten so krasili celopostavni apostoli, od katerih
jih je ostalo le $e pet na juzni steni, na vzhodni pa se je $e najbolje ohranila postava Sv. Ni-
kolaja. V zgornjem pasu vidimo na slavolo¢ni steni Jagnje boZje v mandorli med Kajnom
in Abelom pri daritvi, nasproti na vzhodni steni je v mandorli med dvema angeloma fron-
talno upodobljen Kristus Pantokrator. Najzanimivejsa je upodobitev na juzni steni, kjer
se zdruzuje ve¢ ikonografskih elementov: Kristus trpin v podobi $e zivega Kristusa, Arma
Christi in pa Krizanje z obema razbojnikoma, temu pa je dodan $e Kristusov sarkofag. Na
oboku so naslikani §tirje evangelisti s svojimi simboli, v kotih pa $e osem prerokov. Kar
zadeva slogovno opredelitev poslikave, so mnenja razlicna. Janez Balazic i§¢e povezave
na Juznem Tirolskem, Koroskem, Stajerskem in na Ceskem ter vidi v upodobitvah zna-
¢ilnosti zgodnjegotskega risarskega, linearnega sloga. Janez Hofler nasprotno meni, da v
alpskem prostoru ni najti pravih vzporednic slogu $marskih poslikav ter da figure ne od-
razajo severne zgodnjegotske stilizacije, ampak $e romanske prvine. Izvor iS¢e na zahodu,
v severnoitalijanski poznoromanski tradiciji, na podlagi ¢esar naj bi bil tudi ¢as nastanka
zgodnejsi, med prvo in drugo fazo poslikave pa tudi ne bi moglo preteci kar sto let. Na
dokon¢no ovrednotenje poslikav bo treba pocakati do zakljucka restavratorskih del, ki
v prezbiteriju $e vedno potekajo. (Povzeto po: BaLazic 2001, str. 139-157, 148; HOFLER
2004, str. 218-221.)

ODKRIVANIJE, RESTAVRIRANJE: Poslikavo so zaceli odkrivati leta 2000. Restavratorska
dela, ki jih pod vodstvom Bineta Kovaci¢a opravlja mariborska obmo¢na enota Zavoda za
varstvo kulturne dedis¢ine Slovenije, $e niso konc¢ana. (HOFLER 2004, str. 216-217.)

NOSILEC: Na nekaterih mestih, kjer je omet odpadel (predvsem na spodnjih stenah
prezbiterija) vidimo zid, narejen iz plos¢atih kamnov, vezanih z malto. Zid je neraven in
valovit, kar je znacilno za gotiko.

OMET: Cerkev je dozivela ve¢ poslikav, zato lahko na nekaterih mestih vidimo tudi ve¢
plasti ometov, ki se prekrivajo. To lahko v¢asih zmoti interpretacijo izbrane slikovne pla-
sti. Poslikavo so pred nanosom novega ometa nakljuvali. Meja med dnevnicami ni vi-
deti; glede na zgodnji nastanek poslikav je verjetno, da je delavnica delala po sistemu
vodoravnih pasov, pontat. Omet je zelo svetel in trd, kar kaze na bogato vsebnost apna.
Tockovne analize, narejene z metodo SEM-EDX, kazejo le majhno prisotnost silicija, torej
je peska malo. S prostim o¢esom vidimo razli¢no velika zrnca sivega peska, ponekod pa
tudi skorajda prozorne kristalcke kremena. Na mo¢no povecanih fotografijah, narejenih z
elektronskim vrsti¢nim mikroskopom, lahko razloc¢imo ve¢ tankih plasti ometa, ki pa so
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prostemu ocesu tako reko¢ nevidne. Vrhnja plast je lepo zaglajena, kar opazimo na delih,
kjer je barvna plast odpadla (predvsem na severni steni).

SINOPIJA: Je ni videti.

VREZNINE, VTISKI: V omet so vrezani predvsem nimbi, pri nekaterih figurah tudi ovra-
tniki in robovi rokavov oblacil.

PREDRISBA: Razlo¢no jo vidimo na severni steni, kjer so restavratorji odstranili vse ka-
sneje nanesene plasti ometov, v precej$nji meri pa je odpadla tudi barvna plast. Risba
je narejena v ¢rni barvi s priblizno centimeter Siroko odlo¢no ¢rto. Slikar jo je uporabil
predvsem pri nisah, v katere je postavil apostole. Verjetno je v tej fazi zacrtal tudi osnov-
ne figure. Risbo je naredil na svez omet, saj je zelo obstojna in se ne krusi s podlage. Pri
figurah je videti tudi predrisbo, narejeno v ubiti rdeci barvi (rdec¢a zemlja), na primer pri
fragmentu roke neke figure na koncu severne stene.

PODSLIKAVA: Slikar je ocitno takoj po predrisbi nanesel osnovne barvne ploskve na $e
svez omet. Te ploskve so izjemno obstojne, ve¢inoma pa so narejene v oranznem okru za
figure (sl. 46) in v svetli sivovijoli¢ni barvi za arhitekturo.

MODELACIJA: Vse barve modelacije so nanesene a secco ali pa na tanek apneni premaz,
saj se luscijo v plasteh. V veliko primerih so odpadle, tako da vidimo predrisbo in podsli-
kave. Najbolje je ohranjen sv. Nikolaj na vzhodni steni, kjer natan¢no lo¢imo del poslikave
na suho. Slikar ni uporabljal finih ¢opicev. Barve je nanasal v Sirokih linijah, ki tudi ne
omogocajo fine modelacije.

Obrazi: Veliko obrazov je unicenih, saj je barvna plast odpadla. Razberemo lahko Se do-
kaj shemati¢no oblikovanje obraza s ¢rno konturo, s katero je slikar zarisal mo¢ne, rahlo
polkrozne obrvi, ki segajo od korena nosu pa vse do roba glave. Pod njimi so velike, Siroko
odprte o¢i z velikimi zenicami. Nosovi so ravni, ponekod pa delujejo nekoliko krompirja-
sto. Na obrazih en face je za¢rtana le ena stranica nosnega korena, druga pa je naznacena
le z roznato senco, ki se spus¢a od podoc¢njakov. Majhna usta s Spi¢astima vrhovoma
zgornje ustnice so srcasto oblikovana. Na ve¢ mestih se je ohranila Se njihova Zivordeca
barva. Pri barvnem oblikovanju inkarnata je slikar barve nanasal ve¢inoma na oranzno
podslikavo. Zacel je z belo, ki jo je nato modeliral s sivo in z zelo svetlo roznato barvo
(sl. 46). Zaporedje barvnih plasti pokaze tudi pre¢ni prerez vzorca SP VII (sl 47). Finih
potez, ki bi kazale na uporabo tankega ¢opica, ni. Posebna lastnost slikarja sta poudarek
nosne linije z zivordeco ¢rto in roznato obarvano podrocje okrog odi. Z isto roznato je
zacrtal tudi li¢nice, zunanje robove tricetrt profilov in gube na celu ter zakljucil celo tik
pod lasmi. Poteze so enotne in odlo¢ne. Na koncu je verjetno naslikal zivordece pike za
pozivitev lic, v isti barvi pa tudi usta, ki pa so — razen pri angelu ob Kristusu v mandorli
na vzhodni steni - ve¢inoma odpadla. Crno konturo je nanesel kot zakljucek del.

Roke, stopala: Ozke roke z dolgimi prsti. Modelirane so na podoben nacin in z enakimi
barvami kot obrazi. Sence so narejene v roznati barvi na spodnji strani prstov in v za-
pestjih, prav tako tudi na dlaneh, kjer jih lahko vidimo. Slikar je barve nanasal s Sirokim
¢opi¢em. Zunanje linije je zakljucil z mo¢no ¢rno konturo. Nanos barv na podlagi tanke
plasti beleza kaze tudi precni prerez vzorca SPC 6, kjer beli barvi sledi svetloroznata, na
vrhu pa je ¢rna kontura.
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Lasje, brada: Zunanji robovi las in brade so naslikani s ¢rno konturo, notranja modelacija
pa je v sivi ali rumeni oker barvi. Dodatki bele ustvarjajo svetlobne odseve.

Draperija: Ponekod je slikar uporabil kar osnovno svetlo barvo ometa in nanjo naslikal
linije gub s Sirokim copicem (Kajn), ponekod pa je gube modeliral na osnovni lokalni
barvi draperije, v tem primeru s temnej$im tonom. Barve je pogosto nanasal na tanek
apneni belez, ¢ez njih pa prav tako s Sirokim copi¢em naslikal gube (Abel, apostoli). To
dokazujejo tudi precni prerezi vzorcev, vzetih z draperij, kjer se predvsem na posnetkih
z elektronskim vrsticnim mikroskopom pod barvno plastjo vidi tanka plast beleza. Ta
se tudi lusci z ometa. To pomeni, da je slikar draperije delal med zadnjimi, ko se je omet
sam Ze prevec posusil, da bi vezal pigmente. Modeliral je z vmesnim tonom med osnovno
podlago in gubami, a mehkih prehodov ni. Ponekod je za linije gub uporabil temnejso
barvo: na zelenem plascu svetnika ob oknu juzne stene je na primer naslikal gube v si-
vocrni barvi, z nekoliko bolj razred¢enim tonom pa je poskusal tudi modelirati. Oblacilo
levega razbojnika na Krizanju je gotovo naredil a secco, kar lahko ocenimo na spodnjem
robu: barva je moc¢no zbledela, od spodaj pa vidimo osnovni steber kriza, katerega konec
je slikar nacrtoval vi§je, a ga je nato prekril z draperijo.

Arhitektura, krizi: Oboje je oblikoval na enak nacin. Zunanji obris je naredil s §irokim
rde¢im (arhitektura) oziroma oranznim (krizi) pasom, notranjost pa je zapolnil z rdeco,
roznato ali belo barvo oziroma z barvo osnovne slikarske podlage — beleza. Na ta nacin je
slikar poskusal ustvariti tridimenzionalnost krizev in arhitekturnih nis.

Atributi: Knjige apostolov so naslikane a secco na modro podlago, zato odpadajo v lu-
skah.

SABLONE: Uporaba 3ablon za izdelavo bordur med pasovi. Vse bordure so narejene na
apneni belez ali na suho podlago, saj odstopajo od ometa v plasteh in se krusijo.

BARVE: rumena, oranzna, rdeca, zivordeca, zelena, modra, siva, ¢rna

Rumena, oranzna in rdeca barva so verjetno zemeljskega izvora, vsaj glede na ton barv.
Izkljuditi je treba le Zivordece detajle (npr. usta), kjer gre gotovo za drug prigment, verje-
tno za cinober. V zemeljskih pigmentih preseneca komaj zaznavna prisotnost Zeleza, ki ga
pri kemicni analizi z metodo SEM-EDX razkrije le mapping (analiza povrsine vzorca v ve¢
sledecih si tockah), ne pa tudi tockovna analiza. Rumeni pigment kaze prevlado aluminija
in silicija, torej gre predvsem za alumosilikate. Pri vzorcu SPC 5 so v RC odkrili morebitno
sekundarno prekristalizacijo, kar naj bi povzrocilo svetle partije na barvni plasti. Modra je
nanesena na apneni belez, ponekod pa kar neposredno na svez omet. Tanko plast beleza
jasno vidimo na fotografiji, narejeni z vrsticnim elektronskim mikroskopom (vzorec SPC
1), kemicna analiza na podlagi SEM-EDX pa potrjuje, da gre res za apneni belez. Na ne-
katerih mestih vidimo $e dodaten nanos nekoliko temnejse modre, ki se lusci. Morda gre
le za plast umazanije. Na podlagi laboratorijskih analiz (vzorci SPC 1, SP 111, IV, VI) lahko
ugotovimo, da modri pigment ni azurit, temve¢ meSanica ¢rne, ki je morda kostna ¢rna
(pri tockovni analizi vidimo prisotnost fosforja/P), apnene bele in zemeljske rdece (priso-
tnost Fe, Si, Al, Mg), ki pa jo je zelo malo. To sestavo potrjuje tudi pre¢ni prerez vzorca SP
VI. Crni pigment, ki je uporabljen v pastoznih nanosih predvsem za zaklju¢ne konture, je
na osnovi oglja (s pomo¢jo mikroskopske fotografije SEM se je dalo slikati eno od zrnc
oglja) (sl. 48). Za kateri pigment natanc¢no gre, se ni dalo ugotoviti. Nenavadno je, da tako
pri modri kot pri ¢rni sre¢amo zivo srebro, ki je drugace sestavni del cinobra. Morda je
zivordeci pigment res cinober, drobci tega pa so padli na modro ozadje ali pa je prislo do
onesnazenja s to snovjo pri rabi istega orodja ali posode. Za zeleno barvo je slikar o¢itno
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uporabljal dva pigmenta, enega cenejsega, zeleno zemljo, in drugega drazjega, malahit. Pri
analizi vzorca zelene draperije pri svetniku na juzni steni levo od okna vidimo namrec
dve plasti zelene: svetlo podlago in temnejso zgornjo plast, ki je del modelacije oblacila
(sl. 49). Zgornja plast kaze prisotnost tako bakra, znacilnega za malahit, kot elementov,
znacilnih za pigmente zemeljskega izvora (Si, Fe, Al). Spodnja plast je ocitno z veliko apna
mocno razred¢en malahit, saj se baker poleg koli¢ine kalcija komajda opazi. Sledi zelene
zemlje pa, zanimivo, ni. Majhno prisotnost bakra so pokazale tudi analize, narejene v RC
(SPC 4).

SABLONE: Ni elementov, ki bi zahtevali uporabo $ablon.

POVZETEK: Poslikava je v osnovi narejena na svez omet, ki je nanesen v vecjih povrsinah,
verjetno pontatah. Meja dnevnic ne zasledimo, kar je glede na zgodnji ¢as nastanka tudi logic-
no. Omet, trd in bogat z apnom, se je posusil $e pred dokonc¢anjem poslikav. Tako so a fresco
narejene le predrisbe in podslikave, medtem ko so barvna modelacija in dodatki naneseni
a secco ali na apneni belez, ki je povecal vezivho moc¢ susecega se ometa. Prisotnost izredno
tankih plasti beleza so dokazali pre¢ni prerezi in fotografije z metodo SEM, ki so odkrile, da
je slikar belez uporabljal predvsem pod barvami draperij. S tem je povecal vezivno moc apna,
a kljub temu ne dovolj, da bi se barve podlage trdno oprijele. Danes se barvne plasti v tankih
plasteh luscijo z ometa, kjer pa je ve¢ nanosov, pa tudi po posameznih plasteh. Umetnik je
verjetno po predrisbi in podslikavah ter lokalnih tonih najprej zmodeliral obraze in roke, Sele
nato pa se je lotil draperij. Na koncu je zakljucil z detajli, kot so oci, usta, atributi in koncne
konture. Te dele je ve¢inoma naredil Ze na suho, zato se skorajda niso ve¢ ohranili. Pigmenti
so ve¢inoma anorganskega, zemeljskega izvora, izjema je ¢rni, kjer gre ocitno za neki pigment,
na osnovi oglja.

LITERATURA: Barazic 2001, str. 139-157, 148; HOFLER 2004, str. 218-221; Kr1zNAR 2005, str.
247-262.

TURNISCE, STARA 7. C. MARIJINEGA VNEBOVZETJA

Poslikava prezbiterija in ladje.

I. Prezbiterij

VZORCI:

TUR 1: omet z rdeco barvno plastjo; severna stena, zadnji apostol, draperija

TUR 2: roznata barvna plast s ¢rno barvno plastjo; severna stena, Cetrti apostol, desna
noga, inkarnat stopala in ¢rna kontura draperije

TUR 3: omet z rumeno barvno plastjo; severna stena, drugi apostol, spodnja bordura

TUR 4: modrosiva barva; severna stena, Cetrti apostol, ozadje

TUR 5: omet z modro barvno plastjo; severna stena, rob dnevnice med prvim in dru-
gim apostolom

TUR 6: zelena barva; severna stena, tretji apostol, draperija
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TUR 7: rdeca barvna plast; severna stena, Cetrti apostol, draperija

DATACIJA: V starejsi literaturi je na podlagi Steletove interpretacije napisa ob desnem
angelu v polkupoli apside Anno d(omi)ni M CCC ... kot letnica nastanka poslikav veljalo
leto 1383 (BaLazic, HOFLER 1992; BaLaZic 1995 (glej GOoTikA v SLOVENII 1995), str.
234). Novejse mnenje pa je, da se je slikar lotil del Ze okrog leta 1380/81 in jih koncal do
leta 1383, ko naj bi zacel z drugo fazo poslikave v prezbiteriju. Letnico razberemo na latin-
skem napisu pod srednjo obo¢no konzolo na severni steni. (HOFLER 2004, str. 232-233.)

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Poslikane so stene in obok prezbiterija. Na slednjem
so upodobljeni simboli evangelistov in angeli muzikanti, Kristus Pantokrator na zgornjem
delu polkrozne apside je naslikan Cez starejsega. Na stenah so razvrsceni apostoli, ohra-
njen je le del poslikave na severni steni. Na podlo¢jih so slabse vidni prizori iz Mariji-
nega in Kristusovega cikla. Gre za delo radgonskega slikarja Janeza Aquile, enega redkih
srednjeveskih slikarjev, ki je pri nas znan po imenu. V njegovi slogovni govorici vidimo
vpliv ¢eskega slikarstva 50. in 60. let 14. stoletja, predvsem drugega praskega sloga pred
mojstrom Teodorikom. Vse kaze, da se je $olal nekje na Ceskem, domnevno v neki roko-
pisni delavnici. Poznal je tudi elemente italijanskega trecentisti¢nega slikarstva, kar se vidi
predvsem v oblikovanju $katlastih arhitektur. Poslikavo je narocil plemi¢ Ladislav I. Banfi
iz Dolnje Lendave, nastati pa je morala v dveh fazah, najprej na oboku, podlo¢jih in v ap-
sidi, kjer je Aquila prekril starejse zgodnjegotske poslikave, kasneje pa Se na stenah. Med
prvimi restavratorskimi deli so zal unicili votivno podobo takratnih patronov cerkve,
rodbine Hahold-Banfi, ki se je raztezala po vsej dolzini stene pod apostoli. Danes jo lahko
vidimo le $e na fotografiji. V Narodni galeriji v Ljubljani hranijo podobo Marije (v stalni
zbirki), ki so jo sneli Ze mnogo prej, verjetno za ¢asa Sternena. (Povzeto po: BALAZ1c 1995
(glej GoTiKA v SLOVENIJI 1995), str. 233-234; HOFLER 2004, str. 232-233.)

ODKRIVANJE, RESTAVRIRANJE: Freske je prvi odkril Franc Florian Rémer leta 1863,
prve restavratorske posege pa so Sele med drugo svetovno vojno (1942-43) opravili Ma-
dzari. Slovenski konservatorji so se s turniskimi poslikavami ukvarjali od leta 1971 dalje,
zadnja restavratorska dela pa je do leta 1980 izvedel Ivan Bogov¢ic. Po sklepu strokovne
komisije je snel del poslikave na juzni strani ob obmod¢ju srednje konzole, in sicer zaradi
novoodkritih sedilij. Snel je tudi ostanke sv. Kristofa z juzne fasade, kolikor ga je pa¢ ostalo
nad streho novoprizidane cerkve. Oboje so shranili v depojih Restavratorskega centra RS.
(HOFLER 2004, str. 230.)

NOSILEC: Zid iz opeke.

OMET: Poslikava je narejena na eno plast tri do pet milimetrov debelega ometa, ki so
mu za ve¢jo trdnost dodali Se drobno slamo. Prisotnost slame dokazujejo tako digitalne
fotografije vzorcev povrsine poslikav (sl. 50) kot tudi laboratorijske analize z IR spektro-
skopijo, ki kazejo sledi celuloze (TUR 6). Omet je na videz sestavljen iz apna in drobnega
peska, trden in dobro premesan. Odvzeti vzorci pa kazejo drugacno sliko: omet je dokaj
prhel (z lahkoto se ga zdrobi) ter bogat s peskom. Na grafih difrakcije rentgenskih zarkov
je vrh kremena mnogo visji kot vrh kalcijevega karbonata (dobljenega iz kalcita), kar
dokazuje visok odstotek polnila v samem apnu. To tako ni dovolj moc¢no, da bi veliko
koli¢ino peska povezalo v trdno maso, zato je omet prhel. Zrnca kamenckov so razli¢no
velika, ve¢inoma pa so svetlorjave barve in skorajda prosojna. Rezultati XRD kazejo tudi,
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da so v pesku $e feldspati in nekaj gline, torej vsebuje zemeljske necistoce. Cez glajenec ni
nobene plasti beleza. Omet so nanesli na starejSega, ze zaglajenega, na katerem so nasli-
kani posvetilni krizi. Pod apostoli bi bili lahko tudi fragmenti starej$e poslikave. Vidimo
meje dnevnic, kar kaZe na slikanje na svez omet. Svetleci kristalcki na povrsini so verjetno
posledica kremencevega peska, v nekaterih primerih pa gre morda tudi za luskice sljude.
Vsakega apostola je slikar naslikal na svojo dnevnico, meje pa sledijo osnovnim linijam
figur in se koncajo nad glavami. Delal je od leve proti desni, kar se vidi po na¢inu in smeri
prekrivanja ometov.

SINOPIJA: Glede na to, da je slikar delal le na eno plast ometa, je verjetno ni bilo.

VREZNINE, VTISKI: Jih ni, razen za nimbe, ki so poleg tega Zarkasto oblikovani s pomo-
¢jo vtiskov. Obris glave ni vrezan.

PREDRISBA: Narejena je v okerastorumeni barvi, razberemo pa jo pri tretjem ohranje-
nem apostolu. Slikar je uporabil razred¢eno barvo in zarisal osnovne linije figur in ni$ s
priblizno sedem milimetrov debelim ¢opic¢em. Poteze so videti precej skicozne; Aquila je
verjetno le na hitro zasnoval figure in jih ni podrobno izriseval.

PODSLIKAVA: Podslikav v pravem pomenu besede ni. Ve¢inoma gre za lokalne tone na
vedjih povrsinah, kot so ozadja in draperije.

MODELACIJA: Poslikava se je predvsem na severni steni prezbiterija dobro ohranila,
kar omogoca vpogled v tehniko Aquilovega slikanja. Njemu lahko pripisemo tudi dela
na oboku, kjer pa razen osnovnih barvnih nanosov naknadnega barvnega modeliranja
ni ve¢. Nacin Aquilovega slikanja spoznamo tako predvsem pri natan¢nem ogledu apo-
stolov. Mojster je uporabljal tako $iroke kot tanke copice, s katerimi je znal dokaj mehko
oblikovati tonske prehode. Vec¢inoma je modeliral od svetlega proti temnemu, ponekod
pa je dolocene dele poudaril Se z dodatnimi belimi nanosi, ki so lahko lazurni ali pa pa-
stozni, odvisno od ucinka, ki ga je hotel doseci.

Obrazi: Predvsem pri apostolih lahko vidimo tipi¢en na¢in Aquilovega slikanja, prav tako
pa tudi zanj znacilen obrazni tip. Moske glave so oglate, z dolgimi uslo¢enimi obrvmi in
podolgovatimi velikimi mandljastimi o¢mi. Notranja obrv se pri polprofilih nadaljuje v
nos in nosnico. Podo¢njake je sencil s sivkastorjavo barvo, ki se kon¢uje v podalj$anem
zunanjem koticku ocesa, na notranji strani pa se nadaljuje navzgor v veko. Rob zgornje
veke je poudaril $e s temno konturo, isto¢asno pa je z isto barvo naslikal tudi zenice.
Ustnici je lo¢il z vmesno ¢rto, spodnjo je nakazal le s sencenjem. Usta je oblikoval z rde¢o
barvo tako, da delujejo polno, saj so proti zunanjemu robu vse temnejsa oziroma je barva
manj razred¢ena. Aquila je sencil s toplo okrastooranzno barvo, ki jo je nanasal v tankih
potezah ob robu lasi$¢a, rahlo je naznacil ¢elne gube, sencil $e pod obrvmi, mo¢neje proti
nosnemu korenu, tako da je na tem delu obraza ustvaril globino. Nato je $e rahlo zatemnil
stranico nosu in tako pustil nosni greben dovolj svetel. Sledilo je mo¢no sencenje vzdolz
las in brade ter na licih, s ¢imer sta izstopili svetli li¢nici, ki ju je naknadno verjetno po-
udaril $e z belim lazurnim nanosom. Belina li¢nic se razsiri proti usesom in se nadaljuje
navzgor okoli zunanjega roba oci. Z belimi lazurnimi nanosi je poudaril e zgornje robove
obrvi. S tem nacinom je Aquila ustvaril zanj znacilne tipe obrazov s $irokimi in poudar-
jenimi li¢nicami.

Roke: Mojster jih je modeliral na oker barvni osnovi, ki poteka v vzporednih linijah. Prsti
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so vitki in dolgi ter naknadno poudarjeni z belimi nanosi, narejenimi z eno samo $iroko
potezo, ki gre od ¢lenkov navzdol. Za konec jih je obrisal $e s ¢rno konturo, s katero je
zarisal tudi nohte.

Noge: Znacilna so velika stopala z dolgimi vzporednimi prsti. Celota deluje lopatasto in
okorno. Barvna modelacija temelji na osnovni beli podlagi, ki jo je Aquila nato na robovih
prstov sencil s svetlooranzno in nato s temnej$o oranzno barvo, na koncu pa je s ¢rno
konturo prste Se locil in obrobil celotno stopalo, ki gleda izpod oblacila. Nanos barvnih
plasti je odlicno viden na pre¢nem prerezu vzorca TUR 2, kjer poleg prve svetlooranzne
in druge temnejse oranzne barvne plasti razlo¢imo $e vrhnjo ¢rno konturo, naneseno
v zelo tanki plasti. Ponekod je slikar na vrhove prstov $e enkrat nanesel bele osvetlitve,
ponekod pa mu je zadosc¢ala kar bela osnova ometa. Tako na primer pri drugem apostolu
na prvi poli severne stene prezbiterija vidimo, da je na desni nogi nanesel osvetlitve, na
levi pa ne.

Lasje, brade: Lase je Janez Aquila slikal na razli¢cne nacine. Ve¢inoma padajo v svetlih
pramenih proti ramenom. Pri nekaterih figurah se prameni za¢nejo pri sredinski preci,
ponekod pa je mojster sredi glave in na vrhu el naslikal bolj ali manj bujne kodre, pra-
mene pa $ele od tega dela naprej. Pri starejsih figurah je pogosto naredil kraj$e kodraste
priceske, ki obrobljajo sredinsko pleso ali pa padajo v krajsih kodrih ¢ez usesa. Modeliral
je na osnovnem barvnem tonu v svetlosivi, rumeni ali rjavi barvi, na katero je s tanjsim
copicem v temnej$i barvi poudaril posamezne pramene in kodre. Najbolj izstopajo tisti
prameni, ki padajo ob obrazu. Pogosto jih je sencil ob straneh ali tik ob uSesu in s tem
dosegel ucinek dvignjenega kodra, na koncu pa je posamezne pramene $e dodatno osve-
tlil z belimi nanosi. Verjetno je kot zaklju¢ek del potegnil $e najtemnejse konéne konture,
ponavadi v temnorjavi barvi. Brade so razli¢cno dolge, ponavadi pa se razdelijo v dva
kraka. Skupaj z brki, ki skorajda v ravni liniji rastejo nad ustnicami in se nato spojijo z
brado, prispevajo k $irokemu ucinku obraza. Kot pri laseh je mojster tudi tu modeliral
na osnovni lokalni ton s tanjsimi ¢opici v temnejsi barvi. Naslikal je ali ravne vzporedne
linije ali pa zavite kodre. Pogosto je sencil tik pod ustnico in spodnje dele krakov brad ter
brkov v tankih, vzporednih potezah. Tudi tu je delo dokoncal z belimi svetlobnimi nanosi
in s temnejsimi zaklju¢nimi konturami.

Draperija: Na osnovno barvo je slikar s sSirokim ¢opi¢em in v temnej$em tonu naslikal
glavne linije gub ter globinske sence, na koncu pa je tako figure kot posamezne gube
obrobil e s ¢rno konturo. Ponekod so se ohranile kon¢ne bele osvetlitve, ki jih je na ne-
katerih mestih naredil lazurno, na drugih pa pastozno z eno samo siroko potezo Copica.
Nanos barv kaze precni prerez TUR 7, kjer razlo¢imo, da je slikar neposredno na omet
nanesel najprej osnovno barvo (v tem primeru svetlordeco), nato temnej$o za gube in
sence, na koncu pa je dodal $e bele lazure. Nekatere ¢rne konture je na koncu poudaril $e
z linijo v apneni beli barvi. Bela oblacila je mojster modeliral na osnovi svetlega ometa.
Plasce je naslikal cez halje, torej kasneje, zaklju¢no konturo pa je naredil kasneje kot sto-
pala, saj gre ¢rna Crta Cez inkarnat.

Napisni trakovi: Kjer se zavijejo, jih je sencil s sivo ali roznato barvo, kar ustvarja ucinek
traku, zavitega na obeh koncih. Pri tem je slikar uporabil $irok ¢opi¢, ga enkrat namocil
v barvo in z njim sencil vedno svetleje od zavitega dela navzgor oziroma navzdol proti
razprtemu traku. Ponekod je robove poudaril $e z mo¢nim belim nanosom, vse skupaj pa
obrobil s ¢rno konturo.

BARVE: bela, rumena, oranzna, roznata, rdeca, temnordeca, vijoli¢na, zelena, modra, rjava,
siva, ¢rna
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Siroka paleta barv temelji na osnovnih zemeljskih, Zelezooksidnih barvah, kot so rumeni
in rdec¢i okri za rumeno, rdeco in vijoli¢no barvo (prisotnost osnovnih kemijskih elemen-
tov Si, Fe, Al in K so potrdile laboratorijske analize). Oranzno in roznato je slikar dobil z
mes$anjem osnovnih pigmentov z belim apnenim. Barve je nanasal neposredno na omet,
kar potrjujejo precni prerezi, pa tudi visoka koli¢ina kalcijevega karbonata v pigmentih.
To je dokaz, da je apno iz ometa sluzilo kot vezivo pigmentom, nanesenim kot osnovni
toni. V modri barvi ni nobena metoda (SEM-EDX, FTIR in XRD) odkrila prisotnosti
bakra, torej ne gre za azurit. Pre¢ni prerez vzorca TUR 4 kaze, da je modra narejena
kot meSanica drobnomletih pigmentov: ¢rnega (oglje), rdecega (rdeca zemlja) in belega
(apno). Na podlagi teh analiz morda lahko sklepamo, da gre tudi v Martjancih le za enako
mesanico in da azurita ni. Zelena barva (TUR 6) je malahit, kar dokazuje prisotnost bakra,
ni pa klora, ki se vidi v zelenem pigmentu iz martjanskega prezbiterija. Zelena je slabo
obstojna in se lusci z ometa, verjetno so pigmentu dodali neko organsko ali anorgansko
vezivo, ¢esar pa se ni dalo dokazati. Na poslikavah v turniSkem prezbiteriju ni nobenega
svincevega pigmenta.

SABLONE: Ni motivov za uporabo $ablon.

POVZETEK: Poslikava je dobro ohranjena. Vse govori v prid temu, da gre v prezbiteriju
stare zupnijske cerkve v Turni$c¢u za delo, ki je narejeno ve¢inoma v tehniki a fresco in kjer
je mojster le nekatere detajle dokoncal na suho. Slikar je delal na osnovi dnevnic, barve
pa so vedinoma zemeljskega izvora in torej primerne za to tehniko poslikave. Ceprav je
omet dokaj prhel, je bilo apno iz njega dovolj mo¢no, da je vezalo pigmente na slikarsko
osnovo. Aquila je slikal neposredno na omet, ponekod v debelejsih nanosih, zato se tudi
luscijo z ometa, ki pa ostaja rahlo obarvan. To je dokaz, da med barvo in ometom ni druge
podlage, na primer apnenega beleza, ki bi prepreceval stik med obema. Tehni¢no gre za
eno kakovostnejsih poslikav pri nas.

LITERATURA: ROMER 1874, str. 213-215; STELE 1935; STELE 1969; STELE 1972, str. X, XI, XX,
XXVIII, XXXV, XLII-XLVII; RApDOCSAY 1977, str. 26-28; PRokoPP 1983; LANC 1989; BaLazZic,
HOFLER 1992; BALAZIC 1994, str. 39-88; BaLAZIC 1995 (glej GoTIKA V SLOVENIJI 1995), str. 233-
234 (z literaturo); HOFLER 2004, str. 232-233 (z literaturo); KrR1ZNAR 2005, str. 247-262.

II. Ladja

VZORCI:

TUR 8: omet; severna stena, neidentificirana svetniska legenda, zadnji prizor, ob razpo-
ki

TUR9: modra barva s podlago; severna stena, Pokop sv. Katarine, ozadje ob arhitekturi

TUR 10: rdeca barva na podlagi; severna stena, Sv. Ana Samotretja, arhitekturni balda-
hin

TUR 11: rdeca barva; desno od lokacije TUR 10

TUR 12: roznata barvna plast; severna stena, Suzanina zgodba, figura, ki stopa iz arhitek-
ture, inkarnat obraza

TUR 13: omet; severna stena, spodnji pas poslikave, Suzanina zgodba, levo pod desnim
oknom, fragment draperije
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DATACIJA: Napis pod nio na juzni slavolo¢ni steni ladje sporoca letnico konca del (1389),
ki pa so morala trajati vec let (BALAZIC 1995, str. 234; HOFLER 2004, str. 232, 235).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Gre za ikonografsko izredno bogato poslikavo. Stir-
je vodoravni pasovi predstavljajo razli¢ne pripovedne cikle: Poslednja sodba, Suzanina
zgodba, legende sv. Katarine Aleksandrijske, sv. Barbare, sv. Nikolaja, sv. Lovrenca, apostolov
Petra in Pavla in sv. Ladislava Ogrskega. Vmes so posamezne votivne upodobitve: Sv. Ana
Samotretja, Stigmatizacija sv. Franciska, Marijino kronanje, Marija z detetom v narolju, Sv.
Nikolaj in Apostol Pavel ter dvoje heraldi¢nih znamenj plemiske druzine Banfijev. Delo je
nastalo v okviru delavnice Janeza Aquile, le da mu je tu moralo pomagati ve¢ pomo¢ni-
kov, kar se vidi v manj kvalitetni in bolj raznoliki izvedbi kot v prezbiteriju. Aquili, ki se
v Turni$¢u kaze na vrhuncu svoje umetniske moci, lahko po vsej verjetnosti pripisemo
Ladislavovo legendo, katere upodobitev je v srednjeveskem madzarskem prostoru zaradi
iz¢rpnosti in realisticnega podajanja posebej pomembna. (Povzeto po: BALaZic 1995 (glej
GOTIKA V SLOVENTIJT 1995), str. 233-234; HOFLER 2004, str. 233-235.)

ODKRIVANTJE, RESTAVRIRANTJE: V ladji so med drugo svetovno vojno Madzari med
drugim odstranili sekundarni obok in s tem odkrili velik del Ladislavove legende. Resta-
vratorska dela so se nadaljevala med leti 1970 in 1980 pod vodstvom Ivana Bogovd¢ica.
(HOFLER 2004, str. 230.)

NOSILEC: Kamnit zid.

OMET: Morda sta v ladji dve plasti ometa, Cesar pa se ne da z gotovostjo trditi. Ce ze sam
Janez Aquila v prezbiteriju ni uporabil dvoplastnega ometa pri izvrstnem poznavanju
tehnike a fresco, je Se manj verjetno, da bi to storila delavnica, ki je bila tehni¢no $ibkejsa.
V primeru, da sta v ladji res dve plasti ometa, je spodnja skoraj gotovo starejsega datuma.
Kvaliteta slikarskega ometa je slabsa kot v prezbiteriju, saj je bolj prhel. Difrakcija rentgen-
skih zarkov je sicer pokazala podobno sestavo ometa: na grafu je vrh, ki oznacuje kremen
(pesek), visji kot pa tisti, ki doloca kalcit (apno). Majhna koli¢ina apna torej ni zadostovala
za trdno vezavo ometa. Tudi gline in feldspatov je precej, kar kaze na raznovrstnost in
necistost peska. To sestavo potrjujejo precni prerezi, kjer vidimo raznobarvna zrnca pe-
ska, od skorajda popolnoma prozornih do rjavkastih. Pesek je dokaj drobno mlet. V ladji
naj bi ometu prav tako dodali slamo. Dnevnice zasledimo tudi tu, a so precej ve¢je kot
v prezbiteriju, tako je mozno, da je na enem delu hkrati slikalo ve¢ slikarjev. Prekrivanje
plasti dnevnic kaze, da so na severni steni slikali od leve proti desni, na juzni pa od desne
proti levi, tako da so se na obeh straneh priblizevali slavolo¢ni steni.

SINOPIJA: Je ni videti.

VREZNINE, VTISKI: Vrezani so le krogi nimbov glavnih oseb, oglavnica stojece Marije
na sredini severne stene pa je ob robovih okrasena z vtiski.

PREDRISBA: Ponekod na severni steni, kjer so barvni nanosi odpadli, vidimo predrisbo
v svetli roznati barvi, kar je na slovenskem ozemlju posebnost. Slikar jo je zacrtal s pri-
blizno pet milimetrov debelim ¢opicem. Ce je tudi na juzni steni taka, ne vidimo. Ceprav
je poslikava na tej strani slabse ohranjena, pa se barvni nanosi ve¢inoma Se trdno drzijo
podlage in temne kon¢ne konture ne odkrivajo morebitnih spodnjih linij predrisbe.
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PODSLIKAVA: Na mestih, kjer modra barva odpada, se spodaj kaze siva podlaga. Vec¢ino-
ma gre za lokalne tone, nanesene na vedje povrsine, na podlagi katerih so slikarji kasneje
barvno oblikovali figure, oblacila ipd.

MODELACIJA: Mojstrovo roko in enak na¢in modelacije kot v prezbiteriju opazimo na
glavnini prizorov s slavoloka. Verjetno je pod njegovo roko nastal vsaj Se spodnji pas
juzne stene, medtem ko vecina severne stene odraza slabso kvaliteto izvedbe in ve¢ po-
mocniskih rok. Kakovost tehni¢ne izvedbe je niZja, pa tudi barve so slabse obstojne kot v
ladji. Modeliranje je predvsem na delu severne ladje bolj povrsno.

Obrazi: Na splosno se vidi, da so pomo¢niki v na¢inu modelacije poskusali posnemati
mojstrov nacin: sencenje na istih mestih, beli nanosi nad obrvmi in vekami ter poudar-
jene Siroke li¢nice, a niso dosegli enako pretanjenih prehodov med svetlobo in sencami.
Gre za posnemanje nac¢ina mojstrove modelacije, a mnogo bolj shemati¢no. Na osnovno
roznato barvo so nanesli belo, nato pa svetlordeco barvo za sencenje (vrstni red nanosa
barv razlo¢imo na pre¢nem prerezu stratigrafije TUR 12). Gube okrog o¢i so preprosto
zalrtali; ni mehkih prehodov v barvo samega obraza. Obrvi so enako dolge kot pri apo-
stolskih obrazih, gredo skoraj ¢ez celotno $irino obraza, oci so podolgovate in velike, usta
pa so polna. Nekatere glave so naslikali kar z belo barvo neposredno na ozadje, tako kot to
vidimo pri asisten¢nih figurah znotraj arhitekture levo od Marije pod baldahinom. Verje-
tno gre kar za apneno barvo, ki je hkrati delovala kot barva in kot vezivo. O¢i, nos in usta
so le preprosto zarisali s ¢rno barvo zaklju¢nih kontur. Tudi figure in njihova postavitev v
prostor delujejo okornejse in shemati¢no.

Roke: Na delih, ki jih je naslikal Janez Aquila, so roke oblikovane enako kot v prezbiteriju.
Tudi njegovi pomocniki so poskusali slediti temu nacinu oblikovanja. Roke so velike in
z dolgimi, ukrivljenimi prsti. Osnovna barvna povrsina je roznata, nanjo pa so slikarji
nanasali bele osvetlitve, ki gredo skoraj cez celotno Sirino prsta in navzdol proti dlani.
Na hrbtni strani dlani tako med belimi nanosi ostajajo roznate linije, ki ustvarjajo ucinek
posameznih kit. Roke in prste so slikarji na koncu obrobili $e s ¢rno konturo.

Telo: Pri delih, ki jih pripisujemo pomocnikom, so telesa naslikana popolnoma shema-
ticno, brez poznavanja anatomije, tako da ucinkujejo kot lutke. So svetlega inkarnata,
modelacije pa zaradi visine poslikave ne moremo natan¢no razlo¢iti. Obrobljena so s te-
mno kon¢no konturo. Telo sv. Lovrenca je naslikano nekoliko bolj kakovostno, a $e vedno
deluje lutkasto in neprepricljivo. Rebra in prsni kos je mojster preprosto zacrtal z roznato
linijo v temnejsi barvi osnovnega roznatega inkarnata, nato pa z enako barvo osencil telo
in okoncine na notranji in zunanji strani ter s tem poskusal ustvariti ucinek plasti¢nosti.
Lasje, brade: Na delih, ki jih je naslikal Janez Aquila, so lasje in brade oblikovani enako
kot v prezbiteriju. Tudi pomoc¢niki so poskusali modelirati na enak nacin, in sicer na
osnovi sivega, rumenega ali rjavega lokalnega tona, vendar pa niso dosegli enakih uéin-
kov. Lasje in brade na figurah delujejo bolj shemati¢no, linija mo¢no prevladuje nad barvo
in ni finega tonskega prehajanja, kot ga lahko zaznamo na apostolskih figurah. Cez so z
dokaj tankim copi¢em v temnejsi sivi ali rjavi zarisali posamezne lase. Linije so gostejsSe
na zunanjih in notranjih straneh povrsine las, kar ustvarja videz plasticnosti. Kodraste
priceske so oblikovali s kratkimi polkroznimi potezami, ki dolo¢ajo posamezne kodre.
Dolgi zenski lasje delujejo kot kite, ki se od glave navzdol vijejo po ramenih. Pramene so
na koncu vsaj na nekaterih mestih e dodatno osvetlili. Brade so podobne kot pri Aquili,
torej z osencenim osrednjim delom pod spodnjo ustnico, kjer se razdirijo v dva kraka.
Brki so dolgi, tanki in se spojijo z brado. Se dodatno poudarjajo $irino obraza. Najsvetlejsi
je osrednji del brk, ki so ga verjetno Se dodatno osvetlili.
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Draperija: Oblacila so slikarji modelirali na barvnih osnovah s pomocjo glavnih potez
¢opica, ki so jih na koncu poudarili $e s ¢rno konturo. Kar nekaj plasc¢ev so oblikovali na
svetli osnovi ometa. Potegnili so osnovne linije gub in obarvali globinske sence. Nato so
zalrtali konc¢ne konture, glavne gube pa poudarili v Se temnejSem tonu. Ponekod Se vidi-
mo bele svetlobne nanose, ki so jih naslikali na debelo. Gube, narejene na barvno podlago,
so ve¢inoma narejene Ze na suho, verjetno s pomocjo dodatnega veziva, saj so vecinoma
odpadle. Ponekod se zdi, da je pod nekaterimi barvnimi plastmi tanka plast beleza; mor-
da so slikarji tako na nekaterih mestih osvezili glajenec in povecali vezivnho mo¢ apna iz
ometa (TUR 10).

BARVE: bela, rumena, oranzna, roznata, rdeca, temnordeca, vijoli¢na, zelena, modra, rjava,
siva, ¢rna

Barvna paleta je tako kot v prezbiteriju tudi v ladji zelo bogata. Laboratorijske analize od-
vzetih vzorcev, ki pa ne obsegajo vseh barv, so pokazale, da gre za Zelezooksidne pigmen-
te; tako je predvsem pri rdecih in pri roznato oranznih za inkarnate. Modra barva tudi tu
ni azurit, ampak gre za mesanico ¢rne (oglje), rdece (rdeca zemlja) in bele (apnena bela),
kar dokazuje prec¢ni prerez vzorca TUR 9. Preseneca torej, da je modra videti nanesena na
sivo podlago. Morda gre le za umazanijo, ki se je nabrala na ometu. Vecino barv so slikarji
nanesli neposredno na omet, ponekod pa opazimo, da so vsaj pri konénih izdelavah dra-
perij in arhitektur dodajali tanek apneni belez, saj se je omet ocitno ze prevec posusil, da
bi nudil dovolj vezivne modi.

SABLONE: Za okrasitev bordur med posameznimi pripovednimi pasovi v ladji.

POVZETEK: Kakovost poslikave je v primerjavi s prezbiterijem slabsa tako slogovno kot
tehni¢no. Jasno vidimo, da je mojstru tu pomagala obsezna delavnica in da je le dolocene
partije naredil sam. Omet je e bolj prhel in vsebuje ve¢ peska. Barvni nanosi so debe-
lejsi in se krusijo s podlage, barve pa so tudi sicer slabse obstojne. Razlog temu je, da so
osnovne barvne ploskve sicer nanesli na svez omet (dokaz za to so dnevnice), pri nadalj-
njih modelacijah pa so si slikarji oc¢itno pomagali z nanosom beleza na dolocene partije.
Nekatere dele so morali dokoncati tudi na suho. Omet, nanesen v velikih dnevnicah, se je
o¢itno susil prehitro, da bi jim uspelo dokoncati vse na sveze. Vprasanje uporabe organ-
skega veziva ostaja odprto, saj se ga na podlagi majhnega Stevila odvzetih vzorcev ni dalo
dokazati. Pigmenti so naravni, anorganski in kot taki primerni za slikanje na svez omet.

LITERATURA: ROMER 1874, str. 213-215; STELE 1935; STELE 1969; STELE 1972, str. X, XI, XX,
XXVII, XXXV, XLII-XLVIL; Rapocsay 1977, str. 26-28; PRokoprP 1983; MaRros1 1987/88, str. 211-
256; LANC 1989; BALAZIC, HOFLER 1992; BALAZIC 1994, str. 39-88; BALAZIC 1995 (glej GoTIKA Vv
SLOVENTJI 1995), str. 233-234 (z literaturo); HOFLER 2004, str. 233-235 (z literaturo); KrR1ZNAR 2005,
str. 247-262.
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VELIKI OTOK PRI POSTOJNI, P. C. SV. ANDREJA

Poslikava severne in juzne stene ladje.

VZORCI:

VOT 1: omet z rde¢o barvno plastjo; severna stena, Poklon sv. treh kraljev, stari kralj,
draperija

VOT 2: omet in barvna plast; severna stena, Poklon sv. treh kraljev, rogoznica

VOT 3: omet z modro barvno plastjo; juzna stena, Kronanje s trnovo krono, ozadje

VOT 4: omet z rumeno in rdeco barvno plastjo; juzna stena, Zadnja vecerja, Judez, dra-
perija

VOT 5: omet z roznato barvno plastjo; juzna stena, Kristus v predpeklu, Eva, inkarnat
obraza

VOT 6: omet z roznato barvno plastjo; juzna stena, Kristus v predpeklu, Adam, inkarnat
telesa

VOT 7: omet z zeleno barvno plastjo; juzna stena, Kronanje s trnovo krono, biri¢, drape-
rija

VOT 8: omet z vijolicno barvno plastjo; juzna stena, Kristus v predpeklu, ozadje

VOT 9: siva barvna plast; severna stena, Poklon sv. treh kraljev, stari kralj, siva brada na
roznatem inkarnatu obraza

DATACIJA: Ok. 1430-40 (HOFLER 1997, str. 140).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Poslikav $e niso v celoti odkrili, prav tako jih e niso
dokonc¢no odistili in restavrirali. Na juzni steni so zaradi kasnej$e vgradnje velikega okna
v veliki meri unicene. Na severni steni se na desni polovici kaze del Pohoda in poklona sv.
treh kraljev, na juzni steni pa so ohranjeni prizori iz Kristusovega pasijona: na zgornjem
pasu Vhod v Jeruzalem, del Zadnje vecerje, Kristus pred Pilatom in Bicanje, v spodnjem
pasu pa Kronanje, Kristus nosi kriz, Kristus v predpeklu in Vstajenje. Slogovno poslikave
kazejo na sever, v krog starejse beljaske delavnice, kjer se je moral anonimni slikar izuditi.
Morda je bil na neki nacin povezan tudi z Janezom Ljubljanskim. (Povzeto po: HOFLER
1997, str. 138-140.)

ODKRIVANJE, RESTAVRIRANJE: Poslikave so zaleli odkrivati v Sestdesetih letih 20.
stoletja, leta 1967 pa je delo zastalo. Danes so nekatere partije $e vedno pod belezem
(predvsem leva partija severne stene) in ¢akajo na nadaljevanje del. Tudi odkrite slikarije
niso dokonc¢no ocis¢ene in utrjene. (KoMELJ 1965, str. 58; HOFLER 1997, str. 138.)

NOSILEC: Zid iz kamna in opeke.

OMET: Poslikava je narejena na eno samo plast ometa, ki je zelo tanka, saj meri le dva do
tri milimetre. Omet je svetel, skorajda bel, zme$an iz velike koli¢ine apna in drobnih zrnc
polnila v enotno maso. Rezultati analiz ometa z difrakcijo rentgenskih zarkov so pokazali,
da gre za mes$anico kalcita in dolomita, torej kalcijevega in magnezijevega karbonata, a
brez kremena. V njem torej ni kremencevega peska, ampak drobljeni marmor ali apnenec,
ki sta enake kemic¢ne sestave, le da se v naravi nahajata v razli¢nih oblikah. To sestavo
potrjujejo tudi pre¢ni prerezi, kjer vidimo, da je omet popolnoma bel, bogat z apnom, v
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katerem so zmeSana bela zrnca drobljenega marmorja, apnenca ali dolomita. To je odli¢na
podlaga za slikanje a fresco, kakr$no so uporabljali predvsem v Italiji. Na severni steni se
omet slabse drzi podlage kot na juzni in je tudi bolj prhel, verjetno zaradi vplivov ozracja
(ve¢ vlage). Nanesli so ga na starejSega, dobro zglajenega, na katerega pa se ni prijel trdno
in zato ponekod odstopa. Na starejsem ometu so bili verjetno naslikani posvetilni krizi,
kar lahko sklepamo na podlagi fragmenta, ki se kaze na borduri med prizoroma Vhoda v
Jeruzalem in Zadnje velerje na juzni steni. Dnevnic med prizori ali znotraj njih ne zazna-
mo. Prec¢ni prerezi ne odkrivajo apnenega beleza, izjema so inkarnati in redke draperije.
Ponekod lahko opazimo ostanke beleza tudi s prostim ocesom, na primer na obrazu biri-
¢a pri Kronanju, kjer je barva skoraj v celoti odpadla.

SINOPITJA: Je ni.

VREZNINE, VTISKI: Vrezani so standardni elementi: nimbi, krone, pasovi na oblacilih
kraljev, ostroge. Kristusov nimb je za razliko od drugih oblikovan deteljicasto, ponekod
ima e dodatne vreznine znotraj posameznih listicev. Vreznine so plitke in tanke, kakr$ne
je pa¢ omogocala tanka plast ometa. Meje med prizori so dolocene z vrvico, ki se je vti-
snila v omet; razlo¢no vidimo prekinjene linije v obliki vrvice. To so namocili §e v rdeco
barvo sinopije, kar $e razloc¢imo na nekaterih mestih. Z vtiski so okrasili Marijino krono
in naredili Zarke nekaterih nimbov.

PREDRISBA: Zaradi zbledelosti barv in slabe ohranjenosti poslikav je tezko razbrati pre-
drisbo, saj pogosto ne moremo trditi, ali gre res zanjo ali za obledele konture. Vseeno na
nekaterih mestih vidimo ¢rte, ki jih skoraj gotovo lahko smatramo za predrisbo, tako
predvsem na nekaterih prizorih Pasijona, kjer je zgornja barvna plast odpadla (Kristus
nosi kriz). Predrisbo je slikar ocitno naredil hitro, s priblizno pet ali ve¢ milimetri debelim
copicem, in sicer v rjavordeci barvi.

PODSLIKAVA: Podslikave v pravem pomenu besede ni videti. Ve¢inoma gre za lokalne
tone, ki so sluzili kot osnova za nadaljnjo modelacijo.

MODELACIJA: Poslikava je vecinoma preslabo ohranjena, da bi lahko ocenili izvirno
modelacijo, saj so sence in osvetlitve na vecini mest odpadle. Kljub temu lahko $e raz-
beremo mehke prehode in plasticen nacin modelacije. Glavno izrazno sredstvo je barva,
kontura pa je sluzila le za obrobo figure. V kaksni meri je slikar uporabljal Siroke in ozke
copice, se v tem stanju poslikave ne da vec razbrati.

Obrazi: Ceprav $e vedno lahko zacutimo plasticno modelacijo, so barve sencenja in osve-
tljevanja vec¢inoma odpadle, tako da natanc¢na interpretacija izvirnega stanja ni mogoca.
Razberemo lahko vsaj nekaj znacilnosti tega mojstra, ki ga nacin oblikovanja glav povezuje
s tipiko starejSe beljaske delavnice. Njegove glave so podolgovate, z visokimi ¢eli, tankimi in
kratkimi, rahlo polkroznimi obrvmi, majhne oci so poudarjene s polkrozno veko in s prav
tako polkroznim podoc¢njakom, kar od dale¢ ustvarja vtis okroglih o¢i. S temnorjavo barvo
je slikar poudaril rob spodnje veke, v enaki barvi pa je naslikal tudi $arenico. Nos je lepo
oblikovan, dolg in s poudarjeno konico, nosnice so majhne in na notranji strani osencene
z rjavo barvo. Rob med grebenom in stranico je v profilu zaértan s tanko rjavo linijo. Tudi
zgornjo ustnico je mojster naslikal kar z rjavo barvo, s kratko polkrozno rjavo senco je po-
udaril koticke ust, spodnjo ustnico pa je le naznacil s kratko ¢rto na spodnjem robu. Ali so
bila usta kdaj obarvana z rdeco, ne razlo¢imo ve¢. Inkarnat je v osnovi roznat, ponekod pa
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$e vidimo ostanke lazurnega sencneja z razredc¢eno rjavo barvo. Slikar je sencil od svetlega
proti temnemu. Kljub temu da so ti naknadni barvni nanosi skorajda povsod odpadli in so
vecinoma ostale le roznate podlage, obrazi $e vedno dajejo obcutek okrogline in plasti¢no-
sti. Na precnih prerezih VOT 5 ter VOT 9 vidimo, da je mojster roznate inkarnate obrazov
nanesel na neko tanko belo podlago, verjetno belez, barvo pa je dosegel z mesanjem rdece
in oranzne z veliko koli¢ino apnene bele. Nanosov barvne modelacije ne vidimo ve¢ niti na
stratigrafijah. Sencil je predvsem senca in partije vzdolz las ter lica in prehod celjusti v vrat.
Ponekod so se ohranile Se nezne sence v kotickih o¢i ob nosnem korenu. Na redkih mestih
(Kristus na prizoru Kristus pred Pilatom, Marija in dete na prizoru Poklona) Se opazimo
bele osvetlitve, na podlagi katerih lahko sklepamo, da jih je slikar naredil pri vseh obrazih,
in sicer na zgornji veki, na grebenu nosu, nad zgornjo ustnico, za belo¢nice, nekoliko bolj
lazurno in v polkroznih potezah pa na licnicah. Tudi okrogle bradice, ki jih je poudaril s
kroznimi potezami, so bile neko¢ osvetljene, verjetno pa tudi cela.

Roke: Nacin oblikovanja rok $e najbolje vidimo pri sv. Jozefu, kjer so se nanosi barv dobro
ohranili. Na roznati osnovi, kakrsna je tudi na obrazih in telesih, je slikar senil s tankimi
vzporednimi potezami z razred¢eno rjavo barvo. Nanosi so izredno lazurni. Temnejsi so
proti vrhu hrbta dlani v smeri palca, proti spodnjemu delu pa je kasneje dodal Se bele,
skorajda prozorne lazurne nanose. Na koncu je roke in prste obrobil z rjavo, priblizno dva
milimetra debelo konturo.

Telo: Kljub slabi ohranjenosti $e razberemo dokaj nezno modelacijo prehodov svetlih to-
nov v temne. Kot vidimo na ostankih rjavih lazurnih nanosov na telesih Adama in Eve ter
Kristusa, je verjetno tako kot na obrazu tudi tu slikar sencil naknadno, a ta temna mode-
lacija je ve¢inoma odpadla. Tezko je reci, kaksne copice je uporabljal pri barvnem obliko-
vanju, toda zdi se, da je vsaj pri telesih posegel po §irsih ¢opicih, barve pa nanasal izredno
lazurno in s tem dosegel opti¢no mesanje vec tankih nanosov od svetlega proti temnemu,
s kon¢nimi belimi lazurnimi osvetlitvami. Tako je temnil predvsem spodnji del rok, zadnji
del nog in okroglino trebuha. Na koncu je telo obrobil e s tanko rjavo konturo.

Lasje, brade: Vec¢inoma so se ohranile le osnovne rjave in sive barve. Ponekod se razlo¢imo
izjemno tanke, fine poteze pri naknadnem slikanju posameznih las, ki dosegajo skorajda
ucinek vsakega lasu posebej. To lahko obcudujemo pri najstarejSem kralju pri Poklonu. Bra-
de so naslikane naknadno, ¢ez inkarnat obraza, zato so tudi slabo obstojne in na ve¢ mestih
odpadajo. Nanos sive barve ¢ez roznati inkarnat odkriva precni prerez vzorca VOT 9.
Draperija: Na osnovno barvno ploskev je slikar najprej naslikal Siroke osnovne gube
in globinske sence v nekoliko temnejSem tonu, a Se vedno v razredceni barvi, nato pa je
glavne gube Se poudaril z mo¢nimi, pol centimetra debelimi ¢rtami v gosti barvi draperi-
je, ki jo je kasneje obrobil Se s konturo iste barve. Pri slikanju gub ni vedno posegel le po
temnejSem tonu osnovne barve draperije, marvec je uporabil tudi druge barve. Tako vidi-
mo na juzni steni fragment Judezevega plasca, ki je v osnovi rumen, gube pa so narejene
v rdeci barvi. Vec zaradi slabe ohranjenosti ne moremo razbrati.

BARVE: bela, rumena, roznata, rdeca, vijoli¢na, modra, zelena, rjava

Vse analizirane barve s pomocjo metod SEM-EDX in FTIR so zemeljskega izvora. Rume-
na, rdeca in vijoli¢na so zelezooksidni pigmenti, ki so v tem primeru zelo bogati z zZelezom
in dajejo intenzivno barvo. Zeleni pigment je zelena zemlja, saj ne vsebuje bakra. Modra
barva ni azurit, kar je pokazal rezultat analiz z metodo SEM-EDX, kjer prav tako ni sledi
bakra. Dodatno to potrjuje precni prerez vzorca VOT 3, kjer vidimo, da je modra barva
meSanica ¢rne (verjetno oglje), rdece (rdeca zemlja) in bele (apnena bela). Zrnca pigmen-
tov so zelo drobna in med sabo dobro premesana. Pri analizah nekaterih pigmentov se,
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zanimivo, pokaze tudi prisotnost svinca. Tako pri Evinem inkarnatu, pri zeleni z draperije
biri¢a na Kristusovem kronanju, pa tudi pri modri z ozadja. Verjetno je slikar pigmentom
primesal malo svinceve bele. Ker so slikarije odkrili Sele pred kratkim, svinec Se ni reagiral
z zveplom iz zraka in Se ni pocrnel. Barve so o¢itno (vsaj glede na precne prereze) nane-
sene ve¢inoma neposredno na omet, in sicer v zelo tankih plasteh. Na ve¢ mestih vidimo
prehajanje kalcijevega hidroksida med zrnca pigmentov, kar dokazuje slikanje na svezo
podlago. Organskih veziv FTIR ni odkrila.

SABLONE: Ni takih motivov, da bi bile potrebne 3ablone, ali pa so do danes popolnoma
odpadli.

POVZETEK: Kakovosten omet,zmeSan iz apna in marmorne moke ali drobljenega apnen-
ca, je odlicen za tehniko slikanja a fresco. Kljub temu vse kaze, da ni celotno delo narejeno
v tej tehniki in da si je slikar na nekaterih mestih pomagal z apnenim belezem, velik del
modelacije pa je dokoncal na suho. Vzrok temu je gotovo tanek nanos ometa, kjer tudi ne
zasledimo dnevnic. O¢itno so glajenec nanasali v velikih povrsinah, zaradi ¢esar se je susil
hitreje, kot je slikarju uspelo dokoncevati poslikavo. Ponekod razlo¢imo tanko belo plast
pod barvo, kar pa ne pomeni, da so belez nanesli ¢ez celo steno. O¢itno je tako umetnik
osvezil le nekatere dele poslikave, predvsem posamezne obraze in nekatere draperije. Gle-
de na precne prereze je nanasal belez pod obrazi in pod nekaterimi draperijami. Vsaj pri
inkarnatih je $lo lahko tudi za hoten nanos apnenega premaza zaradi modeliranja, kjer se
je novi nanos barve pomesal z belezem, s tem pa je mojster dosegal mehkejie prehode. Se
na svez omet je gotovo naredil predrisbo, ki se je dobro ohranila vse do danes, in osnovne
lokalne tone. Barve, ki so vse zemeljskega izvora (razen nekega domnevnega svincevega
pigmenta) in torej primerne za tehniko slikanja na sveze, so kljub zbledelosti in zabrisa-
nosti na ve¢ mestih Se vedno dobro vezane na podlago, s katere se ne luscijo in ne brisejo.
To je dokaz, da jih je vezalo apno iz ometa ali beleza. Verjetno so pigmentom dodali
apneno vodo ali apneno mleko, kar je $e povecalo vezivnho mo¢ apna in obstojnost nanosa
barv. Tudi konture so ve¢inoma $e dobro ohranjene in trdno vezane na podlago, torej so
morali tudi te pigmente zmesati z vezivom. V celoti je odpadlo le oblacilo srednjega kralja,
kar kaze, da je bilo verjetno narejeno cisto na suho z nekim pigmentom, neobstojnim v
svezi tehniki. Kljub slabi ohranjenosti lahko ocenimo, da je bil slikar mojster barvne mo-
delacije ter da je znal dobro izkoristiti prednosti slikanja na svez omet.

LITERATURA: STELE 1969, str. 138; HOFLER 1985, str. 12, 31-33; HOFLER 1995 (glej GOTIKA V
SLOVENTJT 1995), str. 250; HOFLER 1997, str. 138-140.

VOLARJE, P. C. SV. BRIKCIJA

Fragmenti poslikave na juzni steni ladje.

VZORCI:

VOL 1: rdeca barva; spodnja vrsta, prvi fragment z leve proti desni, guba na draperiji

VOL 2: omet z rdeco barvno plastjo; spodnja vrsta, fragment poslikave, prva figura,
draperija
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VOL 3:  omet z modro barvo; bordura
VOL 4: omet z roznato barvno plastjo; fragment poslikave, roznata arhitektura
VOL 5:  omet; ista lokacija kot VOL 4, ob poskodbi

DATACIJA: Druga Cetrtina ali sredina 15. stoletja.

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Razlo¢imo ve¢ plasti poslikav. Najstarejsa je nare-
jena neposredno na kamnit zid, gre pa za posvetilne krize. Tudi na drugi plasti, narejeni
ze na omet, so posvetilni krizi, vidimo pa $e frontalno postavljene figure, za¢rtane s ¢rno
konturo, kar govori za njihov zgodnji, Se romanski nastanek. Crna barva je dobro obstojna
in je torej naslikana na sveze. Tretji sloj, narejen na vsaj eno plast ometa, je le fragmen-
tarno ohranjen, kaze pa visoko kvaliteto izvedbe. Poslikave do zdaj v strokovni literaturi
$e niso bile obravnavane. So preve¢ fragmentarno ohranjene, da bi lahko ugotovili, kaj so
predstavljale. Morda gre za sv. Brikcija, patrona cerkve, in za sv. Nikolaja. Nacin oblikova-
nja kaze, da gre po vsej verjetnosti za neko furlansko delo.

ODKRIVANTJE, RESTAVRIRANTJE: Poslikave so odkrili v zacetku 21. stoletja.
NOSILEC: Kamnit zid.

OMET: Je priblizno pet do sedem milimetrov debel, ponekod dosega celo deset milime-
trov debeline. Robovi so obsiti, tako da ne moremo razlociti, ali gre pri tej debelini morda
za dve plasti ometa; verjetno ne, saj na spodnji vidni plasti opazimo sinopijo. Omet je bel,
narejen iz drobnega peska, je pa tudi prhel. Difrakcija rentgenskih Zarkov je pokazala, da
v ometu prevladuje kalcijev karbonat, kalcit, nekaj pa je tudi dolomita, magnezijevega
karbonata. Kremen je komajda prisoten. Ostalih necisto¢ ni. Prec¢ni prerezi odkrivajo, da
je svetli glajenec sestavljen iz vecje koli¢ine apna, v katerem so redko razporejena zrnca
polnila. Ve¢inoma so bela, prozorna, le tu in tam najdemo kak$no rumenkasto zrnce.
Verjetno gre za drobljen apnenec, v katerem so se znasle necistoce, morda pa gre tudi za
marmorno moko. Zdi se, da ponekod na otip zaznamo dnevnice, a zaradi fragmentarnosti
prizorov je to tezko trditi z gotovostjo. Razmejitve prizorov na spodnjem ometu potrjuje-
jo nanos slikarskega ometa po dnevnicah.

SINOPIJA: Na spodnjem ometu so prizori razmejeni z rdeco ¢rto (sinopija) (sL 51). Te linije
gotovo pripadajo najmlajdi plasti poslikave, saj meje prizorov na gornjem glajencu sledijo
s sinopijo zaCrtanim pravokotnikom. Slikar je ¢rte naredil na suho kar na stari omet, zato
je barva tudi slabo obstojna in se brise s podlage. Linije so potegnili z ravnilom; opazimo
namrec, da so jih ponekod popravili. Nekatere navpi¢ne Crte so narejene v ¢rni barvi.

VREZNINE, VTISKI: So tanke, plitve, vidijo se pri nimbih, ki so z vtiski zarkasto obliko-
vani, in pri arhitekturi.

PREDRISBA: Razlo¢imo jo le pri razdelitvi prizorov z rdeco barvo, ki sledi sinopiji na
spodnjem ometu. Barvni nanosi so kljub fragmentarnosti same poslikave tako dobro
ohranjeni, da se izpod njih ne vidi nobene predrisbe, ki pa je najverjetneje bila vsaj v
skicozni obliki. Na pre¢nem prerezu VOL 2 pod rde¢im barvnim slojem opazimo tanko
rumeno plast; morda gre za predrisbo, ki je bila torej narejena v razred¢eni rumeni barvi.
Vzorec sem vzela z mesta na gubi, pod katero bi lahko tekla linija predrisbe.
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PODSLIKAVA: PodloZena je modra barva, ki je na draperijah podslikana s svetlosivo, na
nebu pa ocitno z opecnato rdeco (na primer prizor med obema oknoma), kar kaze na ita-
lijanski nacin podslikavanja modre. Pod zelenim oblac¢ilom svetnika na skrajni levi strani
vidimo neko rumeno podlago, kjer vrhnja plast barve odpada. Morda gre za modelacijo v
rumeni, ki pripada fazi predrisbe. V ostalih primerih govorimo o lokalnih tonih, nanese-
nih na ve¢je povrsine za draperije in arhitekturo.

MODELACIJA: Lahko jo ocenimo le na podlagi redkih fragmentov poslikave, ki so se
ohranili. Razberemo izjemno fino modelacijo, nezne barvne prehode, lazurne nanose
barv, ki se med sabo tako prelivajo, da je tezko z gotovostjo trditi, ali je slikar najprej na-
nesel svetle ali temne barve. Pre¢ni prerezi VOL 1 in VOL 2 so vsaj pri draperijah dokazali,
da je slikar najprej nanasal svetle barve, nato pa vse temnejse, kar je tudi utecen postopek
pri barvnem oblikovanju. Tako je bilo ocitno tudi pri arhitekturi (VOL 4). Kot zakljucek
del je nanesel osvetlitve in pa konc¢ne konture, ki pa so ve¢inoma odpadle.

Obrazi: Modelacija od svetlega proti temnemu, slikar je temeljil na barvi in ne na lini-
ji. Prehodi so mehki, sencenje je narejeno z roznato rjavkasto barvo, sami inkarnati pa
delujejo rjavkasto. Znacilna so visoka cela in nekoliko izstopajoce li¢nice. O¢i so dokaj
velike, poudarjene z veko, ki jo je umetnik zacrtal s konturo, medtem ko je podoc¢njak
zmodeliral le z barvo. Obrvi so dolge, polkrozno oblikovane in postavljene visoko nad o¢i.
Pri starej$ih moskih obrazih so bolj ravne in sr$ece, zakljucujejo pa se v polkrozni gubi
na nosnem korenu, kar pogosto sre¢camo na juznotirolskih poslikavah. Nos, ki je obliko-
van na podlagi barvnega modeliranja, zaradi $iroko postavljenih nosnic deluje nekoliko
krompirjasto. Usta so sr¢asta in poudarjeno mesnata, kar je ocitno znacilnost tega slikarja.
Pozivil jih je z rdeco barvo, ustnici pa lo¢il s temnorjavo ¢rto, ki se razsiri v kotickih ust in
jim tako daje poseben poudarek. Obraze je sen¢il vzdolz las, predvsem pa na sencih, kjer
se otemnitve srecajo s temnimi partijami okrog o¢i, pod vekami in na podoc¢njakih, ki so
nekoliko bolj sivkaste barve. Temnil je stranico nosu in vdolbinico med nosno konico in
zgornjo ustnico. V visini nosnice se zacenja tudi barvno modeliranje lic, kjer je rjavkasti
barvi slikar dodal nekoliko veé rdece, s tem pa tudi ustvaril kontrast s svetlimi li¢nicami,
ki polkrozno te¢ejo pod podocnjaki. Osencil je tudi spodnji del brade in s tem pustil njen
vrh svetel in poudarjen. Osvetlitve je slikar nanesel kasneje, in sicer na grebenu nosu in
na nosnicah ter na obeh straneh zgornje ustnice, svetle pa ostajajo tudi licnice. Pri sta-
rejsih moskih obrazih (vidimo Zal le en primer na fragmentu na skrajni levi strani stene,
verjetno sv. Brikeij) je potegnil $e belo linijo nad obrvmi in na polkrozno oblikovani gubi
nosnega korena. Zaradi slabe ohranjenosti je tezko redi, ali je tudi li¢nice svetlil naknadno
ali pa gre le za svetlo osnovo inkarnata. Z belo je poudaril §e zgornjo veko, na koncu pa je
naslikal $e belo¢nice. Obraze je obrobil s tanko rjavo konturo, s katero je na koncu zacrtal
$e obrvi, linije o¢i in nosu, na starih moskih obrazih pa tudi vzporedne gube na ¢elu. Kjer
inkarnat odpada, vidimo rumeno podlago ozadja.

Roke: So velike in lopataste, sencene z rjavkasto barvo inkarnata, prsti pa so loceni s tan-
ko rjavo konturo. Na notranji strani dlani je slikar zacrtal tudi posamezne ¢lenke. Barvna
modelacija se ni ohranila.

Lasje, brade: Vecina poslikav je unicenih, tako da lahko nacin oblikovanja las ocenimo
le na figuri sv. Brikcija. Slikar je na svetlosivo osnovo naslikal kratke vzporedne, le rahlo
ukrivljene ¢rne Crte, tako za lase kot za brke in brado. Na redkih kratkih priceskah, ki so
se $e ohranile, barvne modelacije ne razlo¢imo vec.

Draperija: Tudi glede draperije ne moremo potegniti vseh zakljuckov, saj lahko nacin
oblikovanja interpretiramo le na podlagi nekaterih fragmentov. Vseeno lahko opazimo
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mehko oblikovanje in prefinjene prehode med barvnimi toni. Na osnovni barvni podlagi
je slikar s priblizno deset milimetrov debelim ¢opi¢em potegnil vzporedne linije za gube,
ki se proti dnu oblacila razsirijo. Na nekaterih mestih jih je okrepil e z dodatno potezo.
Ponekod se gube nato trdo zalomijo, ponekod pa mehko padejo. Poudaril jih je Se z ozjim
¢opicem in s temnejso barvo. To je verjetno nanesel na suho, saj na ve¢ mestih odpada,
prav tako so ve¢inoma odpadli tudi tekstilni vzorci. O¢itno je tudi zeleno draperijo do-
mnevnega sv. Brikcija naredil naknadno, saj se zdi, kot bi bila rdeca podlaga naslikana
pod zeleno plastjo. S tega oblacila odpada tudi modra barva na notranji strani. Oblacila je
na koncu obrobil s tanko konturo v temni barvi draperije. Ce je vrhove gub $e dodatno
osvetlil z belimi nanosi, ne vidimo vec.

BARVE: bela, rumena, rdeca, lila, vijoli¢na, zelena, modra, rjava

Odvzela sem vzorce roznate in rdece barve, pri katerih gre nedvomno za Zelezooksidne
pigmente, torej za rdece okre. Ti so bolj ali manj svetljeni z apnom. Rumena barva, ki
jo vidimo pod rdeco, je gotovo rumeni oker, bela pa je apnenega izvora. Temna, modra
barva na oblakastih bordurah je na pre¢nem prerezu VOL 3 gost ¢rn pigment, ki je le v
majhnem odstotku meSan z belim apnom in rde¢im okrom. Tudi analize z metodama
SEM-EDX in FTIR v tem pigmentu niso odkrile ni¢esar drugega kot kalcij (Ca), silicij
(Si), magnezij (Mg) in kalij (K), aluminij pa so komaj zaznale. O¢itno gre za mesanje
vseh treh barv, ¢rne, bele in rdece, kar daje modro barvo. Prisotnost Zvepla na rezultatih
analiz z metodo SEM-EDX je lahko posledica sulfatizacije (spremembe apna v mavec)
ali pa rekristaliziranih sulfatnih soli, ¢esar se ni dalo natan¢neje dolociti. Rezultati analiz
prav tako kot na drugih primorskih poslikavah odkrivajo prisotnost klora, natan¢ne;jsi
vzrok ni znan. Lahko gre za posledico uporabe kaksnega preparata med restavratorskimi
deli, lahko je na poslikave zasel s potom rok, lahko pa gre za kloridne soli. Barve so vsaj
v osnovnih plasteh videti nanesene na svez omet, ponekod so a fresco narejene tudi gube
na draperijah (VOL 1). Vezivo je bilo na vecini poslikave torej apno, ki je prisotno tudi v
vseh odvzetih pigmentih.

SABLONE: Uporaba $ablon za tekstilne vzorce. Morda so uporabili $ablone tudi pri obli-
kovanju oblakaste bordure.

POVZETEK: Gre za tehniko fresco buono. Poslikava, narejena na kakovosten, Cist omet, je
nastala po sistemu dnevnic. Pigmenti so zemeljskega izvora in ve¢inoma dobro obstojni
- ne le osnovne barvne ploskve, temve¢ tudi sama modelacija, narejena naknadno. To je
omogocila debela plast ometa, ki se ni susila tako hitro in je dlje casa omogocala vezavo
pigmentov. Kljub temu vidimo tudi predele, ki odpadajo (nekateri obrazi, draperija). Ver-
jetno so jih naredili na suho ali na su$e¢ se omet. Dokaj tanki barvni nanosi kazejo, da
je 8lo za slikanje na svez omet, kar dokazujejo Se precni prerezi. Meja med glajencem in
barvno plastjo je zabrisana, a jasno vidimo, kako je apno iz ometa prehajalo med barvno
plast in jo tako vezalo na slikarsko podlago. Verjetno je $lo za kombinacijo sveze in suhe
tehnike. Kljub fragmentarnosti poslikav $e lahko razberemo mehko in prefinjeno mode-
lacijo, ki gre od svetlega proti temnemu.

LITERATURA: Poslikave v strokovni literaturi $e niso bile obravnavane.
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VREMSKI BRITOF, Z. C. MARIJINEGA VNEBOVZETJA

Poslikava sten, oboka in slavolo¢ne stene prezbiterija.

VZORCI:

VB 1:  omet z rdeco barvno plastjo; severna stena, Mucenistvo sv. Mateja, sv. Matej,
inkarnat obraza, usta in brki

VB 2:  omet z zeleno barvno plastjo; severna stena, Mucenistvo sv. Petra, levi biri¢, leva
noga

VB 3:  roznata barva; severna stena, Mucenistvo sv. Mateja, zadnji biri¢, inkarnat roke

VB 4:  omet z rumeno in rdeco barvno plastjo; severna stena, Mucenistvo sv. Janeza
Evangelista, kralj, draperija

VB 5:  (rna barva; severna stena, Mucenistvo sv. Petra, draperija, vzorec na rokavu

VB 6:  omet z zeleno barvno plastjo; severna stena, Mucenistvo sv. Petra, ozadje

VB7:  ometzvijoli¢no barvno plastjo; severna stena, Mucenistvo sv. Petra, biri¢, drape-
rija

VB 8:  omet; vzhodni zakljucek, levo ob razpoki pod desnim oknom

VB9:  rdeca barva; severna stena, Mucenistvo sv. Janeza Evangelista, ozadje
DATACIJA: Ok. 1445-1450 (HOFLER 1997, str. 147).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Obsezna poslikava, ki je nekdaj krasila celoten
prezbiterij, je danes v veliki meri poskodovana in na nekaterih mestih tudi popolnoma
unicena. Na spodnjem pasu so se ohranili nekateri prizori apostolskih mucenistev (sv. Ma-
teja, sv. Janeza Evangelista, sv. Petra, sv. Andreja), na jugovzhodni stranici so bile neko¢
upodobljene celopostavne svetnice. Podlo¢ja so zapolnjevali razli¢ni prizori, od katerih
razpoznamo na severni steni Kristusovo rojstvo v obliki Marijinega ¢asc¢enja deteta, Jurijev
boj z zmajem, verjetno Marijino kronanje v vzhodnem zakljuc¢ku, na juzni steni pa se je
ohranil $e fragment trpecega Kristusa med angeloma. Obok sledi standardnemu konceptu
kranjskega prezbiterija s Kristusom Sodnikom med simboli evangelistov, preroki z napi-
snimi trakovi in z angeli muzikanti. Delo je nastalo pod roko nekega slikarja, ki se je $olal
v Salzburgu. Kaze vplive Konrada Laiba in Mojstra Weildorfskega oltarja. Slogovno sodi
v Cas, ko se je mehki slog zacel umikati prihajajo¢emu poznogotskemu realizmu, kar se
vidi v prepricljivi stoji figur v prostoru, tezkih gubah, ki se pri tleh trikotnisko zalamljajo,
in v teznji po realisticnem upodabljanju obrazov. Prvine salzburskega »tezkega« sloga se
prepletajo s slovenskimi konservativnimi potezami, kar kaze na to, da je slikar sodeloval
vsaj z enim domacdim umetnikom. Opazimo tudi posredne povezave s Korosko, po drugi
strani pa z umetni$kimi tokovi slovenske Primorske in Istre. Freske so izjemno visoke
kakovosti, ¢eprav so za svoj ¢as na slovenskih tleh dokaj osamljene. (Povzeto po: HOFLER
1997, str. 143-147.)

ODKRIVANTJE, RESTAVRIRANJE: Freske so zaceli odkrivati v petdesetih letih, dokon¢no
odkrili in restavrirali pa so jih v Sestdesetih letih 20. stoletja (HOFLER 1997, str. 144).

NOSILEC: Kamnit zid.

OMET: Omet je tanek, v debelino meri le priblizno dva milimetra. Je precej prhel. Pod
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njim se kaZze starejsa, pobeljena plast, na kateri so naslikani posvetilni krizi, kar dobro
vidimo na juzni steni. Pre¢ni prerezi kazejo, da je zmesan iz nekoliko rumenkastega apna,
ki verjetno vsebuje nekaj glinenih elementov, in rjavkastega peska. Zrnca so majhne gra-
nulacije in zaobljenih robov; morda gre za recni pesek. Po sestavi je omet podoben tistim
v Famljah, Zanigradu in Pomjanu. Laboratorijske analize so pokazale, da je manj Cist,
saj poleg apna vsebuje veliko koli¢ino kremena (veliko peska opazimo tudi na pre¢nih
prerezih) in precej feldspatov. Pesek so morali slabo oprati, kar je morda vplivalo tudi na
rumenkast ton veziva. Meje dnevnic razlo¢imo na stenah prezbiterija med spodnjim in
zgornjim pasom poslikav. Ponekod med posameznimi prizori na meji z borduro zaznamo
tudi navpicne meje giornat, ki so dobro zakrite. Delo je potekalo od zgoraj navzdol in od
leve proti desni, saj gre spodnji pas ometa Cez zgornjega.

SINOPIJA: Je ni videti.

VREZNINE, VTISKI: Vsi nimbi so vrezani z dvojnim obrocem ter okraseni z vtisnjenimi
zarki in krogci. Z vrezninami so obrobljene tudi glave, ponekod pa tanki Zarki nimbov
povrsno segajo ¢ez zunanji rob glav proti obrazu. Vrezani so vsi atributi, glavne obrisne
linije protagonistov in pasovi na oblacilih. Ti so okradeni Se z vtisnjenimi geometri¢nimi
vzorcki, Marijino oblaéilo na prizoru Cascenja deteta je obogateno s punciranimi krogci.
Na oboku so vrezane tudi glavne gube draperij, ki so jih nato zakrili z barvno konturo.

PREDRISBA: Predrisbo dobro razberemo na juzni steni ob vhodu v zakristijo. Narejena
je v rdecerjavi barvi, ocitno zelo skicozno. Slikar jo je naredil na svez omet, saj je dobro
obstojna. Ponekod se predrisba kaze $e izpod barvnih nanosov kon¢ne modelacije.

PODSLIKAVA: Siva barva pod modro, ki ponekod prehaja v zeleno. Na oboku se pod
zivordeco barvo draperije enega izmed angelov muzikantov kaze zelenkasta podslikava.
Ostale barve so nanesene s $irokimi ¢opici kot lokalni toni. Barve ozadja sledijo formam
figur; vzdolz postav razlo¢imo poteze ¢opica, notranja povrsina tako zaértanih mej pa je
nato preprosto zapolnjena z enotno barvo, naneseno s $irokim copi¢em.

MODELACIJA: Osnovne barvne ploskve je umetnik modeliral z nanasanjem temnejsih
barvnih tonov, pri obrazih pa precni prerezi kazejo, da je slikal od temnih proti svetlim.
Na draperijah in vecjih povrsinah je uporabljal sirse Copice, pri obrazih pa tanke; pone-
kod je delal celo v tehniki tratteggia. Barvni prehodi so fini, prelivajo¢i se. Na draperijah in
obrazih je ponekod na koncu dodal $e pastozne bele nanose za osvetlitve. Na ve¢ mestih
so predvsem nanosi najtemnejsih senc odpadli, kar kaze na to, da jih je naredil proti kon-
cu in verjetno ze na suho, saj so tudi barvne plasti dokaj pastozne.

Obrazi: Modelacija je fina, neznih barvnih prehodov, na ve¢ mestih pa je zal odpadla,
tako da danes ne vidimo ve¢ izvirne podobe. Moski obrazi delujejo oglato, zenski pa
ovalno. Prvi so narejeni z bolj rjavkastim inkarnatom in moc¢nejs$im sencenjem, slednji pa
so roznati s poudarjenimi rdeckastimi lici. Znacilnost obrazov so visoka Cela, tanke, sko-
rajda nevidne obrvi in majhne o¢i, ki pa zaradi polkroznih vek in podo¢njakov od dale¢
delujejo okroglo. Nosovi so lepo oblikovani in s poudarjeno konico pri moskih, s ¢imer
je slikar poskusil ustvariti odlo¢nejsi izraz. Usta so polna, mesnatih ustnic, sencenih na
robovih in na koncu obarvanih z Zivordeco barvo, ki je na sredini ustnic skorajda lazurna.
Ponekod $e vidimo tanko rjavo konturo, ki je lo¢evala obe ustnici. Moske obraze je slikar
sencil pod obrvmi in na notranji strani oci, vzdolz las, na sencih ter na spodnjem delu lic.
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Sence je naslikal v nekoliko polkroznih potezah, s ¢imer je dosegel ucinek plasticnosti.
Barvni nanosi so proti bradi vse temnejsi in z dodatkom rdeckaste barve. Na tak nacin
kontrastno izstopa svetla osnova na &elu, liénicah in nosnem grebenu. Celo je temnil le
na stran od gledalca obrnjeni polovici, nos pa je naknadno poudaril Se s tankim belim
nanosom med grebenom in stranico. Tako je osvetlil $e predel med nosom in ustnico.
Verjetno je naknadne bele nanose naredil tudi drugod, a so odpadli. Na koncu je dodal se
beloc¢nice, rjave konture pa je potegnil okrog obraza in nosu ter Se enkrat poudaril obrvi
in o¢i. Zenski obrazi delujejo okrogloli¢no, so bolj roznati in manj senéeni. Za razliko od
moskih obrazov je tu umetnik temnil tako notranje kot zunanje koticke o¢i. Od slednjih
je nadaljeval senco v diagonalni liniji proti lasem, od tod pa se je roznata modelacija
razsirila na Celo, kjer je ostal svetel le osrednji del. Nos je nezno modeliran, oblikovan le
z barvo inkarnata, mehko zaokrozen na konici in nekoliko mo¢neje sencen na nosnicah.
Li¢nice ostajajo svetle, nekako na sredi obraza, v visini nosnic, pa se za¢ne izredno prefi-
njeno sencenje v nekoliko polkroznih potezah, ki je vse temnejse proti bradi in se zakljuci
v barvnem modeliranju prehoda glave v vrat. Na nekaterih svetnicah so se $e ohranila
rdeckasto poudarjena lica. Bradice so okrogle, predel med spodnjo ustnico in brado pa
je osencen, s ¢imer izstopijo nasobljena usta in svetla bradica. Ta je na spodnjem delu
poudarjena $e s konturo, ki ustvarja majhen podbradek. O¢i so v primerjavi z moskimi
nekoliko bolj mandljaste, a $e vedno dolocene z mo¢nimi vekami in podoé¢njaki. Usta so
bila tudi pri Zenskah neko¢ pozivljena z rdeco barvo, ki pa je ve¢inoma odpadla. Slikar je
barve na obrazu nanesel pastozno, zato tudi odpadajo in se slabo drzijo podlage. Pre¢ni
prerez vzorca VB 1 (sl. 52) kaze, da je barve inkarnatov vsaj v nekaterih primerih (morda
pri sekundarnih figurah) naredil na suho, saj je meja med ometom in barvno plastjo dokaj
ostra. To in pa debelina osnovne roznate plasti sta vzrok, da se barvni nanos slabo drzi
osnove.

Roke: Precni prerez vzorca VB 3 kaze, da je slikar tudi roke modeliral podobno kot obra-
ze, in sicer na debeli roznati osnovi, ki jo je prav tako moral nanesti, ko se je omet ze susil,
ni pa bil $e popolnoma suh. Razberemo ve¢ plasti roznate, vsaka visja je svetlej$a, pone-
kod pa v isti vi$ini vidimo tako temnejso kot svetlejso barvo; ocitno gre za prepletanje
barv s tankimi potezami. Sele na tako svetlo osnovo je slikar nanasal sence, &isto na koncu
pa $e mocne bele osvetlitve in zakljucil delo s konturami, s katerimi je razdelil prste in
zarisal nohte na rokah. Sence dosegajo skorajda rjavo barvo inkarnata. Zgornji del dlani
ostaja svetel in se nadaljuje v palec. Posamezne prste je osvetlil z eno samo, priblizno deset
milimetrov debelo potezo v skorajda beli barvi, ki poteka po zgornjem delu, nato pa jih je
lo¢il z dokaj Siroko rjavkasto konturo. Notranjo stran je s poudarjenim svetlim hribckom
pod palcem in osencenim osrednjim delom dlani modeliral prav tako na roznati osnovi.
Lasje, brade: Brade in lase je naslikal na suho ¢ez inkarnat, zato se barva tudi slabo drzi
podlage in na ve¢ mestih odpada v luskah. Modelacije skoraj nikjer ne vidimo vec. Raz-
beremo lahko le osnovne barvne podlage, in sicer sive, okrastorumene ali rjave. Ponekod
$e opazimo tanke linije v rjavi ali ¢rni barvi za posamezne pramene las, gostejde ob glavi
in redkejse na daljsih pramenih. Na nekaterih mestih so se ohranili e tanki beli nanosi za
osvetlitve posameznih pramenov.

Draperija: Modeliranje od svetlega proti temnemu. Na osnovni lokalni ton je slikar s
$irokim Copicem najprej potegnil osnovne gube v temnejsem tonu in naslikal globinske
sence. Nato je gube vedno moc¢neje sencil z vse temnejs$o barvo, s ¢imer je ustvaril mehke
prehode med svetlimi in temnimi deli. Pri svetlih draperijah je slikar izkoristil belino
ometa, na katero je v izbrani barvi in slede¢ predrisbi (na oboku pa vrezninam) naslikal
odlo¢ne gube. Ponekod vidimo, da je gube naredil v drugi barvi, kot je osnovni ton dra-
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perije; rumeno oblacilo je na primer oblikoval z rde¢o (VB 4). Modna oblacila, ki so na
trupu oprijeta, v spodnjem delu pa se razsirijo v krilo, je oblikoval na enak nacin, torej
z nanosom vedno temnejsih potez za linije gub, ki so ve¢inoma ravne (krilo tako delu-
je naskrobljeno), sam trup pa je naslikan v nekoliko zaokrozenih potezah, kar poudari
plasti¢nost telesa. Vrh trebuha je slikar $e dodatno osvetlil z lazurnimi belimi nanosi. Na
zanimiv nacin je oblikoval rokave, ki se gubajo v stevilnih globokih gubah, poudarjenih
na eni strani s $irokimi sencami, na drugi pa s tankimi belimi osvetlitvami. Ovratnike je
temnil s tankimi potezami, s katerimi je ustvaril mehko prelivanje svetlega v osenceni del.
Figure je zakljucil s tankimi konturami v barvi draperije, narejenimi a secco. Ponekod je
oblacila okrasil s tekstilnimi vzorci, ki so prav tako narejeni na suho z uporabo nekega
veziva. Naslikani so v debelih nanosih, ki delujejo reliefno, prav zaradi tega pa so na veliko
mestih tudi odpadli. Med zaklju¢nimi deli je poudaril vrhove gub s tankimi, a pastoznimi
svetlimi nanosi, ki so na belih oblacilih cisto beli, na ostalih pa rahlo obarvani z barvo
draperije. Ti so ponekod ze odpadli, prav tako pa se je na ve¢ mestih izgubilo sencenje.
Tanki beli nanosi za osvetlitve so nenavadni za slovenski prostor in jih nisem videla nikjer
drugje. Nanje opozarja tudi Janez Hofler; pravi, da je enak nacin osvetljevanja vrhov gub
s tankimi belimi nanosi, ki se proti tlom cikcakasto zalomijo, znacilen za dela Konrada
Laiba, in sicer tako za njegovo stensko kot tabelno slikarstvo. Za primerjavo je zanimi-
va predvsem Laibova stenska poslikava v nekdanji mestni zupnijski, danes franciskanski
cerkvi v Salzburgu, kjer gre za okrasitev tabernakeljske omarice s podobo Kristusa trpina
(datirano 1446). Na draperiji vidimo enake, ostre tanke bele gube, ki se pojavljajo tudi na
tabelnih slikah tega mojstra. Morda gre pri tem za vpliv italijanskega slikarstva, natan¢ne-
je Antonia Vivarinija. Ta podrobnost morda postavlja anonimnega slikarja iz Vremskega
Britofa v tesnej$o blizino s salzburskim umetnikom (DEmMus 1955, str. 89-95; HOFLER
1997, str. 146; HOFLER 2004b).

BARVE: bela, rumenooranzna, roznata, rdeca, zivordeca, lila, vijoli¢na, zelena, modra, rja-
va, ¢rna

Barvna paleta je za stensko slikarstvo dokaj $iroka, barvni toni pa zelo topli, kar sre¢amo
tudi v Famljah in v Pomjanu. Modra barva se je ve¢inoma Ze zbrisala, zelena pa odpada
v luskah. Lus¢i se tudi inkarnat obrazov. Laboratorijske analize z metodama SEM-EDX
in FTIR so pokazale, da gre v ve¢ini primerov tudi tu za zemeljske pigmente. Tako je bela
barva apneni pigment, rumena, rdeca in vijoli¢na pa so rumeni in rde¢i okri: predvsem
pri slednjem pigmentu prevlada zelezo, silikatov je manj, pri prvih dveh pa je najve¢ prav
silikatov. Visoka prisotnost karbonatov na spektrih kaze, da je kot vezivo delovalo apno iz
ometa. Te pigmente so v vecini primerov nanesli Se na sveZ omet, vsaj pri osnovnih lokal-
nih tonih. Zivorde¢a barva pri angelu na stropu gotovo ni rde¢i oker. Vzorcev ni; morda
gre za cinober, ki je znan po svojem zivahnem tonu, ali pa za minij, ki pa je bolj oranzkaste
barve. Oba pigmenta sta pri slikanju na svez omet nestabilna in bi do danes verjetno Ze
pocrnela, razen Ce bi z njima delali na suho. Pri zeleni barvi so analize odkrile prisotnost
bakra, torej gre za malahit. Morda so mu na nekaterih mestih primesali $e nekaj zelene
zemlje. To lahko domnevamo na podlagi vzorca VB 2, kjer poleg bakra vsebuje za zeleni
pigment znacilne elemente: Zelezo (Fe), silicij (Si), aluminij (Al), magnezij (Mg) in kalij
(K). Na drugem vzorcu (VB 6) se poleg bakra pojavljata le silicij in Zelezo, kar kaze na
Cistejsi pigment. Uporabo malahita dokazujeta Se siva podslikava, ki se vidi pod barvno
plastjo (VB 6) (sl. 53), in pa pocrnitev pigmenta na povrsini, kar razlo¢no vidimo na sami
poslikavi (predvsem na stropu) in na precnem prerezu vzorca VB 2 (sl. 54). Laboratorij-
skih analiz modre barve ni, siva podlaga na ozadjih, ki se je vecinoma ohranila, pa daje
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misliti, da je Slo za na suho nanesen azurit. Ponekod na stenah (gube draperij, nekateri
tekstilni vzorci) in predvsem na oboku (trobente angelov muzikantov, draperije, nimbi
itd.) se pojavlja ¢rna barva. Ne gre za ¢rn pigment, ampak za pocrnele predele, narejene
z nekim svincevim pigmentom, kar so dokazale laboratorijske analize (VB 5). Najverje-
tneje gre za belo barvo, saj jo srecamo na vecini delov, ki bi morali biti osvetljeni, morda
pa tudi za rumeno, glajenko, s katero je slikar morda poudaril rumene nimbe. Skoraj
gotovo gre za pigment z izvirne slikarjeve palete, saj ga srecamo tudi na nekoliko reliefno
oblikovanih tekstilnih vzorcih nekaterih draperij. Laboratorijske analize so pokazale tudi
prisotnost klora in zvepla. Klor je morda posledica nastalih kloridnih soli; zveplo lahko
kaze na sulfatizacijo (spremembo apna v mavec) ali pa na prisotnost rekristaliziranih soli.
Vecinoma so barve nanesli neposredno na omet, ki pa se je moral zaradi tankosti hitro
susiti, zato na prec¢nih prerezih na ve¢ mestih vidimo Ze dokaj ostro zarisano mejo med
ometom in barvno plastjo. Gotovo si je moral slikar pri fazi modelacije pomagati tudi s
pigmenti, natrtimi z organskim vezivom.

SABLONE: Uporaba $ablon za tekstilne vzorce in za krizkaste okraske na sirokih bor-
durah. Vidimo, kako se je barva nabirala na robovih izrezanih delov, ob katere je zadel
copic.

POVZETEK: Poslikavo so vsaj v osnovi naredili na svez omet. V prid temu govorijo nacin
slikanja po dnevnicah, vreznine in pa izbor ve¢inoma zemeljskih pigmentov (vse kaze, da
je slikar uporabil tudi neki svincev pigment, ki je do danes pocrnel). Ker je plast ometa
izredno tanka, se je hitro susila, zato so morali tehniko a fresco kombinirati s slikanjem
na suho. Na sveze je slikar tik za vrezninami naredil predrisbo, podslikave in osnovne
lokalne tone, zatem pa vtiske. Pre¢ni prerezi kazejo, da je modelacije gub pri pomemb-
nej$ih figurah naredil $e na kolikor toliko svezo podlago, saj se spojijo z osnovno barvo,
med obema barvnima plastema pa ni ostre meje. Pri sekundarnih figurah pa je o¢itno Ze
osnovne barvne plasti naredil na suse¢ se omet, zato je tudi meja med ometom in barvo
jasneje zarisana, modelacija gub pa je do danes vecinoma odpadla. Kasneje nanesena
barva je pastoznejsa, kar opazimo tudi pri inkarnatih. Te je vsaj pri sekundarnih figurah
naredil Ze na suh ali susec se omet, zato se barvna plast lusci v plasteh. Kon¢ne detajle, kot
so usta, oci, tekstilni vzorci in zaklju¢ne konture, je gotovo naslikal a secco z dodatkom
nekega veziva. Barve na splosno delujejo dokaj »mle¢noc, ne blescece, tako da so po vsej
verjetnosti nanesene z dodatkom apnenega mleka. Slikar je draperije modeliral od svetle-
ga proti temnemu, obraze pa ravno obratno, od temnega proti svetlemu, kar so pokazali
precni prerezi. Predvsem pri inkarnatih se je izkazal s spretnim barvnim modeliranjem, s
katerim je dosegel mehke tonske prehode, presenecajo pa tudi tanke poteze za osvetlitve
gub na oblacilih, kar je v naSem prostoru nekaj nenavadnega in kar slikarja povezuje s
salzburskim slikarjem Konradom Laibom.

LITERATURA: STELE 1960Db, str. 78, 91; RozMmAN 1964; CEVC 1966, str. 57; STELE 1969; STELE 1972,
str. XIIT; HOFLER 1978D, str. 71-77; HOFLER 1985, str. 19, 58—-62; URSIC 1990, str. 58; VODNIK 1995
(glej GoTikA v SLOVENIJI 1995), str. 281, 282-283; HOFLER 1997, str. 143-147 (z literaturo); VODNIK
1998, str. 133.
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VRZDENEC PRI HORJULU, P. C. SV. KANCIJANA

Poslikava severne in juzne stene ladje.

I. Starejsa plast poslikave

VZORCI:

VRZ 8: omet z rdeco barvno plastjo; fragment z rdeco konturo glave, kontura

Vzorec sem vzela s fragmenta poslikave, ki ga hrani Oddelek za umetnostno zgodovino
Filozofske fakultete v Ljubljani in ki domnevno pripada starejsi plasti slikarij.

DATACIJA: France Stele je poslikavo datiral v prvo Cetrtino 14. stoletja (STELE 1928, str.
117-147), Tanja Zimmermann pa jo je v svoji doktorski disertaciji postavila v ¢as ok. 1330
(ZIMMERMANN 1996, str. 57, 231). Danes velja, da je nastala ok. 1320-30 (HOFLER 2001,
str. 221).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Na severni in juzni steni se je ohranila poslikava
v dveh pasovih, ki pa je zaradi kasnejsih arhitekturnih predelav dokaj okrnjena. Zgornji
pas predstavlja Kristusovo rojstvo in otrostvo in se na desni strani severne stene zakljucuje
s prizorom Jurijevega boja z zmajem, spodnji pas pa je posvecen Kristusovemu pasijonu.
Ohranili so se prizori Kristusovega rojstva, Predstavitve v templju, Poklona sv. treh kraljev,
fragmenta Kristusa pred Pilatom in Bicanja ter KriZanje in Snemanje s kriza. Fragment te
poslikave je na ogled v stalni zbirki ljubljanske Narodne galerije. Poslikava je delo domace
slikarske delavnice, ki ji pripisujemo $e poslikave v Crngrobu, v sv. Janezu Krstniku ob
Bohinjskem jezeru in pri sv. Tomazu nad Praprotnim. Delavnica je predstavnica visoko-
gotskega linearnega sloga, za katerega je znacilna fina risba, a $ibka modelacija. V svojem
nacinu je $e dokaj konservativna, a z nekaterimi elementi, kot so arhitekturni zakljucki v
obliki trilistov, Ze kaze v novejsi cas. (Povzeto po: ZIMMERMANN 1996, str. 63-67; HOFLER
2001, str. 220-221.)

ODKRIVANJE, RESTAVRIRAN]JE: Poslikave je odkril Matej Sternen, in sicer kmalu po
odkritju mlajse plasti leta 1925. Takrat so se tudi odlocili, da bodo mlajso plast sneli in
prezentirali starejdo, Cesar sta se lotila Sternen in France Stele. Porocila o delu so v arhivu
INDOK Jjubljanskega ZVKDS. O kasnejSem dogajanju in delih v notranj$cini nimajo vec
dokumentacije. (HOFLER 2001, str. 220; podatke so posredovali tudi z INDOK ZVKDS v
Ljubljani.)

NOSILEC: Kamnit zid.

OMET: Zaradi kasnejSe plasti poslikave so ga pred nanosom novega ometa nakljuvali.
Tako nastale luknje so med restavratorskimi deli zaplombirali. Omet sledi neravni po-
vriini stene, ne moremo pa videti, v koliko plasteh je nanesen. Je bolj ali manj zaglajen,
sestavljen iz apna in peska, ki pa nista najbolje premesana, saj se ponekod Se vidijo bele
apnene grudice.

SINOPIJA: Je ni videti.
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VREZNINE, VTISKI: S tankimi vrezninami so dolo¢ene obrisne linije figur in bordure
med prizori. Na nekaterih mestih je videti, da so s tanko ¢rto v svez omet zarisani tudi
krogi nimbov. Vtiskov ni.

PREDRISBA: Na spodnjem pasu poslikave na juzni steni vidimo predrisbo, narejeno v
rumeni barvi, ki pa je drugod ne zasledimo (morda gre za ostanek sinopije novejse plasti).
Na vecini mest prevladuje temnordeca kontura, za katero pa ne moremo z gotovostjo reci,
ali gre za predrisbo ali za zaklju¢ne konture. Ponekod se kontura ne dotika popolnoma
roba barvne povrsine, okoli katere tece (npr. draperija). Morda je slikar najprej zacrtal
rahle obrise, ki jih je na koncu del Se enkrat poudaril; tako bi mu predrisba hkrati sluzila
kot kon¢na linija. Morda pa predrisbe vsaj za glavne obrise figur sploh ni potreboval, saj
jih je Ze zarezal v svez omet.

PODSLIKAVA: Vse vedje barvne povrsine je slikar nanesel s $irokim ¢opicem zelo na-
tan¢no, saj nikjer ne segajo ¢ez konture figur. O¢itno jih je naredil v debelih barvnih
nanosih, ki pa so se $e dobro ohranili. Lahko jih razumemo kot osnovne lokalne tone, na
katere je kasneje modeliral sence in osvetlitve. Vprasanje ozadja ostaja odprto: ali je slikar
uporabil kar omet sam ali pa ga je pobarval z zelo svetlo in lazurno barvo.

MODELACIJA: Dodatni barvni nanosi so ve¢inoma odpadli, kljub temu lahko vidimo, da
plasti¢nega oblikovanja skorajda ni.

Obrazi: Na vecini obrazov se barvno modeliranje ni ve¢ ohranilo, razberemo ga lahko le
$e na zgornjem pasu severne stene. Osnovne linije ovalnih obrazov so z rahlo ukrivljeni-
mi obrvmi ter ravnim nosom, ki se nadaljuje iz notranje obrvi, shemati¢no zarisane. Oci
so velike, zgoraj oblikovane s polkrozno linijo, spodaj pa z ravno. Zenice so ve¢inoma
odpadle. Kot inkarnat je slikar uporabil zelo svetlo, skorajda belo barvo, na katero je dodal
roznato za pozivitev lic ter ponekod za sencenje cela pod lasmi. Zgornje veke je poudaril z
nezno oker barvo. Usta je na koncu obarval z rdeco, ki pa se ni ohranila skoraj nikjer.
Roke: Velike, z ozkimi dlanmi in dolgimi prsti. Ocitno jih je slikar plasti¢no oblikoval na
enak nacin kot obraze, torej z roznato modelacijo na zelo svetli, skorajda beli osnovi, nato
pa jih je obrobil z rdecakstorjavo konturo.

Lasje: Moski imajo ve¢inoma krajse pazevske priceske, zenske pa so dolgolase ali pa imajo
glave pokrite z oglavnico. Barvna osnova las je okrastorumena, ¢ez pa je slikar z vzpore-
dnimi ravnimi ali valovitimi potezami zarisal posamezne pramene. Linije pogosto tecejo
pravokotno na glavo. Z enako barvo je tudi obrobil celotno pricesko. Ce je lase $e dodatno
modeliral, se ne vidi vec.

Draperija: Modelacija se skoraj nikjer ni ohranila, tezko pa je tudi lo¢iti izvirno delo od
kasnejsih restavratorskih posegov in Srafur. Na osnovno barvno ploskev je mojster s $iro-
kim copi¢em potegnil linije gub. Mehkih prehodov med barvami ni. Na koncu je ocitno
vse obrobil s temnordeco konturo, s katero je verjetno sledil domnevni predrisbi in tan-
kim obrisnim vrezninam. Med zadnja dela sodijo tudi linije na arhitekturnih zakljuckih
ter na darilnih posodicah treh kraljev.

BARVE: bela, rumena, oker, roznata, svetlordeca, temnordeca, zelena

Glede na barvne tone in tehniko poslikave ve¢inoma na svez omet lahko sklepamo na upo-
rabo apnene bele, rumenega in rdecega okra ter zelene zemlje, torej vseh anorganskih, ze-
meljskih pigmentov, ki so v tej slikarski tehniki izredno obstojni. Edini odvzeti vzorec kaze,
da je rdeci pigment res rdeca zemlja, bogata z Zelezom, silicijem in aluminijem. Preseneca
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prisotnost svinca na tako reko¢ vseh tockah merjenja. Pre¢ni prerez istega vzorca in foto-
grafija z elektronskim mikroskopom prav tako dokazujeta prisotnost svinéevega pigmenta;
slikar je zemeljskemu ocitno primesal svincevega, ker pa je zaradi ucinkov ozracja pote-
mnel, ne vemo, ali je $lo za svincevo belo ali morda za minij. Uporabo dodatnega, morda
organskega veziva pri zakljuckih a secco bi bilo treba dokazati z metodo kromatografije.

SABLONE: Morda uporabljene za borduro.

POVZETEK: Osnovne barve so ocitno nanesli na svez omet, saj so $e dokaj obstojne,
verjetno pa je bilo precej dodatkov narejenih kasneje s pigmenti, ki so jim primesali or-
gansko ali anorgansko vezivo. Gre torej za mesano tehniko - poslikava zaceta a fresco in
dokoncana a secco. Pigmenti so anorganskega, zemeljskega izvora. Barvna modelacija se
skorajda ni ohranila, glede na zgodnji ¢as poslikave pa je bila verjetno manj izrazita kot
pa uporaba same linije.

LITERATURA: STELE 1969, str. 36, 45-46, 51-52, 71, 86, 90, 134; STELE 1972, str. X, 4-5, XLVI-
II-XLIX; MoLE 1987, str. 127-128; ZIMMERMANN 1995 (glej GOTIKA v SLOVENDI 1995), str. 222;
ZIMMERMANN 1996, str. 63-67; HOFLER 2001, str. 220-221 (z literaturo).

II. Mlajsa plast poslikave

VZORCI:

Vzorce sem vzela s fragmentov poslikav, ki jih hrani Oddelek za umetnostno zgodovino
Filozofske fakultete v Ljubljani. Ve¢ je tako drobnih, da se ne da ve¢ ugotoviti njihovega
izvora. Naravoslovno-tehnoloske analize, opravljene v okviru te naloge, so omogocile, da
smo lahko vsaj za nekatere med njimi ugotovili pripadnost mlajsi plasti poslikav na Vrz-
dencu. Vzorec VRZ 6 so analizirali v Restavratorskem centru RS.

VRZ 1: omet z rdeco barvno plastjo; nedolocen fragment

VRZ2: omet z zeleno in rdeco barvno plastjo; nedolocen fragment

VRZ 3: omet s ¢rno barvno plastjo; nedolocen fragment

VRZ 4: omet z zeleno barvno plastjo; nedolocen fragment

VRZ 5: omet z zeleno in rdeco barvno plastjo; fragment poslikave z dlanjo, guba drape-
e

VRZ 6:  omet z zeleno in rdeco barvno plastjo; fragment poslikave z dlanjo, guba drape-
rije (analize RC)

VRZ 7: omet z rdeco barvno plastjo; fragment glave s perjanico, draperija

DATACIJA: Ok. 1410-20 (HOFLER 2001, str. 221).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Vecino fresk so zaradi raziskovanja spodnje, starejse
plasti sneli in jih spravili v ljubljanski Narodni galeriji. Danes sta v depojih galerije dva
fragmenta, in sicer del Kristusovega pasijona z delom Oljske gore in Zadnje vecerje ter Po-
hoda in poklona sv. treh kraljev, v okviru stalne razstave pa je Se upodobitev kralja z dvorja-
nom.V cerkvi so pustili le dva fragmenta, dopasno podobo neke svetnice na severni steni
ter del konja na juzni steni, ki je pripadal upodobitvi neke konjske bitke. Dva dela snete
poslikave hrani tudi Oddelek za umetnostno zgodovino Filozofske fakultete v Ljubljani,
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in sicer gre za fragment z roko neke figure v zelenem oblacilu, ki drzi posodico, ozadje pa
zapolnjuje vzorec, sestavljen iz dveh razli¢nih geometri¢nih oblik. Drugi fragment pred-
stavlja del glave s perjanico. Da oba fragmenta pripadata poslikavi na Vrzdencu, dokazu-
jejo stare fotografije in Steletovi popotni zapiski iz arhiva INDOK ZVKDS v Ljubljani, pa
tudi laboratorijske analize ometov. Gre za delo italijanske slogovne usmeritve, natan¢neje
za tako imenovane goriske delavnice, ki so imele svoj sedez v Gorici. Pomen vrzdenskih
fresk je predvsem v tem, da predstavljajo vezni ¢len med drugo in tretjo fazo delavnic in
tako dokazujejo kontinuiteto del v Tupali¢ah, na Bregu pri Preddvoru in pri Sv. Krizu nad
Selci. (Povzeto po: HOFLER 2001, str. 219-221.)

ODKRIVANJE, RESTAVRIRANJE: Freske je ze leta 1925 naSel Matej Sternen, ki jih je
kmalu zatem tudi odkril, velik del pa je ob sodelovanju Franceta Steleta zaradi prezenta-
cije starejSe plasti poslikav snel. Poro¢ila o delu so v arhivu INDOK ZVKDS v Ljubljani.
O kasnejSem dogajanju in delih v notranjscini nimajo ve¢ dokumentacije. (HOFLER 2001,
str. 220; podatke so posredovali tudi z INDOK ZVKDS v Ljubljani.)

NOSILEC: Poslikava je narejena na starej$o plast fresk (na spodnji strani fragmentov $e
vidimo odtis poslikave prve, najstarejse plasti v tej cerkvi). Fragmenti v muzeju so pritr-
jeni na plosco iz debelega, grobomesanega ometa.

OMET: Je zelo svetel, lepo zaglajen in priblizno pet milimetrov debel, kar se vidi na delih,
Kkjer je poslikava razpokana in omet odstopa od nosilca oziroma sega Cezenj. Na povrsini ni
videti peska, ampak le svetlosive, skorajda bele kristalcke. Na podlagi tega lahko sklepamo,
da gre za omet, narejen iz apna in drobljenega marmorja ali apnencevega peska. To so po-
trdili tudi rezultati analiz z difrakcijo rentgenskih Zarkov, ki so odkrili le prisotnost kalcita
in dolomita, torej kalcijevega in magnezijevega karbonata, brez kremencevega peska in fe-
ldspatov. Analize vzorcev z metodo SEM-EDX (celoten omet in posamezna zrnca) so prav
tako pokazale le prisotnost kalcija in magnezija, FTIR pa le karbonate. To je jasen dokaz,
da polnilo ometa ni pesek, temve¢ marmor, ki je - prav tako kot kalcit — karbonat. Lahko
bi $lo tudi za drobljeni apnenec ali dolomit. Tudi pre¢ni prerezi odkrivajo to sestavo, saj je
omet bel, delci polnila pa so videti svetlosivi ali prozorni. So razli¢ne velikosti, od zelo drob-
nih do dokaj velikih. V ometu ponekod vidimo temnorjave lise, ki vsebujejo Zelezo in so
posledica necistega apna, uporabljenega pri izdelavi glajenca. Na podlagi analiz ometa sem
lahko identificirala posamezne majhne fragmente neznane provenience v zbirki Filozofske
fakultete in jih lo¢ila od drugih, ki pripadajo poslikavi v Crngrobu, in sicer delu mojstra Bol-
fganga. Glede na fragmentarno ohranjenost poslikav ne moremo ugotoviti, ali je bil omet
nanesen v dnevnicah ali ne. Kjer vidimo grob omet, zme$an iz apna in velikih zrn peska, gre
za podlago, na katero so pritrdili snete fragmente poslikave, in ne za slikarski omet.

SINOPIJA: Je ni videti.

VREZNINE, VTISKI: Z zelo tankimi vrezninami so zartani zunanji robovi nimbov na
prizorih svetih oseb iz Pasijona. Pri Pohodu in poklonu so vrezane krone kraljev in sulica,
ki jo nosi najmlajsi kalj. Vtiskov ni.

PREDRISBA: Zelo dobro jo razlo¢imo predvsem na prizorih Pasijona, kjer je odpadla
zgornja barvna plast. Slikar je za figure uporabil rumeno barvo in z njo zacrtal tako zu-
nanje obrise kot notranje linije draperij, z nekoliko temnej$o, oranznorjavo barvo pa je
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skiciral ostale elemente. Za razmejitev prizorov pri Pasijonu je ocitno uporabil $e tretjo
barvo, in sicer opeénato rdeco, kar se dobro vidi vzdolz bordur.

PODSLIKAVA: Na ozadju Pohoda in poklona sv. treh kraljev vidimo zelo svetlosivo podsli-
kavo. Na podlagi tega bi lahko sklepali, da je bila po severnoalpskem nacinu ¢ez nanesena
modra barva, toda glede na zelene vzorce, ki so sicer ve¢inoma Ze odpadli, modre verjetno
ni bilo. Morda so to podslikavo nanesli cez cel prizor, saj je videti, da so konje modelirali
na enaki osnovi. Mozno je tudi, da gre samo za plast umazanije na povrsini lepo zaglaje-
nega slikarskega ometa, ki zato deluje sivkasto. Na nekaterih mestih razlo¢imo $e oranzno
podslikavo pod borduro med prizori. Ve¢inoma pa govorimo o lokalnih tonih pod inkar-
nati in draperijami, ki so sluzili kasnejsi barvni modelaciji.

MODELACIJA: Anonimnega slikarja odlikuje mehka modelacija, vidna predvsem na
obrazih. Pogosto uporablja Siroke copice in slika z odlocnimi potezami, je pa tudi mojster
finih, tankih linij, kar vidimo predvsem v mehkih prehodih med svetlimi in temnimi deli.
Barvno oblikovanje gre od svetlega proti temnemu.

Obrazi: Gre za podolgovate glave ovalne oblike, ki po svoji tipiki ne delujejo italijansko.
Vedina je narejena v tricetrtinskem, nekaj pa jih je v ¢istem profilu. Cela so visoka, lica pa
glede na celoten obraz delujejo dolga. Zakljucujejo se v ovalni bradici, poudarjeni z rjavo
polkrozno ¢rto. Prehod med glavo in vratom je zmodeliran s pomocjo barve, ne pa dolocen
s konturo, kar je znacilno za vsa dela goriskih delavnic. Obrvi so kratke, rahlo polkrozne
in tanjSe na obeh konceh. Iz tiste na notranji strani obraza se nadaljuje v raven, majhen in
lepo oblikovan nos z le nakazano nosnico. Enak nacin oblikovanja nosu z nekoliko podalj-
$ano glavno konturo v smeri proti ustnici sreCamo na Bregu pri Preddvoru. Tudi oci so
oblikovane v proporcih skladnega obraza, ne premajhne in ne prevelike. So ovalne oblike,
z rahlo poudarjenimi vekami in podo¢njaki, ki so ponekod $e zaértani s tanko rjavo linijo
enake barve, kot je kon¢na kontura. Usta so majhna in srcaste oblike. Na zunanjem robu ter
v sti¢i$¢u ustnic so obarvana z zivordeco barvo, v osrednjem delu pa je slikar pustil barvo
inkarnata, kar ustvarja ucinek polnosti. Na¢in sencenja odkriva dobrega mojstra, ki je znal
ustvariti mehke prehode med svetlobo in sencami. Na osnovno svetloroznato podlago, ki
ponekod prehaja skorjada v belo, je sencil v temnejsih roznatih tonih, za $e temnejse sence
pa je uporabil rdeceoranzne tone. Vidimo jih pod obrvmi, pod brado, na notranjem licu,
ponekod pa tudi na delu nosnega grebena, vzdolz zaklju¢ne konture. Tudi vrat je sencil
s temnejSo barvo, z nekaj vzporednimi, proti sredis¢u vratu vedno krajsSimi potezami, ki
tecejo od usesa navzdol. Na nekaterih mestih opazimo sledi posameznih dlak copica. Iz-
stopajo v kroznih potezah osencene o¢i, temnjenje pa se iz notranjih koti¢kov o¢i nadaljuje
vzdolZz nosne stranice. Zanimivo je sencenje okrog ust, ki sledi gubi od nosu do koticka ust
in se razsiri na spodnji strani lic ter na podbradku, tako da ostajata del nad zgornjo ustnico
in okrogla bradica svetla, v osnovni barvi inkarnata. Na prizorih Pasijona je slikar ocitno
uporabil svetlo podlago ometa, ki jo vidimo na najsvetlejsih delih. Te je verjetno na koncu
osvetlil Se z belimi nanosi, in sicer na ¢elu, licnicah, nosnem grebenu in nosnicah, nad zgor-
njo ustnico in na bradi, pa tudi na tilniku ter na kiti vratu. Ti beli nanosi se ve¢inoma niso
ve¢ ohranili. Na koncu je slikar potegnil zaklju¢ne rjave konture ter ¢rn zakljucek zgornje
veke ter $arenic, kar je ve¢inoma ze odpadlo. Enak nacin oblikovanja o¢i srecamo na Bregu
pri Preddvoru. Opozoriti je treba na posebnost pri obrazih in rokah na prizoru Pohoda
sv. treh kraljev, saj s slikarske povrsine nekoliko reliefno izstopajo, kot bi bili narejeni na
belez. Vidimo siroke poteze, kjer jasno razlo¢imo tudi posamezne dlake ¢opica. Na obrazu
starej$ega kralja so te poteze navpi¢ne in vzporedne, pri mlajsem pa sledijo liniji las, sprva
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vzdolz cela, nato pa navzdol do usesa in vse do brade. Brez dvoma je bila to ena sama
poteza, saj je debelina nanosa vedno tanjsa. Tezko bi z gotovostjo trdili, da gre res za belez;
morda je slikar uporabil le tako debel barvni nanos pri izdelavi inkarnatov in je obraze
preprosto najprej pobarval s svetloroznato barvo, bogato z apnom, s ¢imer je hkrati tudi
povecal vezivno moc¢ kalcijevega hidroksida, potrebno za vezavo nadaljnje modelacije.
Zaradi $irokih nanosov barve pa je to dvomljivo. Potrebno bi bilo odvzeti vzorce in nare-
diti stratigrafije, ki bi omogocale vpogled v nanos barvnih plasti.

Roke: Slikar jih je prav tako mehko oblikoval. Tudi tu ponekod opazimo debele barvne
nanose s sledmi Sirokega copica. Na svetloroznato osnovo je nanesel temnejSe roznate
sence, izpod katerih se ponekod kaze tudi oker linija, na primer tik ob kon¢ni rjavi kon-
turi, ki loci posamezne prste in s katero so zarisani tudi nohti na rokah. Da je konture
naredil na koncu, dobro vidimo na roki enega od apostolov na Pasijonu, kjer linija ne sledi
popolnoma roznati barvni ploskvi, temve¢ tece Se nekoliko znotraj nje.

Lasje: Na osnovni barvi, ki je ve¢inoma temnooker in rjave barve, je umetnik naslikal
tanke linije v smeri poteka kodrov. Posamezne pramene je naknadno osvetlil z belimi
nanosi, kar se je Se najbolje ohranilo pri figuri sv. Janeza Evangelista na Oljski gori. Kratke
brade je z vzporednimi linijami oblikoval shemati¢no, daljse pa je zavil v dva svitka, ki ju
je modeliral na osnovni barvni ploskvi s tankimi vzporednimi linijami in tako ustvaril
vtis kodrov. Tudi tu je dodajal bele poudarke, kar Se vidimo na bradi srednjega kralja.
Draperija: Barvna modelacija temelji na osnovni svetli podlagi, na katero je slikar s §i-
rokim ¢opic¢em in z odlo¢no potezo naredil temnejSe gube in globinske sence. Razlo¢no
vidimo, da sledijo predrisbi. S $irokimi potezami je naslikal tudi globinske sence, kot za-
kljucek pa je potegnil najtemnejse linije gub, ki dajo zadnji barvni poudarek. Z enako
intenzivno barvo in enako $irokim ¢opi¢em je oblikoval tudi zunanje zaklju¢ne konture.
Beli svetlobni nanosi, ki jih je verjetno dodal na koncu (na primer najsvetlejsi deli gub),
se do danes niso ve¢ ohranili, jih pa lahko slutimo; na primer na zelenem ovratniku sre-
dnjega kralja na fragmentu Pohoda. Na modnem oblacilu istega kralja razlo¢imo crte
posameznih dlak ¢opica, torej je bil ¢opi¢ precej suh. Na manseti desne roke tega oblacila
vidimo zanimiv nacin sencenja: senca je narejena z vzporednimi vodoravnimi in nav-
pic¢nimi linijami. Veliko draperij je moral slikar narediti na suho, saj se ze na ohranjenih
fragmentih vidi, da barvne plasti odpadajo.

BARVE: bela, rumena, oranzna, rdeca, roznata, vijoli¢na, zelena, rjava

Glede na tone barv gre pri poslikavi na Vrzdencu za zemeljske barve, torej za rumene
in rdece okre, za umbre in za zeleno zemljo. Rezultati laboratorijskih analiz z metodama
SEM-EDX in FTIR so to potrdili. V vseh primerih rdece barve gre za rdeco zemljo, pri
zelenih pa za zeleno zemljo, kar dokazuje prisotnost znacilnih kemic¢nih elementov (Fe,
Si, Al, Mg, K). Modra barva se ni ohranila nikjer. Analizirala sem tudi ¢rni pigment. Vi-
soka koli¢ina ogljika kaze, da gre za neko ogljeno ¢rno, natan¢neje se ni dalo ugotoviti.
Glede na to, da ni fosforja, ne gre za barvilo Zivalskega izvora. Barve so videti nanesene
neposredno na omet, vsaj zelena zemlja tudi na Se svezo podlago, saj na vecini pre¢nih
prerezov vidimo, kako je apno iz ometa prehajalo med barvno plast in delovalo kot vezi-
vo. Tudi odstotek kalcijevega karbonata je visok, kar dokazuje, da je v tem primeru sluzil
kot vezivo. Na nekaterih stratigrafijah opazimo debele osnovne barvne plasti, na katere je
nanesena tanka modelacija, kot je to znacilno za skupino goriskih delavnic, kasneje pa za
Mojstra bohinjskega prezbiterija in njegove naslednike. Pri analizi nekaterih vzorcev z IR
spektroskopijo rezultati kazejo prisotnost neke organske snovi, verjetno veziva, ki pa se ga
ni dalo dolo¢iti. Lahko bi §lo za klej ali kazein, v enem primeru pa celo za jaj¢ni rumenjak.
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Natancnejse rezultate sem poskusila dobiti s postopkom kromatografije, ki pa je na neka-
terih vzorcih pokazala prisotnost smole. Ali je smola res vezivo, se ne da z gotovostjo reci,
ocitno pa jo je za dodatke a secco uporabljal tudi sam Vitale da Bologna, ki je posredno
vplival na ustvarjanje nasih goriskih delavnic.

SABLONE: Uporaba $ablon za kosmatske vzorce na bordurah med prizori Pasijona in za
tiste na ozadju Pohoda in poklona sv. treh kraljev.

POVZETEK: Na podlagi le fragmentarno ohranjene poslikave lahko sklepamo, da gre za
kombinacijo slikanja a fresco in a secco. Svetel omet, zme$an iz apna in marmorne moke ali
drobljenega apnenca, ki je znacilen za italijanski intonaco, daje odlicno osnovo za slikanje na
svez omet. Kljub temu je videti, kot bi slikar na sveze naslikal le predrisbe, ozadja ter nekatere
osnovne ploskve za obraze in draperije oziroma v celoti tiste draperije, ki jih je oblikoval na
osnovi svetlega ometa. Tako so na primer e dobro ohranjeni obrazi na Pasijonu, tisti na Po-
hodu pa rahlo reliefno izstopajo iz osnovne slikovne povrsine in kazejo, da so jih naredili ali
na plast apnenega beleza ali pa z zelo debelim osnovnim barvnim nanosom. V tem primeru
je slikar osnovni pigment verjetno posvetlil z veliko koli¢ino apnene bele, ki je hkrati delovala
kot vezivo. Ce gre za belez, je to edinstven primer v okviru goriskih delavnic. Z ometa odpada
tudi veliko draperij, izpod barvne plasti pa se kaze predrisba. Slaba obstojnost barv je verje-
tno posledica debelih barvnih nanosov; ki jih na nekaterih mestih odkrivajo stratigrafije, del
poslikave pa je moral umetnik dokoncati tudi na suho, bodisi zaradi izbire pigmenta bodisi
zaradi Ze suhega ometa. V tem primeru je moral pigmente zmesati z nekim vezivom; rezultati
kromatografije so odkrili prisotnost smol. Debele osnovne barvne plasti so znacilnost posli-
kav goriskih delavnic in njihovih naslednikov, kar $e dodatno potrjuje delavnisko povezanost.
Danes se barve dobro drzijo podlage zaradi restavratorskih posegov in utrjevanj. Detajle kot
o¢i in usta ter zaklju¢ne konture je slikar dokoncal na suho in so na ve¢ mestih odpadli, tako
predvsem ¢rne konture zgornjih vek in $arenic. Po sami tehniki izvedbe, prav tako pa tudi po
modeliranju, ki je izredno mehko in kaze roko dokaj vescega slikarja, so poslikave na Vrzden-
cu blizu tistim v prezbiteriju cerkve na Bregu pri Preddvoru.

LITERATURA: STELE 1928, str. 117-147; STELE 1935; STELE 1969; STELE 1972, str. XLVII-XLIX;

ZELEZNIK 1995 (glej GOTIKA v SLOVENDTI 1995), str. 238; VODNIK 1998, str. 26; HOFLER 2001, str.
219-221 (z literaturo); Kr1izNAR 2005b.

VUZENICA, Z. C. SV.NIKOLAJA

Poslikava juzne stene in oboka ter vzhodne stene severne ladje.

I. Obok in juzna stena severne ladje; Mojster iz Nonce vasi

VZORCI:

VUZ 1: omet z zeleno barvno plastjo; juzna stena, Poklon sv. treh kraljev, tla

VUZ 2: omet z rdeco barvno plastjo; juzna stena, Poklon sv. treh kraljev, sv. Jozef, drape-
rija
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DATACIJA: Ok. 1400 (HOFLER 2004, str. 244).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Freske so slabo ohranjene, predvsem tiste na oboku.
Edini dobro razberljivi del je odkrit na juzni steni, kjer se je Se ohranil zadnji del Poklona
sv. treh kraljev z Marijo, detetom in sv. Jozefom, ki skubi raco. Pod tem je naslikan $e pas
marmoriranih plos¢. Obok je okrasen z devetimi medaljoni, v katerih so predstavljeni
evangelisti pri pisanju, nad njimi so njihovi simboli, edini Se razpoznavni prizor v meda-
ljonih pa je Marijino kronanje. Poslikava je delo anonimnega umetnika, ki je dobil zasilno
ime po delu v Non¢i vasi (Einersdorf), Mojstra iz Nonce vasi. Gre za podjunskega slikarja,
ki je deloval na mejnem korosko-$tajerskem podrocju. Bival je verjetno v Velikovcu, pri
nas pa ga sre¢amo $e na dveh lokacijah, v kapeli Marije na Kamnu v Vuzenici in v Ravnah
na Koroskem. Je predstavnik mehega sloga, kaze pa elemente juznotirolskega slikarstva, ki
se odraza v predelanih trecentisti¢nih vzorcih, kakrsni so se v 14. stoletju razvili v Veroni
in Padovi. (Povzeto po: HOFLER 2004, str. 244-245.)

ODKRIVANTJE, RESTAVRIRANJE: Poslikave so odkrili ze na zacetku 20. stoletja (HOFLER
2004, str. 243). O kasnejsih restavratorskih posegih ni podatkov.

NOSILEC: Kamnit zid.

OMET: Gre za priblizno tri do $tiri milimetre debel omet iz peska in apna, ki so ga nanesli
na starejSega, zaglajenega, na katerega se je dobro oprijel. Morda so spodnjega nakljuvali.
Omet je trden, saj je bogat z apnom. To dokazujejo pre¢ni prerezi odvzetih vzorcev, kjer so
zrnca peska redko posejana po masi apna. Zrnca so raznobarvna in razli¢ne granulacije, od
¢isto drobnih do velikih, ve¢inoma so oglatih oblik, torej gre za drobljen pesek. Analiz na
podlagi difrakcije rentgenskih zarkov ni bilo mogoce narediti, saj premajhna koli¢ina od-
vzetega vzorca tega ni omogocala. Razlo¢imo nekaj meja dnevnic, tako na spodnjem pasu,
ki je $e pod belezem, in nad pasom z marmoriranimi plos¢ami. Tudi na samem prizoru Po-
klona lahko otipamo mejo giornate, ki poteka po spodnjem pasu tik pod Jozefovimi nogami.
Meja je vijugasta in sledi liniji tal. Spodnji omet je nanesen Cez zgornjega, kar dokazuje, da je
slikar delal od zgoraj navzdol, kot je pri tehniki slikanja na sveze tudi obicajno.

SINOPITJA: Se je ne vidi.

VREZNINE, VTISKI: Na steni ni nobenih vreznin, videti pa je, da so vsaj nekateri meda-
ljoni na oboku vrezani v omet. Vtiskov ni videti.

PREDRISBA: Barve so se $e zelo dobro ohranile, tako da je predrisbo zelo tezko razbrati.
Kaze se izpod Marijinega modrega oblacila, saj je modra barvna plast na ve¢ mestih odpa-
dla (verjetno je bila nanesena a secco). Predrisba je narejena v rumeni barvi, z njo pa je sli-
kar o¢itno zarisal osnovne linije figur in draperije. Borduro je za¢rtal z rdeco sinopijo. Na
enak nacin je mojster kombiniral obe barvi za predrisbo tudi v Ravnah na Koroskem.

PODSLIKAVA: Gre predvsem za lokalne barve, ki jih je slikar nanasal na vecje povrsine
draperij in ozadja. Na nekaterih mestih (npr. kosara ob Jozefu in zeleno ozadje prizora)
se zdi, kot da bi bila spodaj neka svetlosiva podlaga, a precni prerezi tega ne potrjujejo.
Pod obrazi je videti zelo svetloroznato podslikavo, na katero je slikar nanasal debelejse in
temnejse barvne modelacije.
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MODELACIJA: Mojstra iz Nonce vasi odlikuje predvsem izredno mehka modelacija, ki
jo je dosegel z uporabo tako Sirokih kot tankih ¢opicev, s katerimi je znal pricarati nezne
prehode med barvnimi toni. Videti je, da je nekatere barve nanasal neposredno na omet,
druge pa na belez. Osvezitev z belezem vidimo na primer pri Jozefovem rdecem plascu,
pri katerem se zdi, da je rdeca barva nanesena na neko belo podlago, skupaj s katero se
ludci. Mojster je modeliral ve¢inoma od svetlega proti temnemu, se pravi, da je na svetlo
podlago nanasal vedno temnejse poudarke. Ker je poslikava dokaj slabo ohranjena, barv-
no oblikovanje zaslutimo le $e na nekaterih mestih na Poklonu.

Obrazi: Zaradi slabe ohranjenosti je tezko razbrati, kako je slikar plasti¢no oblikoval
obraze. Glave s poudarjeno li¢nico v polprofilu in z nekoliko krompirjastim nosom so
ovalne. Inkarnati zaradi temnih senc delujejo rjavkasto. Razberemo lahko, da je na svetlo-
roznato osnovo nanasal temnej$e rjave tone in z njimi sencil lica, celo, predel okrog oci
in stranico nosu. Ta barvni nanos je verjetno naredil ze na suho s pomocjo veziva, saj na
ve¢ mestih odpada; to najbolje opazimo na Marijinem obrazu, kjer se izpod senc na licih
kaze svetloroznata podlaga. Za tega slikarja so znacilne kratke obrvi, naslikane v mo¢nem
loku, ter oc¢i, ki delujejo skoraj okroglo. Usta so polna, srcasta in Zivordece obarvana. Na
koncu je obraze obkrozil Se s $iroko ¢okoladno rjavo konturo, ki je prav tako ena njegovih
znacilnosti. Na tak nacin je dosegel mehke obrisne linije in ne ostre ¢rte, ki bi omejevala
obraz, kar srecamo na vecini poslikav po Sloveniji.

Roke: Oblikovanje lahko ocenimo le na podlagi Marijinih in Jozefovih rok. Barvno ucin-
kujejo nekoliko svetleje kot inkarnati obrazov. Na osnovno roznato podlago je mojster
naredil bele osvetlitve, ki jih je nanesel skoraj v celotni $irini hrbta dlani v smeri od dlani
proti prstom. Del proti palcu je svetlejsi, del proti mezincu pa temnejsi. Osvetlitve je pote-
gnil tudi po zgornjih robovih prstov in jih tako plasti¢no oblikoval. Najtemnejsi del dlani
so zapestja, ponekod pa menjavanje svetlih in temnih tonov na hrbtu ustvarja ucinek kit.
Na koncu je dlan in prste obkrozil z zanj znacilno $iroko temnorjavo konturo. Na nekate-
rih mestih se zdi, kot bi se izpod konture kazala rumena predrisba.

Lasje, brade: Modelacijo las na podlagi ohranjenega tezko ocenimo. Jozefove lase je moj-
ster naslikal na svetlosivem, skorajda belem osnovnem tonu. Naknadne poteze za posa-
mezne lase in dlake brade so vec¢inoma ze odpadle, ostale so Se vijugaste konture okoli
celotne povrsine, ki ustvarjajo videz kodrov. Brki delujejo kosato. Dolge Marijine lase je
naredil v osnovnem rumenem tonu. Lasje padajo ob glavi navzdol na ramena in se vijejo
naprej po hrbtu. Cop ob &elu je zavit nazaj in zataknjen za trak, ki ga Marija nosi zaveza-
nega okrog glave. Kako je slikar barvno modeliral lase, ne moremo ve¢ natancno oceniti.
Videti je, kot da bi po sredinskem pramenu nanesel osvetlitve v vec¢ rahlo ukrivljenih po-
tezah, zunanje konture pa je kot pri Jozefu obrobil z valovito konturo, s ¢imer je ustvaril
rahlo kodrasto pricesko.

Draperija: Slikar je pri $tevilnih draperijah uporabil kar osnovno barvo ometa, kar vidi-
mo predvsem na oboku. Na podlagi te barve je v izbrani, ve¢inoma rdeci barvi s $irokim
¢opic¢em naslikal gube in zmodeliral barvne prehode. Enako je delal tudi pri draperijah,
ki jim je podlozil neko lokalno naneseno barvo, na katero je nato v temnejSem tonu na-
slikal mehko padajoce gube in globinske sence, celoto pa zakljucil z moénejso konturo v
isti barvi. Na tak nacin je dosegel mehke prehode med osvetlitvami in sencami draperije.
Enak nac¢in modelacije z izkoris¢anjem samega ometa sre¢camo tudi v Ravnah na Ko-
roskem. Postopno nanasanje od svetlega proti temnemu dobro vidimo na mestih, kjer
zgornje barvne plasti odpadajo in spodaj odkrivajo svetle osnove. Ti zadnji nanosi so ze
precej debeli in zato tudi manj obstojni; mozno je, da je slikar pigmente vezal z nekim or-
ganskim vezivom, z gotovostjo pa lahko trdimo, da si je pri nekaterih draperijah pomagal
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s tankim nanosom beleza. To se jasno vidi na precnem prerezu vzorca VUZ 2 (sl. 55), vze-
tega z rdece draperije Jozefovega plasca. Najprej je na svez omet naslikana rumena barva,
nato komaj opazna plast beleza, ki naslednji, rdeci, omogoca dodatno vezanje na podlagi
kalcijevega karbonata. Delo je zaklju¢eno z belimi svetlobnimi nanosi, ki so ponekod tako
debeli, da $e razlocimo sledi posameznih dlak copica. Ti nanosi so ve¢inoma odpadli.
Arhitektura: Staja je oblikovana zelo preprosto: s priblizno deset milimetrov debelim
¢opicem, namocenim v zeleno barvo, je slikar potegnil kratke vodoravne, vzporedne in
nekoliko ukrivljene linije, enako kot pri Jozefovi ko$ari in pri rogoznici. Na tak nacin na-
stane pletena arhitektura z uporabo majhne kolic¢ine barv.

Bordura: Narejena je na belo podlago, na kateri so najprej z rdeco barvo razmejeni po-
samezni kvadratki, nato je vsak drugi obarvan z rumeno, ¢ez pa so potegnjene Se koncne
rdece okrasne linije.

BARVE: bela, rumena, rdeca, vijoli¢na, zelena, modra, rjava

Glede na barvno paleto lahko recemo, da je slikar uporabljal predvsem zemeljske barve.
To dokazujejo tudi laboratorijske analize na podlagi metod SEM-EDX in FTIR Pri rume-
nih in rdecih barvah gre za rumene in rdece okre, pri zeleni pa za zeleno zemljo. To doka-
zuje prisotnost kemi¢nih elementov, znacilnih za te barve: zelezo (Fe), silicij (Si), magnezij
(Mg), aluminij (Al), kalij (K). Koli¢ina v pigmentih prisotnega kalcijevega karbonata je
izredno visoka, kar dokazuje, da so bile barve nanesene neposredno na omet oziroma
belez. Kljub temu je videti, da so bile nekatere barve (modra, intenzivni toni) naslikane na
suho, saj odpadajo ali pa so se ze v celoti zabrisale. Verjetno so velik del oboka poslikali
na suh omet, zato se barve do danes, razen Cisto osnovnih, niso ve¢ ohranile. Tockovne
analize barvnih povrsin z metodo SEM-EDX kazejo prisotnost barijevega sulfata; morda
je snov prisla na poslikavo z restavratorskimi posegi - ali gre za prisotnost barijevega hi-
droksida (nasicena raztopina za vezanje topnih sulfatov v netopni barijev sulfat, ki ostane
v freski) ali pa litoponov (belih pigmentov, ki so mesanica barijevega sulfata in cinkovega
sulfida).

SABLONE: Ni elementov, pri katerih bi slikar uporabil $ablone; bordura je narejena pro-
storocno.

POVZETEK: Gre za kombinacijo slikanja na svez omet z apneno tehniko, verjetno z do-
datki na suho. V prid tehniki fresco buono, ki na teh poslikavah vsaj na stenah ocitno
prevladuje, govorijo z apnom bogat omet, dnevnice in izbor zemeljskih pigmentov, pri-
mernih za to tehniko. Barve so dobro obstojne na steni, na oboku pa ne. Verjetno so tu na-
nasali vecje povrsine ometa naenkrat in v tanjsi plasti, tako da se je susil pred zakljuckom
del in pigmentov ni vezal dovolj, zato so se zbrisali, odpadli ali zbledeli. Fragment na steni
je barvno Se dokaj dobro ohranjen, vprasanje pa je seveda, v kaksni meri so ga kasneje
restavrirali. Vsaj osnovne barve je slikar nanesel na svez omet, nato pa si je pri nekaterih
delih, predvsem pri draperijah, pomagal z apnenim belezem. Na belez je verjetno nasli-
kal tudi marmorirane kvadrate, kar sklepamo na podlagi enakega motiva na poslikavah
istega mojstra v Ravnah na Koroskem. Za slikarja znacilno mehko modeliranje od svetlih
proti temnejsim tonom je morda dokoncano z nanosom detajlov na suho. Pri tem je pi-
gmentom verjetno dodal vezivo; zadnji barvni nanosi so namrec¢ dokaj debeli.

LITERATURA: STELE 1935; STELE 1969; SPITALAR 1986, str. 33; HOFLER 1990, str. 134; BESOLD
1998; BEsoLD 1999; HOFLER 2004, str. 244-245.
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II. Vzhodna in juzna stena severne ladje; krog Lienharta iz Briksna

VZORCI:

VUZ 3: omet z rdeco barvno plastjo; vzhodna stena, levi prizor, desni svetnik, draperija
VUZ 4: omet; vzhodna stena, Marijina smrt

VUZ5: rjava barva; vzhodna stena, Marijina smrt, klop

VUZ 6: omet z vijolicno barvno plastjo; vzhodna stena, levi prizor, drugi svetnik, draperija

DATACIJA: Ok. 1480-90 (HOFLER 2004, str. 246).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: V zakljucku severne ladje se je ohranila kompleksna
poslikava, ki prikazuje Marijino smrt, Vnebovhod in Kronanje, ob spremstvu svetnikov
in angelov. Na juzni steni ladje $e vidimo fragment Marije zavetnice s plascem, ki pa je
zaradi predrtja arkade pri kasnejsih arhitekturnih posegih v veliki meri unicena. Slog
poslikav kaze na Juzno Tirolsko, slikar pa je prisel iz kroga naslednikov Lienharta iz Bri-
ksna. (Povzeto po: Ko$AN 1995 (glej GOTIKA vV SLOVENIJI 1995), str. 259; HOFLER 2004,
str. 245-246.)

ODKRIVANJE, RESTAVRIRANTJE: Poslikave so odkrili ze v zacetku 20. stoletja (HOFLER
2004, str. 243). O kasnejsih restavratorskih delih ni podatkov.

NOSILEC: Kamnit zid.

OMET: Slikarski omet je debel priblizno pet milimetrov, zelo svetel in ze na prvi pogled
bogat z apnom. To potrjujejo tudi rezultati analiz z difrakcijo rentgenskih Zarkov, kjer je
vrh kalcita, iz katerega pridobivamo apno, mnogo visji od vrha kremena. Pesek vsebuje Se
feldspate, kar se kaze v raznobarvnosti zrnc. Tudi precni prerezi potrjujejo tako sestavo,
odkrivajo pa Se, da so zrnca peska ne le razlicnih barv (rjava, prozorna, siva), ampak tudi
izredno velika, tako da se ponekod kazejo na sami slikarski povrsini. Meja dnevnic ni
cutiti, vidimo le, kje se je nanos ometa koncal na robovih poslikave. Ne da se videti, ali gre
za veC plasti ometa ali le za eno.

SINOPIJA: Se je ne vidi.

VREZNINE, VTISKI: Vrezani so le krogi nimbov, ki so okradeni z vtisnjenimi zarki. Ti so
tanki, ponekod pa ¢rte izstopajo iz zunanjega kroga.

PREDRISBA: Ponekod se izpod barvne plasti kaze rdeca linija (na primer na postelji), ki
je po vsej verjetnosti predrisba. Poslikava je pokrita z debelo plastjo umazanije, zato je
tezko razbrati take drobne stvari.

PODSLIKAVA: Je ni videti; morda je modra narejena na sivo osnovo. Slikar je osnovne
lokalne barve nanasal na vecje povrsine, kot so ozadja in draperije.

MODELACIJA: Zaradi plasti umazanije jo tezko razlo¢imo. Vidimo, da je slikar za vecje
povrsine uporabljal Siroke copice, s katerimi je zapolnil vecje osnove, pa tudi tla je vecino-
ma oblikoval kar v sirokem zamahu debelejsih copicev. Tako je na roznato osnovo nanesel
temnejSo rdeco, nato zeleno, na koncu pa dodal $e temnordece okraske na tleh.
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Obrazi: Oblika glave je skorajda okrogla; angeli in Marija imajo okrogla lica in podbrad-
ke. Inkarnat je zelo svetel, skoraj bel. Na to osnovo je slikar s tankim ¢opi¢em nanasal
roznato rjave sence za lica, $e prej pa je s svetlejsim tonom osencil nosne stranice in ko-
ren, veke in podoc¢njake ter koti¢ke ust. Podo¢njake je poudaril s sivo senco, pod njo pa
je pustil dober centimeter svetle osnove in tako poudaril li¢nice. Obrvi, zacrtane s tanko
rjavo linijo, so visoke in rahlo polkrozne, o¢i zaradi visokih vek delujejo skorajda okroglo,
poudarjen pa je $e rob zgornje veke, in sicer z isto temno barvo kot so zenice. Usta so sr-
Casta in zivordeca. Moski obrazi so bolj oglati, ve¢inoma bradati, obrvi so nekoliko daljse
in nekoliko bolj ravne, majhne o¢i pa so poudarjene s polkroznimi vekami in podo¢njaki,
ki dajejo zabuhel videz. Pri star¢evskih obrazih je slikar s tankim copi¢em v rjavi barvi
zarisal $e tri gube na nosnem korenu. S toplo rdecerjavo barvo je senil lica nad brado ter
del med usti in nosom, kar je tipi¢no za tega mojstra. Moski nosovi so nekoliko daljsi, ozki
in orlovski. Na koncu je zarisal Se vse kon¢ne konture v temnorjavi barvi.

Roke: So dokaj velike in z dolgimi prsti. Modelacijo tezko razberemo; vidi se le, da je
slikar hrbtne strani dlani osencil z lazurnimi nanosi okrastorumene barve, ponekod je te
poudaril $e z nezno roznato, nato pa zacrtal kon¢ne konture v temnorjavi barvi.

Lasje: Na izbrani barvni osnovi — oker, rjava ali siva - je z rjavo barvo zacrtal tanke
valovite linije in tako ustvaril posamezne pramene las. Ce je kasneje nanesel $e kaksne
osvetlitve, se ne vidi vec.

Draperija: Na osnovno barvo je slikar s $irokim ¢opic¢em in z nekoliko temnej$im tonom
oblikoval osnovne gube in globinske sence, nato pa potegnil Se najtemnejse konture in
ponekod osvetlil vrhove gub z belimi nanosi. Vse to oblikovanje je verjetno naredil ze a
secco ali pa na preve¢ suh omet, da bi Se lahko vezal pigmente, saj je ve¢inoma odpadlo.
Kljub temu lahko na fragmentih, ki so se nam ohranili do danes, ocenimo, da je slikar znal
ustvariti mehke prehode med osvetlitvami in sencami.

BARVE: bela, rumena, rdeca, vijoli¢na, zelena, modra, rjava, ¢rna

Gre vecinoma za zemeljske pigmente, kar lahko potrdimo na podlagi rezultatov analiz
z IR spektroskopijo, ki je na odvzetih vzorcih razkrila prevlado karbonatov in silikatov,
torej apna in snovi, znacilnih za zemeljske pigmente. Na podlagi pre¢nih prerezov lahko
glede na videz barvnih plasti prav tako zaklju¢imo, da gre za zemeljske, Zelezooksidne
pigmentov, saj se ve¢ja zrnca pigmenta dobro razlodijo. To velja za rumene, rdece, vijo-
licne in rjave barve. Osnovne barvne ploskve so nanesli ocitno neposredno na omet, saj
je meja med slikarsko povrsino in barvno plastjo zabrisana, torej je kalcijev hidroksid iz
ometa prehajal v barvno plast in tako vezal zrnca pigmenta. Rjavi barvi z vzorca VUZ 5 so
morali dodati neko vezivo, na kar kaze njena intenzivnost ter slaba oprijetost na slikarsko
podlago, s katere se locuje v luskah. Sode¢ po rezultatih IR spektroskopije, gre najverje-
tneje za kazein ali klej.

SABLONE: Na poslikavi ni elementov, pri katerih bi potreboval $ablone. Oblakasto bor-
duro je slikar naredil prostorocno.

POVZETEK: Osnovne lokalne barve so videti obstojne, medtem ko so ostali barvni nanosi
vecinoma odpadli. Omet je trden in bogat z apnom, dnevnic pa ne razloc¢imo. Slikar je mo-
ral slikati na veliko povr$ino ometa, tako je imel ¢as nanasati na sveze le osnovne barve, nato
pa je poslikavo dopolnjeval s slikanjem na suho, torej je pigmentom dodal neko organsko
vezivo. Najverjetneje gre za klej ali kazein, kot bi se dalo sklepati na podlagi rezultatov IR
spektroskopije, ki pa Zal niso vedno popolnoma jasni. Na nekaterih mestih se poslikava lu-
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§¢i, morda gre za mehanske poskodbe. Slikar iz kroga Lienharta iz Briksna je torej uporabil
mesano tehniko; zacel je s pravo fresko, koncal pa na suho. Pigmenti na njegovi paleti so bili
vecinoma zemeljskega izvora in kot taki primerni za slikanje na sveZ omet.

LITERATURA: STELE 1935; STELE 1969; STELE 1972, str. XXVIL; SPITALAR 1986, str. 33; HOFLER
1990, str. 134; KoSAN 1995 (glej GoTika v SLOVENDI 1995), str. 259; BEsoLD 1998; BEsoLD 1999;
HOFLER 2004, str. 245-246.

VUZENICA, KAPELA DEVICE MARIJE NA KAMNU

Poslikava prezbiterija in celotne ladje.

I. Prezbiterij: starejsa plast poslikave

VZORCI:
VUK 5: omet; desna stran slavoloka
VUK 6: omet z rumeno barvno plastjo; desna stran slavoloka, klececa figura, draperija

DATACIJA: Tretja Cetrtina 14. stoletja (HOFLER 2004, str. 249).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Poslikava je slabo ohranjena, ¢ez pa je ocitno ka-
sneje slikala tudi delavnica Mojstra iz Nonce vasi. Razbrati se da $e nekaj prizorov: na
slavolocni steni sta Marijino oznanjenje in Kristusovo rojstvo, na juzni steni Se razlo¢imo
Kristusa z apostoli, na severni pa so slikarije tako reko¢ zabrisane, enako tudi na oboku.
Na spodnjem loku slavoloka so $e dokaj dobro vidne celopostavne svetniske figure, ki de-
lujejo bizantinsko. Slogovno se poslikave uvrscajo v visokogotski linearni slog, v katerem
vplivov italijanske umetnosti $e ni ¢utiti. Delo je pripisano nekemu poljudnemu domace-
mu slikarju, podoben slog pa najdemo v Ribicju. (Povzeto po: HOFLER 2004, str. 249.)

ODKRIVANJE, RESTAVRIRANTJE: Freske so odkrili in restavrirali med leti 1992 in 2000.
Dela je izvedel Viktor Gojkovi¢ z mariborske obmoc¢ne enote Zavoda za varstvo kulturne
dediscine Slovenije. V tamkajsnji dokumentaciji hranijo tudi porocilo o posegih, ki sta ga
napisala Svjetlana Kurelac in Robert Peskar. (HOFLER 2004, str. 248.)

OMET: Slikarski omet je na prvi pogled precej svetel. Sestavo pokazejo precni prerezi,
kjer vidimo, da so med apnom velika rjavkasta in sivkasta zrnca peska, ve¢inoma oglatih
oblik. Omet je torej zmesan po ustaljeni metodi v slovenskem srednjeveskem slikarstvu,
torej iz apna in peska. To potrjujejo tudi rezultati analiz z difrakcijo rentgenskih zarkov,
saj vidimo, da je v primerjavi z apnom kolic¢ina peska zelo visoka. Poleg tega omet vsebuje
$e feldspate, ki kazejo na necistost peska, prisoten pa je tudi klor; morda gre za posledice
kaksnih snovi, uporabljenih pri restavratorskih posegih, za pot z dlani ali pa za nastanek
kloridnih soli. Vprasanje stevila plasti ometa ostaja odprto, saj se tega brez prevelike po-
$kodbe poslikave ni dalo odkriti. Dnevnic ne zasledimo, verjetno pa so glede na zgodnji
¢as poslikave omet nanasali v ve¢jih povrdinah.
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SINOPITJA: Se je ne vidi.
VREZNINE, VTISKI: Jih ni.

PREDRISBA: Slikar jo je naredil v rde¢i sinopiji, verjetno pa je hkrati sluzila kot predrisba
in kot kon¢na kontura, ki jo je na nekaterih mestih na koncu del $e poudaril.

PODSLIKAVA: Je ni, govorimo le o lokalnih tonih, naslikanih v okviru meja kontur.

MODELACIJA: Poslikava je ohranjena preslabo, da bi lahko govorili o modelaciji, vidimo
le $e osnovne barvne povrsine.

Obrazi: Ohranile so se le obrisne konture na svetli podlagi, ki je verjetno obarvana z
apnenim nanosom. Zaradi visoke lege poslikave vzorcev ni bilo mogoce odvzeti, tako da
te domneve ne moremo potrdili. Vidimo nacin oblikovanja glav z nizkim ¢elom, visoko
postavljenimi polkroznimi obrvmi, podolgovatimi o¢mi z velikimi zenicami, nad njimi
je zacrtana $e polkrozna veka. Nos je krompirjast, ustnice so locene z debelejso ¢rto, ki
naznacuje tudi src¢asto obliko zgornje linije, spodnja ustnica pa je samo naznacena z rahlo
¢rto. Ponekod je slikar v bradi zarisal Se luknjico.

Roke: So velike in z dolgimi debelimi prsti. Zapestja so $iroka. Pri nekaterih figurah so
mezinci neanatomsko oblikovani, spodaj debeli, zgoraj zelo tanki in nenaravno ukrivljeni.
Barvne modelacije ni ve¢, ohranil se je le svetli osnovni ton, ki je enak kot na obrazih.
Prste in dlani je slikar na koncu obrobil s temnordeco konturo.

Lasje, brade: Na osnovni lokalni ton, ki je ve¢inoma v rumeni barvi, je slikar s priblizno
pet milimetrov debelim copicem potegnil linije za posamezne kodre v barvi sinopije. Na
nekaterih mestih se zdi, da je vrhove pramenov $e dodatno osvetlil z belimi nanosi.
Draperija: O barvni modelaciji ne moremo govoriti. Ohranili so se le osnovni lokalni
toni v rumeni, rdeci, vijoli¢ni, zeleni in tudi modri barvi. Na nekaterih mestih $e vidimo,
da je slikar zacrtal posamezne gube z debelim ¢opi¢em, ve¢inoma pa so ti deli poslikave
odpadli, saj jih je verjetno naslikal na ze preve¢ suh omet.

BARVE: bela, rumena, vijoli¢na, rdeca, zelena, modra

Barve so slabo ohranjene, kljub temu pa se da na podlagi tonov sklepati, da gre predvsem
za zelezooksidne, zemeljske barve. To potrjujejo rezultati analiz vzorca VUK 2 z meto-
dama SEM-EDX in FTIR, kjer vidimo, da je rdeca barva rdeca zemlja. Barva je nanesena
neposredno na omet, ki je moral biti e svez, saj je kalcijev hidroksid iz ometa zlezel v
barvno plast in jo tako dobro vezal, kar se jasno odraza na pre¢nem prerezu. Na podlagi
tega lahko sklepamo, da je bila vsaj ve¢ina drugih osnovnih barv nanesena a fresco.

SABLONE: Ni motivov, ki bi zahtevali uporabo $ablone.

POVZETEK: Vprasanje tehnike. Na prvi pogled je videti, da so poslikave narejene na suh
omet, pa tudi barvna plast je ze precej zbledela. Pre¢ni prerezi in laboratorijske analize do-
kazujejo, da je slikar delal a fresco. V koliksni meri je uporabil to tehniko in v kolikéni si je
pomagal z morebitnimi apnenimi nanosi ali z dokoncanjem a secco, ne moremo dolociti.
Po vsej verjetnosti je predrisbo in osnovne lokalne tone naslikal na svez omet, kasneje pa
si je pomagal $e z drugimi slikarskimi tehnikami. Ker se modelacija ni ohranila, tega ne
moremo vec ugotoviti. Slikanje na svez omet in pa morda v apneni tehniki podpirajo tudi
pigmenti, ki so zemeljskega izvora.
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LITERATURA: KURELAC, PESKAR 2000; HOFLER 2004, str. 249.

II. Ladja; Mojster iz Nonce vasi

VZORCI:

VUK 1: omet in bela barvna plast; juzna stena ob kotu z zahodno steno

VUK 2: rdeca barva s podlago; juzna stena ob kotu z zahodno steno, zadnji prizor, sede-
¢a figura, draperija

VUK 3: omet z rdeco in zeleno barvno plastjo; severna stena, fragment nad posvetilnim
krizem

VUK 4: zelena barva s podlago; juzna stena ob kotu z zahodno steno, fragment zadnjega
prizora

DATACIJA: Ok. 1400 (HOFLER 2004, str. 251).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Cerkev je bila nekdaj v celoti poslikana. Zal so se v
ladji ohranili ve¢inoma le Se fragmenti, ki so na severni in juzni steni tako razbiti, da iko-
nografija ni ve¢ razpoznavna. Na zahodni steni vidimo dva prizora iz svetniskih legend,
in sicer Petrovo ¢udezno hojo po vodi in Sv. Nikolaj resi mornarje pred viharjem. Najbolje
ohranjeni del je slavolo¢na stena, kjer se poslikava loci na tri pasove: zgoraj je Bog Oce ali
Kristus, pod njim Pohod in poklon sv. treh kraljev, ¢isto spodaj pa sta Se dve upodobitvi, ki
sta dopolnjevali stranske oltarje; na levi je Sv. Anton Puscavnik z donatorico, na desni pa
Sv. Katarina. Poslikava ladje je delo Mojstra iz Nonce vasi, ki pa mu je morala pomagati
obsezna delavnica, kar se vidi pri razli¢ni slogovni in tehni¢ni kvaliteti izdelave. Gre za sli-
karja, ki se je verjetno iz$olal na Juznem Tirolskem, kjer je prevzel tam predelane trecenti-
sticne padovanske in veronske vzorce. Deloval je v $tajersko-koroskem mejnem pasu in je
predstavnik mednarodnega gotskega sloga. (Povzeto po: HOFLER 2004, str. 249-252.)

ODKRIVANTJE, RESTAVRIRANTJE: Freske so tudi v ladji odkrili in restavrirali med leti
1992 in 2000. Dela je izvedel Viktor Gojkovi¢ z mariborske obmocne enote Zavoda za
varstvo kulturne dedis¢ine Slovenije. V tamkaj$nji dokumentaciji hranijo tudi poro¢ilo o
posegih, ki sta ga napisala Svjetlana Kurelac in Robert Peskar. (HOFLER 2004, str. 248.)

NOSILEC: Kamnit zid.

OMET: Omet je zelo prhel in slabo obstojen, verjetno vsebuje manjso koli¢ino apna. Prec-
ni prerezi kazejo, da je res zmesan iz precej$nje koli¢ine peska in manj apna. Ceprav je
vec¢inoma drobnomlet (le tu in tam zasledimo vecja zrnca), pa apno take koli¢ine ocitno
ni moglo dobro vezati v trdno maso. Poleg tega vidimo tudi grudice apna, ki se med mesa-
njem niso razpustile, kar pomeni, da omet ni bil dobro premesan ali da apno ni bilo dovolj
odlezano. Zrnca so oglatih oblik, torej gre za drobljenec, so pa tudi raznih barv, kar govori
za razli¢no sestavo peska (rdeca zrnca kazejo prisotnost zeleza). To razkrivajo tudi rezul-
tati analiz ometa z difrakcijo rentgenskih Zarkov, ki kazejo prisotnost kremencevega peska
in feldspatov v dokaj visoki koli¢ini. V tem ometu je poleg kalcijevega (kalcit) Se magnezi-
jev (dolomit) karbonat. Tezko je reci, na koliko plasteh ometa je poslikava narejena, saj so
ob restavriranju vse robove fragmentov obsili. Ti robovi so debeli do deset milimetrov, na
podlagi ¢esar bi lahko sklepali, da gre za dve plasti, a tega brez ve¢jih poskodb poslikave
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ne moremo dokazati. Ponekod celo razlo¢imo dve plasti, drugod pa je plast ometa tanjsa
in kaze le eno samo plast. Tanj$a plast ometa je na juzni steni. Na fragmentih $e lahko
otipamo dnevnice, predvsem na mejah bordur, znotraj samih prizorov pa ne. Ker so fra-
gmenti ve¢inoma premajhni in niti ne obsegajo celotnih prizorov, ne moremo vedeti, ali
so bile posamezne dnevnice tudi znotraj posameznega prizora. Ce poslikavo primerjamo
z drugimi deli Mojstra iz Nonce vasi, bi temu lahko bilo tako. Pri mejah dnevnic, ki jih Se
razlo¢imo, se jasno vidi, da so spodnje plasti nanesene Cez zgornje, torej je delo potekalo
od zgoraj navzdol ter od leve proti desni. Pod nekaterimi barvami je videti belez; dolocene
dele ometa je moral slikar ocitno pred nanosom pigmentov osveziti, kar srecamo tudi na
drugih dveh lokacijah tega mojstra.

SINOPITJA: Se je ne vidi.

VREZNINE, VTISKI: Vrezani so le nimbi in obrisi glav pod njimi ter Marijina krona na
Poklonu. Vtiskov ni videti.

PREDRISBA: Poslikava je ohranjena preslabo, da bi lahko razbrali predrisbo. Na zadnjem
prizoru juzne stene se kazejo svetlordece linije, ki bi jih lahko razumeli kot skico, s katero
je slikar zacrtal osnovne figure in potek draperije, lahko pa gre le za obledelo kon¢no kon-
turo. Ponekod se na severni steni vidijo tudi rumene linije. Verjetno je slikar kombiniral
obe barvi, enako kot na poslikavah v cerkvi sv. Nikolaja v Vuzenici in v cerkvi sv. Antona
Opata v Ravnah na Koroskem.

PODSLIKAVA: Modra barva je morda nanesena na sivo podlago. Rdec¢a podslikava je
pod draperijo sv. Antona Opata (sl. 56), oker pa na notranji strani plas¢ev. VeCinoma gre
za lokalne osnovne barve, uporabljene za draperije in ozadja, na podlagi katerih je slikar
nato modeliral.

MODELACIJA: Za tega mojstra je znacilna mehka modelacija, ki jo je dosegel z dokaj
preprostimi ucinki polaganja temnejsih tonov na svetle. Draperije je ustvarjal z debe-
lej$imi, obraze pa s tanj$imi Copic¢i. V glavnem lahko modelacijo ocenimo predvsem na
prizorih na slavolo¢ni steni, kjer se je poslikava Se najbolje ohranila.

Obrazi: Znacilne so okrogle glave z nizkimi ¢eli, majhnimi o¢mi in nekoliko krompirja-
stimi nosovi. Inkarnat deluje temno, saj je slikar na svetloroznati osnovi sencil z rjavkasto
barvo, pri tem je uporabljal tanke Copice. Lica je sen¢il z vodoravnimi, vzporednimi, ne-
koliko polkroznimi potezami, potemnil je stranico nosu, del ¢ela ob laseh in lice, obrnjeno
stran od gledalca. Pri tricetrtinskih profilih je sencil tudi zgornji rob nosnega grebena, ki
ga je sicer pustil svetlega. Svetla osnova brez dodajanja temnih senc ostaja tudi okrog ust
in na bradi, sencen je le predel pod spodnjo ustnico, ki je tako plasti¢no poudarjena. Oci
dajejo zaradi poudarjenih polkroznih vek in temno sencenih podoé¢njakov e bolj okrogel
vtis. Obrvi so pri zenskah visoke in polkrozne, pri moskih pa skorajda ravne in ponekod
srsece. Obrazi so zaokrozeni s $iroko rjavo konturo, ki pa tudi pripomore k mehkemu za-
kljucku zunanjih linij. Nekateri obrazi so dosti okornejse oblikovani (na primer sv. Anton
Opat na slavoloku), kar dokazuje sodelovanje pomocnikov.

Roke: Svetla roznato rjavkasta osnova, ¢ez katero so narejene svetlorjave sence, na koncu
pa je zunanji obris rok obcrtan $e s Siroko rjavo konturo.

Lasje, brada: Ker je poslikava dokaj slabo ohranjena, lahko nacin oblikovanja las ocenimo
le na nekaterih delih, pomaga pa nam tudi primerjava z drugimi poslikavami, pripisanimi
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temu mojstru. Na osnovno barvno povrsino, ve¢inoma v rumeni in svetlorjavi barvi, po-
nekod tudi v rjavi in svetlosivi, je slikar s $irokim copi¢em in v nekoliko temnejsem tonu
lo¢il posamezne pramene, lase pa je obrobil s temno $iroko konturo, kot je znacilno zan,j.
Na enak nacin je oblikoval tudi brade, ki so ve¢inoma dvokrake. Pri sivolasih figurah je
lase in brade modeliral kar na belino ometa.

Draperija: O¢itno si je slikar pomagal z belo osnovo samega ometa, kar srecamo tudi na
drugih lokacijah, ki mu jih pripisujemo. Na tej svetli osnovi je nato z izbrano barvo zacr-
tal Siroke linije gub, nato pa s temnej$im tonom in z ozjim ¢opicem §e enkrat Sel po istih
linijah in tako ustvaril prehode med svetlimi in temnimi deli. Enako je oblikoval tudi na
barvni osnovi, le da je za modelacijo uporabil temnejse tone iste barve. Pri tem nacinu
je videti, da je vsaj ponekod draperije najprej premazal z belezem in $ele nato nanasal
barvne ploskve. To potrjuje precni prerez vzorca VUK 2, kjer pod rdeco barvo draperije
dobro vidimo tanko plast beleza, nanesenega na omet. Modra barva, s katero je umetnik
naslikal Marijin plas¢, je skorajda popolnoma zbledela oziroma odpadla, na podlagi cesar
lahko domnevamo, da je pigment nanesel na suho s pomoc¢jo nekega veziva. Tudi drugod
opazimo nacin slikanja na suho, tako je na primer sv. Anton Opat narejen na neko rdeco
podlago, s katere je barva njegovega plasc¢a ze skoraj popolnoma odpadla (sl. 56). Notra-
nje strani plascev so naslikali naknadno, verjetno prav tako na suho, saj na ve¢ mestih
odpadajo, ponekod pa se izpod barve kaze rumena podslikava (npr. zadnja figura na juzni
steni). Figure so zakljucili s kon¢no konturo v rjavi barvi ali pa v barvi same draperije.
Konji: Odlikujejo se po mehki modelaciji, ki jo je slikar dosegel z nanaSanjem vedno
temnejsih tonov na osnovno barvo ometa. Uporabljal je Siroke copice. Enak nacin obliko-
vanja srecamo na istem prizoru v Ravnah na Koroskem.

BARVE: bela, rumena, rdeca, vijoli¢na, zelena, modra, rjava, ¢rna

Barvna paleta je enaka kot v Zupnijski cerkvi sv. Nikolaja v Vuzenici; gre za zemeljske
pigmente. To dokazujejo tudi analize, predvsem z metodama SEM-EDX in FTIR. Bela
barva je gotovo apnena, saj kemicna analiza pokaze le prisotnost kalcijevega karbonata in
majhen odstotek magnezijevega karbonata. Rumena in rdeca barva sta rumeni in rdeci
oker. Obe sta naslikani neposredno na omet (VUK 3), ponekod pa na apneni belez (VUK
2), kar je povecalo vezivno moc kalcijevega hidroksida. Na podlagi tega sklepamo, da so
bile draperije narejene med zadnjimi deli, ko se je omet susil in ga je moral slikar osve-
ziti z belezem. Zelena barva je zelena zemlja. Oc¢itno pa so jo nanesli Ze na suh ali susec¢
se omet, saj je na precnem prerezu meja med obema jasno zacrtana, pigment pa se tudi
lusci z barvne podlage. Mogoce so pigmentu dodali $e vezivo. Vzorca modre barve zaradi
visine poslikave nisem mogla odvzeti, vse pa kaze, da je bilo vsaj modro Marijino oblacilo
narejeno na suho z azuritom, ki je do danes Ze skoraj povsem odpadel.

SABLONE: Verjetno jih je slikar uporabil za izdelavo okraskov na borduri.

POVZETEK: Pigmenti, ki so ve¢inoma zemeljskega izvora, so zelo dobro obstojni, kar
kaze, da je poslikava vsaj v osnovi narejena na svez omet. Kasneje je slikar nekatere po-
vrdine osvezil z apnenim belezem in $ele nato nanesel druge pigmente, s ¢imer jim je
omogocil vecjo vezavo na Ze suSeco se slikarsko podlago. Pri modeliranju si je veliko
pomagal s svetlo osnovo samega ometa, s ¢imer je prihranil tudi precej barve. Nekatere
dele je dokoncal na suho, $e ve¢ pa so na suho o¢itno slikali njegovi pomoc¢niki, kar lahko
sklepamo na podlagi odpadajocih barvnih plasti na sv. Antonu Opatu. Glede na velikost
poslikave, ki je obsegala celotno ladjo in ocitno $e nekaj partij v prezbiteriju, so bile morda
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dnevnice na tej lokaciji ve¢je, kar bi lahko vplivalo na vedji delez dokoncanja na suho. Gre
za kombinacijo slikanja na sveZ omet in apnene tehnike, a s kon¢nimi dodatki a secco ob
uporabi nekaterih organskih veziv. Tehnika poslikave je enaka kot na drugih dveh lokaci-
jah v Sloveniji, pripisanih Mojstru iz Nonce vasi.

LITERATURA: KUuRELAC, PESKAR 2000; HOFLER 2004, str. 249-252.

ZANIGRAD, P. C. SV. STEFANA

Poslikava severne, juzne in zahodne stene ladje ter prezbiterija.

VZORCI:

ZAN 1: omet z zeleno barvno plastjo; juzna stena, Vstajenje, ozadje

ZAN 2: omet z rdeco barvno plastjo; juzna stena, Kamenjanje sv. Stefana, draperija

ZAN 3: omet; severna stena, Molitev na Oljski gori, ozadje

ZAN 4: roznata barvna plast; severna stena, Pohod in poklon sv. treh kraljev, prvi spre-
mljevalec, inkarnat obraza

ZAN 5: rumena in rdec¢a barvna plast; juzna stena, Vstajenje, vojak na Kristusovi desni
strani, oko in inkarnat obraza

ZAN 6: omet z oker barvno plastjo; juzna stena, Kamenjane sv. Stefana, rob plas¢a

ZAN 7: roznata barvna plast; severna stena, Mucenistvo sv. Lovrenca, sv. Lovrenc, inkar-
nat roke

ZAN 8: zelena barva; juzna stena, Krizanje, ozadje

ZAN 9: omet s temnomodro barvno plastjo; severna stena, KriZzanje, ozadje med Kristu-
som in sv. Janezom Evangelistom

ZAN 10: svetlomodra barva; severna stena, Krizanje, nebo

DATACIJA: Ok. 1400-10 (HOFLER 1997, str. 154).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Poslikava v prezbiteriju je danes komaj $e berljiva,
saj je moc¢no zbledela, na ve¢ mestih pa je ze popolnoma unicena. Neko¢ je predstavljala
Kristusa v mandorli med angeli in simboli evangelistov, na stenah pa so bili upodobljeni
svetniki pod naslikanimi arhitekturnimi loki. V ladji so se prizori ohranili mnogo bolje,
kljub temu pa ne v celoti. Unicen je predvsem spodnji pas poslikave na severni steni ter v
severozahodnem kotu ladje. Prizori se vrstijo v eni liniji in prikazujejo dogodke iz Zivljenj
raznih svetnikov ter Kristusovo otrostvo in pasijon. Na severni steni je prvi ohranjeni pri-
zor Mucenistvo sv. Lovrenca, sledi Pohod in poklon sv. treh kraljev, ki je v veliki meri unic¢en
zaradi kasneje vdolbljene stenske ni$e. Naslednja dva prizora ze zacenjata Kristusov pasijon,
in sicer gre za Zadnjo vecerjo in Molitev na Oljski gori, ki sta le fragmentarno ohranjena.
Zgodba se nadaljuje na juzni steni s prizori Kristus pred Pilatom, KriZanje in Vstajenje.
Sledi Kamenjanje sv. Stefana, Sv. Jurij v boju z zmajem in Sveta Nedelja, na zahodni steni
nad portalom pa se pne Poslednja sodba. Na slavolo¢ni steni je bilo neko¢ upodobljeno
Marijino ozanjenje. Poslikava se tako po slogovnih kot kompozicijskih in ikonografskih
motivih navezuje na severnoitalijansko slikarstvo konca 14. stoletja, s primesmi mednaro-
dnega gotskega sloga zacetka 15. stoletja. Verjetno sta bila tu na delu vsaj dva slikarja, eden
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kvalitetnejsi in spretnej$i v mehkem modeliranju, drugi bolj neroden in risarski. Slednje-
mu pripisujejo prizore Pasijona in celotno juzno steno, prvi pa naj bi bil avtor Pohoda in
poklona ter Poslednje sodbe, Ceprav atribucije $e niso popolnoma jasne. Glede na primer-
javo tehnike poslikav naj bi v Zanigradu delali celo trije slikarji. Delo odraza provincialni
slog poznega 14. stoletja, znacilen za benesko zaledje, medtem ko oblikovanje arhitekture
kaze proti Padovi v krog veronsko-padovanskega slikarja Altichiera. Kljub temu je bila ta
delavnica verjetno domacega, furlansko-istrskega izvora, italijanske forme pa je ¢rpala iz
vzorc¢nih knjig. (Povzeto po: HOFLER 1997, str. 153-154.)

ODKRIVANJE, RESTAVRIRANJE: Poslikave so odkrili leta 1950 pod vodstvom Maksa
Kav¢ica in Albina Sagadina. Zaradi poskodb ob gradnji Zeleznice Ljubljana-Koper so bili
leta 1966 potrebni novi restavratorski posegi, ki sta jih vodila Franc Kokalj in Franc No-
vak. Leta 1995 se je restavratorskih del lotil Rado Zovbek z Restavratorskega centra RC,
leta 2002 pa jih je nadaljevala Lucija Stepanci¢. Od leta 2004 restavratorska dela potekajo
pod okriljem ZVKD Nova Gorica. Nekaj dokumentacije, predvsem o novejsih posegih,
hrani ZVKD Piran. (KoMELJ 1965, str. 69; HOFLER 1997, str. 151.)

NOSILEC: Kamnit zid, sestavljen iz kamnitih kvadrov, kar je znacilno za primorsko ar-
hitekturo.

OMET: Stena je mo¢no valovita. Poslikava je narejena na zelo tanko plast ometa, na se-
verni steni do pet, na juzni pa le dva do tri milimetre. Pod to plastjo je starejsi omet, na
katerem na juzni steni vidimo neko poslikavo, verjetno gre za posvetilne krize. Slikarska
plast je zelo svetla, zmeSana iz drobnih zrnc peska, povrsina pa je lepo zaglajena. Analiz
z difrakcijo rentgenskih zarkov zaradi premajhne koli¢ine vzorca ometa ni bilo mogoce
izvesti. Na podlagi pre¢nih prerezov vidimo, da je omet zmes$an iz apna in peska. Apno je
videti dokaj nedisto in verjetno vsebuje glinene elemente, kar mu daje rumenkast videz,
vmes pa se razlo¢ijo $e majhne rdece pikice (zelezooksidi). Pesek je droben in le redko
posejan po vezivu. Zrnca so vec¢inoma rjave, jantarjeve barve, med njimi pa so tudi te-
mnejsa, skorajda ¢rna. Dnevnic med prizori ne zaznamo. Na povrsini vidimo luknjice od
erupcij pri naknadnem gasenju apna. Na nekaterih mestih je slikar nanesel dokaj debelo
plast beleza (morda le pod nekaterimi draperijami), ki se prav tako kot apno v ometu kaze
rumenkast in onesnazen z glinenimi elementi.

SINOPIJA: Je ni videti.

VREZNINE, VTISKI: Vrezani so nimbi, ki so oblikovani kot preprosti krogi, izrezani pa so
tudi robovi glav. Kristusov nimb je detelji¢asto oblikovan. Zacrtane so tudi krone, darila
na prizoru Pohoda in poklona, okrogli okraski na konjskih sedlih pa so verjetno vtisnjeni.
Vreznine so ostre in globoke, ponekod segajo do spodnje plasti ometa. Prizore in vmesne
barvne pasove, ki jih lo¢ujejo, so tako v vodoravnih kot v navpicnih linijah razmejili z
vtisnjeno vrvico; dobro $e vidimo ¢rtkasto vtisnjeno linijo, znacilno za ta postopek. Na
enak nacin so dolo¢ili tudi navpicni liniji Kristusovega praporja na Vstajenju.

PREDRISBA: Predrisba je narejena v zelo razred¢eni okrastorumeni barvi, s katero slikar
ni potegnil le osnovnih ¢rt, kot je to v navadi, temve¢ je z njo ze tudi modeliral. To mu je
sluzilo za nadaljnjo barvno nadgradnjo in se na ve¢ mestih poslikave $e zelo dobro vidi
(tako na primer pri specih vojakih na Kristusovem vstajenju). Rdece ¢rte so konéne kon-
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ture, s katerimi je slikar sledil linijam predrisbe, ne pa predrisba sama, kar bi koga zaradi
zabrisanosti znalo zavesti.

PODSLIKAVA: Pod nekaterimi rde¢imi plasc¢i (predvsem na Poslednja sodbi) opazimo
okrastorumeno podslikavo. Rumeno barvo so ocitno podlozili tudi pod zeleno ozadje na
Pohodu in poklonu, ki pa je ve¢inoma ze odpadlo, in pod modro Kristusovo obleko na Po-
slednji sodbi. Morda gre tu le za osnovno modelacijo $e na nivoju predrisbe. Pod modrim
ozadjem so nanesli svetlosivo podslikavo. Ve¢inoma govorimo o lokalnih tonih, s katerimi
so zapolnili osnovne velike ploskve (draperije, ozadja). Slikar je tu uporabil vsaj petdeset
milimetrov debel ¢opi¢ in z neenakomerno potezo zapolnil doloceno povrsino. Poteze se
dobro razlo¢imo na nekaterih rdecih draperijah.

MODELACITJA: Je zelo fina, prehodi med barvami so nezni in tekoci. Slikar je za inkarnate
na obrazih in rokah uporabljal tanke copice, barve je nanasal lazurno, tako da se skorajda
neopazno mesajo med sabo in ustvarjajo plasticen videz. Modeliral je od svetlega proti
temnemu, nato pa dodajal Se bele nanose, kot je bilo znacilno za italijansko slikarstvo.
Ocitno si je pri velikem delu poslikave pomagal tudi z belino ometa, katerega povrsino je
prav zaradi tega lepo zgladil.

Obrazi: Ohranili so se na razli¢nih stopnjah modelacije; ponekod e dobro vidimo kon¢-
no konturo, drugod le barvno modelacijo, nekje pa odpada tudi ta. Tezko je torej delati
neke zakljucke, kljub temu pa vse kaze, da sta bila na delu vsaj dva slikarja. Nac¢in obliko-
vanja obrazov je sicer zelo podoben, vseeno pa ena slikarska roka kaze vecji poudarek na
barvnem oblikovanju, druga pa na konturi. Glave so ve¢inoma okrogle, le pri nekaterih
bradatih moskih so bolj podolgovate in imajo mocneje poudarjene li¢nice. Inkarnati so
zelo svetli, skorajda beli. Na tej podlagi je slikar modeliral s svetlooker barvo, sencil vzdolz
las in brade do prehoda v vrat, ki je ve¢inoma le barvno dolocen, temnil je tudi stranico
nosu in notranje koticke o¢i ob nosnem korenu, skorajda neopazno pa je sencil tudi lice
z lazurnim nanosom barv v tankih, polkroznih potezah. Sence so tako rahle, da jih komaj
opazimo, kljub temu pa ustvarjajo okroglino glave. Zdi se, da je oblikovanje mehkejse
in kvalitetnejse na prizoru Poslednje sodbe, pa tudi inkarnat je videti za spoznanje bolj
roznat. O¢i, polkrozne obrvi in nos je slikar zacrtal z mocnejso roznato linijo, z nekoliko
razred¢eno barvo pa je potegnil tudi ¢rto od nosnice do kotickov ust. Ta je oblikoval le
z barvo, zgornja ustnica je temnejsa, spodnjo pa je le naznacil, a kljub temu ucinkuje
polno. Ce so bila usta kdaj obarvana z rdeco, se ne vidi ve¢. Drugi tip ust, ki ga sre¢amo
predvsem na prizorih posameznih svetniskih legend, je poudarjen s tanko temnordeco
konturo, ki v celoti obroblja tako zgornjo kot spodnjo ustnico in daje vtis stisnjenih ust.
Tu so tudi ostale konture temnordece in ostre, oci so oblikovane kot solzice, bolj okrogle
na notranji strani proti nosu, na zunaji strani pa se zakljucujejo v $pico. Poudarjeni so
podocnjaki, a linija sega le od notranjega koticka do polovice o¢i, na obrazih en face (sv.
Mihael) pa veke in podoc¢njaki skupaj ustvarjajo krog okoli o¢i. Za razliko od prvega tipa
obraza so pri drugem obrvi goste, sr$ece, naslikane s kratkimi vzporednimi linijami, ki se
zgostijo proti nosnemu korenu, kot vidimo na Mucenistvu sv. Lovrenca. Nosovi so povsod
dolgi in lepo oblikovani, toda ¢e na Poslednji sodbi ni temne konture, ki bi zakljucevala
obliko (morda je odpadla), je na posameznih svetniskih prizorih (Sv. Lovrenc, Sv. Jurij,
Sveta Nedelja) je. Na Pohodu in poklonu, ki pa je zal dokaj slabo ohranjen, se zdi, kot bi se
oba tipa obrazov prepletala, kar morda pomeni, da sta oba slikarja delala skupaj. Rumeno
podlago, verjetno predrisbo, narejeno na svez omet, in pa rdeco barvno plast za konturo
zelo dobro vidimo na stratigrafiji vzorca ZAN 4. Pasijonski prizori so se barvno najslabse
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ohranili, na¢ina modelacije obrazov pa nekako ne moremo izenaciti ne s prvim, barvno
zasnovanim, ne z drugim, na konturi temelje¢im tipom. Oblika glave je bolj podolgovata,
v profilu se vidi poudarjena li¢nica, o¢i so majhne, obrvi so goste in $iroke, a drugace obli-
kovane kot na svetniskih prizorih. Inkarnat je videti bolj rumenkast, prehodi pa ne tako
fini. Zopet drugac¢ni so Zenski obrazi, kakr$ni so na prizoru Krizanja. Tu prevladuje svetel,
skorajda bel inkarnat, po na¢inu modelacije pa se obrazi priblizujejo obrazom na Poslednji
sodbi (nacin oblikovanja o¢i, ust in nosu, rahlo sencenje lic ter brade). Ponekod $e lahko
razlo¢imo tanke bele nanose za osvetlitve predvsem nosnega grebena (Sveta Nedelja),
nosnic, zgornjih vek in golih bradic, ki so okroglo poudarjene. Vse zunanje in notranje
linije obraza je slikar na koncu poudaril Se z rdeco konturo, kar jasno pokaze tudi precni
prerez vzorca ZAN 5. Na rumeni podlagi, narejeni a fresco, razlo¢imo mocno rdeco plast,
pripadajoco zaklju¢ni konturi vojakovega ocesa. Po nacinu modelacije obrazov bi morda
lahko domnevali tri glavne slikarske roke. Prva, kakovostnejsa, je naredila glavne osebe
na prizoru Poslednje sodbe in se odlikuje po mehkem barvnem modeliranju brez mo¢nih
kontur (figure na spodnjem delu prizora je moral narediti neki pomo¢nik, saj je izdelava
precej slabsa). Za drugo so znacilne mocne, tanke, temnorjave konture, ki obrobljajo vse
dele obraza, z njimi pa je slikar zacrtal tudi gube na obrazu in licih. Temu slikarju lahko
pripiSemo prizore Mucenistva sv. Lovrenca, Sv. Jurija v boju z zmajem in Svete Nedelje. Na
Pohodu in poklonu sv. treh kraljev sta morala sodelovati oba mojstra. Prizori Kristusovega
pasijona kazejo manj vesc¢o roko, bolj grobe oblike obrazov in manj fine prehode med
barvnimi toni, po drugi strani pa tudi prepletanje s prvima dvema obraznima tipoma.
Delo je verjetno nastalo v okviru vecje delavnice, kjer so si boljsi slikarji razdelili vecje
pripovedne sklope, a si ocitno med seboj pomagali, sodelovali pa so tudi manj spretni
pomocniki.

Roke: Pri oblikovanju rok ni vecjih razlik. Najprej razlo¢cimo modelacijo, narejeno z moc-
no razredceno oker barvo na svez omet (ZAN 7), pri Cemer gre najverjetneje za predrisbo.
Na to osnovo je slikar nanesel belo barvo cez celotno povrsino dlani, nanjo pa med po-
sameznimi prsti naredil nekoliko temnejse oker sence. Na koncu je roko obrobil z rdeco
oziroma rjavo konturo, odvisno od prizora.

Telo: Je vitko, mehko modelirano s svetlooker barvo, s katero je slikar sencil spodnji
del rok in zadnji del nog. Oblikoval je okroglino trebuha, rebra pa je zacrtal v nekoliko
ukrivljenih linijah, ki jih je naknadno osvetlil z belimi nanosi, kar $e poudarja izstopajoca
rebra. Z belo je osvetlil tudi prsni ko§, poudaril pa je tudi zgornji del rok in sprednji del
nog, kar na neki nacin ustvarja hladnost mrtvega telesa.

Lasje, brade: Na osnovni barvi so zarisani posamezni prameni las z rde¢imi valovitimi
gostimi linijami, s katerimi so ustvarjene kodraste priceske. Na vecini mest je ta kontura
odpadla, tako da danes vidimo le $e osnovne okrastorumene, rjave in sive barvne nanose
za lase in brade.

Draperija: Na vecini poslikav vidimo danes le e osnovne barvne tone, ponekod nanese-
ne na rumeno podlago. Kjer se je barvno oblikovanje ohranilo e do danes, lahko razbe-
remo, da gre za modeliranje s $irokim copic¢em na podlagi izbrane osnovne barve. Gube
so oblikovane mehko in s $iroko potezo, s katero je umetnik naslikal tudi globinske sence
v nekoliko redkejsi barvi, kar ustvarja mehke prehode. Glavne gube je nato $e poudaril s
temnej$imi in ozjimi ¢rtami, vrhove pa je na koncu osvetlil z belimi nanosi. Na ve¢ mestih
je barvna modelacija odpadla; verjetno jo je slikar naredil Ze na suh ali suSe¢ se omet.
Nekatere draperije krasijo Se tekstilni vzorci, ki pa so se ohranili le na redkih mestih. Po-
nekod vidimo $e ¢rne konture, s katerimi je slikar na koncu obrobil figuro. Na pasijonskih
prizorih so draperije oblikovane bolj shemati¢no, delujejo trse, gube so vzporedne in ni
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tistega mehkega modeliranja, s katerim se odlikuje Poslednja sodba. Osnovno modelacijo
v svetli okrastorumeni barvi najbolje vidimo na Vstajenju, kjer se je le $e na majhnih del¢-
kih ohranila rde¢a barva Kristusovega plas¢a, o¢itno nanesena ze na suh omet.

Ozadje: Skalnata ozadja so oblikovana na preprost nacin. S $irokimi navpi¢nimi ali vodo-
ravnimi, nekoliko polkroznimi potezami so zarisane sence v prelamljajocih se skalnatih
kolosih. Ni neznih prehodov med svetlimi in temnimi delj, slikar je ozadja oblikoval hitro
in odlo¢no. Gricevnato pokrajino, s katero je zapolnil veliko slikarsko ploskev, je prav tako
naslikal s sirokimi ¢opici.

BARVE: bela, rumena, rdeca, zelena, modra, ¢rna

Za poslikavo v Zanigradu so znacilne velike povrsine, narejene v oker, opecnato rdeci
in zeleni barvi. Drugih barv skorajda ni. Ze na prvi pogled je jasno, da gre za zemeljske
pigmente, vecinoma okre. To so potrdile tudi laboratorijske analize z metodama SEM-
EDX in FTIR. Rumena in rdeca barva sta Zelezooksidna pigmenta. Zelena barva je zelena
zemlja, saj ne vsebuje bakra, ampak le za ta zemeljski pigment znacilne elemente (Fe, Si,
Al, Mg, K). Tudi pre¢ni prerez kaze tipicno podobo zelene zemlje (ZAN 1), ki jo vidimo
kot meSanico svetlozelene celote in temnejsih zrnc. Za kateri pigment gre pri modri barvi,
ni jasno. Na ozadjih je zelo svetla modra. Precni prerezi ZAN 10 kazejo le mesanico bele,
¢rne in rdece, tako da bi lahko sklepali, da gre za mesano barvo. Kljub temu na nekaterih
delih pre¢nega prereza, in sicer le na povrsini, vidimo nekaj drobnih modrih pikic, ki
bi bile lahko azurit, nanesen v izredno tanki plasti na sivo podlago. Te modre snovi je
premalo, da bi jo lahko analizirali. Na prizoru KriZanja se med Kristusom in sv. Janezom
Evangelistom na ozadju pojavlja nenavadna barva, ki je videti temnomodra. Pre¢ni prerez
vzorca ZAN 9 (sl. 57) pokaze, da gre pravzaprav za rdeco barvno plast, v kateri so tudi
¢rne grudice. Rezultati analize pigmenta z metodo SEM-EDX so poleg elementov, znacil-
nih za rde¢o zemljo, odkrili tudi znatno prisotnost svinca. Ocitno je slikar uporabil neki
svincev pigment (morda belo, s katero je svetlil rdeco), svinec pa je pod vplivom zvepla
iz zraka pocrnel. Glede na stratigrafijo ne gre za kasnej$o retuso, saj so ¢rne pike v sami
barvni plasti in ne na njej. Barvne plasti, ki so ve¢inoma zelo tanke, so videti nanesene
neposredno na omet, ve¢inoma $e na kolikor toliko svezega; pri nobenem vzorcu namre¢
ni videti ostre meje med ometom in barvno plastjo. Opazimo pa, da je pod nekatere bar-
ve slikar nanesel belez (ZAN 2) (sl. 58). V kaksni meri je to storil, se ne da reci. V obeh
primerih je glavno vezivo pigmentov kalcijev hidroksid iz ometa; e je slikar pri konc-
nih elementih (konture, tekstilni vzorci) uporabil kak$no organsko vezivo, nisem mogla
ugotoviti. Na nekaterih mestih povrsine poslikave so rezultati analiz pokazali prisotnost
mavca; ocitno je prislo do sulfatizacije, ko se je apno pod vplivom $kodljivih snovi iz
ozracja spremenilo v mavec.

SABLONE: Uporabljene za tekstilne vzorce, za bordure in za cvetlice na travi.

POVZETEK: Modelacija kaze, da je moralo v Zanigradu sodelovati vec slikarjev, verjetno
trije v okviru iste delavnice. Razlikujejo se le v detajlih, medtem ko je sam nacin kon-
strukcije poslikave enak. Delo so zaceli na svez omet, na kar kazejo globoke vreznine in
v osnovi $e zelo dobro obstojne lokalne barve. Na svez omet so naslikali predrisbo, ki je
dokaj natancna in vkljucuje celo osnovno modeliranje senc in osvetlitev. Sledile so velike
ploskve ozadij in verjetno vsaj nekateri osnovni toni draperij. V tej fazi so slikarji delali
izredno hitro, s $irokimi ¢opici in v odlo¢nih, neurejenih potezah, da bi ¢im prej, $e na
sveze, zapolnili doloceno povrsino. Na to podlago so nato modelirali. Velik del barvnega
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oblikovanja je do danes ze odpadel, kar je gotovo posledica slikanja na ze susec se omet (ta
se je zaradi tankosti hitro susil). Ponekod so si slikarji zato pomagali z debelim nanosom
apnenega beleza, kar je pokazal le en precni prerez, zato je tezko ugotoviti, v kolik§ni meri
so posegli po apneni tehniki. Morda so belez nanesli le pod nekaterimi draperijami in
morda se tega dodatka niso posluzili vsi slikarji. Zaklju¢ek del (konture, tekstilni vzorci)
so morali narediti Ze na suho, saj so barve vecinoma odpadle. Ce so pri tem pigmentom
dodali kaksno organsko vezivo, se ni dalo ugotoviti. Za to govorijo nekateri barvni na-
nosi, ki odpadajo v luskah (tako predvsem sence), medtem ko so osvetlitve obstojnejse.
Otitno so jih naredili v apneni beli, ki deluje kot barva in kot vezivo hkrati. Barvna paleta
je skromna, sestavljena vecinoma iz zemeljskih pigmentov (rumenega in rdecega okra
ter zelene zemlje), verjetno pa so uporabili tudi azurit. Rezultati analiz kazejo, da so vsaj
na nekaterih mestih morali poseci tudi po nekem svin¢evem pigmentu, ¢eprav to na tej
poslikavi preseneca. Kljub slabi ohranjenosti vidimo, da je $lo za kakovostno delo, kjer po
mehkobi modelacije izstopa predvsem mojster Poslednje sodbe.

LITERATURA: STELE 1960, str. 91; FuCi¢ 1964, str. 228-231, 539-541; STELE 1969, str. 28, 32; Roz-
MAN 1972, str. 10, 12; STELE 1972, str. VII, XXVI; HOFLER 1997, str. 153-154 (z literaturo).

ZIROVNICA (MOSTE), P. C. SV. MARTINA

Poslikava sten in oboka prezbiterija ter ladijske slavolo¢ne stene.

VZORCI:

ZIR 1:  omet z oker barvno plastjo; vzhodna stena, pod levim oknom, kjer je e razpoka

ZIR2: omet z oranzno in rdeco barvno plastjo; severna stena, Mucenistvo sv. Andreja,
kriz

ZIR 3:  zelena barva; severna stena, Mucenistvo sv. Andreja, sv. Andrej, draperija

ZIR 4:  modra barva; severna stena, Mucenistvo sv. Petra, nebo

ZIR 5:  modra barva; vzhodna stena, Sv. Erazem, ozadje

ZIR 6:  omet z rdedo barvno plastjo; severna stena, Mucenistvo sv. Petra, prva figura,
draperija

ZIR7:  rdeeoranzna barva; severna stena, Mucenistvo sv. Andreja, ozadje

ZIR 8: omet z zeleno barvno plastjo; vzhodna stena, Sv. Erazem, svetnik ob sv. Erazmu,
draperija

ZIR9:  rumenorjavi pigment; severna stena, Mucenistvo sv. Petra, drugi biri¢, draperija

DATACIJA: Ok. 1450-55 (HOFLER 1996, str. 194).

OPIS IN SLOGOVNA UMESTITEV: Na ladijski slavolo¢ni steni se je ohranil prizor Ma-
rijinega oznanjenja, notranji pas slavoloka pa je okrasen z dopasnimi podobami prerokov
v viti¢evju. V prezbiteriju so na severni in juzni steni v treh pasovih predstavljeni prizori
apostolskih mucenistev. Poslikava je na juzni steni zaradi sekundarne vgradnje vecjega
okna uni¢ena. Pas pod okni v vzhodnem zaklju¢ku zapolnjujejo dopasne podobe svetni-
kov in svetnic. Na slavolo¢ni steni je prikazana Poslednja sodba, med zveli¢animi na levi
strani pa je upodobljen tudi neznani donator. Obok sledi standardni kompoziciji s Kri-
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stusom v sredi$cu, simboli evangelistov in angeli z orodji trpljenja okoli njega. Poslikave
je naredil slikar, ki je dobil zasilno ime po tej lokaciji, Zirovniski mojster. Uvr§¢amo ga
v skupino korosko vplivanih mojstrov, ki so v drugi Cetrtini 15. stoletja delovali na Go-
renjskem, kamor so prinesli vplive srednjeevropskega mehkega sloga. Njegova slogovna
govorica izdaja, da se je moral izu¢iti pri mojstru Srednje vasi pri Sencurju, v primerjavi
z njim pa ga oznacuje bolj ekspresivna nota. S koroskimi delim, predvsem z deli starejse
beljaske delavnice, je moral priti v stik kasneje. Pri svojem delu si je pomagal z grafi¢cnimi
predlogami, konkretno z nekimi jugozahodnonemskimi lesorezi, ki naj bi nastali v Baslu
okrog 1445-50. (Povzeto po: HOFLER 1996, str. 192-194.)

ODKRIVANJE, RESTAVRIRAN]JE: Freske je pred prvo svetovno vojno odkril Matej Ster-
nen, ki jih je tudi restavriral (HOFLER 1996, str. 192).

NOSILEC: Pod oknom na vzhodnem zaklju¢ku prezbiterija, kjer je omet odpadel, vidimo,
da je zid sestavljen iz opeke in neravnih kosov kamna, povezanih z malto. Morda gre za
prezidavo.

OMET: Vidimo vsaj dve plasti ometa. Spodnja plast je debela priblizno deset milimetrov.
Je sivkaste barve, ponekod pa Se opazimo bele apnene grudice — apno in pesek torej nista
bila zelo dobro premesana ali pa apno ni bilo dovolj odlezano. Cez je nanesen &isto tanek,
le dva milimetra debel omet, kar dobro vidimo na robovih dnevnic. Gre za omet, zme$an
iz apna in peska, kar so potrdili rezultati analiz z difrakcijo rentgenskih zarkov. V njem
prevladuje kalcijev karbonat, kalcit, preseneca pa tudi visoka prisotnost magnezijevega
karbonata, dolomita. Mozno je, da so pesku primesali tudi drobljeni marmor ali apnenec
oziroma dolomit. Omet ne vsebuje feldspatov, kar kaze, da je zelo ¢ist oziroma da je bil
pesek dobro opran. Zrnca peska dobro vidimo na precnih prerezih. So zelo razlicne veli-
kosti, od drobnih do velikih. Sode¢ po oglatih oblikah, gre za drobljenec. Zrnca peska so
vecinoma svetle, skorajda bele barve, nekatera pa so tudi temnej$a rjava in rdeckasta. Meje
dnevnic lahko dobro razlo¢imo, omejene so z velikostjo prizorov, potekajo pa po mejnih
bordurah. Glede na to, da gre spodnji omet ez zgornjega, vidimo, da je slikar delal od
zgoraj navzdol. Meje med dnevnicami je slikar poskusal zakriti z rumeno borduro.

SINOPIJA: Se je ne vidi nikjer.

VREZNINE, VTISKI: Vreznine razlo¢imo le pri svetniskih nimbih, pri katerih je tako
dolocen zunanji rob. Nimbe so okrasili z vtisnjenimi Zarki in s krogci, ki potekajo po
zunanjem robu sija. Svetniski siji oseb na vzhodnem zakljucku so tanko vrezani z dvema
kroznima vzporednima ¢rtama. Se tanjse in komaj opazne vreznine razberemo prav tako
na tem delu poslikav, in sicer za razmejitev posameznih prostorov med svetniki. Na vecini
poslikav v prezbiteriju ni vreznin niti za bordure.

PREDRISBA: Kljub slabi ohranjenosti poslikave je predrisbo tezko razlociti. Gotovo je
bila, saj je moral slikar nekako prenesti predloge z lesorezov na steno. Pri tem si ni poma-
gal z vrezninami, kar sre¢amo priblizno istocasno v delavnici mojstra Bolfganga, ki je prav
tako uporabljal grafi¢ne predloge. Ponekod se izpod naknadno zac¢rtanih kon¢nih kontur
kaze rumena linija, ki jo lahko razumemo kot predrisbo (na primer na spodnjem prizoru
muceni$tva na juzni steni). Do kak$ne mere jo je mojster izpopolnil oziroma kako skico-
zna je bila, Zal ne moremo ugotoviti. V tem pogledu je zanimiv predvsem obok, kjer se je
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do danes ohranila le rdeca risba. Ce gre tu res za predrisbo, lahko ocenimo, kako natanéno
je slikar izrisal figure pred nanosom barv, ki so do danes ze odpadle. Mozno je tudi, da se
je slikar odlocil risbe na oboku izdelati veliko natan¢neje kot tiste na steni, ob tem pa si je
izbral tudi dve razli¢ni barvi, rumeno in rdeco.

PODSLIKAVA: Videti je, kot da bi slikar povsod najprej nanesel neko svetlosivo osnovo,
nato pa nanjo nanasal barve. Morda gre le za umazanijo. Pod modro ni nobene podsli-
kave, kot je to sicer v navadi. Vecje povrsine za lokalne tone je nanesel s $irokimi Copici;
ponekod $e dobro vidimo potek potez.

MODELACIJA: Za Zirovniskega mojstra je znacilno, da se izraza bolj z linijo kot z barvo,
tako tudi ni moc¢ne modelacije, s katero bi dosegal kon¢ne ucinke. Razberemo le rahla
sencenja in osvetlitve.

Obrazi: Znacilna je oblika glav s podaljSanimi bradami, lepo oblikovanimi nosovi s pou-
darjeno konico, srse¢imi obrvmi, narejenimi z navpi¢nimi ¢rticami na vodoravno linijo.
Nosovi, ki jih vidimo v profilu, so s ¢rto poudarjeni tudi tam, kjer se greben prevesi v
stranski del, namesto da bi slikar ta prehod oblikoval z barvo. O¢i so podolgovate, pou-
darjene z vekami in podoc¢njaki, ki so zarisani le s polkroznima ¢rtama in se zdruzujejo
skoraj v krog. Vsi deli obraza so predstavljeni linearno. Mojster jih je zarisal z rjavo kon-
turo in jih ni dolo¢il z barvnimi prehodi. Konture je naredil na roznato podlago, ki jo je
naknadno sencil s tankimi vzporednimi linijami v nezni oker barvi. Svetlil je z belimi
nanosi na vrhovih nizkih Cel, na grebenu in vrsicku nosu ter pod li¢nico. Na nekaterih
obrazih je osvetlil tudi brado ter linijo, ki te¢e od zgornje in spodnje ustnice navzdol proti
bradi. Ponekod $e vidimo belo linijo nad lokom obrvi, verjetno je slikar naknadno pobelil
tudi belo¢nice. Zenice so rjave, narejene z isto barvo kot konture. Notranji del o¢i, tik nad
spodnjo veko, je poudarjen s tanko rdeco linijo, kar sre¢amo tudi na prizoru Sv. Jurija v
boju z zmajem v bliznjem Selu pri Zirovnici. Z enako barvo je mojster naslikal tudi polne
ustnice, ki jih je pred tem zacrtal z rjavo konturo - mejo med obema ustnicama in linijo
spodnje ustnice. Na zgornjem pasu so obrazi bolj shemati¢ni, slikar pa je lo¢il tudi moski
in zenski tip glave; slednji, ki ga najbolje vidimo na upodobitvah svetnicah v vzhodnem
zakljucku, je bolj okrogel in z vi§jim ¢elom, manj izstopajoco brado in visjimi polkrozni-
mi obrvmi. Na splosno so za zenske znacilni neznejsi izrazi. Slikar je za fino modelacijo
obrazov uporabljal tanke copice, kar je omogocilo nezne prehode, kljub temu pa ima Se
vedno glavno besedo ¢rta in ne barva.

Roke: Tako kot obrazi so tudi roke v osnovi roznate, to osnovo pa je slikar sencil z okra-
storumeno barvo na njihovem spodnjem robu in ob robovih prstov, ki jih je na koncu
obrobil z rjavo konturo. Hrbtno stran dlani in zgornjo stran palca je osvetlil z belo.

Telo: Zelo shemati¢no obravnavanje telesa. Ocenimo ga lahko na prizoru pogubljenih,
ki vstopajo v Leviatanovo zrelo. Gre za nacin severnjaskega oblikovanja »grdega« telesa s
shemati¢no nakazanimi deli trupa. Plasticna modelacija se do danes ni ohranila, vidimo
le $e roznato podlago in zakljucek figur z rjavo konturo.

Lasje: Na barvno osnovo je mojster s tankim copicem zarisal tanke lase, enako tudi na
bradah. Cisto na koncu je posamezne pramene poudaril e z osvetlitvami v beli barvi, s
¢imer je dosegel ucinek plasti¢nosti in odboja svetlobe.

Draperija: Na osnovni svetli ton (rumena, zelena, rdeca, odvisno pac od izbrane barve
oblacila) je slikar najprej z isto barvo, a gostejso in s tem temnej$o, naredil gube v odlo¢-
nih in $irokih vzporednih ali uslo¢enih gubah Zepastih oblik. Nato je z nekoliko ozjim
Copicem S$el Se enkrat Cez iste linije in tako ustvaril ze prvi prehod med svetlej$imi in
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temnej$imi toni oblacila. Ponekod je nastale zepke pobarval z vzporednimi potezami v
temni barvi in tako dobil globinske sence. Na koncu je figuro obrobil $e z rjavo konturo.
Med zadnja dela $tejemo tudi okrasitev oblacil s tekstilnimi vzorci, ki so naneseni a sec-
co.

Bordure: Narejene so pred modrim ozadjem, saj gre modra barva vcasih ¢eznje.

BARVE: bela, rumena, oranzna, rdeca, zelena, modra, rjava, siva

Izbor barv kaze na pigmente zemeljskega izvora. To so potrdile tudi analize z metodama
SEM-EDX in FTIR, ki so dokazale, da gre pri rumenih, oranznih, rjavih in rdec¢ih barvah
za zemeljske pigmente na osnovi zelezooksidov in alumosilikatov, torej za rumene in rde-
¢e okre ter umbro. Bela barva je apnena bela. Zelena je v vseh primerih zelena zemlja, kar
dokazujejo za ta pigment znacilni kemi¢ni elementi (Fe, Si, Al, Mg, K). Modra barva na
ozadju daje Ze s svojo intenzivnostjo slutiti, da gre za azurit, to pa je potrdila tudi kemi¢na
analiza vzorca, ki vsebuje baker. Barve so glede na prec¢ne prereze nanesene neposredno
na omet, ki pa jih zaradi tankosti ni dobro vezal, zato so se do danes Ze v veliki meri zabri-
sale. Barvni nanosi so zelo tanki, ponekod pa se vidi, kako je barva pronicala v omet.

SABLONE: Uporaba $ablon za tekstilne vzorce in za okrasne cvetove na oboku.

POVZETEK: Poslikava se danes kaze v precej zabrisani podobi, predvsem pa je izginila
barvna modelacija. O¢itno gre za kombinacijo slikanja na sveze in na suho. Dnevnice in
nanos dveh plasti ometa govorijo v prid tehniki a fresco, zelo tanka zgornja plast in slaba
obstojnost barv pa za tehniko a secco. Verjetno je slikar zacel delo na svez omet, na kate-
rega mu je uspelo narediti predrisbe ter podslikave in vsaj nekatere lokalne tone draperij.
Ker pa se je omet zaradi tankosti hitro susil, ni ve¢ nudil dobre vezivne mo¢i nanj nanese-
nim pigmentom. Tako jih je moral slikar natreti z nekim apnenim ali organskim vezivom.
Ne zasledimo debelih barvnih nanosov, ki bi bili posledica organskega veziva, pa tudi ana-
lize vzorcev na podlagi IR spektroskopije niso pokazale prisotnosti organskih snovi. Ver-
jetneje torej je, da si je slikar pri vezavi pigmentov pomagal z apneno vodo oziroma z bolj
ali manj redkim apnenim mlekom. Precni prerezi kazejo, da so barvne plasti nanesene
neposredno na omet in ne odkrivajo prisotnosti beleza. Na nekaterih vzorcih celo vidimo,
kako je barva ponekod pronicala globoko v omet. Sode¢ po odpadlih barvnih nanosih, je
bil obok - razen osnovne risbe v rde¢i barvi — narejen ve¢inoma na suh omet.

LITERATURA: HAUSER 1906, str. 123; STELE 1935; ROZMAN 1964; STELE 1969; STELE 1972, str. VII,

XIII, XXVIII, CXIV-CXV; HOFLER 1985, str. 37-40; HOFLER 1995 (glej GOTIKA V SLOVENDI 1995),
str. 252-253; HOFLER 1996, str. 192-194; VoDNIK 1998, str. 38-39.
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SUMMARY

Scientific analytical methods are becoming increasingly more important for a truly com-
prehensive understanding and better-grounded interpretation of the works of visual arts.
Art historians, restorers, chemists and physicists have been more and more frequently
joining their efforts in order to fully apprehend a given monument not only in terms of
its artistic form but also in terms of its material structure and execution technique. In Slo-
venia such interdisciplinary research is, however, still in its early stages. One case in point
is the study of mediaeval wall painting, which has been, by and large, narrowly focusing
on stylistic classification, on resolving open questions of iconography and on establishing
closer ties between particular mural cycles (and hence, at least implicitly, personal con-
tacts between individual painters) by the traditional means of formal analysis. With the
exception of a few specialists, mostly restorers, little attention has hitherto been paid to
the actual techniques of execution. The present book, which is based on the author’s Ph.D.
dissertation Style and Technique of Medieval Mural Painting in Slovenia, focuses primarily
on the latter aspect.

Given the astonishingly large number of wall-painting cycles surviving on the terri-
tory of the present-day Slovenia, only some of the most telling examples, encompassing
the time span between the end of the 13th and the end of the 15th centuries, have been
chosen for closer analysis. These representative samples are of particular evidential value
for ascertaining the specific techniques adoperated in the execution of each individual
example and as such provide reliable vantage points for more detailed future research.
The main criteria for the selection of the monuments were: the chosen murals’ compara-
tively high artistic quality, the relative prominence of their (ascertained or anonymous)
authors and the importance of the selected wall-paintings’ analogies both in and beyond
the Slovenian territory.

In the present book, these monuments were, for greater clarity, divided into nine
groups which complement each other chronologically and geographically. At the same
time also reflect the predominant artistic currents in the area between the south-eastern
Alps and the Adriatic sea during the later Middle Ages, in particular the stylistic influen-
ces emanating from northern Italy, from Carinthia and from Bohemia). The first group is
not homogeneous as it covers the earliest preserved Gothic wall paintings on Slovenian
territory, which were executed between the end of the 13th century and ca. 1370. (The
sole exception is the oldest, still Romanesque, layer at Smartno on Pohorje). The second
group comprises key monuments of the waning ‘High Gothic linear manner’ and of the
so-called ‘Eastern Alpine »hybrid« style, which evolved in the area under consideration in
the last quarter of the 14th century. To the third group belong the wall paintings dating
between ca. 1380 and ca. 1400, which reflect the refined formal vocabulary of the incipient
International Gothic Style, and were ultimately based on Bohemian models. The fourth
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group encompasses the mural cycles associated with the workshops that were, between
ca. 1370 and ca. 1420, apparently based in Gorizia/Gorica (goriske delavnice) and thus
of course carry much stronger mark of the Italian Trecento painting. Some of the local
followers of these ‘Goritian masters’ — such as the so-called ‘Master of Bohinj Presbytery’
(Mojster bohinjskega prezbiterija) and a team of his disciples who were responsible for the
Suha-Bodesce-Prilesje group (susko-bodesko-prileska skupina) — constitute the fifth group
(ca. 1440-1470). The sixth group consists of mural cycles characterized by the prevailing
South-Tyrolean influences, and especially the work of the ‘Master of Nonca vas’ (Mojster
iz Nonce vasi, Meister von Einersdorf) that was active around 1400. The seventh group, in
turn, comprises several cycles revealing the stylistic indebtedness to the early- and mid-
fifteenth-century Carinthian masters who were still adhering to the formal vocabulary of
the International Gothic Style, and in particular the leading representatives of the so-cal-
led ‘elder Villach workshop’ (starejsa beljaska delavnica, die dltere Villacher Werkstitte). To
this category also belongs the oeuvre of Johannes of Ljubljana (Janez Ljubljanski, Johannes
von Laibach, Johannes concivis de Laybaco’), which deserves special attention, not least
because his murals (executed between ca. 1435 and ca. 1460) are among the very few on
the territory of the present-day Slovenia, which have already been attentively investigated
from the standpoint of their technique. The nearly contemporary wall-painting cycles
that form the eighth group also comprise the principal works of Master Bolfgangus of
Crngrob and his most talented anonymous follower, the so-called ‘Master of Mace’ (Maski
mojster). The ninth, and last, group is comprised of a number of stylistically disparate
mural paintings from the rural hinterland of the Slovenian Littoral (Primorska), which
respectively date from the first half or the mid-15th century.

In her investigation of individual monuments, the author in the first place sought
answers to the open questions regarding the manner of modelling and the technique of
execution. Did medieval artists, who were active on the territory of the present-day Slo-
venia between the end of the 13th and the end of the 15th centuries, paint a fresco, a secco,
in lime technique, or in mixed and combined, techniques? Which particular techniques
prevailed? Are the mural paintings which stylistically more closely depend on Trecento
models superior also in technical respect (in other words: were they, in view of the fact
that fresco buono painting originated in Italy, more frequently prepared in fresh mortar)?
Were the murals, which in stylistic terms reveal the preponderant influence of artistic
centres north of the Alps, predominantly executed in lime technique as practised in other
sub- and transalpine countries of central Europe? Furthermore, the author addressed
the open question whether or not the painters under consideration worked on single- or
multi-layered mortars. What was the exact composition of plasters? Were they applied by
giornata? How extensively the incisions, impressions, pre-drawings, under-paintings and
local tones were adoperated in each and every individual case? And, last but not least, she
has investigated the manner in which colour layers were applied, she sought to determine
the exact range of pigments that was characteristic of each particular artist (or workshop)
and tried to identify the binding media in use.

The author first examined the selected mural cycles in situ and then took tiny fra-
gments of plaster and pigments for subsequent laboratory analyses. She was able to analyse
most of the collected samples with the assistance of experts at the Institute of Material
Research (Instituto de Ciencia de Materiales; ICMSE CSIC) in Seville, Spain, where she was
also given the opportunity to prepare cross-sections, and examine them with the optical
microscope with digital camera. She analysed cross-sections and powdered samples with
infrared spectroscopy (FTIR), X-ray diftfraction (XRF), and scanned electron microscopy
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with energy dispersive X-ray analysis (SEM-EDX). Some of the collected samples were
also analysed with the aid of gas chromatography (GC) at the Institute of Archeometry
(Instituto de Arqueometria) in Alicante, Spain, while analyses of a much smaller number
of samples was, in addition, carried out with SEM-EDX at the Restoration Centre of the
Republic of Slovenia in Ljubljana.

The book opens with introductory chapters that succinctly survey the mediaeval
wall-painting techniques and briefly discuss the principal pigments for mural painting
available to the artists of the period. The following chapter deals with the fundamental
differences that distinguish the mural-painting techniques in Italy on the one hand from
their counterparts in the countries north of the Alps on the other hand. At this juncture
the author places particular emphasis on the important fact that in this regard no clear
line of demarcation can be drawn between the South and the North. The results of her
systematic examination of the new samples are, along with comparative analyses of the
collected evidence regarding the techniques, summarized in the fourth chapter. The mo-
numents discussed in this section are subdivided into nine groups that have been briefly
described above. In addition, the analytical findings are described in greater detail in the
pertaining catalogue that lists the selected monuments in alphabetical order. The conclu-
ding chapter succinctly describes the principal scientific methods — both non-destructive
and destructive — for studying wall-painting techniques. For the sake of greater clarity,
a table of the examined mural cycles (arranged into aforementioned nine groups) and a
map of Slovenia are appended; the former allows for the comparison of all investigated
mural-paintings with particular regard to the varying techniques of execution, while the
latter provides a clear picture of their distribution geographically.

Scientific analyses have provided valuable additional information about the ties be-
tween various workshops and in this respect confirmed some of the hypotheses that had
hitherto been (more or less tentatively) proposed on stylistic grounds. As mentioned abo-
ve, the author’s research has shown that no sharp boundaries can be drawn between the
regions that were predominantly under Italian influence on the one hand and the areas
under the prevailing impact of northern artistic trends on the other hand. Indeed, with
regard to the techniques the tell-tale characteristics of both traditions are often inextri-
cably intertwined. It follows, then, that painting on fresh mortar cannot ipso facto be
associated exclusively with Italy, and that lime painting cannot categorically be regarded
as a distinctive method of the countries north of the Alps. With regard to the major part
of the Gothic wall paintings in Slovenia it is, in fact, impossible to simply state that they
were made either a fresco, a secco or in lime technique; for in most of the examined cases
the author was able to ascertain a combination of at least two if not of all three techniques
in question. As painters applied plaster on large surfaces, it often dried up before the
application of pigments. The true a fresco technique thus served primarily as a working
base, on which pre-drawings and under-painting were subsequently applied. Obviously,
incisions and impressions were also made in fresh mortar; and yet, for further modelling
either lime or dry techniques (or both in combination) were used. Mural painters often
freshened up the plaster with lime wash in order to provide supplementary adhesive for
the pigments. In lime technique the pigments were mixed with lime water or lime milk.
Larger or smaller areas of the painted surface were almost as a rule finished on dry plaster,
in which case the pigments were mixed with one of the inorganic or organic bindings
media (such as egg yolk, glue, or casein).

Up till now it has been assumed that the earliest Gothic wall paintings in Slovenia
(dating from before 1350) were painted on dry — albeit in some instances limewashed —
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mortar, and that the technique of painting on fresh plaster took the upper hand only from
the mid-14th century onward. Conversely, it has been tacitly taken for granted that the
use of the latter technique (i.e. a fresco) prevailed up to the 1520s or 1530s. The results of
the new research presented in this monograph have revealed, however, that often even the
oldest murals were initially painted on fresh plaster and finished on dry wall. Only in the
upper storey of the westwork of the Parish Church St George at Ptuj in Lower Styria (end
of the 13th Century) the colours were applied on a thin layer of gypsum; the parallels for
this exceptional technique still have to be found. Among the selected samples, only two
~ taken from older layers in the Churches of St. Martin in Smartno on Pohorje and of
St. Nicholas at Pangré Grm — have yielded a clear example of the true lime technique; in
the latter case the anonymous master had actually painted on several layers of whitewash
applied locally.

First influences of the Italian Trecento painting, both in stylistic and technical terms,
can be traced in the second group of examined monuments, in many of which an ever
increasing impact of the Trecento style goes hand in hand with the constantly improving
technical dexterity. This means that more and more murals were actually painted on fresh
mortar (e.g. younger layer in Pangré¢ Grm), even though here and there lime whitewash
can still be found (e.g. Brdinje near Kotlje). It has come as some surprise, however, that
the wall paintings which find their closest parallels in Carinthia and especially in the ou-
tput of the workshop of Frederick of Villach (Friderik Beljaski, Friedrich von Villach), are
technically superior; second to them are the works that are stylistically affiliated to the
mural painting in Southern Tyrol, and - in the third place — some of the wall-paintings
in Prekmurje, which disclose undeniable Bohemian influences. Among the latter the best
cases in point come up in the work of Janez Aquila (Joannes Aquila) who did, however,
in all probability not learn wall-painting techniques in Bohemia itself but rather in his
native Styria; indeed, he may have even became familiar with them in some itinerant
Italian workshop. Aquila’s case clearly demonstrates that the origins of a specific painterly
technique do not necessarily match the origins of a particular painter’s style. In central
Slovenia, for example, Master Bolfgangus and the ‘Master of Mace’ were no less well ver-
sed in the technique of painting on fresh mortar; and in most of their works prevails the
a fresco technique with occasional additions executed a secco and in lime technique. The
mural paintings of these two masters also stand out for the refined modelling and the
adroit handling of both thick and thin brushes.

In contrast, the wall paintings executed by the members of the ‘Goritian workshops’
and their followers, which are more directly indebted to the Italian Trecento, are techni-
cally far less refined, even though, admittedly, no lime wash has thus far been traced in
any of the studied examples of this group. Its most distinctive characteristics are the thick
basic colour layers that had thus far not been found anywhere else in Slovenia. Indeed, it
would be most interesting to see if comparative material could be found in the contem-
porary North Italian, particularly Bolognese and Friulan, painting, but, unfortunately, we
still lack comparable scientific analyses of the latter. The multilayered plaster, which is qui-
te rare on Slovenian territory, was often used by the ‘Goritian workshops’and hence links
up this group even more closely with analogous material in Italy. Furthermore, the impact
of the artistic practices of the Italian Trecento can also be detected in the colour model-
ling, in which colour prevails over the contour. In the ‘Goritian workshops’ followers - e.g.
in the oeuvre of the ‘Master of Bohinj Presbytery’ and Suha-Bodes¢e-Prilesje group — the
influence of northern art already comes to the fore: line again prevails over colour, the
mortars are single-layered, while here and there the use of lime wash could be demon-
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strated. The earlier hypothesis that this group is affiliated to ‘Goritian workshops” has now
found confirmation in the examined techniques of execution for also in these later (and
cruder) wall paintings the analysed sample cross-sections revealed thick colour layers, on
which thin colour layers of subsequent modelling were applied. It comes, however, as no
little surprise that, in spite of their relative high artistic quality, no real frescoes could be
found in the rural areas of the Slovenian Littoral (Primorska). At Zanigrad and Pomjan,
for example, the painters even resorted to the locally applied whitewash. In all examined
monuments that are located in this region, large portions of murals were completed on
dry plaster; the best cases in point are Vremski Britof and Famlje.

Among the monuments discussed in each of the nine chapters of the present book,
a gradual decline in the quality of technical execution is discernible with the passing of
time. While the single workshops” founders and their leading masters were evidently in
full command of the art of wall painting — both in terms of stylistic consistency and tech-
nical expertise — this high level of artistic accomplishment clearly faded away among their
pupils and followers. The latter’s mortars are of much lower quality, more brittle, sand and
lime are not mixed up enough. The increasingly larger sections of the painted surfaces are
finished on dry plaster, while in the modelling line tends to prevail over colour and the
use of wide brushes over the thin ones (this tendency is evident in the evolution of the
‘Goritian workshops’ and their followers as well as in the wall-painting cycles under the
influence of the early-fifteenth-century Carinthian workshops). In sum, the more talented
and better trained masters seem to have been as a rule succeeded by less proficient pain-
ters who were primarily rooted in the local tradition.

The research results contained in the present book, which is the first of its kind in
Slovenia, are intended to provide assistance not only to art historians but also to restorers
and conservationists. Apart from the new findings that can complement (and help verify)
the results of stylistic analysis and assist in comparative investigations that aim at establi-
shing the workshop connections between a group of interrelated mural cycles, the former
can also obtain basic information on the technical aspects of mediaeval painting. For the
latter the book in turn provides new information on the pigments, individual murals’
structure and the varying manners of modelling, which were used by mediaeval painters
active on Slovenian territory. Still, first and foremost the book is intended to provide a
practical handbook that will hopefully foster further research in the future.
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A fresco — Na sveze; tehnika slikanja na svez omet.

Anorganske barve - Barve, ki jih pridobivamo iz naravnih ali umetno ustvarjenih anor-
ganskih snovi. So relativno dobro obstojne in odporne na vplive ozradja, na vlago,
temperaturo in svetlobo.

Aplikacije - Dodatki poslikavi, kot so reliefni nanosi, pozlate, poldragi kamni, vreznine,
vtiski.

Apnena voda - Anorgansko vezivo, ki ga dobimo, ¢e gaseno apno mocno razred¢imo z
vodo.

Apneni belez - Bel nanos iz gasenega apna. Gostota beleza je lahko razli¢na. Nanesemo
lahko enega ali ve¢ apnenih premazov na skoraj suh ali popolnoma suh omet, star ali
nov.

Apneni cvet - Anorgansko vezivo z zelo $ibko vezivno mocjo. Nabere se na vrhu odleza-
nega gasenega apna, videti pa je kot kristalno ¢ista voda.

Apneno mleko - Anorgansko vezivo, ki ga dobimo, ¢e apno bolj ali manj razred¢imo z
vodo. Je redkejse kot belez, a gostejse kot apnena voda.

Apneno slikarstvo - Slikanje na svez, Se vlazen apneni belez, ki ga v eni ali ve¢ plasteh
nanesemo na suh omet, star ali nov. Pigmente razred¢imo z apnenim mlekom, zato
so barve tudi bolj prekrivne in dobijo belkast ton. Kot vezivo delujeta apno iz beleza,
predvsem pa iz apnenega mleka. Izbor pigmentov je podoben kot pri pravi freski,
obstojnost poslikave pa je manjsa.

Apnenec - Kalcijev karbonat, CaCO,, osnovna karbonatna kamnina, iz katere pridobi-
vamo apno.

Apno - Bela kremasta anorganska snov, ki z zganjem pri temperaturi nad 800° C in nak-
nadnim gasenjem nastane iz karbonatnih kamnin, predvsem iz apnenca. Pridobivamo
ga lahko tudi iz marmorja ali dolomita. Apno je eno vodilnih veziv pri izdelavi ometa
ter pri vezavi pigmentov v tehniki a fresco in apneni tehniki.

Arriccio - Groba plast ometa; glej Hrapavec.

A secco - Na suho; tehnika slikanja na suh omet.

Azurit — Naravni anorganski pigment modre barve z rahlim zelenkastim odtenkom, ki
ga pridobivamo iz istoimenskega minerala. Po kemi¢ni sestavi je bazi¢ni bakrov kar-
bonat, 2CuCO,-Cu(OH),, zelo podoben malahitu.V vlaznih prostorih pozeleni, spre-
meni se v malahit ali paratakamit. Pod vplivom visoke temperature ali zvepla iz zraka
lahko pocrni, reagira pa tudi na Kkisline.

Barva - Bolj ali manj redka namazna snov, ki jo dobimo, ¢e pigment ali barvilo zme$amo
z vezivom.

Barvilo — Tekoca barvna snov v obliki tinktur, topna v vodi ali dolo¢enih tekocinah,
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vedinoma rastlinskega ali Zivalskega izvora. Ce z barvilom obarvamo drobne delce,
dobimo pigment. Barvila so v stenskih slikarskih tehnikah slabo obstojna.

Bazzeo - Srednjeveski izraz za verdaccio, ki so ga uporabljali v Sieni.

Bianco sangiovanni - Naravni anorganski pigment bele barve. Po kemi¢ni sestavi je kal-
cijev karbonat, CaCO.,. Velja za najbolj kakovostni beli pigment v stenskem slikarstvu,
ki ga s posebnim postopkom pridobivamo iz gasenega apna.

Caput mortum - a) Anorganski pigment rjavkastordece, vijoli¢ne do rjavkastovijoli¢ne
barve. Po kemicni sestavi je Zelezov oksid s primesmi mangana, Fe,O, Pridobivamo
ga z zganjem Zelezovega sulfata ali iz usedline, ki ostane pri izdelavi Zveplene kisline
iz piritnih rud. b) Rdecerjava ali vijoli¢na podslikava pod pigmenti, imenovana tudi
morello.

Cinabrese - Italijanski izraz za naravni anorganski pigment roznate barve, ki ga dobimo,
¢e zmesamo dva dela rdece zemlje z enim delom bianco sangiovanni.

Cinober - Anorganski pigment Zivordece barve. Po kemicni sestavi je zivosrebrni sulfid,
HgS. V naravi ga najdemo kot mineral v obliki rdeckastega kristala, ve¢inoma v blizini
nekdaj delujoc¢ih vulkanov in gejzirjev. Je zelo redek in zato tudi drag pigment, v sli-
karstvu pa pride v postev le kot najcistejsi mineral.

Crna barvila iz saj - Naravna organska barvila, ki jih pridobivamo z izgorevanjem raz-
li¢nih rastlinskih snovi ali rastlinskih olj. Pri tem se v posebni posodi nabirajo saje, ki
so po dodatnem ¢is¢enju in obdelavi primerne za slikanje. Barvila iz saj so sivo- do
temnocrna. Med najbolj priljubljene sodi dimnata ¢rna.

Difrakcija rentgenskih Zarkov (XRD) - Instrumentalna metoda analize materialov, ki
temelji na interakciji rentgenskih Zarkov z materijo, ob katero trcijo. Aparatura meri
kot preloma in dolzino valov Zarkov, kar omogoca analizo kristalini¢nih struktur mo-
lekul, s tem pa identifikacijo tako organskih kot anorganskih snovi. Potrebne so vecje
koli¢ine vzorca.

Dnevnica - Nanos svezega slikarskega ometa v taki velikosti, ki naj bi jo slikar uspel po-
slikati v enem dnevu oziroma dokler omet $e veze barve nase. Oblika je lahko pravo-
kotna ali pa sledi elementom poslikave (figure, arhitektura ipd.). Uveljavljen italijanski
izraz je giornata.

Emulgator - Snov, ki omogoca za¢asno mesanje nevodotopnih in vodotopnih substanc.
Kot emulgatorji v stenskem slikarstvu so uporabni predvsem klej, gumiarabika, jaj¢ni
rumenjak, kazein.

Emulzija - Fina razporeditev nevodotopne substance v vodotopni substanci (in obratno)
s pomocjo dolo¢enega emulgatorja.

Fluorescenca rentgenskih zarkov (XRF) - Instrumentalna metoda, ki omogoca elemen-
tarno analizo mnogih materialov. Temelji na emisiji sekundarnih rentgenskih valov,
fluorescenci, na podlagi ¢esar lahko identificiramo snov.

Fresco buono - Italijanski izraz za pravo fresko.

Freska - Slovenski izraz za stensko poslikavo, narejeno v tehniki a fresco, torej z nanasa-
njem pigmentov na Se svez omet. Ni vsaka stenska poslikava freska!

Gaseno apno - Gosta bela masa, kalcijev hidroksid, Ca(OH), . Dobimo jo, ko Zgano apno,
kalcijev oksid, CaO, zalijemo z vodo. Proces gasenja apna lahko traja tudi ve¢ let ali
celo desetletij. Gaseno apno je uporabno kot vezivo za omete in pigmente, pa tudi kot
beli pigment.

Giornata - Glej Dnevnica.

Glajenec - Vrhnja, zunanja plast ometa, ki vsebuje najfinejsi pesek in najveéjo koli¢ino
apna, zato je tudi najbolj gladka in primerna za slikanje. V¢asih temu ometu namesto
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peska lahko dodamo zdrobljeni apnenec ali marmorno moko (marmorino) in s tem
dosezemo $e bolj enotno, gladko in belo maso. Uveljavljeni italijanski izraz za glajenec
je intonaco.

Glajenje - Kon¢ni postopek pri slikanju na svez omet, ko s trdim ravnim predmetom
zgladimo poslikano povrsino. S tem dosezemo vedji lesk poslikave, vecjo obstojnost,
bolj zbit omet in izlocanje apna na povrsino v vedji koli¢ini kot sicer.

Glajenka - Glej Svinceva rumena.

Grasello - italijanski izraz za gaseno odlezano apno kremaste sestave, ki je izredno dobre
kakovosti in ima mo¢no vezalno mo¢.

Gravura - Vreznina, eden kon¢nih okrasov pri stenskem slikarstvu. Glej tudi Aplikacija.

Grundiranje - Glej Slikarska podloga.

Gumiarabika - Vodotopno naravno organsko vezivo in lepilo rastlinskega izvora, ki ga
pridobivamo iz mlecka razli¢nih vrst indijskih in afriskih akacij.

Hematit - Naravni anorganski pigment rdece barve. Po kemi¢ni sestavi je silicijev diok-
sid z manganom in Zelezovimi oksidi, SiO, + Mn + Fe,O,. Je mineralni pigment, ki ga
dobimo iz izredno trdega, na videz rjavkastega ali sivkastega kamna hematita. Barvni
ton gre od zivordece do Skrlatne.

Hrapavec - Groba plast ometa, zmes$ana iz apna kot veziva in grobega peska kot polnila.
Pri vecplastnih nanosih ometov je hrapavec predzadnja plast tik pred nanosom gla-
jenca (intonaca). Pri dvoplastnih nanosih ometov pa po eni strani sluzi kot ravnalec
nosilca/zidu, po drugi pa kot osnova za nanos glajenca. Je tudi nosilec sinopije. Uve-
ljavljen italijanski izraz je arriccio.

Infrardeca fotografija - Posebna fotografska metoda, s katero lahko zabelezimo infra-
rdece valovanje, ki je sicer ocesu nevidno. Omogoca odkriti morebitne kasnejse barv-
ne dodatke ali retuse na poslikavi, v¢asih pa lahko sluzi tudi za identifikacijo razli¢nih
pigmentov.

Infrardeca reflektografija — Instrumentalna metoda, ki temelji na belezenju ocesu nevid-
nega valovanja infrardecih zarkov. Ti imajo lahko mo¢nejso energijo kot pri infrardeci
fotografiji, zato lahko prodrejo globje pod barvno plast in omogocajo razlociti more-
bitne predrisbe, popravke ali preslikave slik.

Infrardeca spektroskopija - Instrumentalna metoda, ki temelji na interakciji med in-
frardec¢imi zarki in materijo/vzorcem, ki ga analiziramo. Na podlagi stevila Zarkov,
ki jih vsrka vzorec, lahko identificiramo tako anorganske kot organske elemente ter
anorganske spojine.

Infrardeci Zarki - Ocesu nevidno elektromagnetno sevanje tik pod vidnim poljem. Dol-
zina zarkov je daljsa kot pri vidni svetlobi, s tem pa je njihova energija Sibkejsa.

Instrumentalne metode - Naravoslovno-tehnoloski postopki, ki temeljijo na ovredno-
tenju fizikalnih ali fizikalno-kemi¢nih lastnosti materialov s pomo¢jo bolj ali manj
usposobljenih aparatov. Te lastnosti dolocajo reakcijo materialov glede na njihovo
kompozicijo ter atomsko ali molekularno strukturo.

Intonaco - Glej Glajenec.

Karbonatizacija - Kemijski proces spremembe gaSenega apna nazaj v provotno stanje, v
apnenec. Ob stiku z zrakom gaseno apno, kalcijev hidroksid, Ca(OH), , iz zraka spreje-
ma ogljikov dioksid,CO,, vanj pa oddaja vodo, H,O in se tako spremeni nazaj v kalcijev
karbonat, CaCO,. Proces karbonatizacije je temelj tehnike slikanja a fresco in omogoca
njeno obstojnost, saj se poslikava, narejena v tej tehniki, prakticno spremeni v kamen.

Karton - Debelejsi papir, na katerem je pripravljalna risba, narejena v razmerju 1 : 1's
stensko poslikavo. Glede na razdelitev dnevnic ga rezemo in postopoma prenasamo
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na steno — prostoro¢no, s pomocjo mreze, s spolverom ali z vrezovanjem osnovnih
linij.

Kazein - Organsko vezivo, ki ga z dolo¢enim procesom dobimo iz posnetega mleka. To-
pno je v luznatih medijih, ko pa se strdi, postane netopno v vodi, kar pripomore k ob-
stojnosti poslikave. Prodira globlje v omet, s katerim nato tvori zelo obstojne povrsine,
povrh tega pa tudi sam izredno dobro veze.

Klej - Organsko vodotopno vezivo, ki ga pridobivamo iz zivalskih koz, pergamenta, tudi
iz ribjih mehurjev. Sicer dobro veze, ker pa je zelo higroskopicen, na vlagi nabrekne,
na suhem pa se izsusi in celo razpoka.

Kombinirane tehnike — Kombinacija ve¢ slikarskih tehnik na eni sami poslikavi.

Kostna ¢rna - Naravno organsko barvilo zivalskega izvora. Pridobivamo ga iz oglja ne-
popolno pooglenelih Zivalskih kosti. Je tople, rjavkasto¢rne barve, a na svetlobi in
zraku rado zbledi.

Kos¢i¢na ¢rna - Naravno organsko barvilo rastlinskega izvora. Pridobivamo ga iz po-
oglenelih sadnih kosc¢ic, predvsem breskovih in mareli¢nih. Barvni ton je globoko ¢rn.
Barvilo je primerno v vseh slikarskih tehnikah, predvsem pa je priljubljeno v stenskem
slikarstvu.

Kromatografija — Instrumentalna metoda za analizo materialov, ki obstaja v ve¢ razlici-
cah. Temelji na lo¢itvi vseh sestavnih elementov snovi, ki jo Zelimo raziskati, s tem pa
omogoca njihovo identifikacijo.

Lapis lazuli - Poldragi kamen, ki so ga v Evropo uvazali iz Azije. Iz njega pridobivamo
modri pigment ultramarin. Velja za kemic¢no najbolj zapleteni mineral, uporabljan za
izdelavo pigmenta.

Lokalni ton - Enakomerna enobarvna podslikava, ki je omejena na dolocen del celotnega
prizora, ponavadi na figuro, draperijo, arhitekturo.

Malahit - Naravni anorganski pigment zelene barve, ki ga pridobivamo iz istoimenskega
minerala. Po kemicni sestavi je zelo podoben azuritu, le da vsebuje ve¢ vode: bazi¢ni
bakrov karbonat, CuCo,-Cu(OH),. Pod vplivom visoke temperature ali zZvepla iz zraka
lahko poc¢rni.

Marmorino — a) Fino drobljeni marmor oziroma marmorna moka. Vcasih so ga namesto
peska uporabili kot polnilo pri izdelavi glajenca. Omet je v tem primeru svetlejsi in tudi bolj
kakovosten. b) Slikarska tehnika imitiranja marmorjev.

Masicot — Glej Svinceva rumena.

Mastna veziva — Veziva, ki niso topna v vodi. Sem sodijo olja, voski in smole.

Mesane barve — Barve, narejene kot mesanica mineralnih in organskih pigmentow.

Mesane tehnike — Uporaba vec slikarskih tehnik na eni sami poslikavi.

Mikrokemi¢ne analize — Postopki za identifikacijo pigmentov, ometov, veziv na podlagi ke-
micnih reakcij. Na podlagi teh reakcij na majhnih delckih vzorca dobimo podatke o sestavi
materije in o medsebojnih razmerjih prisotnih snovi.

Mineralni ¢rni pigmenti — Naravni anorganski pigmenti ¢rne barve, dobljeni iz razliénih mi-
neralnih snovi, kot so ¢rna kreda, ¢rna zemlja in ¢rni skrilavec. Te snovi so razli¢ne kemicne
sestave, iz njih pridobljeni pigmenti pa so modrocrne ali rjavocrne barve. Niso zelo trajni in
v stenskem slikarstvu niso pogosti.

Minij — Glej Svinceva rdeca.

Morello — Rdeckastorjava ali vijolicna podslikava pod nekaterimi pigmenti, ki zaradi kemi¢nih
reakcij z bazicnim apnom, slabe pokrivnosti ali visoke cene potrebujejo podlago. Morello
sre¢amo vecinoma pod azuritom, in sicer v italijanskem stenskem slikarstvu 14. in 15. sto-
letja in na obmodjih pod njenim vplivom. Glej tudi Caput mortum.
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Morfoloske analize — Postopki, ki omogocajo poznavanje strukture materije/vzorca, plasti
ometa in barvnih nanosov

MreZa — Sistem enakih kvadratov, s katerim razdelimo slikarsko kompozicijo in jo v poveca-
fiem tazmetju prenesemo na steno.

Naravne barve — Barve, ki jih pridobivamo iz snovi, prisotnih v naravi sami, iz zemelj, mine-
ralov, rastlinskih ali zivalskih snovi.

Naravoslovno-tehnoloske analize — Razlicne metode laboratorijskih raziskav, ki omogocajo
natanénejso karakterizacijo in identifikacijo tako anorganskih kot organskih snovi. V prime-
ru slikarstva s temi metodami analiziramo nosilce, pigmente in veziva.

Nosilec — Podloga, ki nosi poslikavo. Pri stenskem slikarstvu je nosilec stena, zid, ki je iz ka-
mna, opeke ali kombinacije kamna in opeke, povezanih z malto.

Olje — Organsko nevodotopno vezivo rastlinskega izvora. V slikarstvu so na voljo razli¢na olja,
najbolj uporabljana so laneno, orehovo in makovo.

Omet — Mesanica apna kot veziva in peska ali zdrobljenega marmorja (warmorino) kot polnila.
Séiti zid, ga izravna in sluzi kot podlaga stenski poslikavi. L.ahko ga nanesemo v eni ali ve¢
plasteh. Za izboljsanje kakovosti osnovne mesanice so vcasih dodajali $e razne anorganske
ali organske snovi kot drobljeno opeko, pucolanske zemlje, marmor, gips, slamo, zivalsko
dlako, kazein, sladkor, olje, kri.

Organske barve — Barve, ki jih dobimo iz rastlinskih in zivalskih substanc ali iz sinteti¢no izde-
lanih organskih spojin. So manj obstojne kot anorganske, rade zbledijo, se razbarvajo ali se
kako drugace spremenijo, predvsem pod vplivom vlage. Uporabne so za izdelavo lakirnih
barv ali tekstilnih barvil.

Paratakamit — Zelen ali zeleno-¢rn mineral, ki je po svoji kemicni sestavi podoben azuritu in
malahitu, le da vsebuje tudi klor. Pod vplivom vlage in klora iz zraka se azurit lahko pretvori
vanj.

Pastiglia — Reliefni dodatek pri stenskem slikarstvu. Uporabljamo ga za vse dele poslikave,
ki jih Zelimo reliefno poudariti: nimbi, krone, atributi, nakit, orozje, pasovi ipd. Narejeni
so iz razlicnih materialov, zmesanih v enotno maso: apno, gips, kreda, vosek, smola, jajce,
olje. V $e mehko snov lahko zac¢rtamo linije, odtisnemo vzorce, vtisnemo pisane kamne ali
stekelca.

Pavza — Nacin prenosa pripravljalne risbe na slikarsko podlago. Karton preluknjamo po glav-
nih linijah kompozicije, nato pa s pepelom trkamo vzdolz luknjic. Ko karton odstranimo,
na steni ostane pikcast obris kompozicije. Ustaljen italijanski izraz je spolvero.

Pesek — Sluzi kot polnilo ometa in je izrednega pomena pri njegovi obstojnosti. Oblika in
trdota zrnc vplivata na ¢vrstost, velikost na povrsinsko strukturo, barva pa na ton ometa in
poslikave. Pesek v slikarskih ometih mora biti ¢ist, enolicen in brez skodljivih snovi.

Pigment — Obarvani trdni drobni delci ali barvni prah, ki ga s pomocjo veziva nanasamo na
slikovno podlago. Pigmente vec¢inoma pridobivamo iz rudnin in mineralov.

Podrisba — Pripravljalna risba, ki lezi pod barvno plastjo. Glej tudi Sinopija, Predrisba.

Podslikava — Monokromni barvni nanos, ki sluzi kot podlaga barvni modelaciji. Vecinoma je
narejen na svez omet v tehniki @ fresco. Sluzi kot: a) osnovna modelacija figur, na katero ka-
sneje nanesemo ustrezne barve, in kot b) podloga pigmentom, ki niso obstojni v bazi¢nem
apnu ali v vlaznem ometu, sami po sebi niso dovolj pokrivni ali pa je z njimi zaradi visoke
cene treba varcevati. Glej Morello, Caput mortum, Veneda, 1V erdaccio.

Polnilo — Trdni del ometa, ki prispeva k odpornosti, pomaga pri procesu karbonatizacije in
doloca barvni ton ometa. Ponavadi je polnilo ometa pesek, redkeje drobljeni marmor, apne-
nec ali dolomit.
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Pontata — Vecji vodoravni pas svezega slikarskega ometa, nanesen vzdolz celotne povrsine, na
katero slikamo.

Predrisba — a) Vse pripravljalne skice, zasnovane pred samim slikarskim delom na nosilcu.
b) Pripravljalna risba, narejena na glajenec. Lahko sledi sinopiji, lahko pa je prva skica na
slikarsko podlago. Predrisba je lahko naslikana na suh ali na vlazen omet, glede na to ali gre
za tehniko a fresco ali a secco.

Presevna elektronska mikroskopija (TEM) — Instrumentalna metoda, ki omogoca $e vedje
povecave kot vrsticna elektronska mikroskopija (SEM). V kombinaciji z energijsko disper-
zijsko analizo rentgenskih zarkov (EDX) nudi tudi analizo notranje strukture vzorca.

Prozoren papir — Tanek, prosojen papir, ki omogoca prenos kompozicije ali posameznih de-
lov poslikave na steno v enakem razmerju, kot so na pripravljalni risbi.

Punciranje — Vtiskovanje. Glej Vtiski.

Punca — Glej Vtiski.

Radiografija — Naravoslovno-tehnoloska metoda, s katero zabeleZzimo rentgensko valovanje,
ki se na radiografski plosci vidi kot skupek svetlih in temnih lis. Na podlagi tega lahko do-
lo¢imo elemente, ki sestavljajo poslikavo. V stenskem slikarstvu ta metoda omogoca identi-
fikacijo nekaterih pigmentov in odkritje morebitnih preslikanih napisov, podpisov avtorjev,
popravkov, dodatkov, preslikav.

Rastlinska ¢rna barvila - Naravna organska barvila, ki jih pridobivamo iz pooglenelega
lesa ali drugih rastlinskih snovi, ki jih je treba zmleti in dobro oprati, da se tako izlo-
¢ijo vse necistoce. Ta barvila so manj kritna kot sajna ¢rnila. Med najbolj razéirjenimi
sta trsna in kos¢i¢na ¢rna.

Rdeci oker — Naravni anorganski pigment zemeljskega izvora. Po kemicni sestavi je ze-
lezov oksid (Fe,O,). Odtenek rdece barve je odvisen od odstotka Zeleza, ki ga vsebuje
zemlja. Z Zganjem dobimo temnejse rdecerjave in vijolicne tone. Med rdece okre sodi
tudi sinopija.

Rentgenski zarki — Ocesu nevidno elektromagnetno sevanje, ki se po dolzini valov uvr-
§ca

med ultravijoli¢ne Zarke in zarke gama. Rentgenski valovi so kratki, njihova energetska
mo¢ pa zelo visoka, zato lahko prodrejo globoko v materijo. Globina prodora je od-
visna od atomskega Stevila kemijskih elementov, ki sestavljajo materijo, in od njene
gostote.

Rumeni oker — Naravni anorganski pigment zemeljskega izvora. Po kemi¢ni sestavi je
zelezov hidroksid, Fe (OH),. Glede na koli¢ino Zelezovih spojin v zemlji se razlikujejo
odtenki rumene barve od svetlih, srednjih, temnih do zlatorumenih in oranzkastih. Ce
rumeni oker zgemo, postane rdece oziroma vijoli¢ne barve. Kot vsi zemeljski pigmenti
je odlicen za slikanje na svez omet.

Sienska zemlja - Naravni anorganski pigment, posebna vrsta rumenega okra. Po kemicni
sestavi je Zelezov oksid, Fe,O,. Ton pigmenta je nekoliko zelenkast, po cemer se razli-
kuje od ostalih rumenih okrov. Vsebuje mangan in visok odstotek zelezovih spojin. Ce
siensko zemljo zgemo, dobimo rdecerjavo, v¢asih vijoli¢no barvo.

Sinopija - a) Naravni anorganski pigment opec¢nato rdece barve, ki je dobil ime po kraju
Sinop ob Crnem morju. b) Pripravljalna skica, narejena na spodnjo plast ometa, na
hrapavec. Naslikana je na $e svezZ omet, vecinoma s sinopijo, zato se je ime pigmenta
preneslo tudi na samo tehniko. Kasneje so umetniki uporabljali tudi rumeno, zeleno,
rjavo in ¢rno barvo, ki so jih v¢asih kombinirali. Slikarju je sinopija sluzila za orien-
tacijo pri postavitvi prizora na vecjo povrsino stene in za razdelitev dela na dnevnice.
Sinopijo je zatem zakrila plast glajenca.

326



TERMINOLOSKI SLOVAR

Sintentic¢ne barve - Glej Umetne barve.

Slikanje na suho - Slikanje na suh omet. Pigmente ne veze apno iz ometa, zato jih je
potrebno zmesati z drugimi vezivi, ki so lahko organskega ali anorganskega izvora.
Zaradi uporabe veziv so barve gostej$e in mnogo bolj pokrivne kot pri slikanju na svez
omet in pri apneni tehniki. Tudi izbor uporabnih pigmentov se mo¢no razsiri. Glede
na izbrano vezivo tehnika slikanja dobi ime, na primer jajcna, kazeinska, oljna.

Slikanje na sveze - Slikanje na svez, Se vlazen omet, a fresco. Pigmente natremo z vodo,
apneno vodo ali apnenim cvetom. Kot vezivo deluje apno iz ometa, ki skozi proces
karbonatizacije veze pigmente na podlago, omet. Uporabni so le pigmenti, obstojni
v bazi¢nem apnu, predvsem naravnega anorganskega izvora, torej minerali in zemlje.
Freska je izredno obstojna, saj je odporna na vodo, zrak in svetlobo.

Slikarstvo a fresco — Glej Slikanje na sveze.

Slikarstvo a secco — Glej Slikanje na suho.

Slikarska podloga - Grundiranje. Priprava slikarske osnove za slikanje a secco. Preprecu-
je, da bi omet vsrkal vezivo iz barv, zaradi cesar tudi barve same ostanejo bolj blescece
in lazurne, hkrati pa se pigmenti tako bolje primejo na steno. Ponavadi ta premaz vse-
buje snov, ki jo uporabimo tudi kot vezivo, saj se tako pigment bolje oprime slikarske
podlage.

Slonokoscena ¢rna — Naravno organsko barvilo Zivalskega izvora, narejeno iz pooglene-
lih slonovih oklov. Poleg sajne ¢rne velja za najbolj ¢rno naravno barvo. V tehniki a
fresco je dobro obstojna, saj je odporna na svetlobo.

Smalta - Umetni anorganski pigment modre barve. Po kemicni sestavi je kobaltov in
kalijev silikat s kovinskimi oksidi z zapleteno kemijsko formulo. Narejen je iz modrega
zdrobljenega stekla. Je lazurne, nezarece barve z vijolicastim odtenkom.

Smola - Organsko nevodotopno vezivo rastlinskega izvora. Je gostejSe kot olje, v sten-
skem slikarstvu pa je le redko v uporabi.

Spolvero - Glej Pavza.

Stenska poslikava - Poslikava, narejena na steno/zid kot nosilec barvnih plasti. Tehnike
slikanja so razli¢ne - a fresco, a secco, apnena tehnika, tempera, oljna tehnika. Ni vsaka
stenska poslikava tudi freska!

Stratigrafija - Precni prerez vzorca. Omogoca pregled plasti, ki sestavljajo poslikavo. Raz-
lo¢imo lahko sestavo ometa, nalaganje barvnih nanosov, debelino plasti, spremembo
pigmentov, predrisbe, podslikave, aplikacije.

Sulfatizacija - Kemi¢na sprememba apnenca v mavec, ki je najveckrat posledica skodlji-
vega delovanja zraka, onesnazenega z zZveplovim dioksidom (SO,). V stenskem slikar-
stvu pride do tega pojava pogosto na povrsini poslikave.

Svinceva bela - Umetni anorganski pigment bele barve. Po kemi¢ni sestavi je bazi¢ni
svincev karbonat, 2PbCO, - Pb(OH),. Je gosta in dobro pokrivna barva, a pogosto
potemni. Pri segrevanju se spremeni v rumen (glajenka) oziroma v rdec¢ (minij) pig-
ment.

Svinceva rumena - Glajenka. Umetni anorganski pigment rumene barve. Po kemicni se-
stavi je svincev oksid, PbO. Pridobivamo ga z zganjem bazi¢nega svincevega karbona-
ta na priblizno 400° C. Je gosta in dobro kritna barva, a na svetlobi se lahko spremeni
v rdeckasto ali rjavkasto barvo, pod vplivom Zvepla iz zraka pa pocrni.

Svinceva rdeca - Minij. Umetni anorganski pigment Zive, oranznordece barve. Po ke-
micni sestavi je svinCev tetraoksid, Pb,O,. Pigment dobimo z Zganjem bele ali rumene
svinceve barve pri temperaturah okoli 500° C. Kot vse svinceve barve je gosta, dobro
pokriva, a rada potemni.
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Svincevo-kositrna rumena - Umetni anorganski pigment rumene barve, narejen iz me-
$anice svinca in kositra. Po kemicni sestavi je svincev stanat, Pb,SnO,. Ton rumene
barve je odvisen od izbrane mesanice kemicnih sestavin in od temperature Zganja.
Visja je temperatura, svetlejsa je barva. Je dobro pokrivna, a pogosto potemni.

Sablona - Element, izrezan v pozitivu ali negativu iz kartona, triega papirja, pergamenta,
usnja ali kovine, ki pomaga pri zaporednem nanasanju istega motiva na steno. Tako
nastane enakomeren in ponavljajo¢ se vzorec.

Tanka ploscica - Izredno tanek precni prerez, ki navadno ne dosega niti debeline enega
milimetra. Omogoca natancen pregled plasti sestavnih delov vzorca poslikave. Je tanj-
$a kot stratigrafija.

Tempera — Vrste slikarskih tehnik, pri katerih pigmente zmeSamo z nekim organskim
vezivom. Izraz tempera je skozi ¢as spreminjal pomen. Izvira iz besede »temperare«, ki
pomeni »zmes$ati« in je v osnovi oznacevala bolj ali manj tekoco snov, s katero vezemo
pigmente. V srednjem veku se je termin zozil na pomen veziva, ki sluzi trenju suhih
pigmentov in njihovi fiksaciji na slikarsko podlago. Se kasneje se je pomen izraza
skr¢il na vodotopne snovi, kot so jajce, klej, gumiarabika, v najozjem pomenu besede
pa vezivo na osnovi jajénega rumenjaka. Strokovnjaki si $e danes niso enotni v po-
imenovanju. Tako nekateri $tejejo v tempero katerokoli tehniko, pri kateri je potreb-
no pigmente zmesati z organskim vezivom, drugi lo¢ijo med uporabo vodotopnih in
mastnih veziv ter prvi nacin poimenujejo tempera, drugega pa oljno slikarstvo, tretji
smatrajo za tempero le tiste tehnike, kjer kot vezivo uporabimo emulzije, medtem ko
ostale tehnike na osnovi organskih veziv delijo na klejno in kazeinsko slikarstvo, na
slikanje z oljem, smolo in voskom ter na mesane in kombinirane tehnike.

Tratteggio - Italijanski izraz za nacin slikanja s tankimi, vzporednimi ¢rticami, kar omo-
goca fine barvne prehode. Je izredno primeren za slikanje na svez omet, saj onemogo-
¢a, da bi z debelim ¢opicem in mo¢no potezo naceli povrsino vlaznega ometa.

Trsna ¢rna — Naravno organsko barvilo rastlinskega izvora. Gre za do oglja zgan les vin-
ske trte, ki daje barvi modrikastocrn ton. Od vseh ¢rnih barvil je najprimernejse za
slikanje na svez omet.

Ultramarin - Naravni anorganski pigment tople modre barve z vijolicnim odten-
kom, ki ga s trenjem pridobivamo iz poldragega kamna lapisa lazulija. Po kemic-
ni sestavi gre za spojino aluminijevega in natrijevega silikata s primesmi Zvepla,
3Na,0-3A1,0-6Si0,-Na,S. Pigment poleg zlata velja za najdrazje slikarsko sredstvo.
Glej tudi Lapis lazuli.

Ultravijolicna fluorescenca - Instrumentalna nedestruktivna metoda analize poslikave,
ki temelji na fluorescenci, eni izmed reakcij, ki jih povzroc¢ijo UV zarki ob tréenju z
materijo. Razli¢ni materiali imajo razli¢no fluorescenco in na podlagi tega lahko iden-
tificiramo dolo¢en material na poslikavi.

Ultravijoli¢na fotografija — Posebna fotografska metoda, s katero lahko zabelezimo ul-
travijoli¢no valovanje, ki je o¢esu nevidno. Omogoca razlikovanje med materiali, upo-
rabljenimi na povrsini poslikave. Fotografija je lahko ¢rno-bela ali barvna, v slednjem
primeru v modrovijoli¢nih tonih.

Ultravijoli¢ni zarki - Ocesu nevidno elektromagnetno sevanje tik nad vidnim poljem.
Dolzina zarkov je krajsa kot pri vidni svetlobi, s tem pa je njihova energija mocnejsa.

Umbra - Naravni anorganski pigment rjave barve. Po kemic¢ni sestavi je Zelezov oksid
z manganovimi primesmi, Fe,O,. Zemeljski pigment je primeren za slikanje na svez
omet, nima pa velike pokrivne moci in ob susenju precej posvetli. Na ton in kakovost
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pigmenta vplivajo razne organske primesi. Ce umbro zgemo, dobimo rdecerjavo bar-
vo.

Umetne barve - Barve, ki so rezultat razli¢nih kemi¢nih ali fizikalnih postopkov pripra-
ve.

Veneda - Siva podslikava pod nekaterimi pigmenti, ki zaradi kemicnih reakcij z bazic-
nim apnom, slabe pokrivnosti ali visoke cene potrebujejo podlago. Venedo vecinoma
srecamo pod azuritom, in sicer v stenskem slikarstvu severno od Alp. Glej tudi Caput
mortum, Morello, Podslikava.

Verdaccio - Podslikava, narejena v zeleni barvi, ki sluzi kot podlaga figuram in inkarna-
tom ter kot prva plasti¢cna modelacija. Ta nacin modeliranja je bil razsirjen predvsem
v bizantinskem in v italijanskem trecentisticnem slikarstvu.

Vezivo - Organska ali anorganska snov, ki obda in poveze med sabo delce polnila ali
pigmenta, naredi maso prozno in s tem omogoca nanos na nosilec. Za omet so veziva
apno, glina ali mavec. Za pigmente so glavna veziva apno, apneno mleko, apneni cvet,
jajce, klej, kazein, gumiarabika, olja, smole, voski, emulzije.

Vodotopna veziva - Veziva, ki se topijo v vodi, kot so jajce, mleko, skrob, klej. Ko se po-
susijo, postanejo nekatera v vodi netopna.

Vosek - Organsko nevodotopno vezivo, v uporabi predvsem v antiki pri tehniko enka-
vstike.

Vreznine - a) V svez omet vrezane linije ali posamezni elementi, kot so nimbi, krone,
draperija, figure, ki pomagajo pri izdelavi poslikave. b) Eden od nacinov prenosa pri-
pravljalne skice s kartona na glajenec. ¢) Gravura, okras aplikacij.

Vrsti¢na elektronska mikroskopija z energijsko disperzijsko analizo rentgenskih Zar-
kov (SEM-EDX) - Kombinirana instrumentalna metoda za analizo materialov. Omo-
goca mnogo vecje povecave kot opti¢ni mikroskopi, hkrati pa tudi natan¢no analizo
kemic¢nih elementov, ki sestavljajo vzorec, in njihov razpored znotraj materije.

Vtiski - Punce. Okras nekaterih elementov poslikave, kot so krone, skrinjice, pasovi, deli
arhitekture. Lahko so narejeni v svez omet ali pa na kasnejse reliefne dodatke (apli-
kacije).

Vzorec - Reprezentativni del ometov in barvnih plasti neke stenske poslikave. Ponavadi
gre le za nekaj milimetrov velik koscek, ki ga izlo¢imo iz izbranega dela, ga s pomocjo
primernih naravoslovno-tehnoloskih metod analiziramo in na podlagi rezultatov, ki
jih dobimo, sklepamo na lastnosti celotne poslikave.

Zelena zemlja — Naravni anorganski pigment zelene barve. Po kemicni sestavi je zele-
zov in kalijev silikat z dodatki magnezija, K-Mg(Fe,Al)SiO,-3H,0. Glede na vecjo ali
manj$o prisotnost dolocenih kemic¢nih elementov v zemlji se razlikuje tudi ton zelene
barve, ki je lahko nevtralna, rumenkasta, sivkasta ali rjavkasta. Ce pigment Zgemo,
dobimo rjavo barvo.

Zgano apno - Trdna porozna snov, kalcijev oksid (CaO), ki ostane, ko pri temperaturi
nad 800° C Zgemo karbonatne kamnine, predvsem apnenec.

Zivalska ¢rna barvila - Naravna organska barvila, narejena iz oglja Zivalskih snovi, pred-
vsem kosti. Za razliko od rastlinskih ¢rnil so bolj rjavkaste, v¢asih celo modrikastocr-
ne barve. So manj obstojna, hitreje zbledijo in razpadejo. Med najbolj uporabljanimi
sta kostna in slonoko$cena ¢rna.
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KRATICE

CNRS - Centre National de Recherche Scientifique/Narodno sredis¢e za znan-
stvene analize

CNRC - Centre National de la Recherche Cientifique/Nacionalni center za znan-
stvene raziskave

CSIC - Consejo Superior de Investigaciones Cientificas/Visoki svet za znanstve-
ne raziskave

EDX - Energy Dispersive X-ray analysis/energijska disperzijska analiza rentgen-
skih zarkov

FTIR - Fourier Transform Infra Red/infrardeca spektroskopija s Fourierjevo
transformacijo

GC - Gass Chromatography/plinska kromatografija

HPLC - High Performance Liquid Chromatography/visoko ucinkovita tekocin-
ska kromatografija

ICMSE - Instituto de Ciencia de Materiales de Sevilla/Institut za raziskavo ma-
terialov v Sevilli

INDOK ZVKDS - Informacijsko dokumentacijski center Zavoda za varstvo kul-
turne dediscine Slovenije

IPH - Instituto de Patrimonio Historico/Institut za kulturno dedisc¢ino

IR spektroskopija - infrardeca spektroskopija

IRPA - Institute Royal du Patrimoine Aristique/Kraljevi institut za umetnisko
dedisc¢ino

P. c. - podruzni¢na cerkev

RC - Restavratorski center

SEM - Scanning electron microscopy/vrsti¢na elektronska mikroskopija

SEM-EDX - Scanning electron microscopy with energy dispersive X-ray
analysis/vrsticna elektronska mikroskopija z energijsko disperzijsko analizo
rentgenskih zarkov

TEM - Transmission Electron Microscopy/presevna elektronska mikroskopija

TEM-EDX - Transmission Electron Microscopy/presevna elektronska mikro-
skopija z energijsko disperzijsko analizo rentgenskih Zarkov

TLC - Thin Layer Chromatography/tankoslojna kromatografija

XRD - X-ray Difraction/difrakcija rentgenskih zarkov

XRF - X-ray Fluorescence/fluorescenca rentgenskih zarkov

Z. c. - Zupnijska cerkev
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SLIKOVNE PRILOGE

1. BoDESCE (BOD 1) - precni prerez vzorca z roba plasca sv. Kristofa: azurit na rjavordeci podsli-
kavi caput mortum (x200)

2. BopESCE (BOD 9) - precni prerez vzorca inkarnata Kristusove noge: omet, rumena predrisba,
belez, osnovna svetla oranzna plast, temnejsa oranzna plast modelacije (x200)
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SLIKOVNE PRILOGE

3. Bopesce (BOD 15)
- precni prerez vzorca
bordure: tanka rdeca
modelacija na debeli
osnovni rumeni podla-
gi (x200)

4. BopeSCeE (BOD 18)
- precni prerez vzorca
zelenega plasca svetni-
ce: rumena predrisba,
na njej pa zelena, rdeca,
spet zelena in bela
barvna plast (x200)

5.BopovLjE (BDV 11)
— precni prerez vzorca
inkarnata: tanka zelena
podslikava verdaccio,
roznat inkarnat (x200)
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SLIKOVNE PRILOGE

6 BRDINJE (BRD 6)

- precni prerez vzorca
inkarnata: omet, belez,
tanka rdeca plast (x200)

7. BRDINJE (BRD 2)

- precni prerez vzorca
draperije: omet, belez,
osnovna svetlordeca
plast, ¢ez tanka rdeca
modelacija (x200)

8. BREG PRI PRED-
DVORU (BP 7) - pre¢ni
prerez vzorca postelje:
oker predrisba, debela
zelena barvna plast
(x100)
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SLIKOVNE PRILOGE

340

9. CERKVENJAK (CER
11) - precni prerez
vzorca ozadja: omet,
rdeca barva, belez, ru-
mena barva (x200)

10. CRNGROB (FF 4)

- precni prerez vzorca

s fragmenta: pocrneli
cinober na ometu (osta-
nek starejse poslikave)
(x200)

11. Gopesi¢ (GOD 8)
- precni prerez vzorca
angelovega krila: debel
osnovni rdeci barvni
nanos, ¢ez tanka rdeca
plast modelacije
(x200)



SLIKOVNE PRILOGE

12. GosTECE (GOS 1)
- prec¢ni prerez vzorca
zvezde z bordure: debel
osnovni rumeni barvni
nanos, ¢ez tanka rdeca
modelacija (x100)

13. KORITNO NAD
Capramom (KOC 3)
- precni prerez vzorca
bordure: omet, belez,
rdeca barvna plast

14. KoriTNO NAD CAD-
RAMOM - rumena pre-
drisba, ki se kaze izpod
rdecerjave kon¢ne kon-
ture na nogi apostola,
juzna stena prezbiterija
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SLIKOVNE PRILOGE

15. KoriTNo NAD CADRAMOM - vrezani rombasti okrasi na borduri v prezbiteriju, popravki linij

16. KoriTNO NAD CADRAMOM — modra barva z ozadja odpada s podslikave caput mortum, prav
tako tudi lokalno naneseni belez (leva figura), severna stena ladje
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SLIKOVNE PRILOGE

18. MACE PRI PREDDVORU - oblikovanje rume-
ne draperije z rdecimi nanosi gub, tekstilnimi
vzorci, vrezninami, vtiski; srednji kralj, Pohod,
severna stena ladje

17. MACE PRI PREDDVORU - rumena predrisba;
biri¢, legenda sv. Ursule, zahodna stena ladje

19. MARTJANCI (MAR 8) — slamica v ometu;
fotografija povr$ine vzorca narejena s tehniko

SEM

20. MARTJANCI - v sveZ omet odtisnjena vrvica
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SLIKOVNE PRILOGE

21. MARTJANCI - rdeca predrisba, konj; Sv. Martin deli plasc, severna stena

344

22. MIRNA (MIR 4)

- precni prerez vzorca
angela: barvni nanos a
fresco na omet iz apna in
drobljenega apnenca ali
marmorne moke (x200)



SLIKOVNE PRILOGE

23 MuLjava - odtis vrvice, namocene v rdeco barvo, bordura pod Poklonom sv. treh kraljev, sever-
na stena ladje

24.MuTtAa (MUT 1) - mocna bioloska aktiv-
nost na povrsini poslikav; fotografija vzorca
narejena s tehniko SEM

25.NakLo pr1 CRNOMLJU — pocrnjene partije na
nimbih in osvetlitvah las; sprememba svincevega
pigmenta
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SLIKOVNE PRILOGE

346

26.NozNo (NOZ 9)

- precni prerez vzorca
draperije: omet, tanka
rdeca linija predrisbe,
rdedi in rumeni barvni
nanos (x200)

27.Noz~o (NOZ 1)

— precni prerez vzorca
las Marije Magdalene:
omet, rumena osnovna
plast, ¢ez tanka rdeca
plast pramenov las
(x200)

28. PANGRC GRM (PNG
1) - precni prerez vzor-
ca draperije sv. $kofa:
rdeca predrisba, apneni
belez, zelena in rumena
barvna plast (x200)



SLIKOVNE PRILOGE

29. PANGRC GrM (PNG
7) - pre¢ni prerez vzor-
ca Kristusove draperije:
omet, rumena pred-ris-
ba, modra barva iz ¢rne
in bele (x100)

30. PomjaN (POM 3)
- precni prerez vzorca
inkarnata najstarejsega
kralja: omet, roznata
podlaga, rdece lazurno
sencenje (x200)

31. PomjaN (POM 4)

- precni prerez vzorca
inkarnata sekundarne
figure: omet, belez,
roznata podlaga, rdece
lazurno sencenje (x200)
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SLIKOVNE PRILOGE

32. PTUJ (PTU 5)

- precni prerez vzorca
draperije Boga Oceta:
omet, domnevna tanka
plast mavca, ¢rna plast
konture (x200)

33.Ptuy (PTU 6)

- preéni prerez vzorca
draperije svetnice: plast
oranzkastega minija
pod plastjo zivordecega
cinobra (x200)

34. Ptuy (PTU 8)

- precni prerez vzorca
draperije Boga Oceta:
azurit, nane$en nepo-
sredno na omet (x200)

348



35. SELO NAD ZIROV-
NICO (SZ 1) - precni
prerez vzorca draperije:
omet, rumena predrisba,
svetla in temna plast ze-
lene naneSeni verjetno
na suho (x200)

36. SREDNJA VAS PRI
SENCURJU - rumena
predrisba se vidi izpod
¢rne koncne konture na
konjevem pregrinjalu

37. SREDNJA VAS PRI
SENCURJU - kasnejsa
preslikava kraljeve dra-
perije

SLIKOVNE PRILOGE
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SLIKOVNE PRILOGE

38.SuHA (SUH 7)

- preéni prerez vzorca
inkarnata noge: omet,
debela osnovna roznata
plast, tanjsa roznata in
tanka rdeca plast za
sence (x100)

39. SuHa (SUH 8)

- preéni prerez vzorca
draperije: omet, debela
osnovna oranzna plast,
lazuren nanos bele bar-
ve za osvetlitve, rdeca
plast kon¢ne konture
(x200)

40. SuHA (SUH 5)

- precni prerez vzor-
ca kriza: na ometu se
vidi plast rjave barve;
pigment je verjetno
zmes$an z organskim
vezivom (x200)
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SLIKOVNE PRILOGE

41. Sv. JANEZ OB BOHINJSKEM
JEZERU - Vv svez omet odti-
snjena vrvica

42.Sv. JANEZ OB
BOHINJSKEM JE-
zERU (BOH 6)
- precni prerez
vzorca draperije
svetnice: omet,
debela osnovna
barvna plast, tanjsa
rdeCerumena in
tanka rdeca plast
(x100)
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SLIKOVNE PRILOGE

43. SENTJANZ NAD DRAVCAMI — Marijin plasé: vreznine za gube draperije, modra barva na sivi
podlagi, poc¢rnitev zelenega malahita

45, SENTJANZ NAD DrAvVEaMI (SD 1) - prec-
ni prerez vzorca kriza: belez, zemeljska ru-
mena, belez, potemnjena svin¢evo-kositrna
rumena; sv. $kof (x200)

44. SENTJANZ NAD DrAVCAMI - deli potemnjene
rumene barve na nimbu, krizu, plascu in ovratni-
ku sv. $kofa
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SLIKOVNE PRILOGE

46. SMARTNO NA Po-
HORJU — modelacija
obraza sv. Nikolaja; beli
osnovni nanos odpada
z oranzne podslikave

47.SMARTNO NA PoHORJU (SP VII) - precni prerez vzorca inkarnata sv. Nikolaja: oranzna podsli-
kava, vec belih nanosov, oranzna plast linije sencenega nosu (x200)
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SLIKOVNE PRILOGE

48. SMARTNO NA POHORJU
- zrnce oglja iz ¢rnega
pigmenta; fotografija nare-
jena z metodo SEM

49. SMARTNO NA POHORJU
(SP IX) - precni prerez
vzorca draperije: belez,
svetla in temnejsa zelena
barvna plast (x50)

50. TURNISCE - vlakno
slamice v ometu, fotogra-
fija narejena s pomocjo
opti¢nega mikroskopa
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SLIKOVNE PRILOGE

51. VOLARJE - sinopija
na spodnji plasti ometa
doloc¢a razmejitev pri-
zorov na vrhnji plasti
ometa

52. VREMSKI BRITOF
(VB 1) - precni prerez
vzorca inkarnata: omet,
roznata osnovna plast,
rdeca plast (x200)

53. VREMSKI BRITOF
(VB 6) - precni prerez
vzorca ozadja: omet,
siva podslikava pod
zeleno barvno plastjo
(x200)
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SLIKOVNE PRILOGE

54. VREMSKI BRITOF
(VB 2) - precni prerez
vzorca noge birica: pri-
mer pocrnelega malahi-
ta na povrsini (x100)

55.VuzeNica (VUZ 2)
- precni prerez vzorca
Jozefove draperije: omet,
rumena barva, plast be-
leza, rdeca barva (x200)

56 VUZENICA, Marijina kapela — opat na ladijski slavolo¢ni steni: vrezani nimbi, temnordeca barva

plas¢a odpada s podslikave
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57 ZANIGRAD (ZAN 9)
- precni prerez vzorca
ozadja: pocrnjeni svin-
Cev pigment v rdeci
barvni plasti (x100)

58. ZANIGRAD (ZAN 2)
- precni prerez vzorca
draperije: omet, belez,
rdeca barvna plast
(x25)

SLIKOVNE PRILOGE
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ZEMLJEVID SLOVENIJE S POSLIKAVAMI IN
NJIHOVIMI GLAVNIMI LASTNOSTMI
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