Glasba in ples

Alma Bejtullahu

Glasba in ples ter identifikacije pripadnikov druge
generacije postmigracijskih etni¢nih manjsin v Sloveniji

1 Uvod

Kulturne navade in kulturno delovanje Albancev, Bo$njakov, Crnogorcev, Hr-
vatov, Makedoncev in Srbov v Sloveniji so pogosto predmet razlicnih raz-
prav in interpretacij, pogostokrat pa so napacno reprezentirani! v javnosti.
Omenjene skupnosti so v Sloveniji, zaradi svojega postmigracijskega izvora,
ki jih postavlja v specifi¢en socialni poloZaj, etni¢ne manjsine. Stevilo njiho-
vih pripadnikov sicer ni zanemarljivo, vendar je njihova reprezentacija v smi-
slu predstavljanja v splosni druzbi nemalokrat napacna ali skromna, njihovo
vklju€evanje v druzbo drzave sprejemnice pa je (Se) vedno aktualno vprasa-
nje v slovenski druzbi. V Sloveniji, tako kot drugje po svetu, imajo postmigra-
cijske manjsine skromnejse socialne in druzinske mreze, ki bi jim pomaga-
le pri ¢im uspesnejsem vkljuéevanju, iskanju primerne zaposlitve, reSevanju
bivalnih problemov ter izboljSanju gmotnega polozaja, ki vplivajo na njihov
marginaliziran poloZaj v vecinski druzbi. Tudi v socialnem smislu torej govo-
rimo o manjsinah.?

Koncept manjsin je neizogibno povezan s pojmovanjem glasbe teh manjsin,
pojmovanjem, ki je velikokrat dvosmiselno. V vedinski druzbi veljajo razlicna
prepri¢anja, v€asih tudi stereotipi, o glasbi in plesu, ki naj bi ju izvajali pripadniki
teh manjsin, prepric¢anje, ki je posledica podreprezentiranja oziroma skromne-
ga poznavanja manjsinskih kulturnih vsebin in dokaj selektivhega medijskega
predvajanja glasbe zahodnega Balkana. Prav zaradi tega sem v preteklih letih
raziskovala reprezentiranje manjsinskih glasbenih in plesnih praks v Sloveniji,
pri cemer je bilo mogoce ugotoviti, da razvijajo te skupnosti pestre glasbene in
plesne prakse ter razlicne organizacijske strategije pri uresnicevanju teh praks.

1  Términ reprezentiranje ima lahko dvojni pomen; prvi se nanasa na predstavljanje, v tem primeru
manjsine v vecinski druzbi, in ga uporabljam v tem poglavju. Drugi pomen pa se nanasa na zastopanje,
torej predstavljanje interesov skupine, skupnosti, ali posameznikov.

2 Opredelitev manjsin je danes zelo raznolika, saj ta pojem obsega razlicne skupnosti, skupine in
posameznike, ki se razlikujejo od vecine ne le na podlagi narodnosti, temvec tudi po religiji, jeziku, spolu
in spolnosti, letih, ekonomskem polozaju idr. Vodilo pri tem sta definicija manjsin v Studijski skupini
Glasba in manjsine pri Mednarodnem zdruZenju za tradicijsko glasbo (International Council for Traditional
Music, ICTM) ter fluidni koncept manjsin Centra za raziskovanje glasbe in manjsin (Music and Minorities
Research Center) dunajske Univerze za glasbo in uprizoritvene umetnosti.
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2 Raziskovanje glasbenih in plesnih aktivnosti, metodologija in
teoreti¢na izhodisca

Omenjena raziskava, ki sem jo zacela leta 2015, zajema spremljanje glasbe-
nih in plesnih prireditev, ki jih organizirajo skupnosti, ter koncertov etnoglas-
be posameznih izvajalcev ali poklicnih glasbenih prirediteljev. Poleg tega sem
opravila intervjuje s posameznimi ¢lani ali ustanovitelji drustev, ki aktivno
delujejo na podrocju ljubiteljske glasbe ter tudi z individualnimi glasbeniki iz
vrst manjsin, ki imajo samostojno glasbeno kariero. Kot omenjeno, razisko-
vala sem glasbene in plesne aktivnosti Albancev, Bo$njakov, Crnogorcev (ter
Muslimanov oz. Bo$njakov iz Crne gore), Hrvatov, Makedoncev in Srbov; vsa-
ka od teh manjsin ima svoje posebnosti in specifiénosti, tako v smislu glasbe-
ne in plesne dedis¢ine, kot tudi v procesih vklju¢evanja. To pomeni, da se jih
lahko preucuje tudi posamicno, a ker se manjsine organizirajo in so v interak-
ciji z vecinsko druzbo na podoben nacin, je zelo smiselno uporabiti pristop
raziskovanja ve¢ manjsin v enem obmocju oziroma drzavi (Pettan 2019:47—-
48). Raziskava ne vkljucuje vseh manjsin v Sloveniji, temvec le tiste, ki so na-
stale ob dezintegraciji nekdanje skupne drzave.

Glede na nacin organiziranja in izvajanja se aktivnosti lahko posploseno raz-
vrstijo na skupinsko glasbeno in plesno delovanje ter na individualno glas-
beno delovanje. Prvi nacin se razvija znotraj organiziranih skupin z ljubitelj-
skim delovanjem, oziroma v kulturnih drustvih, dejavnosti pa sta skupinsko
petje (torej Cista vokalna glasba) in skupinski ples. Drugi nacin pa vkljucuje
vokalno in instrumentalno muziciranje, ki je lahko ne le ljubiteljsko, temvec
tudi (pol)profesionalno in ni povezano z eno specificno skupnostjo ali orga-
niziranim drustvom.

Pri prvem nacinu, torej skupinskem delovanju, kulturna drustva ve¢inoma or-
ganizirajo skupinske prireditve, ki se jih udelezujejo vecinoma ¢lani drustva,
obcasno pa povabijo tudi glasbene ali plesne skupine drugih drustev (v glav-
nem) iste etnicne skupnosti. V. manjsi meri pa se prireditev udelezujejo raz-
licna drustva ali razlicne manjsine. Kot sem ugotovila, sestavlja petje ljudskih
napevov, ki izvirajo iz drzave porekla etni¢nih skupnosti, en del nastopajoce-
ga repertoarja. Preostali del nastopov pa sestavljajo plesi, ki temeljijo na ljud-
ski motiviki in ki jih nato etnokoreologi priredijo in prilagodijo za odrsko izva-
janje razli¢nih plesnih skupin. V Sloveniji se te plesne skupine velikokrat ime-
nujejo »folklora« ali »folklorne skupine«, zanje prirejeni plesi pa so »folklorni
plesi«; to so izrazi, ki sem jih opazila ne le v slovenscini, temvec tudi v drugih

3 Glavni del raziskave sem zakljucila leta 2019 po napisani disertaciji, en del raziskave pa se nadaljuje, saj Se
vedno spremljam manjsinske prireditve ter vzdrzujem stike s svojimi sogovorniki in aktivnimi glasbeniki.

66



Glasba in ples

slovanskih jezikih, z izjemo albanscine.* Z drugimi besedami, ti términi — Ce-
prav so bili v uporabi Ze dolgo pred nastankom raziskovanih skupin — pona-
zarjajo odnos do repertoarja kot ljudskega zaklada, torej pietetni odnos. O
nacinih sestavljanja in ustvarjanja repertoarja je bilo Ze pisano v prej$njih raz-
iskavah, saj gre za proces transmisije ljudskega izrocila (in njegove predelave)
iz strokovnih ustanov drzav porekla v kulturna drustva drZave sprejemnice
(Bejtullahu 2016). Drustva delujejo po nacelu prostovoljstva, nekaj finanéne
podpore prejemajo od Ministrstva za kulturo Republike Slovenije (prek Jav-
nega sklada za kulturne dejavnosti), ob¢inskih projektov, ministrstev drzav
izselitve, v manjsi meri pa tudi v obliki sponzorstva s strani manjsih podjetij
(Bejtullahu 2016 in 2021; Sivic 2019).

Individualni nacin organiziranja in izvajanja vklju€uje glasbeno delovanje, so-
listicno, v spremljavi manjsih zasedb razli¢nih instrumentalistov, ki izvajajo
urbane tradicijske pesmi v jezikih zahodnega Balkana. Na terenu je opaziti,
da jih vecinoma izvajajo vokalne solistke, ki so petje usvojile na razli¢ne in
neformalne nacine (vec¢inoma v krogu druZine). Dobrsen del glasbenikov teh
zasedb je poklicnih glasbenikov, zato je financiranje teh glasbenih dejavnosti
pomembno; njihovi koncerti so pogosto placljivi. Del glasbenikov pa ima tudi
redno sluzbo in si tako lahko »privosc¢ijo« svojo dejavnost.

Med terenskim raziskovanjem sem ugotovila, da obstajajo tako razli¢ne glas-
bene in plesne prakse kot tudi razlicni segmenti pripadnikov manjsin, ki delu-
jejo na tem podrocju. Segmentiranje na podlagi starosti je ¢edalje pomemb-
nejsSe, predvsem v preseciscu s priseljensko izkusnjo, saj se nekako uveljavlja
razlikovanje med starejso in hkrati tudi t. i. prvo generacijo ter mlajso ali t. i.
drugo® (in tretjo) generacijo priseljencev. To segmentiranje je pomembno,
predvsem ker nakazuje na nekaksno anomalijo ali celo — po besedah Karmen
Medice — paradoks pri vklju¢evanju priseljencev: »Ce je migrant tisti, ki se
je rodil izven drZave, v kateri Zivi, zakaj so potem otroci in vnuki migrantov
imenovani druga ali tretja generacija migrantov?« (2008:11). To nakazuje,
da mladi na nek nacin podedujejo »stigmo« priseljevanja, ki je pravzaprav
bolj posledica socialnega poloZaja kot pa kulturno pogojena kategorija. Tudi
rezultati raziskave podpirajo to konstatacijo, saj ugotavljam, da so pripadni-
ki t. i. druge generacije skupine posameznikov, ki razvijajo svoj nacin izra-
Zanja priseljenske identitete prek kulturnega delovanja; v nadaljevanju tega

4V albanscini se uporablja izraz »grupi i vallétaréve« (plesna skupina), ples pa se imenuje »valle« (kar
pomeni tako ples kot tudi kolo); to je tudi izraz za edino tovrstno plesno skupino albanske skupnosti v
Sloveniji.

5 Izraz »prva« ali »druga« generacija priseljencev se nanasa na socialni polozaj postmigracijskih manjsin in
ne toliko na kulturno oznacbo. V nadaljevanju tega poglavja bom izraz t. i. druga generacija uporabila za
drugo in tretjo generacijo.
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poglavja bom analizirala njihovo »tolmacdenje« svojega socialnega statusa
prek organiziranega kulturnega delovanja. Udelezba mladih v kulturnem de-
lovanju manjsin je pomemben pokazatelj vitalnosti manjsine, saj si z njo sku-
pnost kot celota zagotovi tudi svoj »kulturni« obstoj. Z drugimi besedami, s
pomocjo kulturnega delovanja — v konkretnem primeru prek glasbe in plesa —
iSCejo mlajse generacije (sicer »demografski« segment znotraj manjsine) pot
do vzpostavljanja in utrjevanja svoje lastne identitete, hkrati pa zagotavljajo
tudi kulturno kontinuiteto svojih starSev v drzavi sprejemnici. Zaradi tega se
poglavje osredotoca na mlade, narascaj priseljencev »prve generacije, ki se
po svojem glasbenem in plesnem delovanju razlikujejo od manjSine do manj-
Sine. Nekateri so zelo dejavni, drugi pa prepuscajo tovrstne glasbene dejav-
nosti pripadnikom prve generacije.®

Vprasanju polozaja mladih t. i. druge generacije, na nek nacin ujetih med pol-
nim vklju¢evanjem in multikulturalizmom, se posvecajo razli¢ni raziskovalci,
med drugim Gans (1992), Baumann (1999), Medica (2008), Vathi (2015). Raz-
iskujejo razlicne pojavnosti balansiranja med ohranjanjem prvotne identite-
te in ¢im uspesnejsim vkljucevanjem v druzbo. Mladi, kot pripadniki druge
generacije, imajo — v primerjavi s svojimi star$i — drugacen odnos do svoje
etni¢nosti ali etni¢ne pripadnosti. Etnicna identiteta kot ena od identitet, ki
jo lahko prevzamejo, se uporablja situacijsko, velikokrat odvisno od razli¢nih
dejavnikov v Zivljenju posameznika.

Poleg analize vprasanja procesa identifikacije pri priseljencih vseh genera-
cij je pomembno upostevati tudi analize glasbenega delovanja priseljenskih
druzb v migracijskih Studijah. Nacini delovanja so razli¢ni, vendar so Se zlasti
uporabne analize glasbenih delovanj skozi prizmo multikulturalizma kot na-
¢ina vkljucevanja (post)migracijskih skupin v vecinsko druzbo. Multikultura-
lizem je ena od oblik vkljuCevanja priseljencev v druzbo drZave sprejemnice
(poleg npr. asimilacije, integracije ali segregacije), ki se velikokrat manifestira
kot — tako Baumann — organizirano predstavljanje kulturnih raz(no)lik(osti)
(1999:122); v Evropi ga srecujemo povsod, najbolj pogosto pri dejavnostih,
ki vkljucujejo glasbo in kulinariko. Tudi v Sloveniji se pogosto organizirajo od-
prte prireditve, na katerih se predstavljajo lokalne manjsine, skoraj vedno s
predstavljanjem teh vsebin (ljudska glasba in ples ter eksoti¢ne jedi). Kon-
cept teh prireditev je poudarjanje raznolikosti kultur, ki so jih priseljenci pri-
nesli s seboj, vendar Stevilni preucevalci postmigracijskih druzb ugotavljajo,
da lahko postane sistemati¢no poudarjanje razlik ovira za razvijanje in iskanje

6 Glede na opazovane skupine na terenu ugotavljam, da so mladi Srbi in BoSnjaki zelo aktivni, malo manj
Albanci; mladi Makedonci in Crnogorci pa so aktivni v drustvih z moénimi druZinskimi vezi, tako da
delujejo skupaj s svojimi starsi ali stari starsi. Seveda so tudi odstopanja od teh vzorcev.

68



Glasba in ples

skupnih praks med manjsinskimi in vecinskimi skupnostmi ter osnova za na-
stanek razprtij. Baumann ugotavlja, da lahko iz teh politik nastane past, saj se
s tem kulturne pregrade ne rusijo, temvec se Se bolj uveljavljajo, celo ustolici-
jo kot nekaj nespremenljivega (1999:122). Te politike lahko predstavljajo »Ze-
lezno srajco« tudi za priseljence, saj se ti tezko odmikajo od taksnih kulturnih
vzorcev in razvijajo drugacne, njim ustreznejse kulturne vsebine. V strokovni
literaturi se uporabljajo razli¢ni izrazi za takSen model vklju¢evanja, denimo
red boots' multiculturalism (multikulturalizem rdecih Skornjev) (Kobayashi
1993) ali model treh S-ov oziroma 3S multukulturalism (Alibhai-Brown 2000).
Ze nacin poimenovanja nakazuje dolo¢en oziroma neadekvaten model repre-
zentiranja manjsin, ki ne zajema vseh vidikov procesa vklju¢evanja. Ceprav se
v Sloveniji ne izvajajo politike multikulturalizma na taksen nacin kot v zahodni
Evropi ali Kanadi, je treba zgornje primere upostevati pri analizi glasbenega in
plesnega delovanja tukajsnjih manjsin ter njihovega reprezentiranja.

3 Skupinske glasbene in plesne dejavnosti kot sociopoliticno
delovanje

S petjem in Se zlasti s plesom lahko udelezenke in udelezenci prireditev izra-
Zajo svojo etnicno pripadnost, in sicer na razlicne nacine. Najbolj ociten nacin
je neposredno prikazovanje s pomocjo besedila pesmi, z ljudskimi noSami,
zastavami ipd. Obstajajo pa tudi simbolne ali neverbalne manifestacije etnic-
ne identitete. Glasbene in plesne skupine prek teh nadinov sporocajo osnov-
no informacijo, ki je narodnostna oziroma etni¢na pripadnost udeleZzenk in
udeleZencev. To bo tudi izhodis¢na tocka pri analizi naslednjih primerov.

Med spremljanjem prireditev sem opazila uporabo nacionalnih simbolov ali
gibe in koreografije, ki imajo simbolni pomen. V nadaljevanju se analizirajo pri-
meri iz repertoarja plesne skupine drustva lliria, ki izvaja vec razli¢nih plesov,’
Se zlasti zanimiv v tem kontekstu pa je Ples orla (Vallja e shgiponjés). Glavni ple-
salec je postavljen v centru, stoji na stolu, da bi bil visji od drugih soplesalk in
soplesalcev (teh je 11), slednji stojijo okrog njega v brezsticnem krogu bocno in
nekoliko skljuceni. Na zacetku plesa nosijo ¢ez ramo prepognjeno zastavo, ki jo
potem polagoma odvijejo nad svojimi glavami in se pokrijejo z njo, medtem ko
glavni plesalec Se vedno stoji nad njimi v znacilnem poloZaju. Ples se nato pre-
levi v drugi del z novimi, dinami¢nimi in individualnimi gibi plesalk in plesalcev.
Glasbena spremljava je predvajana v playbacku, plesalci so obleceni delno v

7  Velik del repertoarja skupine sestavljajo sodobnejse plesne koreografije z ob¢asno uporabo nekaterih
gibov, ki jih lahko najdemo tudi v ljudskih plesih; skupina izvaja tudi nekaj stiliziranih ljudskih plesov
oziroma odrskih postavitev ljudskih plesov.
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moske ljudske nose, plesalke pa so oblecene v sodobne plesne kostume v bar-
vah zastave. Sporocilo je jasno in vidno: z nacionalno zastavo se simbolno vzpo-
stavi drzavnost, orel pa je glavni simbol zastave in mitizirano bitje. Tako seze
sporocilnost koreografije onkraj samega plesa in ima sociopoliticni kontekst.
Ples se izvaja na praznik albanske drzavnosti Dan zastave (Dita e Flamurit) pred
obcinstvom, ki ga sestavljajo ¢lani drustva in drugi pripadniki; ti so ob izvedbi
izrazili veliko navdusenje Se zlasti ob plapolanju zastave.?

Naslednji nacin neverbalnega sporocanja je mogoce najti tudi v nacinu odr-
ske postavitve plesa. Pogostokrat je Ze Stevilcnost nastopajocih plesalcev na
odru zelo moc¢no sporocilo. Analizirani primer je odrska postavitev niskih ple-
sov z naslovom Starka kuha buce (Vari baba Zute tikve) v izvedbi plesne sku-
pine srbskega drustva Vidovdan. Plesalci in plesalke, na odru jih je skupaj 23,
so obleceni v »avtenti¢ne« ljudske nose, tako da ustvarjajo poenoten videz.
Plesalke in plesalci za¢nejo ples v dveh locenih kolih, torej v medsebojni drizi
v zaprtih krogih, ki se med plesom zdruZita v en krog. Skupina izvaja tehnic-
no dovrsene in poenotene gibe, tako doseZejo (poleg brezhibnega izvajanja
plesa) tudi u¢inek mnoZzi¢nosti in homogenosti, kar je za gledalce v dvorani,
pripadnike njihove etni¢ne skupnosti, afirmativno in pozitivno sporodilo (na
fotografiji 4.1 se vidijo plesalci na odru in navduseni gledalci).

Fotografija 4.1: (f/ani' folklorne skupine drustva Vidovdan med nastopom. Ljubljana:
Center kulture Spanski borci, 29. 1. 2017 (avtorica slike: Alma Bejtullahu).

8  Videozapis plesa je dostopen na https://www.facebook.com/198428953510069/videos/1434682913217994,
z zaetkom na priblizno 1' 25", ali na: https://www.facebook.com/shoqatailiria/videos/1345546455464974/.
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Pri takih primerih plesne odrske postavitve doseZejo okrepitev zavedanja la-
stne etni¢ne identitete, o kateri se morajo pripadniki druge generacije prej
ali slej pogajati s pripadniki prve generacije ali z vecinsko druzbo. Pogajanje z
velinsko druzbo je zanimiv proces, saj slednja pri¢akuje od priseljencev dolo-
¢ene kulturne vsebine. Morda najbolj tipi¢ni primeri prikazovanja teh vsebin
so multikulturno naravnane prireditve s predstavitvami razlicnih manjsin, ki
jih v dobri veri prirejajo razli¢ne organizacije, vendar je tu poudarek na pred-
stavitvi manjsin v razmerju z njihovo tradicijo. Torej tradicijski nosa, glasba,
plesi, kulinarika in obicaji so lahko vsebine, ki so za naklju¢nega obiskovalca
teh prireditev prva ali celo glavna informacija o kulturi manjsin.

Zanimivo je, da se tudi drustva odzivajo na ta vabila organizacij, tako da se
prilagodijo njihovim pri¢akovanjem. Prej omenjena plesna skupina iz Kopra
je veckrat nastopila na vecetni¢nih prireditvah na Primorskem ali v Ljublja-
ni, pri ¢emer so njeni plesalci predstavili njihov najbolj »tradicionalen« ples
(Tropojski ples).® Plesalci skupine imajo sicer v naboru koreografij tudi so-
dobnejse in nekoliko bolj druzbeno angaZzirane plese, s katerimi razvijajo za-
nimiva identifikacijska vprasanja, vendar se v primerih vecetnic¢nih prireditev
odlocijo za Tropojski ples, oblecejo se v ljudske nose in izvajajo konzervativno
koreografijo. Tako se izognejo izpostavljenosti tistih vidikov njihove identite-
te, ki bi lahko ustvarili dvomljiv vtis ali bili interpretirani kot izziv za vecinsko
druzbo ali za druge manjsine, hkrati pa si s tem omogocajo nastope na javnih
odrih skupaj s svojimi vrstniki drugih etnij.

Iskanje pravega razmerja med izraZzanjem znotraj lastne etni¢ne skupine in
predstavljanjem pred vecinsko druzbo je proces, ki ga vecina mladih, s kateri-
mi sem govorila, poskusa osmisliti. Poleg omenjenega primera izbiranja med
»domacim« in »medetni¢nim« odrom, je treba upostevati tudi koncepte, po
katerih se deluje v zaodrju, s katerimi pripadniki t. i. druge generacije orga-
nizirajo svoje skupinske glasbene in plesne prakse. Te zasnove so lahko tudi
nacin odgovora, kar se v literaturi opredeljuje kot odziv na negativno iden-
tifikacijo ali celo diskriminacijo s strani vrstnikov v deZeli sprejemnici (Vathi
2015:62). Pri preucenih primerih je tezko trditi, da gre za velika razhajanja.
Vendar je pri pripadnikih t. i. druge generacije prisotno zavedanje, da se mo-
rajo prilagoditi vzporednicama vecinske druzbe in lastne etni¢ne skupnosti.
Najstniski plesalec je poskusil opisati obCutek prestavljanja iz ene »drugacéno-
sti« v drugo: »Ko smo takole skupaj [na plesnih vajah], se poc¢utim nekako po-
sebno, Cisto drugace. Vzdusje je popolnoma drugacno«,* s ¢Cimer sporoca, da

9 https://www.facebook.com/409373239142913/videos/1386940601386167/ (19. 3. 2020).
10 1-2/2014.
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je njegov vsakdanjik njegov normalni svet, druzenje z vrstniki njegove etnicne
skupine pa svet svobode in sproscenosti. Mladi precej odkrito opisujejo, kako
razlikujejo in iS¢ejo ravnotezje med mainstream svetom ali vecinsko druzbo
ter mikrosvetom znotraj plesnih ali glasbenih skupin oziroma drustev:

Bistvo drustva je druZenje ¢lanov, rekreacija, spodbujanje pripadno-
sti doloceni skupini oziroma ohranjanje dolocene [srbske, op. A. B]
identitete in zdravo preZivljanje prostega ¢asa. Od samega zacetka
poudarjamo, da je treba spostovati in ohranjati [slovensko, op. A.
B.] kulturo, v kateri smo bili rojeni in vzgojeni. Poleg tega pa ima-
mo tudi prednost, da imamo oboje. Tako slovensko kot srbsko. Pr-
venstveno je oblika preZivljanja prostega casa, zdravo preZivljanje
prostega ¢asa. V okviru drustva smo v stiku s ¢lani dvakrat na te-
den, druzimo pa se tudi zunaj njega. Tako nastajajo zelo velika in tr-
dna prijateljstva. V danasnjem svetu, kjer previaduje individualnost,
je to kolektivna oblika druZenja brez kakrsnegakoli interesa, zaradi
tega, ker se imas lepo.!

DruZenje znotraj segmenta etnicne manjsine je zelo pomemben dejavnik, s
katerim mladi nagovarjajo obcutke marginalizacije, vendar tudi vprasanje so-
cialnega vkljucevanja. Na ta nacin glasbene in plesne dejavnosti v drustvih
presezejo osnovni namen delovanja drustva, saj dejavnosti pomagajo tudi
pri nagovarjanju socialnih vprasanj. Kot kaze, je tezava, ki najbolj pesti tako
starejSo kot mlajSo generacijo postmigracijskih manjsin, pomanjkanje socia-
lizacije v obliki socialne ali druzinske mreZe, drustva pa so najboljsi priblizek
tem mrezam. V vecjih drustvih z velikim stevilom ¢lanov ustvarjajo mladi svo-
jo lastno socialno mrezo: »[Ustvarili] smo mreZo, ki nam omogoca, in v tem
je prednost drustva, da kar v drustvu najdes tistega, ki ga potrebujes [recimo]
v Zeleznici, racunovodjo, pravnika, zdravnika ... [Pomembnejsi ¢lani drustva
imajo visoko izobrazbo.] Vse imamo v drustvu. [...] Ves ta kader se pozna. Bi-
stvo je pa vedno v druZenju.«*?

Tudi v manjsih drustvih si mladi prizadevajo privabiti ¢cim vec ¢lanov, ki jih na-
govarjajo tudi s prepricevanjem, kot opisuje vodja plesne skupine in neko¢
plesalka v skupini:

V tej [plesni] skupini so prijatelji, hodijo v isti razred; pride eden,
pa povabi Se drugega. Tudi jaz vse, ki jih poznam, spodbujam, naj
povabijo vse svoje znance ... Ko sem Se plesala, pa mislim, da jih je
ples pritegnil, ko so nas videli na prireditvah, na ta nacin smo jih

11 1-2/2016.

12 Pravtam.
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spodbudili, da se nam pridruZijo... Ce so nas ogovorili, smo jim pred-
stavili naso skupino, jim povedali, da se imamo zelo dobro, da to ni
samo obveznost, ampak tudi sprostitev. Da ne gre samo za ples, am-
pak da se tudi zabavamo, salimo, da smo zelo dobro povezani drug
z drugim. Menim, da jih je to pritegnilo, jih spodbudilo, da se nam
pridruZijo. Vedno smo si prizadevali, da bi nas bilo ¢im vec, da bi
bili ¢cim vecja skupina. [...] Ko sem jaz plesala [v skupini], sem komaj
&akala, da mine teden, da pride vikend, da bi lahko vadili. [Ce smo
zaradi prireditve vadili vec], smo bili, ko se je ta koncala, toliko bolj
Zalostni, saj smo se zavedali, da zdaj ne bomo vadili tako pogosto.*

Usvajanje plesne koreografije je za vsako plesno postavitev zahteven proces,
ki terja veliko vaj, vendar mladim takSna disciplina dela ne povzroca tezav. To
le poudarja motiviranost pripadnikov t. i. druge generacije.

Poleg tega udeleZenci poudarjajo dvojnost njihove identitete, torej odrascéanje
v Sloveniji s slovensko vzgojo ter tudi ohranjanje svoje lastne srbske, makedon-
ske, hrvaske itn. kulture, saj radi poudarjajo, da je treba spostovati obe kulturi.
Izraz spoStovati dva pojma hkrati, kot da bi bila medsebojno izkljucujoca, izraza
nujo mladih po izpogajanju za identifikacijo z eno ali drugo kulturo. Morda celo
nakazuje, da se mora manjsinska etni¢na identiteta ohranjati s pieteto, hkrati
pa se pokazati sposobnost funkcionirati v vecinski druzbi. Po besedah vodje
mladinske in otroSke plesne skupine je vkljucitev mladih v drustvo stvar naklju-
¢ja, vendar potem mladi najdejo sebe in ¢edalje bolj spostujejo svojo kulturo:

Otroke pripeljejo razli¢ni razlogi: potovanja, fant ali punca, ¢e so za-
ljubljeni. Potem pocasi delam z njimi in jih uc¢im, naj bodo ponosni
nase ... Ko 18-letnica zaplese na prireditvi in vidim ponos na njenem
obrazu [...], to je doseZek ... Ko vidis petletno puncko, ki se smeji po
koncertu, ne le med nastopom, potem je to to. [...] Poskusam nau-
Citi otroke [...] [kako prehoditi] pot, [...] postati dobri ljudje, znati se
druZiti in ne pozabiti kdo si, kje si in od kod prihajas. Spostovati je
treba Slovenijo, vendar moramo vedeti kdo smo, kaj smo in zakaj
smo tukaj.**

Ali so drustva s svojim glasbenim in plesnim delovanjem inkubator etnicne
oz. narodne kulture, morda Se bolj izrazito, kot je to primer v drzavi izselitve?
To bi pojasnilo poudarek na etnicnih in tradicijskih glasbi in plesih kot nac¢inov
izrazanja identitete. Za primerjavo, v drustvih obstajajo tudi dramske skupi-
ne, literarni ali slikarski krozki, vendar ¢lani negujejo te zvrsti — v primerjavi z

13 1-1/2019.
14 1-1/2018.
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glasbo in plesom — v manjsi meri. Po besedah vodje drustva, ki dela z razli¢-
nimi generacijami, je ples posebej atraktiven, je pa tudi sredstvo, da drustvo
uresnicuje svoj cilj ohranjanja etni¢ne identitete pri mladih:

Tu vidim vpliv druZine in drustva kot strukture, »drustvo« kot neko
zdruZenje, ki si prizadeva ohranjati dolocene vsebine iz preteklosti
svojega naroda ter jih [...] prilagodijo tudi mladim. Tako da so kore-
ogrdfije pravzaprav narejene za mlade [ne za starejse, za starejSe so
prirejene], tudi vodje folklornih skupin si prizadevajo oblikovati ka-
ksne scenske postavitve, ki bi zadovoljile Zelje mladih. Te so hiter tem-
po, lepa melodika, razlicna, iz razli¢nih krajev, in to je to, kar motivira,
mar ne? Tudi glasba! Ceprav so otroci rojeni tukaj, so [...] tretja gene-
racija, kljub temu hodijo na vaje, ker imajo verjetno to v genih, to jim
je vsec! To se jih dotika in to je nekaj popolnoma drugega kot solsko
izobraZevanje. Torej ima to, kar je neformalno, nanje velik vpliv.*>

Mladi pripadniki druge generacije se torej ob glasbenem in plesnem delova-
nju identificirajo z osnovno (primordialno) etni¢no identiteto, saj to delova-
nje ponuja moznost izrazanja sebe bolj kot nekatere druge dejavnosti; dru-
ge dejavnosti omogocajo drugacne identifikacije onkraj primordialne etni¢ne
identitete. Tako imamo po eni strani navezanost na elemente primordialne
identitete, ki se kazejo v obliki simbolicnega navezovanja na etni¢no identi-
teto, po drugi strani pa se lahko da prednost kaksni drugi identiteti, tisti, ki
posamezniku najbolj ustreza. Preucevalci migracij so sicer Ze ugotavljali, da
je navezovanje na etni¢no identiteto pogosto vezano na kulturne dejavnosti
(Vathi 2015: 62), vendar je temu smiselno dodati, da sta vtem primeru glasba
in ples — kot je omenjeno prej — najbolj znacilna identitetna »katalizatorja«,
njuni »uporabniki« pa z njima zelo jasno izkazujejo svojo etni¢no pripadnost.

4 Glasbeno delovanje s poudarkom na umetniskem razvoju

Drugi nacin identifikacije pa je, v zelo ohlapnem smislu, tista identifikacija,
ki daje prednost drugim identitetnim znacilnostim pred (osnovno) etni¢no;
tudi te se ravno tako razodevajo prek glasbe, vendar z razlikami. Te razlike se
nanasajo na drugacen nacin organiziranja in drugacne glasbene preference.

Poleg drustev kot organizacije za skupinske glasbene in plesne dejavnosti nasto-
pajo pripadniki postmigracijskih manjsin tudi individualno oziroma v manjsih
vokalno instrumentalnih zasedbah. Z razliko od kulturnih drustey, ki delujejo na
podlagi programa (statuta), individualni izvajalci nimajo nujno sociopoliticnega

15 1-1/2017.
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motiva delovanja (v anglescini agency); njihov motiv je treba iskati v razvijanju
lastne zvocénosti. Pettan ugotavlja, da je pri neskupinskem glasbenem delova-
nju poudarek delovanja zasedb v umetnosti in ne v socializaciji (2019a).

Z vidika glasbenega delovanja te skupine in posamezniki (oziroma kar posame-
znice) izvajajo razliéne glasbene Zanre, vkljuéno s popularno glasbo. Se zlasti
zanimiva je balkanska urbana tradicijska glasba, glasbeni slog, v katerem je mo-
goce najti razliéne vplive, tako v vokalu kot tudi v spremljajoci instrumentalni
zasedbi, po merilih glasbenih folkloristov pa se ne uvrs¢a v pristno in avtohtono
ljudsko petje (Bejtullahu 2021). Med raziskovalnim delom sem se osredotodila
Se zlasti na izvajanje balkanske urbane tradicijske pesmi v Sloveniji, saj z njo iz-
vajalci nedvomno izraZzajo povezavo z drzavo izselitve ali celo krajem nastanka.

Ceprav je izraz »urbana tradicijska glasba« precej splosen in kroven, gre v
resnici za razliéne Zanre, ki so se razvijali v 19. stoletju v urbanih srediscih,
skupno pa jim je poeti¢no besedilo, ki pogosto skriva globlje sporocilo, soli-
stiéno petje ter osnovni koncept instrumentalne zasedbe: vsaj po eno melo-
di¢no, eno akordi¢no ter eno ritmicno glasbilo (Bejtullahu 2021). V drzavah
izvora poimnujejo te pesmi razli¢no, v Sloveniji pa se danes izvajajo bosanska
sevdalinka (tudi sevdah), makedonska starogradska in albanske kéngé lirike,
ki jih v€asih izvajajo na tradicionalen nacin, vendar tudi v modernejsih aran-
Zmajih z elementi drugih glasbenih zvrsti (Bejtullahu, prav tam).* Med razi-
skovanjem sem ugotovila, da se kljub velikemu Stevilu srbskih ljudskih pevcev
srbska starogradska pesem izvaja bolj redko in le v tradicionalnem kontekstu,
vendar glede na to, da njene priredbe izvajajo v neposredni sosescini,’” me-
nim, da je njeno izvajanje zunaj delovanja kulturnih drustev le vprasanje Casa.

Z demografskega vidika so izvajalci tega pesemskega Zanra razli¢nih starosti;
v teh primerih je tisti pregovorni izraz »od 7 do 77 let« kar natancen, izvajalci
pa so lahko pripadniki tako prve kot tudi druge (ali tretje) generacije, obeh
spolov, ¢eprav morda nekoliko bolj prevladujejo Zenske. Med pripadnicami
druge generacije, na katere se poglavje osredotoca, so pevke, ki se posvecajo
interpretaciji sevdalnik® v klasicnem smislu®® ali negujejo makedonsko staro-

16 Interpretke na odrih so zelo redko oblec¢ene v ljudske nose, na koncertih so ve¢inoma obleceni neformalno
in sodobno.

17 V Gradcu na primer deluje Irina Karamarkovi¢ Band, ki (med drugim) izvaja srbske starogradske pesmi v
jazz aranZmajih.

18 Najbolj prepoznavno pesem iz te skupine analiziranih Zanrov, sevdalinko, danes povezujemo z glasbenim
delovanjem in pobudo prisilnih migrantov v Sloveniji v prvi polovici 90. let prejSnjega stoletja. Glasbenice
in glasbeniki so bili mladi in, kljub svojemu tezkemu poloZaju, zelo zagnani pri delu, saj so ta glasbeni zanr
uspeli razviti iz marginalizirane subkulturne glasbe v prepoznavno in priljubljeno glasbo v Sloveniji.

19 Sevdalinke se v Sloveniji izvajajo na dva nacina. »Klasi¢ne« sevdalinke se poslusajo in izvajajo pri segmentu
bosnjaske diaspore, ki je navezan na zvocnost Zanra iz 70. ali 80. let, zvo¢nost, katere klju¢na sestavina
je zvok harmonike. »Novovalovske« sevdalinke, katerim glasbeniki primesajo razlicne glasbene sloge in
glasbila, pa so priljubljene tako med Slovenci kot Bosnjaki, Se zlasti iz vrst kulturnih poklicev.
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gradsko pesem. Sevdalinka je pomemben glasbeni Zanr v Sloveniji, okolju ki
je bilo v 90. letih prejsnjega stoletja prizoris¢e nastanka slovenskega »nove-
ga vala« sevdaha, ki je zaznamoval ne le glasbeno delovanje mladih prisilnih
priseljencev iz Bosne in Hercegovine, temvec tudi dobrsen del slovenskega
mainstream poslusalstva (Andreé Zaimovi¢ 2001; Bartulovi¢ in Kozorog 2015
in 2017; Bejtullahu 2021).

Med opravljenimi intervjuji, prek katerih sem poskusila razsvetliti vprasanje re-
prezentiranja njihove etnicne identitete, je bilo mogoce ugotoviti, da glasbeni-
ce vidijo sebe, oziroma tisti nespremenljivi del svoje istovetnosti, kot zavezan
glasbenemu (po)ustvarjanju. Svojo etni¢no identiteto pa vidijo v luéi razvoja
svojih Zivljenjskih zgodb, vpetih v etni¢no pripadnost svojih starsev, odnosov do
drugih in vpliva okolice, razvoju pa je podvrzena tudi etni¢na identiteta.

Kot prvi indikator identifikacije je treba izpostaviti princip medetni¢ne inklu-
zije, ki ga intervjuvane glasbenice uporabljajo pri svojem delu; skoraj vse so
sodelovale pri projektih ali skupinah, ki niso sestavljene izklju¢no iz pripadni-
kov lastne etni¢ne skupnosti. To velja tudi v primeru, ko je cilj projekta repre-
zentiranje glasbe dolo¢enega naroda — takSen primer je, denimo, znani an-
sambel Strune. Pevka in tapanistka skupine, Katinka Dimkaroska, je poklicna
glasbenica, ki Strune pa opisuje tako:

Strune v osnovi (Ze od zacetka) negujemo [makedonsko] tradicijsko
glasbo, taksno, kakrsna je. Na zacetku izkljucno makedonsko, s¢aso-
ma pa se je repertoar zacel Siriti. Najprej s slovenskim, glede na to,
da smo in delujemo v Sloveniji, je slovenska takoj na drugem mestu.
Potem smo si rekli, zakaj ne bi vkljucili tudi hrvaskega in srbskega.
Potem smo posegli po ruskem in romskem. In tako se je reperto-
ar pocasi siril, Ceprav v njem se vedno prevladuje makedonski, saj
nama je meni kot pevki in tapanistki ter mami kot pevki in nekoc vi-
olinistki ta pac najbliZji. [...] V Strunah je zbrana cela Juga: harmoni-
kar Zarko je iz Srbije, kitarist Branko ima slovenske in hrvaske kore-
nine, violinist Narcis zastopa Bosno, kontrabasist je Zlatan Damir —
mesanica vsega skupaj [tapanistka Katinka in njena mama SnezZana
Gjeorgjievska pa »zastopata« Makedonijo, op. A. B].?°

Skladno z idejo, da dajejo glasbeniki vecji poudarek umetniskem vidiku svo-
jega delovanja, se vecetnic¢na sestava v tej in drugih podobnih zasedbah Steje
kot prednost. To pomeni tudi, da si njihovi ¢lani ne prizadevajo ustvariti mo-
noetni¢nih zasedb, kar velja tudi za primerljive skupine s pripadniki prve ge-
neracije (kot je denimo tAman).

20 1-2/2019.
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Se ena pomembna komponenta identitete glasbenic je narativnost. Glasbe-
nice in pripadnice druge generacije, ki uresnicujejo svoje glasbeno delovanje
na individualni nacin, poudarjajo, da jih identitetno oblikujejo tudi Zivljenjske
zgodbe in izkuSnje. Tudi njihovo odlocitev, da se posvetijo glasbi, povezuje-
jo s sosledjem dogodkov in Zivljenjskimi (pre)izkusnjami. Uveljavljena pevka
sevdalink, Sandra, vidi svojo pot do javnega petja sevdalink kot osebno rast:

S petjem sevdalink sem postala nekdo. Naredila sem nekaj za sebe.
Jaz ne bom nikoli slavna, pa bom srecna tule noter. Ker sem naredila
nekaj zase, nekaj, da sem se osvobodila [tistega] »kaj bodo ljudje re-
kli?«. Ni¢ ne bodo rekli. Sem, kakrsna sem. Vedno sem bila zadrZana,
potem pa sem videla, ko sem delala med ljudmi, sem se Cisto osvo-
bodila nekaterih stvari, obCutkov, tako da mi je zdaj lepo. Zdaj mi je
vseeno, kdo poslusa mojo zgodbo, rada jo delim z nekom, Se posebej
Ce kdo razume petje. Petje sevdalink mi veliko pomeni. Starsa me pri
tem nista razumela, njima petje sevdalink ni bilo bistveno. A sta mi
privzgojila ljubezen do sevdalinke.?

Vpliv starSev, spodbuden ali zavirajo¢, je pomemben, saj je muzikalen stars po-
membna vez otroka z glasbo drzave odselitve. V primeru Katinke sta bila oba
starSa glasbeno izobrazena in — hote ali nehote — opravila transmisijo, sicer
razliénih glasbenih zvrsti: »v otrostvu sem poslusala veliko glasbe, tradicional-
ne makedonske glasbe in druge, ogromno klasike, zaradi mojih starsev ... po-
pularna glasba je bila pri meni Sele tretja po vrsti«.?> Ceprav polozena v zibko,
jeizbor priljubljene glasbene zvrsti ravno tako stvar osebne izbire.

Moram povedati, da me starsa nista silila, vsaj jaz tega nisem ¢u-
tila, da bi mi namensko vsiljevala tradicijo. No, ko mi kdaj je zase-
palo, je bilo res tisto »vadi, vadil«, ampak prav tradicija ni bila vsi-
ljena, to je zraslo nekje notri. Gotovo pa sta vplivala name, ker ce
starSa tega ne bi pela, igrala, negovala, gojila, boZala, verjetno ne
bi imela kje pobrat teh zadev ... Ni pa nikoli bilo »uci se makedon-
skih pesmil«, ne.?

Pri pripadnicah in pripadnikih t. i. druge generacije, sploh pri individualnem
muziciranju, igrajo starsi, Se zlasti tisti muzikalni, pomembno vlogo; ti vpliva-
jo v formativnih glasbenih letih svojih otrok. Tako otroci v svojih odraslih letih
Ze imajo glasbeno izkusdnjo, torej se ne ucijo od zacetka, temve¢ nadaljujejo
svojo glasbeno pot.

21 1-3/20109.
22 1-2/2019.
23 |-2/2019.
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Pripoved zgodbe, torej narativnost, ki oblikuje tudi glasbeno estetiko neka-
terih interpretk, je mogoce Cutiti v izjavah pevk, kot v primeru Sandre: »Sev-
dah je Zanr emocij in hrepenenja, odpiranje duse, jaz [pa] sem resnicno cu-
teca oseba.«*in tudi v premisljeni interpretaciji (transkripcija 4.1). Pevka je
pesem izvajala brez instrumentalne spremljave in je z interpretacijo pouda-
rila Custva, ki jih opisuje v pesmi. Pevka premisljeno uporablja pavze, okrase
in poudarke besed.

Aj, da sam studena vodica

Adagio

N "
stu-de-na vo - di - ca
——
6 a tempo Yw w rit. VWA
4 - o) 5 - oY 2N
P’ A | — I — | I P— A N il |
VAW n = | T | 1 T n | s | ] I I I jl I } K {_'I !\, e N T I |
g j j\j \j \j j % j /i \./i 7 ’- ,.\_/ji-i ;
Aj, 1 - ja__bih zna-la, a-man_ gdjebih i - zvi - ra = la.

Transkripcija 4.1: Da sam, dragi, studena vodica
(avtorica: Alma Bejtullahu, Ljubljana, 21. 4. 2019).

Umetnisko izraZzanje postane na ta nacin ravno tako pomemben del identite-
te kot etni¢na pripadnost. Slednja je ravno tako prisotna, vendar je glasbeni-
ce ne jemljejo kot nekaj samoumevnega, temvec jo preizprasujejo:

V Bosni se mi ljudje cudijo, kako nekdo, ki je rojen v Sloveniji, poje
sevdah. Ker ga pojejo predvsem ljudje, ki rastejo, ki se rodijo v Bosni.
Ki ¢utijo njeno nesreco, njeno hrepenenje. Jaz pa sem zrasla tu. To se
jim zdi neverjetno. V Bosni se marsikdo ¢udi. Ti si se tam rodila, kdo
te je usmeril k sevdahu, zakaj si zacela??®

24 |-3/2019.
25 |-3/2019.
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S temi besedami glasbenica razmislja o tem, da za uspesnega pevca sevdalink
ni dovolj biti potomec?® Bosne, temvec je treba tudi odrascati v tem vzdusju.
Navsezadnje, tisti, ki so odrascali v Bosni, ko so zdoma, ozZivljajo svojo domo-
vino s petjem sevdalink (Hemetek 2001:361). Zato je uspeh pevceyv, kot je
Sandra, toliko pomembnejsi, e se lahko izenaci s pevci v drzavi izselitve: ona
si svojo pevsko uveljavitev v Bosni in Hercegovini (in tudi drugije), kljub svoji
»slovenskosti«, Steje kot osebno zmago.

Pevke, ki izvajajo le sevdalinko (in takih je v Sloveniji kar nekaj), se poglabljajo
v ta Zanr; zanje je pomembno vzdrZevati stik z »domovino« sevdalink, Bosno
in Hercegovino in z razli¢nimi produkcijskimi hiSami (v Srbiji) ter spremljati
razli¢ne »tradicije« petja sevdalink.

Nekoliko drugacen odnos do etnicne identitete ima Katinka, ki je vsestranska
glasbenica; nekaj let svojega otrostva je prezivela vdomovini starSev in meni,
da je tudi to vplivalo nanjo: »Od kod moja velika navezanost na Makedonijo?
To se sprasujem tudi sama. Ne vem, ali bom kdaj dognala ta odgovor oziroma
ne vem, ali se potrjuje pregovor, da kri ni voda, ali so se drugi vplivi ... poSiljali
so me v Makedonijo, v Kumanovo, pri maminih starsih ... bila sem nekaj let v
Makedoniji, tako da mogoce vpliva tudi to.«?”

Glasbenica potrjuje, da ji je domovina starSev zelo pomembna, kljub temu
pa nima sakrosanktnega odnosa do njene kulture, saj jo s svojo interpretacijo
modificira. V skupini izvajajo razlicne aranZmaje ljudskih pesmi, ki jih ustvar-
jajo po svoje; tudi sama glasbenica ne sprejema tradicijske vloge na odru in
pri interpretaciji.

5 Glasba in ples - odziv na status ali svobodno izrazanje

Glasbene in plesne dejavnosti, ki sem jih raziskovala v omenjenem obdobju,
so se pokazale kot raznoliko delovanje, ki pogosto seZe onkraj glasbe. Poleg
tega, da se prek glasbe in plesa razvija (etni¢na) identiteta, z njima razvijajo
pripadniki tudi druge vrednote. S pomocjo terenskih raziskav je bilo zlahka
definirati prakse, ki dajo vedji poudarek na razvijanju primordialne (v tem
primeru etnicne) identitete; ve¢inoma gre za organizirano skupinsko dejav-
nost oziroma kulturna drustva, kjer se plese in muzicira. U¢inek obeh praks
je reprezentativen, saj predstavljata svojevrsten narodni kulturni »zaklad« iz
drzave izselitve in tako poudarjata etnicni vidik identitete sodelujocih, v ka-
terih so t. i. nacionalni markerji (oznacevalci) izraziti. V analiziranih izjavah je

26 Pevka je rojena bosanskim starsem v Sloveniji, kjer je odrascala, Bosno in Hercegovino je le obiskovala.
27 1-2/2019.
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mogoce ugotoviti ta poudarek kot odziv na dominantno identiteto, a morda
tudi na morebitne negativne identifikacije, s katerimi se soo¢ajo mladi v raz-
licnih strukturah druzbe; poudarek razumem tudi kot strategijo za utrjevanje
lastne identitete kot osnovne identitete nasproti dominantni identiteti kot
drugi identiteti; kot odnos marginalizirane skupine do sredis¢ne druzbe. Ta
odziv se v praksah kaZe z izborom repertoarja, ki je ciljno naravnan k poudar-
janju etni¢ne oziroma narodnostne pripadnosti. Tako postanejo glasbene in
plesne dejavnosti strategija za utrjevanje etni¢ne identitete, v situacijah, ki
jih pripadniki vidijo kot zanje potencialno neugodne.

Pomemben indikator skupinskega delovanja je tudi socializacija, dejanje, ki
mu skoraj vsi udelezenci skupinskih glasbenih in plesnih praks pripisujejo
velik pomen. Dejanje druZenja je pomemben agens v slehernem kulturnem
drustvu, Se zlasti pri mladih, v manjsinskih kulturnih drustvih pa je ta agens
toliko ucinkovitejsi. Plesne in pevske skupine ponujajo moznost druzbene in-
terakcije medsebojno enak(ovredn)ih posameznikov, ki so Ze v izhodis¢u po-
sebni v svojih znacilnostih (v primerjavi z mainstream druzbo).

Ce sta pri plesu in muziciranju skupin poustvarjanje in utrjevanje tezisée de-
lovanja, je pri individualnih glasbenikih poudarek na razvoju in spreminja-
nju glasbenih praks. Prek tega glasbenega delovanja se identitetne strategije
usmerjajo na odrazanje vec razli¢nih vidikov identitete, ne le etni¢nega; po-
kaZejo se tudi vidiki generacije, spola, individualnosti. Glasbeno delovanje
omogoca posameznicam in posameznikom raziskovanje teh vidikov, izbor re-
pertoarja pa je takSen, da omogoca medetni¢no sodelovanje ter interakcije
med razli¢nimi manjSinami in vecino. S tem se zgodi premik proti sprejema-
nju drugih identitet, iskanje univerzalnih znacilnosti glasbenih praks in uni-
verzalnih vrednot, ki se lahko izkazujejo prek njih.

6 Perspektive razvoja glasbenega delovanja manjsin

Trenutne moznosti izvajanja glasbe, s katero manjsinski glasbeniki nagovar-
jajo ali predstavljajo svojo etni¢nost, so bodisi prireditve, ki jih organizirajo
kulturna drustva v sofinanciranju vlade Slovenije in/ali drzav izselitve, obcin
in (v manjsi meri) drugih sponzorskih organizacij, bodisi koncerti izvajalcev
(pogosto placljivi ali podprti s kak$no drugo profitabilno dejavnostjo). To je
na nek nacin odraz stanja kulture in umetnosti v Sloveniji nasploh. V primerih
analiziranih praks to stanje postavlja manjsinsko glasbeno delovanje v polo-
Zaj poustvarjalnega ljubiteljskega delovanja, polozaj, v katerem se ne stimuli-
ra razvoja kreativnosti in ustvarjanja novih glasbenih slogov.

80



Glasba in ples

Pomembnejse glasbene in plesne prireditve, ki jih organizirajo drustva in se
podpirajo institucionalno, temeljijo na modelu (e parafraziram Baumanna
1999) paradnega reprezentiranja posamicnih kultur s pripadajocimi glasbe-
nimi in plesnimi praksami. Po tem modelu vsaka postmigracijska manjsina
razvija svojo lastno etni¢no prakso, brez posebnih interakcij z drugimi. Tako
nastaja sistemsko okolje multikulturalisti¢cne usmeritve, v kateri se poudarja-
jo razlike in posebnosti, ne spodbujajo pa se inovacije v smislu skupnih praks,
ki bi povezale manjsine z vecino ali ve¢ manjsSin. ZmanjsSevanje razlik pa je
uresniéljivo z uvajanjem drugih, posodobljenih modelov delovanja, ki lahko
nastajajo v okviru bolj vkljucujocih (inkluzivnih) javnih politikah. Skratka, po-
trebno je spodbujajoce javno okolje. V primeru modifikacije kulturnih poli-
tik pa je vedno smiselno upostevati vse segmente postmigracijskih manjsin
(zenske, mlade, starejse, poklicne umetnike ipd.). Tudi trenutni sistem spon-
zorstva (s strani velikih in profitnih podjetij) je takSen, da ne stimulira majh-
ne ali neprofitne kulturne dejavnosti, kamor sodijo manjsine. Zaradi tega so
poklicni ali polpoklicni manjsinski glasbeniki v nezavidljivem poloZzaju, ¢eprav
del njih prispeva k pestrejSemu in kakovostnejSemu naboru glasbenih vsebin
v Sloveniji.
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Music, Dance, and Identifications of the Members of the Second
Generation of Postmigrant Ethnic Minorities in Slovenia

SUMMARY

The focus of this chapter is on the so-called second generation of the post-migrant
ethnic minorities in Slovenia, a group that is formed by several ethnicities that usu-
ally originate from former Yugoslavia and have lived in Slovenia for at least two gen-
erations. Members of these ethnic groups (Albanians, Bosnians, Croats, Macedoni-
ans, Montenegrins, Serbs) are engaged in diverse musical activities, most notably in
musical ensembles. Each of these ethnicities practices their own singing and danc-
es within their respective (ethnic) ensembles. Besides these group activities, some
people practice music individually outside their communities. In both cases, the mu-
sic interpreted unmistakably links them to their ethnic affiliation. Using migration
theories, inclusion of the migrants, social stratification, and youth culture as a start-
ing point, | analyse these various musical activities, which are regarded as ways of
developing the ethnic aspect of their identities. In group practices, the elements of
ethnic belonging are well emphasized, in such a way that young people, while on
an “ethnical” stage, assert their ethnic identity through non-verbal communication
(e. g. mimicking the symbols or displaying their strength and discipline while per-
forming a dance). Individual musical practices, on the other hand, offer less fixed
denominators. Taking into account theories that address how music is juxtaposed
to multiculturalist policies of inclusion of post-migrant communities, the chapter
analyses how the communities are represented within the described musical frame
and how the prevailing of the representation through “traditional” ethnic music and
dance affects young people (from the so-called second generation), who, in return,
try to find the right balance between various aspects of identity (age, social status,
and gender, which all intersect with their ethnicity) and their interactions/position-
ing with majority to which they also feel they belong.
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