Teatrul ca mijloc de dezvoltare a abilitatilor de
comunicare orala in clasele de limbi straine

Gledalisce kot sredstvo za razvijanje govornih
spretnosti pri pouku tujih jezikov
Klara Rus

1. Introducere

a studentd, am avut experiente foarte pozitive in privinta teatru-

lui la orele de limbi striine. Am putut observa cum teatrul ne-a

ajutat pe mine si colegii mei de clasi sd crestem atit ca oameni,

cit si sa ne dezvoltim abilitatile lingvistice intr-o limbi strdind.

Experientele si observatiile mele personale m-au ficut si doresc si explorez in
profunzime subiectul utilizirii teatrului in timpul cursurilor de limbi striine.

Desi suntem o natiune care iubeste foarte mult teatrul, multe scoli slovene

nu au o sald speciali care si fie dedicati spectacolelor teatrale, concertelor si

altor evenimente similare. Din acest motiv, spectacolele de teatru se desfisoara

adesea intr-un mediu mai putin potrivit pentru acest tip de activititi: in sala

de sport. Lipsa sililor de teatru ar putea implica faptul ci activititile legate

de teatru au un rol secundar in scoli. In articolul meu, as dori si argumentez

cd teatrul necesitd atentie, in special in timpul orelor de limbi straine. Ma voi
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concentra asupra utilizdrii teatrului in cursurile de englezi, spaniola si roméana
ca limbi striine. Cu toate acestea, cred ci argumentele prezentate in acest articol
ar putea fi aplicate in invitarea oricirei alte limbi. Cred ci termenul ,teatru in
clasele de limbi striine” este strans legat de conceptul de continuitate. Adici se
poate referi atat la tehnici dramatice (micro-activititi), cat si la spectacole de
teatru care si cuprindd intreaga piesd de teatru. Un profesor, de exemplu, poate
decide mai intai sd inceapd cu o micro-activitate si apoi sa isi conduci treptat
elevii spre intregul spectacol. Acest ultim aspect privind folosirea teatrului in
orele de limbi strdine va fi in centrul atentiei mele, desi voi face referiri si la
micro-activititi.

In ceea ce priveste beneficiile utilizirii teatrului in timpul orelor de limbi
strdine, accentul va fi pus pe factorul afectiv si pe abilititile de exprimare orala.
Imi voi baza cercetarea pe ideea ci tehnicile de teatru, atelierele de teatru si
clasele de teatru au un efect pozitiv asupra exprimirii orale. Voi sustine ci
efectele pozitive pot fi vizibile mai ales in exprimarea orali a studentilor care
se tem s vorbeascd in limba tintd si/ sau care au un nivel scizut de competenti

in englezd, spaniold sau romana.

2. Factorul afectiv in clasele de limbi striine

Emotiile, credintele si atitudinile noastre vor fi intotdeauna prezente intr-un
curs de limbi striine. De fapt, Arnold (2000: 1) isi bazeazi argumentele pe
ideea lui Stevick (1980), care afirmi ci ,succesul [in invitarea limbilor strii-
ne] depinde mai putin de materiale, tehnici si analize lingvistice si mai mult

de ceea ce se intdmpla in interior si intre oamenii din clasa"”

.Importanta fac-
torilor afectivi pentru invitare a fost subliniati de multi cercetdtori contem-
porani (printre altii: Arnold 2000; Sinchez Carrén 2013; Boquete Martin
2014, Pavlin 2017).

In conformitate cu ideologia contemporani, unul dintre obiectivele prin-
cipale ale profesorilor de limbi striine este dezvoltarea competentei comu-
nicative a elevilor lor. Cu toate acestea, acest obiectiv se dovedeste a nu fi,
adesea, la indemana elevilor, in ciuda faptului ci obiectivele comunicative sunt

scrise in programe si in ciuda eforturilor profesorilor de a introduce activititi

1 “The success [in the foreign language learning] depends less on the materials, techniques and lin-
guistic analyses, and more on what goes on inside and between the people in the classroom”.
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comunicative. Una dintre explicatiile posibile ar putea fi faptul ci restrictiile
de timp, in clasd, nu corespund nevoilor elevilor. Pe de altid parte, incompeten-
ta comunicativi poate fi produsi si de factori afectivi (Arnold 2000: 3). Este
esential si acordim atentie factorilor afectivi pentru ca elevii nostri sa simta
dorinta de a comunica intr-o limbi strdind. Factorii negativi care au cel mai
puternic efect sunt anxietatea si stima de sine scizuti (ibid.).

In ceea ce priveste anxietatea, Sdnchez Carrén (2013: 285) reia ideea lui
Ellis (1994), care afirmi ci existd trei tipuri de activititi care cresc anxietatea
elevilor: cele in care elevul trebuie si comunice in mod spontan; cele care includ
competitia ca pe o componenti principald; si examenele. In astfel de situatii,
anxietatea pe care o simt studentii este un element represiv. Este legatd de teama
de a face o greseald, de a fi perceputi gresit de ceilalti (Boquete Martin 2014: 6).
Pavlin (2017: 227) face o observatie interesanti in ceea ce priveste elevii slovenii
afirmand ci acestia cultivd un fel de ,perfectionism lingvistic”, reluat din relatia
pe care o au cu limba materni, care devine de fapt o caracteristicd culturali a
slovenilor multilingvi. Autorul sugereazi ci profesorii ar trebui si-si incurajeze
elevii si nu considere erorile o catastrofi (Pavlin 2017: 227).

Arnold (2000: 5) observi ci ,anxietatea poate fi redusd substantial prin

<2

atitudinea profesorului si atmosfera pe care o creeazi in clasa””. In continuare,
autoarea afirmi ci este necesari ,mentinerea unei politici de corectare a erorilor
care nu amenintd elevul?” (Arnold 2000: 6). Boquete Martin (2014: 7) este
de acord cu ea si subliniazi ci erorile ar trebui considerate o parte esentiald a
achizitiei de limbi striine. Ele sunt ceva natural in faza de inter-limbaj; cu toate
acestea, trebuie si fie constienti de ele. Din acest motiv, Boquete Martin (2014:
7) incurajeazi ,corectarea erorilor [si fie efectuati] atunci cind se produce o
rupturd in comunicare (sau in dezvoltarea unui exercitiu), mai degrabd decat
atunci cind s-a ficut orice tip de inexactitate sau o eroare fonetici?’.

Sifrar Kalan (2008: 301) oferd un alt sfat util: profesorul trebuie si foloseasci,
cat mai des posibil, modalititile indirecte de corectare a erorilor utilizate de

vorbitorii nativi in situatii de comunicare naturald spontana.

2 “The anxiety can be substantially reduced by means of the teacher's attitude and the atmosphere that
he creates in the classroom”.

“Mantener una politica sobre la correccién de errores que no resulta amenazante para el alumno”.

o . . . . L
a correccion [se realice] cuando se produce una interrupcién en la comunicacién (o en el desarrollo
del ejercicio) antes que cuando se haya producido algtn tipo de inexactitud o error fonético”.
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Modul si frecventa corectirii erorilor vor depinde, bineinteles, de tipul
activititii pe care o desfasurim. Atunci cind facem o activitate orientatd spre
fluentd, ar trebui si 1i corectim mai putin pe studenti decat atunci cand facem
o activitate orientatd spre precizie.

Intr-o clasi de limbi striine in care abordarea este comunicativa, stima
de sine a elevilor adolescenti sau adulti poate fi afectatd negativ, mai ales in
etapele initiale ale invitirii. In aceasti fazi, studentii incearci si exprime prin
mijloace lingvistice imature, propriile lor idei, aflate deja la maturitate (Arnold
2000: 4). Pavlin (2017: 220), referindu-se la o cercetare realizati de Mihaljevi¢
Djigunovi¢ (2002) care a fost realizatd cu studenti croati care invati engleza,
ajunge la concluzia ci stima de sine negativi este unul dintre cei trei factori
principali care provoaci anxietatea legati de competenta lingvisticd (language
anxiety). Aceeasi cercetare a relevat, de asemenea, ci studentii croati se simt
adesea supirati si nervosi cind cunostintele lor slabe de englezi i impiedici sd
spuni tot ceea ce ar dori sd spunid - tot ceea ce sunt capabili sd exprime in limba
maternd. Drept urmare, ei se simt rusinati sd vorbeasca cu altii in limba strdini,
de teami ci interlocutorul lor isi poate crea o reprezentare mentald negativi
a studentilor, determinati de cunostintele (slabe) de limbi striini ale elevilor
(Mihaljevi¢ Djigunovi¢ 2002).

In ceea ce priveste vérsta cursantului, Mihaljevi¢ Djigunovi¢ (apud Pavlin
2017: 221) declari ¢, in general, copiii sunt elevii cu cea mai mare stimi de
sine. De-a lungul anilor, nivelul de stimi de sine a cursantilor devine din ce in
ce mai scizut, iar adultii, de multe ori, au o imagine proasti despre sine.

Pentru a creste stima de sine a elevilor, Sinchez Carrén (2013: 283)
sugereazd cd profesorii ar trebui si includi in lectiile lor anumite activititi
constand in ,interactiuni in perechi sau in grupuri, in care elevii si se laude
reciproc, si-si recunoascd realizdrile, in care accentul si fie pus pe calititile
personale, in care si se exprime recunostinta etc.””. Mai mult, activititile care
includ lucrul in perechi sau grupuri mici imitd cel mai bine situatiile din viata

reald, in care cele mai multe conversatii se petrec intre doud persoane sau in

grupuri mici (Skela 1999, 105).

“Las i i j 1 los al i h
5 Las interacciones en parejas o en grupo en las que los alumnos se dicen unos a otros halagos, se
reconocen logros, se insiste en las buenas calidades personales, se expresa agradecimiento, etc.”
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3. Competenta orald de comunicare intr-un curs de limbi
strdine

Competenta probabil cea mai afectatd de factorii afectivi negativi (stima de
sine scizutd, anxietate legati de competenta lingvisticd) este competenta de
comunicare orali. Sifrar Kalan (2008: 291) observi ci ,deseori echivalim abi-
litatea de a vorbi o limbi strdind cu a cunoaste bine limba striind respectivi,
ceea ce sugereazi ci vorbirea are un rol central in invitarea unei limbi striine®”.
O cercetare pe care autoarea a efectuat-o in randul studentilor de la speciali-
zarea spaniold din cadrul Facultitii de Litere din Ljubljana a aritat cd vorbirea
este cea mai populard abilitate lingvisticd in randul studentilor de la spaniola.
In acelasi timp, totusi, este cea mai solicitant, provocand anxietate atat in sala
de clasi, cit si in afara acesteia (Sifrar Kalan 2008: 300).

Pavlin (2017: 224) reia ideea lui Skela (1999), care sustine ci ,,comunica-
rea orald este cea mai dificild abilitate lingvisticd dintre toate, pentru ci cere
un nivel foarte inalt de spontaneitate, producerea simultand a unui text si a
gandirii, precum si un nivel de cunoastere formald suficient de inaltd a unei
limbi pentru a evita erorile si pentru a le corecta instantaneu’”.

CEFRL (2001: 48) defineste comunicarea orald ca una dintre cele doud
activititi comunicative, in care vorbitorul transmite mesajul vorbit unuia sau mai
multor ascultitori/ interlocutori. Skela (1999: 100) afirmi ci comunicarea orali
este un proces bidirectional care necesitd un vorbitor si un ascultitor. Autorul
subliniazd cd acest lucru nu inseamni ci vorbitorul este singura persoani care
vorbeste si ¢ ascultitorul este pasiv in timpul schimbului oral. Ambii participanti
alterneazi in rolul vorbitorului si sunt obligati si reactioneze la ceea ce aud. Din
acest motiv, un profesor trebuie si creeze circumstantele potrivite in sala de clasid
care si le permiti elevilor si combine, in mod semnificativ, cele doud abilititi
(adic abilitatea de a vorbi si abilitatea de a asculta/ intelege) si de a participa

la situatii comunicative autentice. Autorul observi ci relatia de co-dependenti

6 “Govoriti tuji jezik pogosto enacimo z znati tuji jezik, kar kaze na osrednjo vlogo ustnega sporo¢anja
pri uéenju tujega jezika.”

7 “Ustno sporocanje je najteZja jezikovna veiCina, saj zahteva najve¢ spontanosti, vzporednega
produciranja besedila in razmisljanja ter hkrati visoko mero formalnega znanja jezika za izogibanje
in sprotno popravljanje napak.”
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a celor doud abilititi este exprimati cel mai evident in conversatie, care este cea
mai populari categorie de discurs (Skela 1999: 100).

Una dintre caracteristicile comunicirii orale (de exemplu, a conversatiei) este
aceea ci vorbitorii nu folosesc neapirat propozitii intregi. Contine numeroase
elemente non-lingvistice (de exemplu, pauze si ezitiri frecvente), precum si
elemente paralinguistice (de exemplu, intonatia, stresul, volumul si tonul vocii,
gesturile si expresiile faciale). Al doilea tip de elemente sustin mesajul verbal, il
echipeazi cu fortd si emotii. Atunci cind comunici oral, vorbitorii sunt capabili
sd facd o pauzi, si se gindeascd pentru un moment si apoi, de exemplu, si-si
reformuleze mesajul sau si-si foloseascd cuvintele pentru a orienta conversatia
intr-o alti directie (Skela 1999: 100-101).

Dupi cum a raportat Skela (1999: 101), obtinerea fluentei este scopul
principal al predirii abilititilor de competentd orald. Daca suntem capabili
sd vorbim in mod clar, intr-o manieri relativ corectd si firi a ezita prea mult
timp, inseamna ci am obtinut fluenta. Pentru a realiza acest lucru, profesorii ar
trebui si-si indrume elevii si treacd de la activititile in care pur si simplu imita
modelul citre activititile care le impun utilizarea limbii in mod independent
si exprimarea propriilor ganduri. Desi, de exemplu, citirea tare este una dintre
activititile mai putin solicitante, spectacole de teatru fac parte din categoria
de activititi care solicitd ca studentii si foloseascd limba in mod liber (Skela
1999: 112-114).

In clasele cu 25-30 de studenti este foarte dificil si se realizeze activititi
care sl vizeze practica comunicirii orale (de exemplu: discutii), deoarece este
dificil sa te asiguri ci toti elevii participi si cd elevii dominanti nu ii reduc la
ticere pe cei mai supusi (Skela 1999: 104-105). In afari de aceste aspecte,
factorii precum motivatia scizuti pentru invitarea limbilor striine si anxieta-
tea limbii ne ajutd si vedem de ce comunicarea orald este consideratd cea mai

dificild abilitate lingvistici, atat pentru profesori, cat si pentru studenti.
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4. 'Teatrul ca instrument pentru dezvoltarea abilititilor de
vorbire in orele de limbi striine

4.1. Teatrul si Cadrul european comun de referinti pentru limbi
(CEFRL)

Ce rol au literatura si teatrul intr-o clasd care se focalizeazi pe dobandirea

competentei comunicative? Hidalgo Martin (2012: 15) sustine ci textele li-

terare ar trebui si fiu incorporate in abordarea comunicativi, deoarece ele-

vii sunt capabili sd atingd obiectivul principal al abordirii comunicative in

acest mod: pot dezvolta competenta comunicativi. Incluzind literatura, cre-

dm vorbitori competenti (Hidalgo Martin 2012: 15). Comba Otero (2014:

21) explici astfel: Cadrul european comun de referintd pentru limbi (CEFRL)

,evidentiazd importanta rolului atat [al textelor literare], cit si [al teatrului]

de la nivelul B2, in invitarea unei limbi stridine®”. Referitor la scopurile co-

municative ale limbajului, Hidalgo Martin (2012: 16) observd ci CEFRL

mentioneazi ,utilizirile estetice ale limbajului®”, dintre care Hidalgo Martin

subliniazi urmitoarele doui:

a) aproduce piese de teatru cu sau fird un scenariu;

b) a fi martori si a interpreta texte literare, de exemplu, a citi si scrie texte
(nuvele, romane, poezie etc.), a asista in rol de spectator la recitaluri, spec-
tacole de teatru si spectacole de operi etc'® (Hidalgo Martin 2012: 16)

Autoarea adaugi ci printre sarcinile recomandate, CEFRL sugereazi, de
asemenea, ,,a juca o parte intr-o reprezentatie de teatru” (Hidalgo Martin
2012:16). In comparatie cu simplul act de a citi sau auzi ceva, participarea acti-
vi la reprezentarea scenicd a unei piese de teatru implici o dezvoltare mai mare
a competentei comunicative, precum si a subcompetentelor acesteia (pragma-

ticd, sociolingvisticd si lingvisticd) (Hidalgo Martin 2012: 16).

8 “Destaca el papel que desempefian tanto [los textos literarios] como [el teatro], a partir del nivel B2,
dentro del aprendizaje de una lengua extranjera.”

9 “Los usos estéticos de la lengua.”

10 a) Representar obras de teatro con guion o sin €él; b) Presenciar y escenificar textos literarios como,
por ejemplo, leer y escribir textos (relatos cortos, novelas, poesia, etc.), representar y presenciar como
espectador recitales, obras de teatro y de 6pera, etc.”

11 “Y, entre la descripcién de tareas recomendadas, el MCERL propone la interpretacién de un papel
en una obra de teatro’.”
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Cu privire la competenta lingvistici a elevilor, acestia beneficiazi cel mai
mult la nivel fonologic. Acest lucru se datoreazi faptului c¢i se acordd multd
atentie pronuntiei si prozodiei in stadiul prezentirii textului: se stabilesc po-
zitia punctelor de articulare, in primul rind, dictia si corectitudinea sunetelor.
Referitor la nivelul lexical si sintactic, Hidalgo Martin (2012: 16) admite ci
folosirea textului poate fi mai problematici: profesorul confruntat cu dificul-
titi atunci cind cautd un text care s fie compatibil cu, de exemplu, nivelul de
cunoastere al elevilor.

Chiar daci aspectul sociolingvistic este absent in multe piese de teatru
(admite acest lucru atat Hidalgo Martin, cat si CEFRL), putem mereu gisi ca-
teva pese care il includ. Relatiile dintre personajele din astfel de lucriri, afirma

Hidalgo Martin, ne pot servi ca instrument cu care putem

[intelege si practica] ,conventiile sociale, precum si reflectia asu-
pra acestora (normele de politete, regulile care organizeazi rela-
tiile dintre generatii, genuri, clase sociale si grupuri, codificarea
lingvisticd a anumitor ritualuri care sunt fundamentale pentru

functionarea unei comunititi, etc.)'?” (Hidalgo Martin 2012: 17).

Teatrul reprezinti, de asemenea, un mijloc extraordinar pentru practica
competentei pragmatice. Dupi cum aratd Hidalgo Martin (2012: 17), existi
un corpus bogat de piesele care ,ne oferd scenarii excelente de schimburi
comunicative®”. Autoarea adaugi ci ,lucrarea la acea tipologie textuali, atat
de completa datoritd cantititii de vorbitori care intervin in ea si a variabili-
titii contextelor si situatiilor, ne oferd o resursi magnifici cu care putem si
predim ironia, parodia si actele de discurs, de exemplu'” (Hidalgo Martin

2012:17).

12 “Nos pueden servir para [entender y practicar| las convenciones sociales, asi como reflexionar
sobre ellas (las normas de cortesia, las normas que ordenan las relaciones entre generaciones, sexos,
clases y grupos sociales, la codificacién lingiistica de determinados rituales fundamentales para el
funcionamiento de una comunidad, etc.).”

13 “Nos ofrecen excelentes escenarios de intercambios comunicativos.”

14 “El trabajo sobre esa tipologia textual, tan completa por la cantidad de hablantes que intervienen en
ella y por la variabilidad de contextos y situaciones, nos ofrece un recurso magnifico para trabajar la
ironia, la parodia y los actos de habla, por ejemplo.”
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In ceea ce priveste cele patru abilititi dintr-un un atelier de teatru®, se
practicd atit intelegerea (citirea si ascultarea), ct si exprimarea (vorbirea si
scrierea). Pentru a crea un spectacol bun, e necesar, In primul rind, si citim si
si intelegem piesa. In plus, este important ca elevii s inteleagi colegii de clasi,
precum si instructiunile profesorului/ regizorului. Exprimarea orali se practicd
atunci cand se fac activititi care vizeazi imbunititirea dictiei; exprimarea scri-
sd se practicd atunci cind, de exemplu, elevii iau note; scriu scrisori, rezumate

sau liste de materiale (Hidalgo Martin 2012: 18).

4.2.  De ce si cum se foloseste teatrul in clasa de limbi striine?
a) Situatia actuald

Referitor la cursurile de teatru in engleza, Lemut Novak, o profesoari de limba
englezi la o scoald primari (2009: 37) afirmi ci ,existd deja multe grupuri de

167

drami in liceele slovene™”. Autoarea adaugi ci nu vede niciun motiv pentru
care grupurile de drami sd nu poati fi folosite si in scolile primare, sugerand ci
astfel de grupuri sunt mai putin frecvente in scolile primare.

In prezent, existd un interes puternic pentru cultura si limba spanioli in
Slovenia. Diferite grupuri de teatru care creeazi piese de teatru in limba spanioli,
trupe de teatru fondate de diferite licee si cel al studentilor Facultitii de Litere
din Ljubljana (activ din 1999) sunt rezultate de mare interes si numeroase
oportunititi de a invita limba spaniold (K.A. 2009).

Interesul pentru limba roméani in Slovenia nu este la fel de ridicat ca
cel pentru limba englezi sau spaniola. In acest moment, limba romani este
predati doar la nivel universitar Tn Slovenia. Pentru a convinge studentii sd
opteze pentru studiul limbii roméne, dar si pentru a familiariza potentialul
auditoriu cu sunetul limbii romane, precum si cu dramaturgia roméneasci,
in semestrul de primivari al anului universitar 2018/19, a fost activ un grup
de teatru in limba roméni.

Toate grupurile de teatru mentionate mai sus fac eforturi pentru spectacole
convingitoare. Cu toate acestea, este important a avea in minte intotdeauna
ceea ce noteazd Sirisrimangkorn. Autorul (2018: 16) se bazeazi pe Banerjee

(2014) si declard ci ,,scopul de a invita limba englezi prin drami nu este de a

15 Cred ci acelasi lucru ar putea fi aplicat si la orele de teatru.
16 “Vem, da je [dramskih] skupin kar precej v srednjih Solah [...][.]”
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transforma elevii in actori profesionisti, ci de a oferi cursantilor ajutor pentru
ainvita si a repeta limba in contextul siu””. Autorul mentioneazi doar limba
englezd, dar aceastd idee ar trebui s fie in spatele mintii profesorilor de orice

limb3i atunci cAnd decid si faci cursuri de teatru sau ateliere cu elevii lor.

b) Avantajele utilizirii teatrului in timpul orelor de limbi striine

Exista diverse avantaje ale utilizirii teatrului intr-o clasi de limbi striine. In con-
tinuare, voi enumera cateva dintre beneficiile considerate mai relevante: Utiliza-
rea teatrului in clasi se bazeazd pe metoda comunicativd de invitare a limbilor
striine, deoarece elevii lucreaza in grupuri si au rolul de protagonist in invitarea
lor (Nicolds Roman 2011 apud Vaqueiro Romero 2014: 38). Participarea la acti-
vitdti de teatru nu numai ci stimuleazi curiozitatea elevilor in privinta limbii, dar
i face si mai motivati si utilizeze limba-tintd (Lemut Novak 2009; Sirisrimang-
korn 2018).In plus, teatrul ajuti la sciderea filtrului afectiv (Heldenbrand 2003:
29). Teatrul incurajeazi, de asemenea, increderea elevilor in capacitatea lor de a
vorbi o limbi striini (Sirisrimangkorn 2018: 16). In privinta abilititilor lingvis-
tice, teatrul ii ajutd pe studenti si progreseze in pronuntie si fluentd (Boquete
Martin 2014; Lemut Novak 2009). Le permite elevilor si achizitioneze noi ele-
mente de vocabular si de gramatici intr-o modalitate complet contextualizatd
(Boudreault 2010). Teatrul ne poate ajuta si ii apropiem pe elevi de cultura lim-
bii pe care o invati (de exemplu, modul in care vorbitorii nativi interactioneazi
unul cu celilalt, string mainile, postura corpului etc.) (Williams-Fleck 2014:
13). Nu in ultimul rand, autori precum Boquete Martin (2014: 19), Hidalgo
Martin (2012: 23) si Boudreault (2010) declari ci teatrul poate ajuta la dezvol-

tarea gandirii critice si a creativititii elevilor.

¢) Dezavantaje ale utilizirii teatrului

Din punctul de vedere al profesorilor, lucrul intr-o clasi de teatru necesitd
ca ei s isi investeasci mult timpul liber si energia. Inseamni ci profesorii isi
asumi o cantitate suplimentari de munci pentru care poate ci nu vor fi pli-
titi (Lemut Novak 2009: 38). In ceea ce priveste atelierele de teatru, Hidalgo

Martin (2012, 27) observi ci ,ceea ce poate fi o problemi este dorinta unor

17 “The aim of teaching English through drama is not to turn learners into professional actors, but to
provide learners with an aid to learn and rehearse the language in its given context”.
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studenti de a fi in lumina reflectoarelor, [dorintd care] poate avea un efect
contraproductiv, deoarece unii elevii mai timizi pot deveni inhibati din cauza

extrovertirii acelor studenti'®”

. Astfel, profesorul trebuie si ,incerce si ofere
aceleasi oportunititi tuturor'””. In plus, Hidalgo Martin afirmi ci pentru a
proteja stima de sine a elevului, este indispensabil si ,,introducem in mod trep-
tat activititile care reprezintd un risc mai mare pentru imaginea de sine*””. O
altd provocare cu care se pot confrunta profesorii este faptul ci nu este usor
s gisesti texte pentru nivelurile scizute de competenta. In general, textele nu
sunt adaptate pentru a fi utilizate in clasi, ceea ce inseamni cd sunt pline de
colocvialisme si jocuri de cuvinte, care sunt uneori dificil de inteles, chiar si
la niveluri ridicate de competentd. Cu toate acestea, cu un pic de persistentd,
putem gisi texte interesante si motivante chiar si pentru studentii cu niveluri
scizute de competentd (Hidalgo Martin, 2012: 27). In plus, intotdeauna se

poate adapta textul la grupul de studenti.

4. 2. 4. Criterii pentru selectarea textului

Potrivit lui Comba Otero (2014: 21), faptul ci folosim teatru in clasi nu se
referd intotdeauna la un atelier de teatru sau la o clasi de teatru care se incheie
cu o reprezentatie a unei piese de teatru.

Cu toate acestea, dacd decidem sid lucrdm la o piesi, ,alegerea piesei potri-
vite este crucialdi*”” (Vernon 2015). Cu aceasti idee in minte, Hidalgo Martin
(2014: 44) prezenta cateva orientdri utile care ne pot facilita alegerea piesei.
Autoarea afirmi ci piesa trebuie si fie scrisd original in spaniold*. Traducerile
nu sunt o alegere valabild, pentru ci piesele de teatru ii invata pe elevi despre
cultura si societatea tirii in care au fost scrise. Daci lucrdm cu piesele tra-

duse, ,pierdem o posibild exploatare didactici® (Hidalgo Martin 2014: 44)”.

18  “Lo que si parece un problema es el afin de protagonismo de algunos estudiantes que puede ser
contraproducente ya que algunos estudiantes, los mas timidos, pueden cohibirse por la extroversién
de estos.”

19 “[El profesor debe] intentar dar las mismas oportunidades a todos buscando opiniones consensuadas.”

20 “[Es imprescindible] ir graduando las actividades que supongan mayor riesgo para la imagen
personal.”

21 “Choosing the right play is crucial.”

22 Dacid aderim la aceasti idee, piesele pe care le lucrim la o clasd de teatru englezi ar trebui si fie scrise
initial in englezi, piesele pe care le lucrdm la clasa de teatru roméneasci ar trebui si fie scrise original
in limba roméni etc.

23 “[Con las traducciones] estamos perdiendo una posible explotacién didéctica.”
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In continuare, autoarea parafrazeazi ideea lui Santos (2010), care sustine ci
ytextele trebuie si fie [scrise] in secolul XX sau XXI?*, intrucit obiectivul este
[de a-i ajuta pe] elevi sd fie competenti comunicativ in societatea moderni

125”

[...] si in momentul actual »”. In plus, Hidalgo Martin remarci faptul ci tema

jocului ar trebui si fie ,actuald, usor de inteles si [ar trebui] si-i intereseze pe

elevi””

. Pe langi acest fapt, atét piesa, ct si dialogurile trebuie si fie suficient
de scurte. In ceea ce priveste dialogurile, acestea ar trebui si contind mai mul-
td actiune decit evaziune si reflectie. Hidalgo Martin (2014, 45) se referi la
Torres (1999), care sustine ci ar trebui si evitim monologurile, ,pentru ci se

pot dovedi a fi monotone?”

. Referitor la abilititile elevilor si la nivelul textu-
lui,Vernon (2015) sustine ci ar trebui ca profesorii ,sd atribuie roluri in functie
de abilititile [elevilor] lor*®” si ,sd adapteze scenariul pentru a se potrivi cu
nevoile [grupului]”. Daci, de exemplu, in grupul nostru avem unii studenti cu
nivel de competenti care este peste nivelul celorlalti studenti, le putem schim-
ba replicile si le putem face mai lungi sau putem adiuga unele structuri de

propozitii mai complexe (Hidalgo Martin 2014: 45).

5. Dela teorie la practici: experienta mea cu teatrul romanesc

In ceea ce priveste activitatea de teatru, Departamentul de Limbi si Literaturi
Romane de la Facultatea de Litere din Ljubljana a avat un an foarte productiv. In
acest an, pentru a doua oard, un grup de teatru roméanesc s-a alaturat grupurilor
de teatru in limbile franceze, italiene si spaniole care au deja traditie. Proiectul
nostru s-a concentrat pe punerea in scend a piesei de teatru a lui Matei Visniec,
Migraaaanti sau prea sunt multi in aceeasi barcd. Prezentarea a avut loc in 21 mai

2019, ca parte a celui de-al zecelea tirg anual de carte academici Liber.ac (21 - 23

24 1n unele circumstante, putem decide si lucrim la o piesd scrisi mai devreme. Un astfel de exemplu
este descris in scurtul articol ,Activitatea de teatru printre studenti” de Mateja Gaber. Articolul este
accesibil la: https://docs.wixstatic.com/ugd/03£8¢0_6£928f99b5b2437c85b198d7159bd8c1.pdf?f
belid=IwAR10SEoNFSFQUt1CfCiCOn4tMhDofOGZ1kfFAezl HkGIUDIAndVkR4rxq4.

25 “Los textos han de ser del siglo XX o XXI, ya que se pretende que los alumnos sean competentes
comunicativamente en la sociedad [...] y en el momento actual.”

26 “[El tema de la obra debe] ser actual, ficil de entender e interesante de acuerdo a los intereses del
alumnado.”
27 “[Hay que evitar mondlogos] que puedan resultar monétonos.”

28 [Teachers should] “assign roles according to the abilities of [their] students.”
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mai 2019). Dupi cum sugereazi titlul, piesa pe care am ales-o este foarte actuald,

deoarece fenomenul migratiei reprezinti tema principali.

La acest proiect la care am lucrat in semestrul de primivari au participat
trei studente de la limba roméani (doi cu nivel B2 si una cu nivel C1) si trei
profesoare (profesoara de limba romani, profesoara de francezi si profesoara de
spaniold). Textul a fost citit de mai multe ori inci din anul universitar anterior,
fapt care a dus la perfectionarea pronuntiei si eliminarea problemelor legate de
accent. Intrucit grupul nostru avea doar cinci membri si pentru ci spectacolul
trebuia si fie scurt, am decis sd prezentim doar patru scene din piesi. Am
distribuit scenele intre actrite in mod egal: fiecare dintre cele doud subgrupuri
(studente si profesoare) au jucat in doud scene. Piesa a fost prezentatd atit in
limba romani, ct si in slovena.

Textul original, mereu pitruns de umorul fin-finisat, era prea lung pentru
dramatizare. Mai mult, a trebuit si-1 adaptdm si la nevoile publicului. Din aceste
motive, am ficut urmitoarele modificiri:

*  Am scurtat replicile prea lungi in limba romani (studentii si-au putut
modifica replicile in functie de nivelul lor de intelegere) si au omis unele
randuri;

* am addugat traduceri scurte slovene care au exprimat esenta replicilor mai
lungi originale (fiecare actritd si-a spus mai intéi replicile in limba romani
si apoi a addugat o traducere scurti);

* am inclus muzici traditionald romaneasci;

* am schimbat putin ultima parte a scenei finale.

Versiunea finald a textului a dus la o reprezentatie de aproximativ 40 de
minute. Intrucat piesa a fost in limba romani (cu traduceri slovene) si deoarece
a ficut parte din programul de la tirgul de carte Liber.ac, publicul nostru a fost
destul de specific. Acesta era format din alti studenti de la limba roméni, colegi
de la catedra de limbi si literaturi romane (de exemplu, profesori de spanioli,
profesori de francezi, studenti de la alte limbi romanice) si trei profesoare invitate
din Roménia. Nu toti spectatorii au vorbit romaneste, motiv pentru care ne-am
»auto-tradus” pe scend. Unii spectatori au cunoscut probabil autorul si piesa, dar
nu toti. Daci in primele doui scene publicul s-a incilzit, ultimele doud scene

au avut cu adevirat impact.
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Atmosfera din timpul atelierelor de teatru a fost plicutd, ducand la
imprietenirea studentilor participanti atit cu actul artistic, cét si cu limba si
cultura romana. Suma sumarum, experienta mea cu teatrul romanesc a fost
foarte plicutd si m-a convins cid teatrul poate fi un instrument puternic in

clasele de limbi striine.

6. Concluzii

Acest articol intentioneazi si promoveze teatrul ca un instrument puternic
in predarea limbilor striine. In partea teoreticd, am prezentat mai intdi rolul
pe care factorii afectivi ii au intr-o clasi de limbi striine. Am explicat mo-
dul in care factorii negativi, printre care se evidentiazd anxietatea limbajului
si stima de sine scizuti, blocheazi dobandirea competentei comunicative. In
continuare, am explicat ce este abilitatea de comunicare orald, competenta pe
care factorii afectivi negativi o influenteazi cel mai mult. Comunicarea orald
ramane astfel competenta cea mai solicitantd, atit pentru profesori, cit si pen-
tru studenti. Dupi aceea, am descris modul in care Cadrul european comun de
referintd pentru limbi (CEFRL) defineste rolul teatrului in clasi. Am explicat
cum CEFRL atribuie teatrului un rol important in invitarea unei limbi strii-
ne, deoarece prin acesta pot fi dezvoltate toate elementele necesare dobandirii
competentei comunicative. Am comentat pe scurt situatia actuald cu privire
la utilizarea tehnicilor de teatru si a cursurilor/ atelierelor de teatru in scolile
slovene. In ceea ce priveste grupurile de teatru in englezi si spanioli, am des-
coperit ci existd destul de multe grupuri active, in special in licee. In ceea ce
priveste limba roménd 1n Slovenia, existd doar un grup de teatru la nivel uni-
versitar. Am subliniat citeva avantaje si dezavantaje ale utilizarii teatrului in
clasi. Am prezentat si citeva orientiri utile care pot facilita alegerea unei piese
in cazul in care vom decide si organizdm un atelier de teatru sau un curs de
teatru. La final, am descris, pe scurt, un exemplu de curs si de grup de teatru,
grupul de teatru in limba roméni care a fost activ in anul universitar 2018/19

la Facultatea de Arte din Ljubljana.
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Povzetek

Namen clanka je pokazati, da se gledalis¢e lahko uporablja kot sredstvo pri
poucevanju tujih jezikov. V teoretinem delu najprej pojasnim, kako negativni
Custveni dejavniki vplivajo na razvoj u¢enceve komunikacijske zmoznosti. Opisem
tudi vlogo ustnega sporocanja pri pouku (tujih) jezikov ter vlogo, ki jo gledalis¢u
pri poucevanju tujih jezikov pripisuje Skupni evropski jezikovni okvir (SEJO). V
grobem oriSem trenutni polozaj glede uporabe gledalis¢a pri pouku anglescine,
$panscine ter romunscine kot tujih jezikov. Pojasnim nekaj prednosti in slabosti
uporabe gledalis¢a. Na koncu predstavim primer uporabe gledalis¢a: gledalisko

skupino v romuns¢ini, ki je delovala letos na Filozofski fakulteti v Ljubljani.

Kljuéne besede: pouk tujih jezikov, zmoznost ustnega sporoc¢anja, Custveni

dejavniki, pouk gledali$¢a, dramske tehnike

Rezumat

Scopul acestui articolul este de a arita ci teatrul poate fi utilizat in timpul orelor
de limbi striine, deoarece este un instrument puternic. In partea teoretici explic
mai intdi modul in care factorii afectivi nu ajutd la dezvoltarea competentei
comunicative a elevilor. Mai mult, explic rolul pe care il are comunicarea orald
intr-o clasi de limbi si rolul pe care Cadrul european comun de referinga pentru
limbi (CEFRL) il atribuie teatrului. Descriu in grosso modo situatia actuald pri-
vind utilizarea teatrului in predarea limbii engleze, spaniole si romane ca limbi
straine. Explic citeva avantaje si dezavantaje ale utilizirii teatrului. Prezint si un
exemplu de aplicare practici a teoriei, un grup de teatru in limba romani, care

a fost activ acest an la Facultatea de Litere din Ljubljana, Slovenia.

Cuvinte cheie: cursuri de limbi striine, abilititi de vorbire, factor afectiv, cur-

suri de teatru, tehnici dramatice
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