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4.1 Uvod

Pricujoca razprava prinasa vpogled v vrhove pesniske umetnosti v literarnih tra-
dicijah vzhodnoazijskih dezel — Kitajske, Japonske in Koreje. Medtem ko razvoj-
ni zenit tradicionalne kitajske lirike predstavlja obdobje vladavine dinastije Tang
() (618-907), velja podobno tudi za japonsko in korejsko lirsko tradicijo. Prva
je dozivela enega svojih najvigjih vzponov v obdobju Heian (*/-%¢) (794-1185) in
druga v ¢asu dinastije Joseon (Fff) (1392-1910).

V obdobju dinastije Tang je ve¢ kot dva tiso¢ pesnikov ustvarilo okoli 49.000 pesmi,
ki jih je leta 1706 cesar Kangxi (FEE) iz dinastije Qing (i) ukazal zbrati v antologiji
Zbrane pesmi dinastije Tang (Quan Tangshi 4= JHEF). Stevilne so $e dandanes zelo
priljubljene in ni ga izobrazenega Kitajca, ki ne bi poznal ne samo ene, temve¢ ve¢
njih, saj simbolizirajo biser kitajske pesniske zakladnice. Njihovi avtorji so pripadali
najrazli¢nej$im druzbenim slojem, najve¢ pa jih je izviralo iz uradniskih krogov oz.
elite izobrazencev. Pesnjenje v skladu z nadvse zahtevnimi verzifikacijskimi pravili je
namre¢ bilo sestavni del strogih uradniskih izpitov. V tem obdobju je prevladovala
lirska poezija shi (i), ki jo odlikuje bogat motivno-vsebinski razpon in $tevilne slo-
govne novosti. Za eno najbolj kompleksnih tangovskih pesniskih oblik velja Zishi ({4
#%) ali osemvrsti¢nica, saj je moral njen avtor upostevati stroga metri¢na in tonalna
pravila, tj. pesniti je moral na osnovi predpisanega stevila pismenk oz. zlogov in hkra-

ti upostevati zapovedana tonalna pravila oz. razporeditev tonov.

Vplivi dosezkov tradicionalne kitajske civilizacije na razvoj japonske kulture in zno-
traj nje japonske knjizevnosti (okrog 6. stoletja) so bili mo¢ni in dolgotrajni. Poleg
daoisti¢nih, budisti¢nih in konfucijanskih besedil so izobrazeni Japonci navduseno
prebirali v kitaj¢ini tudi dosezke kitajske pesniske tradicije. In ker pred 8. stoletjem
$e niso imeli lastne pisave, so pesmi pisali s kitajskimi pismenkami (kanji %5). Na
tak nacin je nastala prva in najstarej$a japonska pesniska antologija Zbirka miriade
listov (Man’yosha J13:4E), ki $teje priblizno 4500 pesmi, ki naj bi jih zbrali in ure-
dili po letu 759. Skoraj vse so napisane v pesniski obliki kratka pesem (zanka %i#K).

Ko se je nato v 9. stoletju razvila japonska foneti¢na pisava kana ({44),! prirejena

1 Kana je skupni izraz za hiragano (VAR %; O 5 3% ) in katakano (745 71 X 71 ).
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zapisovanju japonskega jezika, se je tudi japonska lirika razcvetela v vsem svojem
polnem sijaju. To je bilo obdobje Heian, ko se je prestolnica iz Nare (5% ) preselila
v Heian-kyo (*F-% ¥), danasnji Kjoto (3L #F) (794). Trajalo je skoraj stiristo let, vse
do leta 1185. Okrog leta 905 je bila objavljena prva cesarska antologija, tj. pesniska
zbirka izdana na cesarjev ukaz, znamenita Zbirka starih in novih japonskih pesmi
Kokin Wakashi (174 FIHREE) ali krajse Kokinshi (14-4E), ki obsega 1111 pesmi in
predstavlja svetel zgled poznejsim zbirkam tradicionalne japonske lirike. Tudi v tej
antologiji je ve¢ina pesmi napisanih v pesniski obliki tanka.

Obdobje vladavine dinastije Joseon simbolizira klju¢en preobrat v korejski literarni
zgodovini in s tem v razvoju korejske literarne oz. pesniske tradicije, ko se je po-
drocje literarnega ustvarjanja iz vladajocih elitnih krogov izobrazencev razgirilo na
zenske in pripadnike mes¢anstva. Kralj Sejong (A&t %, 25 K F) je v 15. sto-
letju (leta 1443) razglasil prvo uradno korejsko pisavo, imenovano hangul/ (3+=), ki
je zamenjala sposojene kitajske pismenke (hanja % ), ki so bile do takrat poglavi-
tnega pomena v vsakdanjem Zivljenju Korejcev in seveda tudi pri tiso¢petstoletnem
zapisovanju njihovih literarnih del. Ena najbolj priljubljenih pesniskih oblik je bila
jedrnata lirska pesem sijo (A 32), trivrsti¢nica, ki se je pela ob spremljavi klasi¢ne
dvorne glasbe in velja za popolnoma domaco, avtohtono pesnisko umetnino, ki se
je ohranila vse do danes.

4.2 Obdobje Tang: Razcvet tradicionalne kitajske lirske
poezije

Obdobje vladavine ene najbolj znanih in mogoénih kitajskih dinastij, dinastije
Tang, ki velja na podro&ju umetniskega ustvarjanja tudi za eno najbolj prodornih
in zato pomembnih dinasti¢nih obdobij v zgodovini Kitajske, utelesa poleg slikar-
stva in kaligrafije tudi vrhove tradicionalnega kitajskega pesniskega snovanja. V
tem obdobju se je razcvetela osebna lirska poezija shi, ki ima svoje zametke v ¢asu
dinastije Vzhodni Han (Dong Han Vi) (25-220), ko se je isto¢asno z anonimno
ljudsko poezijo yuefu (44)F) razvila pet- oz. sedemzlozna lirska pesniska oblika
shi. V 2. stoletju je nastala slovita zbirka petzloznih pesmi Devetnajst starih pesmi
(Gu shi shijiu shou 151 JUH), v kateri anonimni avtorji ubesedujejo univerzalne
teme kot so prijateljstvo, loCitev in slovo, ljubezen in zakon, raznovrstne obicaje in

navade ter minljivost ¢loveskega Zivljenja (Owen, 1996, 249-250).

Pesniki dinastije Tang so podedovali bogato pesnisko tradicijo, zato je razumljivo,
da se je v tem Casu razcvetela prav poezija, vendar ne zgolj po obsegu, ampak tudi

in predvsem na tematskem in slogovnem podro¢ju. K temu so znatno prispevali
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predvsem politicna in gospodarska stabilnost cesarstva v prvi polovici njene vla-
davine, drzavni izpiti in cesarski patronat ter visoka Cast in polozaj v uradniskih
krogih oz. v druzbi na splosno. Nekateri tedanji cesarji so bili zelo naklonjeni pe-
sniski umetnosti, saj so bili tudi sami pesniki in zavezniki poezije. Tak vladar je bil
na primer Li Shimin (251 [R) (598-649). Naslednji, Gaozong ({5 5%) (650-683),
je zaslovel po tem, da je sistem izbiranja drzavnih uradnikov za najvisji naziv visoki
uradnik (jin shi # 1) popestril s kandidatovo sposobnostjo pesnjenja, kar je posta-
lo obvezni izpitni predmet za Casa Xuanzonga (Tung Xuanzong 2 5E) (vladal v
obdobju 713-755). Izmed mnozice kandidatov je le redkim uspelo uspesno opra-
viti najtezji izpit in tako postati visoki uradnik. Z naslovom sta namre¢ prisli tudi
dosmrtna slava in finan¢na preskrbljenost. Zato so se vsako tretje leto v tedanjo
prestolnico Chang’an (1% %) — danasnji Xi'an (#6%) zgrinjali kandidati, ki so se ze
izkazali na uradniskih izpitih na okrajni in provincijski ravni.

Izpit za pridobitev naziva jinshi je bil izredno zahteven. Kandidat je moral pre-
birati pismenke v razli¢nih tonalnih kombinacijah, obvladati razli¢ne kaligrafske
sloge, odli¢no poznati daoisti¢ne kanone in konfucijanske klasike ter seveda pesniti
v takrat zapovedanih pesniskih oblikah, ki so temeljile na nadvse strogih in togih
verzifikacijskih pravilih. Ne samo odli¢no izobrazen, biti je moral vsekakor tudi
pesnisko nadarjen. Zaradi vsega nastetega so se lahko le malostevilni okitili z naj-
vi$jim nazivom v uradniski hierarhiji.

Ker si je veliko ljudi Zelelo postati uradnik, je bilo pesnjenje zelo priljubljeno in
posledica tega je bilo velikansko §tevilo pesnikov in ravno toliko pesmi. Kovanje
verzov je predstavljalo pomemben sestavni del vsakdanjika, zato nobeno druzab-
no srecanje ni minilo brez verzov. Znamenita antologija iz tega obdobja, Zbrane
pesmi dinastije Tang, ki jo je ukazal zbrati cesar Kangxi (FEER) iz dinastije Qing
(I%), steje namre¢ skoraj 50.000 pesmi, ki jih je napisalo okrog 2200 mojstrov
kitajske vezane besede. Ti so pripadali najrazli¢nejsim druzbenim slojem, saj so
pesnili vladarji in prileznice, kmetje in rokodelci, daoisti¢ni in budisti¢ni menihi,
najstevilnejsi pa so bili razumljivo uradniki (Lavra¢, 1999, 68-69).

Pesnistvo v Tangu obsega §tiri obdobja, tj. zgodnji, visoki, srednji in pozni Tang.
Za zlato dobo tradicionalne kitajske lirike velja visoki Tang, ¢as vladavine slavne-
ga cesarja Xuan zonga in desetletje po njegovi smrti. To obdobje so zaznamovali
velikani kitajske pesniske tradicije, kot so Meng Haoran (& i59X), Wang Wei (+
), Li Bai (%), Du Fu (f1) itd. Tematsko pesmi odsevajo takratno Zivlje-
nje, ki je potekalo pod moé¢nimi vplivi vseh treh tradicionalnih miselnih tokov, tj.
daoizma, budizma in konfucianizma. Pesniki so po navadi v sebi zdruzevali vse

tri Zivljenjske nazore, vendar je eden prevladal in to se je odrazalo tudi v njihovi
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poeziji. Najveckrat so opevali prizore iz narave, prijateljstvo, popivanje, ljubezen,
slovo, potovanja, vojne grozote, dogodke iz preteklosti itd. Opisovanje konkretnega
z uporabo konkretnih podob, ki nakazujejo pomen onstran zapisanih besed, je ena
temeljnih znacilnosti tangovske lirike, ki zato daje vtis brezosebnosti, brez¢asnosti

in univerzalnosti.

V tem obdobju so liriko zaznamovale tudi $tevilne novosti na slogovnem podrodju.
Verz je praviloma $tel pet ali sedem pismenk oz. zlogov, najdemo pa lahko tudi
verze s Stirimi ali Sestimi zlogi. Pesnilo se je v dveh slogih, v starem (guzi [#l#5)
in novem (jinti IT#%). Pesmi v starem slogu so nasle svoj navdih v ljudski poeziji
dinastije Han (206 pr. n. §t. - 220 n. §t.), zato njihovo §tevilo pet- ali sedemzloznih
verzov ni bilo omejeno. Pravzaprav so bile osvobojene vseh strogih metri¢nih in
tonalnih pravil. Rima je bila na koncu parnih vrstic. V petzlozni vrstici je bil med
drugim in tretjim zlogom premor, v sedemzlozni pa je bil glavni premor med Cetr-

tim in petim zlogom in manj§i med drugim in tretjim zlogom.

Za razliko od pesmi v starem slogu so se pesmi v novem slogu pisale na osnovi
izjemno zapletenih in skrajno formaliziranih verzifikacijskih pravil, ki so se raz-
vila v dolgem procesu postopnega izpopolnjevanja prej$njih pesniskih oblik. Novi
slog je tako zahteval predpisano $tevilo pismenk oz. zlogov v verzu skupaj s to¢no
dologeno tonalno strukturo oz. razporeditvijo tonov. Razlikoval je naslednje tri
pesniske oblike: osemvrsti¢nica, $tirivrsti¢nica (jueju #84)) in vencek vzporednih

distihov (paili HEE).

Izmed nastete trojice je lushi z vidika verzifikacije najbolj zahtevna pesem, a kljub
temu celo najvecji mojstri tangovske lirike v Zelji, da ne bi zmanjsali pomena svojega
sporodila, niso vedno do potankosti upostevali vseh njenih pravil. Steje osem pet- ali
sedemzloznih verzov oz. §tiri distihe. Prvi predstavi neki prizor, drugi ga razvije, tretji
uvede preobrat in zadnji vse poveze v zakljucek. Distih je v resnici temeljna enota
osemvrsti¢nice in je v veliki meri neodvisen oz. samostojen. » Tudi kadar prezivi ne-
odvisno od nje, je distih vedno del celotne pesmi. Znotraj te vedje celote je distih sam
celota dojemanja ali misli; distih je stavek kitajske poezije ...« (Owen, 1985, 91).

Zvocna podoba pesmi je bistvenega pomena, saj je kitajs¢ina tonalni jezik. Vsaka
pismenka oz. vsak zlog se namrec izgovori v predpisanem tonu. Vse od 5. stoletja
naprej so toni igrali pomembno vlogo v kitajski verzifikaciji. Klasi¢na kitajs¢ina
pozna §tiri tone: ravni, dolgi ali stati¢ni ton ping (*F) in posevne, kratke ali di-
namiéne tone ze (JA), ki med seboj lo¢ijo $e dvigajoci, padajoci in vstopni ton.
Ravni ton je dolg in visok, posevni pa so krajsi in se gibajo navzgor, navzdol ali se v
hipu ustavijo. Spreminjanje tonov tako poudari razliko med dolgimi zlogi (nosilci
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spro§cenosti) in kratkimi zlogi (nosilci napetosti). Stalno menjavanje ravnih in po-
$evnih tonov v verzu po eni strani onemogoca ponavljanje verzov z enakimi toni in

po drugi opozarja na distih kot zvo¢no celoto (Lavrag, 2012).

Najbolj strogo tonalno pravilo se nanasa na drugi in tretji distih oz. na tretji in
Cetrti ter peti in Sesti verz. Drugi verz distiha mora biti zrcalna tonalna podoba
prvega verza, tj. zlogi v drugem verzu distiha morajo biti v nasprotnem tonu od
vzporednih zlogov v prvem verzu. Kot primer si oglejmo enega od standardnih
tonalnih vzorcev, ki so predpisani za petzlozno lishi:

P = ravni ton

Z = posevni ton

PPPZ7Z
7Z77ZPP
7Z7ZPPZ
PPZZP
PPPZZ
7277Pp
Z7ZPPZ
PPZZP

Rima v petzlozni pesmi nastopa na koncu parnih verzov, konéni zlog je praviloma
v ravnem tonu, v prvem verzu pa ni obvezna. V sedemzlozni pesmi je rima v rav-
nem tonu prav tako na koncu parnih verzov in tudi na koncu prvega verza. Daljsi
premor v prvem primeru je za drugim zlogom, v drugem pa je daljsi za Cetrtim in

krajsi za drugim zlogom.

Zlogi oz. besede v drugem in tretjem distihu morajo biti slovni¢no vzporedni, kar
pomeni vzporedno razporeditev besednih vrst (samostalnikov, glagolov, pridevni-
kov itd.). Vsaka beseda v drugem verzu distiha mora biti iste slovni¢ne kategorije
kot beseda na istem mestu v prvem verzu distiha. Na primer:

2. distih: cutiti cas roza toditi solza
gl. sam. sam. gl sam.
sovraziti locitev ptica  preplasiti srce
gl. sam. sam. gl sam.

V drugem in tretjem distihu mora pesem med drugim upostevati tudi pomen-
sko vzporedje oz. antitezo na pomenski ravni. Omenjena distiha sta vzporedna v
tematskih kategorijah, hkrati pa so besede v drugi polovici distiha v semanti¢ni
antitezi v odnosu do besed v njegovem prvem verzu. Glej zgornji primer.
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Glagola »¢utiti« in »sovraziti« izrazata razli¢na Custva, samostalnika »¢as« in »locitev«
ubesedujeta ¢as in prostor, samostalnika »roZa« in »ptica« se nanagata na rastline in
zivali, glagola »toditi« in »preplasiti« izpovedujeta razli¢en Custven odziv in samo-
stalnika »solza« in »srce« prav tako ponazarjata razli¢na Custva (Cai, 2008, 164-165).

Naslednja pomembna pesniska oblika je jueju ali Stirivrsti¢nica, ki obsega $tiri pet-
ali sedemzlozne verze in zato velja za najbolj jedrnato tradicionalno kitajsko pe-
snisko obliko. Drugace kot liishi je bolj prilagodljiva in ne uposteva vedno strogih
verzifikacijskih pravil. Rima ni samo v ravnem, temvec je lahko tudi v posevnem
tonu, medtem ko za premor velja enako pravilo kot pri osemvrsti¢nici. Prvi verz
predstavi neko temo, drugi jo razvije, tretji poisce novo temo in zadnji vse skupaj
poveze v tematsko celoto.

Kratka predstavitev treh znamenitih mojstrov tangovske lirike in njihovih pesmi:?

Wang Wei (701-761) je bil najbolj znan kot pesnik narave. Ze pri enaindvajsetih
je dosegel najviji uradniski naziv jinshi na cesarjevem dvoru, a je vse Zivljenje ostal
razpet med prestolnico Chang’an in podeZeljem, kamor se je pogosto zatekal pred
zlaganostjo in hinavé¢ino uradniskega sveta. Vse Zivljenje se je posvecal budizmu
chan, zato ve¢ino njegovega opusa prezema budisti¢ni nauk, ki se hkrati prepleta
z duhovno tradicijo daoisti¢nih modrecev Laozija () in Zhuangzija (H ).

Wangove pesmi narave so na pogled zelo preproste, vendar tudi zelo kompleksne,
saj s podobami iz narave ne slika le pokrajine, ampak evocira globlje, simbolne
pomene odete v daoisti¢no-budisti¢no metafiziko onkraj opisanega in tako izreka
neizrekljivo. Prizori iz narave nenehno namigujejo na meditativno potovanje v tisi-

no, v dozivetje duhovnega razsvetljenja oz. v izkustvo praznine univerzuma.
Napisano po dolgotrajnem deZevju na mojem posestvu ob reki Wang

Nad osamelo

z dezjem prepojeno hosto

se pocasi vije dim

V loncih zelenjava in proso kipita

namenjena vsem pridnim rokam vzhodnih polj

Nad prostranostjo poplavljene ravnine
se spreletava bela caplja
V sen¢nem hladu poletnih dreves

veselo zvrgoli kobilar

2 Pesmi prevedla Maja Lavrac.
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Zlit z mrtvo tisino na gori
opazujem slez v zgodnji svetlobi
Odkar se hranim le z rastlinjem
trgam pod bori rosne zeli

Star kmet sem zdaj

pozvizgam se na uradni poloZaj

Ej galebi

zakaj ste tako nezaupljivi do mene

Veliki romanti¢ni pesnik, nekonformist in obstranec Li Bai (701-762) je osvobo-
jen strogosti vsakr$nih konvencij tedanjega ¢asa utelesal ¢arobno nadarjenost ge-
nija. Ne slovi zaman le kot eden najslavnejsih, najbolj branih in vplivnih pesnikov
na Kitajskem, temve¢ tudi kot eden najbolj znanih in priznanih kitajskih mojstrov
vezane besede onstran kitajskih meja. Nikoli se ni nikjer ustalil, kamorkoli ga je
zanesla pot, povsod se je pocutil doma. Kot ve¢ni popotnik in boem je preziral pre-
mozno aristokracijo in strastno branil vsakr§no svobodo. Njegova ekscentri¢na na-
rava in ljubezen do vinske kapljice sta mu onemogo¢ili uspesno uradnisko kariero.

Njegove pesmi so tako kot on pogumne, svobodne, naravne, spontane in prezete
z bogato domisljijo. Zato se tudi ni kaj prida posvecal oz. ni uposteval zahtevnih
pravil tangovske verzifikacije in je dajal prednost bolj svobodnemu metru. Kljub
vitalni pestrosti njegovega pesniskega izraza pa njegov opus razkriva tudi pesmi
globoko osamljenega ¢loveka, ki ga muci domotozje.

Samotni pivec v mesecini

Sredi roz cvetocih
samotni pivec

z vréem vina v rokah
nazdravljam luni

in jo vabim

da se z nama s senco

v trojico pivsko zdruzi

Ojoj luni tuje so popivanja radosti
Tudi senca le odsotno

brez cilja mi sledi

A kaj ko v tej pomladni noci

le ona moja pivska sta pajdasa

le ona radost moja in tolazba
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Zapojem

luna tiho pluje sem in tja po nebu
ZapleSem

senca ta neroda

opoteka se za mano

Ko sem trezen

se v troje skupaj veselimo

Ko se ga nalijem

drug od drugega se poslovimo
vsak se na svoj konec razkropimo

Mi veni pivski smo pajdasi
zatorej na svidenje prijatelji
tam zgoraj med oblaki daljnimi

Du Fu (712-770), ¢lovek mnogostranskih talentov in izjemna osebnost, je ve¢ino
svojega zivljenja prezivel v bole¢em boju za prezivetje. Potem ko so se njegove am-
bicije glede uradniske kariere izjalovile, je vso svojo energijo posvetil pesniskemu
ustvarjanju. Pesnil je v vseh oblikah in slogih tedanjega ¢asa ter slovel kot mojster
osemvrsti¢nice lishi. Njegove pesmi pokrivajo celoten spekter ¢loveske eksistence,
veliko je zgodovinskih in avtobiografskih. Pojejo o druzini in prijateljstvu, o ljube-
zni in naravi ter pogosto opozarjajo na probleme tedanje druzbe in politike. Nje-
govo Zivljenje in pesnjenje zaznamujeta konfucijanski vrlini, iskrenost in socutje.
Njegova iskrena skrb za socloveka ga je oblikovala v pesnika temeljnih bivanjskih
vprasanj. Vrednost njegovih pesmi ne temelji zgolj na njihovi tehni¢ni dovrsenosti,
temvec se zrcali predvsem v njihovi globoki, odkritosréni in trajni humanosti.

Pomlad
Narod

unicen pokoncan
le gore in reke

so $e vedno tam

Pomladno mesto

v visoko drevje in travje odeto
Cas tece bezi

cvetje privabi mi solze v oci
Locitev boli

in pti¢je petje me plasi
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Ze mesece tri

kresni ogenj gori

Za pismo iz domacih logov
dal tiso¢ bi cekinov

Praskam se po stari sivi glavi
Ojoj kako redki so lasje
komaj da lasno iglo $e drze

4.3 Obdobje Heian: Razcvet tradicionalne japonske lirske
poezije

Cas vladavine mogocne dinastije Tang je bil ¢as, ko je Kitajska dosegla vrhunec
v razvoju svoje civilizacije oz. kulture. Zato je to obdobje s svojimi dosezki tudi
mocno zaznamovalo kulturo in znotraj nje literarni razvoj v sosednjih dezelah,
predvsem na Japonskem in v Koreji. Ze pred tem, okrog 6. stoletja, so izobrazeni
Japonci z velikim zanimanjem prebirali ne samo zgodovinske spise, daoisti¢ne, bu-
disti¢ne in konfucijanske klasike svojih sosedov, ampak so se iskreno navdugevali
tudi nad tradicionalno kitajsko poezijo, ki je v Tangu dozZivela svoj najvedji razevet.
Izmed tangovskih pesnikov so bili tedaj na Japonskem najbolj priljubljeni Meng
Haoran, Li Bai in Bai Juyi (F4 & %). Na splosno je bil vpliv kitajske vezane besede
in njenih inovativnih pesniskih oblik ogromen, zato so zaceli pripadniki aristo-
kratskega sloja, ki jim je pripadal visok polozaj na cesarjevem dvoru, v odsotnosti
domacega sistema pisave pisati pesmi v kitajskem jeziku, imenovanem kanshi (8
#¥) (ta japonski izraz ima dva pomena; oznacuje japonsko poezijo, ki so jo japonski
pesniki pisali v kitajskih pismenkah in hkrati kitajsko poezijo na splo§no). Pesnje-
nje v klasi¢ni kitaj$¢ini je namre¢ bilo v tistih ¢asih ne samo znak visoke izobrazbe,

ampak tudi zelo v modi.

Po tristo letih navdusenega sprejemanja in posnemanja kitajskih vzorov in zatonu
nekdaj velicastne dinastije Tang je na Japonskem kon¢no napoéil ¢as literarnega
razmaha v maternem, japonskem jeziku. In tako kot obdobje Tang na podrocju ki-
tajske literarne tradicije simbolizira zlato dobo kitajske lirike, tako obdobje Heian,
predvsem 9. in 10. stoletje, utelesa zenit tradicionalne japonske lirske poezije, ki ga
nobeno drugo obdobje v japonski literarni zgodovini ne prekaga. Takrat je namred
nastala znamenita antologija Kokinshua.

Preden se posvetimo enemu najvisjih vzponov tradicionalne japonske lirike, na-
menimo najprej e nekaj besed pesniskim dosezkom v drugi polovici 8. stoletja, tj.
v zgodnjem obdobju Heian, ter prvi in najobseznejsi japonski zbirki lirske poezije
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Man’yoshu. Cas njenega nastanka ni znan, medtem ko je zadnja pesem datirana z
letnico 759. Antologija obsega malo ve¢ kot 4500 pesmi (naslov naj bi simboli¢no
poudaril prav njihovo veliko $tevilo) in mnoge med njimi izvirajo $e iz ¢asov pred
njenim nastankom (iz 6. stoletja). Njihovi avtorji so bili pripadniki razli¢nih druz-
benih slojev, tako ¢lani elite izobrazencev kot ¢isto navadni ljudje, med katerimi je
bilo tudi veliko neimenovanih. Zaradi pomanjkanja lastne pisave so pesmi pisali s
pomogjo kitajskih pismenk. Tako je nastal nadvse zapleten in okoren sistem tran-
skribiranja japonskih glasov, imenovan man’yogana (Ji 34 4), ki predstavlja me-
Sanico kitajskih pismenk, ki so se uporabljale kot fonogrami in ideogrami (Keene,
1999, 219). Zbirko naj bi sestavil pesnik Otomo no Yakamochi (K fZK ), ceprav
drugi viri ob njem navajajo kot sestavljavca $e dva pesnika, ki naj bi pripomogla
k njeni izdaji. To sta Kakinomoto no Hitomaro (fili4< A=) in Yamanoue no
Okura (111 1 R). Pesmi so razvricene kronolosko in razodevajo oblikovno in
tematsko raznolikost, kar daje zbirki pecat edinstvenosti in izjemen pomen. Ve¢ina
je napisanih v to¢no dolo¢eni obliki. Od teh prevladuje kratka pesem tanka (4207),
sledi dolga pesem choka (<H#K) (265), medtem ko so druge pesniske oblike bolj kot

ne v manjsini (44).

Tanka, ki so jo pozneje velikokrat imenovali kar waka (F13()? ali domaca pesem,
tj. pesem v japonskem jeziku (za razliko od pesmi v klasi¢ni kitajs¢ini kanshi, ki so
jih pisali japonski pesniki), teje pet ritmi¢nih sklopov in 31 ritmi¢nih enot ime-
novanih mora (€ — 7)* z metrom 5-7-5-7-7. Iz nje so se pozneje razvile druge
pesniske oblike kot na primer renga (H3K), hokku (5E47]) in haiku (fFH]). Kot taka
tanka velja za temeljno pesnisko obliko japonskega liri¢nega izraza pa tudi za dale¢
najbolj cenjeno in priljubljeno skozi vso zgodovino japonske pesniske umetnosti
vse do danes.

Tudi tematika zbirke je nadvse pestra, sploh v primerjavi s poznejsimi antologija-
mi. Pesmi pogosto pojejo o lepotah narave in minevanju letnih ¢asov, o ljubezni,
potovanjih, in vsakdanjem Zivljenju preprostih ljudi (Keene, 1999, 90).

Eden najslavnejsih pesnikov iz tega obdobja in te zbirke je Kakinomoto no Hito-
maro, ki je napisal naslednjo pesem’ v redkeje uporabljeni obliki sedska (JiEZH#K)
z metrom 5-7-7 / 5-7-7:

3 Izraz waka predstavlja razli¢ne pesniske oblike, ki niso kitajskega porekla: tanka, choka, sedoka, katauta itd.
Najveckrat se waka enadi s tanko.

4 V japonskem jezikoslovju je mora osnovna metri¢na enota. Na primer, zlog 6 je sestavljen iz dveh mor »o+o«.
Tako ima beseda »Tokyo« dva zloga, vendar §tiri more: »to+o+kyo+o«.

5 Pesmi iz japonicine prevedel Luka Culiberg (2002).
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Mesec se dviga

Za gorami ki se razprostirajo v daljavi
In kjer se bo ob zori dvignilo sonce
Gotovo je e kdo

Ki hrepeni po svoji Zeni dale¢ stran
In ga pogled na mesec spomni nanjo

Cas od 794 do 1185, potem ko se je cesarski dvor iz Nare preselil v novo pre-
stolnico Heian-kyo, danasnji Kjoto, je znan v japonski zgodovini kot obdobje
Heian. Njegovih skoraj stiristo let utelesa enega od vrhuncev v razvoju japonske
kulture in literature. Predvsem v 9. in 10. stoletju se je tradicionalna japonska
lirika razcvetela v vsej svoji bogati izvirnosti. Takrat se je namre¢ zacel dolgotra-
jen in zahteven proces zamenjave kitajskih pismenk s simboli, ki so predstavljali
glasove japonskega jezika, tj. proces oblikovanja domace foneti¢ne pisave kana
(hiragana in katakana), ki je spodbudila domace avtorje, da so se zaceli vse bolj
zavedati lastnih korenin, lastne kulturne tradicije. Ker so tako postajali vse bolj
ponosni na svoje poreklo, so zaceli z velikim navdu$enjem pisati v materins¢ini
in na ta nacin je nastalo veliko izvirnih del. Prevzemanje in posnemanje kitaj-
skih literarnih modelov je zacelo zato postopoma upadati, vendar se pri svojem
literarnem ustvarjanju kljub temu niso povsem odrekli kitajskim pismenkam in
so jih uporabljali skupaj s 2azo. Njen nastanek v 9. stoletju nedvomno pomeni
pomemben zasuk v japonski literarni tradiciji, $e posebej v razvoju wake, pesmi
v japonskem jeziku.

Okrog leta 905 je izsla prva uradna cesarska antologija wak, ki predstavlja vchunec
tradicionalne japonske lirike. To je znamenita zbirka Kokin wakashii (Kokinshi) oz.
Zbirka starih in novih japonskih pesmi, ki jo je cesar Daigo (B K &) (885-930)
ukazal sestaviti §tirim pesnikom, ki so imeli le skromen polozaj na dvoru. To so bili
Ki no Tsurayuki (4L H ) in njegov bratranec Ki no Tomonori (42 HI]), Mibu
no Tadamine (F4 %) in Oshikochi no Mitsune (JLI N 451H), ki so v zbirki
hkrati tudi najbolje zastopani po stevilu svojih pesmi. Prvi je prispeval kar 102 pe-
smi, drugi 46, tretji 35 in zadnji 60 (Keene, 1999, 250). Znani avtorji vecine pesmi
so bili pripadniki niZjega plemstva, medtem ko je znaten del, ve¢ kot 400 najboljsih
pesmi anonimnih, kar je posebnost te zbirke.

Zbirka $teje 1111 pesmi in skoraj vse so napisane v pesniski obliki tanka. Vkljudi-
tev tako starih kot novih pesmi prinasa pomembno novost. Ima dva predgovora, v
japonskem in kitajskem jeziku. Prvega je napisal Ki no Tsurayuki, drugega pa Ki
no Yoshimochi (AL EE). Japonski predgovor predstavlja enega najstarejsih doku-
mentov japonske literarne teorije in kritike. V njem je glavni sestavljavec zbirke,
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njen najbolj pomemben in najbolj vpliven japonski pesnik naslednjih tristo let ter

kritik Ki no Tsurayuki, o naravi japonske poezije zapisal:
Japonska poezija ima svoje korenine v ¢lovekovem srcu in se razraséa
v miriado listov besed. Mi, ki Zivimo na tem svetu, stopamo po poti
nenehnih razli¢nih izkustev, in tako izrazamo svoje misli z besedami
glede na to, kar smo videli in slisali. Ko zasli§$imo ptico pevko sredi
razevetelih roz ali Zabo, ki se oglasa iz ribnika, se lahko vprasamo:
»Katero od bitij na tem svetu ne poje?« Poezija brez napora premika
zemljo in nebo, spodbuja nevidna bozanstva in demone k usmiljenju,
nezno mehca vezi med moskim in Zensko, in potolazi bojevnikovo

divje srce (Keene, 1999, 246).

In med drugim navaja nekatere okoli¢ine, iz katerih so avtorji v preteklosti ¢rpali

svoj navdih:
ko so v pomladnem jutru opazovali raztresene cvetove; ko so prisluhnili
odpadanju listja v jesenskem veceru; ko so vzdihovali nad snegom in
valovi, ki so se vsako leto zrcalili v njihovih ogledalih; ko so med opazo-
vanjem rose na travi ali pene na vodi bili pretreseni nad kratkotrajnostjo
zivljenja; ko jih je, Se vCeraj vse tako ponosne in slavne, usoda pahnila
v osamljenost; ali ko so bili zapostavljeni, potem ko so izkusili iskreno
Jjubezen (Keene, 1999, 76).

Zbirka obsega dvajset knjig. Pesmi za razliko od prejsnje zbirke niso razvri¢ene
kronolosko, temve¢ so organizirane po tematskih sklopih. Prevladuje tema obzalo-
vanja nad spremembami, ki jih prinasa minevanje Casa. Nostalgija za preteklostjo
je v bistvu eden od kljucev za razumevanje pesmi ne samo pricujoce zbirke, temve¢
tradicionalne japonske lirske poezije na splosno.

Prvih Sest knjig sestavljajo pesmi o §tirih letnih Casih (342); od tega sta dve knjigi
posveceni pomladi, dve jeseni ter ena poletju in ena zimi. Temu sledijo knjiga &e-
stitk, pesmi o slovesu, o potovanjih in imenih stvari. Naslednjih pet knjig so ljube-
zenske pesmi (360), ki jim sledijo knjiga Zalostink, dve knjigi raznovrstnih pesmi,
knjiga pesmi v drugih oblikah in nazadnje $e knjiga pesmi o dvornih obredih. Pri
zadnjih dveh gre pravzaprav za mesan izbor pesmi. Iz nastetega sledi, da sta bila
najbolj pomembna in zato tudi najbolj pogosta motiva letni ¢asi (predvsem pomlad

in jesen) in ljubezen.

Osrednji pesniki v antologiji so poleg Tsurayukija, ki velja za najpomembnejse-
ga pesnika, e nepozabna Ariwara no Narihira (7£)53£°F), legendarna Ono no
Komachi (/NEf/NT), avtorica predvsem melanholi¢nih ljubezenskih pesmi, ter
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Tzumi Shikibu (FHJR 3i), Murasaki Shikibu (4530iH), Saigyo Hoshi (F471%
fifi) in Fujiwara no Teika ()5 7€ %X).

Ki no Tsurayuki:
Mogocni so
Bogovi v tem svetem templju
Vendar niti ovijalka
Ki se plazi okoli njega

Ne more uiti jesenskemu venenju

Ariwara no Narihira:
Ali ni lune
Ali pomlad ni ve¢
Pomlad preteklosti
Le moje telo je

Edino nespremenjeno

Ono no Komachi:
Hrepenec za njim
Sem spala v Zalosti
In ga videla v sanjah
Ce bi vedela da so le sanje
Se nikoli ne bi prebudila

Neznani avtor:
Kot cvetje iz mocvirja
Pri Asaki v Michinokuju
Tako poredko te vidim
Ali naj $e naprej
Hrepenim po tebi

4.4 Obdobje Joseon: Razcvet tradicionalne korejske lirske
poezije

Vladavina dinastije Joseon (1392-1910) je bila v korejski zgodovini obdobje
pod moc¢nim vplivom konfucianizma in neokonfucianizma. Korejski izobrazen-
ci, t. i. u€enjaki-uradniki, ki so predstavljali vladajoci sloj in ki so bili izobrazeni
v branju in pisanju kitajskih pismenk, so sprejeli konfucijanski kanon kot obve-
zno ¢tivo v politiki in morali. Kot vplivni avtorji svojega ¢asa so poudarjali po-
membnost konfucijanskega kanona v razvoju tradicionalne korejske literature.
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Zaradi odsotnosti lastne pisave vse do sredine 15. stoletja so svoja dela, tako

2003, 6-7).

Sele ko je v 15. stoletju kralj Sejong (1397-1450) ustvaril korejsko pisavo imeno-
vano hangul, se je zacela tradicionalna korejska lirika pisati v domacem, korejskem
jeziku. Prevladovala je pesniska oblika sijo, kratka lirska pesem s tremi vrsticami in
razli¢nim $tevilom zlogov, namenjena predvsem petju ob glasbeni spremljavi. Kot
zelo jedrnata oblika, ki lahko izraza bogate pomene, je bila sprva priljubljena na
kraljevih dvorih med vladajoco elito izobrazencev, pozneje pa tudi med navadnimi
ljudmi, saj je ni bilo tezko peti, recitirati in si jo zapomniti. Prvotno se je izraz sijo
nanasal samo na klasi¢no dvorno glasbo (glasbena izobrazba je namre¢ predsta-
vljala obvezen sestavni del kultiviranja duha vsakega pripadnika vladajoce elite, tj.
ucenjakov-uradnikov), a se je sCasoma zalel enaciti z besedilom pesmi. Pogosto
lahko zasledimo tovrstne pesmi Ze v 11. stoletju, tj. v obdobju Goryeo (IL2]; 15
Ji£), a svoj najvedji vzpon so dosegle v 16. in 17. stoletju, med skoraj petstoletno
vladavino dinastije Joseon (Kim, 2009, 77-78).

Sijo je kot simbol plemenitega duha takratnih izobrazencev zahtevala visoke stan-
darde na podro¢ju poznavanja tako literature kot estetike in je kot taka utelesala
njihov ideal preprostega Zivljenja. Njen tematski razpon je velik in sega od por-
tretiranja zgodovinskih dogodkov, radosti Zivljenja v naravi do pesmi o moralnih
vrlinah, o prijateljstvu ter ljubezenskih pesmi itd.

Pesmi o zgodovinskih dogodkih po navadi opisujejo padec dinastije Goryeo,
vzpon nove dinastije Joseon, invazije Mandzujcev in Japoncev ipd. Pesmi o na-
ravi so posvecene najbolj priljubljenima letnima ¢asoma, pomladi, ki s podoba-
mi cvetocih dreves in roZ ter veselim pti¢jim Zvrgolenjem simbolizira ponovno
rojstvo in upanje, in jeseni, ki s podobami hladne mesecine, moc¢nega jesenskega
vetra in mrzle reke pogosto namiguje na starost ter z njo povezano osamljenost,
bolecino in smrt. Vendar pesmi o naravi niso vse melanholi¢ne, ampak najdemo
med njimi tudi take, ki pojejo o radosti in srec¢i umika na podezelje. U¢enjak se je
npr. umaknil iz aktivnega sveta hinavskih uradniskih krogov, ki so vladali dvoru,
v anonimno in revno Zivljenje v ravnovesju z naravo, ki po njegovem prepri¢anju
utelesa idealno stanje. Pesmi o moralnih vrlinah obravnavajo moralne vrednote,
ki naj bi jih ¢clovek iskal in nael v naravi, ki zato ni le predmet zadovoljstva,
temved tudi vir modrosti (Kim, 2009, 86-87). Pesmi o prijateljstvu so najveckrat
posvelene slovesu; naj se poslavlja pesnik ali njegov prijatelj, v obeh primerih
gre za znadilni vzorec Zivljenja drzavnega uradnika. Ali je bil eden od njiju pre-
mescen in zato odhaja na novo sluzbeno mesto ali je bil degradiran in izgnan
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ali pa se je ob upokojitvi in v znak moralnega protesta enostavno umaknil v
objem narave. S podobami iz narave kot npr. reka, samotni ¢oln, plavajoci oblaki,
zahajajoce sonce, ¢asa vina so pesniki poudarili moralne, intelektualne in estet-
ske vrednote prijateljstva in njegovo kulturno mo¢ v tedanji druzbi (Lee, 2003,
49-50). Posebno mesto zavzemajo pesmi z ljubezensko tematiko. Med njimi je
veliko ganljivih, ki so jih napisali anonimni avtorji in kurtizane (najbolj znana
korejska kurtizana, ki je pustila za sabo najbolj ¢utne in metafori¢ne ljubezenske
sijo, je bila legendarna pesnica Hwang Jin-i (331 0]; % EAH) (1506-1544) z
vzdevkom »Svetla luna«). Slednje so bile lepotice izobrazene v poeziji, kaligrafiji,
slikarstvu in glasbi, ki so s poznavanjem teh umetniskih zvrsti zabavale mosko
druzbo in posledi¢no so se tako ohranile tudi njihove pesmi, ki so jim prinesle
vecno slavo. Sicer pa je konfucijanska morala, ki je vladala tedanji druzbi, zapo-
stavljala strast, ki naj ne bi bila vredna literarne obdelave. Zato v ljubezenskih
sijo le redko naletimo na Ca$cenje Zenskega telesa in lepote ljubljene osebe, na
zadovoljitev strasti in ekstazo. Tema dvorjenja in Cutnih uzitkov je bila vse prej
kot dovoljena (prav tam, 49).

Med znamenite avtorje pesmi sijo uvriéamo pesnike, kot so Yun Seon-do (f41
T FHEIE), Yil(olol; Z5H),Yi Hwang (°]3; Z53),Jeong Cheol (43 ;
ERED) in seveda Hwang Jin-i.

Yil:®
Kje je sedma pesem?
Jesenski odtenki,
tako ocarljivi na Javorjevi skali.
Tanka plast slane
prekriva strme pecine.
Sam sedim na mrzlem kamnu,

vrnitev domov tone v pozabo.

Yi Hwang:
Kako lahko zelene gore
skozi ¢as ostanejo zelene?
Kako lahko reke
kar naprej tecejo?
Naj tudi mi ne ugasnemo

in ostanemo ve¢no mladi.

6 Pesmi prevedla M. Lavrac.
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Jeong Cheol:
Odlozi svoje breme, stari moz
in dovoli, da ga nosim jaz.
Za mladenica kot jaz
kamni niso nikoli pretezki.
Starost je zalostno breme,
le kako lahko preneses toliksno tezo?

Hwang Jin-i:
To dolgo, dolgo zimsko no¢
bom prepolovila na dva kosa.
Enega bom zlozila,
plast za plastjo
in ga polozila pod toplo odejo.
Ponodi,
ko bo prisel moj ljubi,
ga bom razprostrla,
plast za plastjo.

4.5 Zakljucek

Pricujoca studija je osredotocena na pesnisko oz. lirsko tradicijo Kitajske, Japonske
in Koreje v tistih obdobjih svojega razvoja, ki simbolizirajo njen zenit. Kitajska
lirska poezija, posebej poezija, ki se je razevetela v Casu dinastije Tang, je s svojim
sirokim tematskim razponom in §tevilnimi slogovnimi novostmi mo¢no in dolgo-

trajno zaznamovala razvoj tako japonske kot tudi korejske lirike.

V tangovski Kitajski so kovanje verzov med drugim spodbujali celo cesarji, kajti
nekateri so bili tudi sami pesniki. Za pridobitev naziva visokega uradnika je mo-
ral kandidat odli¢no poznati klasi¢ni kanon in hkrati biti nadarjen za pesnjenje
v vseh predpisanih oblikah tistega ¢asa. Ker je veliko ljudi pisalo pesmi, se je teh
nabralo okrog 49.000. Te so zbrali in uredili v ¢asu dinastije Qing v antologiji z
naslovom Zbrane pesmi dinastije Tang. Na sreco stroga in toga verzifikacijska

pravila niso odvrnila pesnikov, da ne bi ustvarili nepozabnih mojstrovin v lirski
pesniski obliki shi.

Ko so v 9. stoletju, v obdobju Heian, Japonci razvili lastno pisavo, so zaceli pesniki
pisati v japonskem jeziku. Sicer niso povsem zavrgli kitajskih pismenk, ampak so
jih uporabljali skupaj z novo foneti¢no pisavo. Leta 905 je lu¢ sveta ugledala slovi-
ta antologija Zbirka starih in novih japonskih pesmi, prva uradna cesarska zbirka
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japonskih pesmi, ki utelesa vrhunec japonske lirske poezije in kot taka tudi prelomni-
co v literarni zgodovini Japonske. Njene pesmi so vecinoma napisane v pesniski obli-
ki tanka, in njihovi avtorji so imeli velik vpliv na vse poznejse zbirke japonske lirike.

Tudi razvoj korejske lirske poezije je bil dolgo ¢asa zaznamovan s kitajsko pesnisko
tradicijo. Ko se je v 15. stoletju, v Casu vladavine dinastije Joseon, kon¢no rodila
korejska pisava, so se razcvetele v polnem sijaju tudi pesmi napisane v domacem je-
ziku. Najbolj priljubljena in prevladujoca pesniska oblika je bila sijo, kratka pesem v
treh vrsticah, ki so jo obi¢ajno prepevali ob spremljavi tradicionalne dvorne glasbe.

Vse tri pesniske tradicije, posebej njihovi dosezki v t. i. »zlatih dobah«, dokazujejo,
da je bila pesniska umetnost bistven in pomemben sestavni del literarnih zgodovin
Kitajske, Japonske in Koreje. Kot take so zato nedvomno prispevale $tevilne nove,

izvirne in zanimive ideje v zakladnico svetovne literature.

Literatura in viri

Cai, Zong-qi, 2008: How to Read Chinese Poetry. A Guided Anthology. New York:
Columbia University Press.

Culiberg, Luka, 2002: Pesniska oblika tanka v tradicionalni japonski poeziji.
Azijske in afriske studije. V1/2. 65-82.

Herdan, Innes, 1981: The Three Hundred T ang Poems. Taipei: The Far East Book
Co., Ltd.

Keene, Donald, 1955: Anthology of Japanese Literature from the Earliest Era fo the
Mid-Nineteenth Century. New York: Grove Press.

Keene, Donald, 1999: 4 History of Japanese Literature. Volume 1. Seeds in the Heart.
New York: Columbia University Press.

Kim, Dae-haeng, 2009: Classical Poetic Songs of Korea. Seoul: Ewha Womans
University Press.

Lavra¢, Maja, 1999: Onkraj belib oblakov. Daoistiéna in budisticna simbolika v
poeziji kitajskega pesnika Wang Weija. Maribor: Zalozba Obzorja.

Lavra¢, Maja, 2012: Temeljna naela verzifikacije v klasi¢ni kitajski poeziji.
Dinastija Tang (618-907). Dialogi. 48/7-8.19-30.

Lee, Peter H., 2003: A History of Korean Literature. Cambridge: Cambridge
University Press.

87



Owen, Stephen, 1985: Traditional Chinese Poetry and Poetics. Omen of the World.
Madison, Wisconsin: The University of Wisconsin Press.

Owen, Stephen, 1996: An Anthology of Chinese Literature. Beginnings to 1911.
New York, London: W. W. Norton and Co.

88





