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SLOVENSKA VECGLASNA ANSAMBELSKA
IN ZBOROVSKA PESEM 19. STOLETJA

Matjaz Barbo

11.1 SLOVENSKO ZBOROVSTVO IN ZBOROVSTVO NA SLOVENSKEM
Romantic¢ni navdih, nacionalna prebuja, prosvetiteljski zanos

Romanti¢ni navdih 19. stoletja je nelocljivo povezan s porojevajoco se nacio-
nalno zavestjo. Oba izhajata iz nepotesljivega hrepenenja po neki nedefinirani
preteklosti, v kateri je bil ¢lovek v harmoniji s sabo in svetom okoli njega. Tega
predstavljajo na eni strani misticne pokrajine ¢lovekove notranjosti, na drugi
pa narodna prvinskost, v kateri se kaze nacionalna bit in s tem zarisuje tudi re-
sni¢na individualna identiteta vsakega posameznika. Napredujo¢i romantizem
19. stoletja je z iskanjem prvinskih korenin nacionalne samobitnosti brskal po
folklornih ostalinah preteklosti in se nanje opiral, ¢etudi le s pomocjo nedefini-
ranega »ljudskega« oz. »narodovega duha«. Tako je pocasi nastajal in zorel $irok
kulturni okvir, katerega pomemben del je zaradi svoje sugestivne moci predsta-
vljala glasba. Znotraj nje je posebno mesto imela pesem, posebej ansambelska,
saj je na eni strani z izbranim tekstom sicer nepomensko glasbo mnogo bolj
enoznac¢no opredeljevala, na drugi strani pa je zborovsko petje spodbujalo sku-
pinskega duha in posledi¢no merilo na $iroko masovnost.

Iskanje zborovske predzgodovine se zdi, da je bilo usmerjeno zatorej v ne-
kako samoumevno predpostavko o razsirjenosti in lepoti petja Ze v prazgodo-
vini. V tem so si nemski in slovenski zgodovinarji, ko pisejo o preteklosti, eno-
tni. Ko Peter pl. Radics - seveda bolj literarno-poetsko kot znanstveno - pise o
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zgodovini petja na Kranjskem v svoji sloviti knjigi Frau Musica in Krain (Gospa
Glasba na Kranjskem), zapise besede, ki jih ponovi tudi Franc Rakus$a v orisu
slovenskega petja v preteklosti:

»Moc glasbe so ze v najzgodnejsih ¢asih cutili tudi v nasi dezeli in je bila prav
zato muza glasbene umetnosti tu vedno sprejeta z vso ljubeznijo in navduse-
njem, celo v ¢asih hude stiske in nevarnosti. Kranjsko ljudstvo rado daje duska
svojim ¢ustvom v pesmi, zato so ljudske pesmi pogosto zelo umetelne in glasovi,
$e zlasti Zenski, tako lepi. Pogosto se od dale¢ prispeli tuji obiskovalci ¢udijo,
ko v majhni cerkvici nenadoma od zgoraj zazveni koral, kristalno jasen in ¢ist,
iz grl nasih lepotic.«*

Zgodovinski sledovi prepricljive pevske ustvarjalnosti dobijo torej v 19. sto-
letju poseben pomen znotraj obujene nacionalne identitete, ki prek preteklosti
iSce potrdila za svojo lastno samobitnost, kot ne nazadnje pricata vsak po svoje
prav Radics in Raku$a. Oba namre¢ vsak s svoje strani i$Ceta potrditve nemskih
oz. slovenskih trdnih in zdravih korenin pevske kulture na naSem ozemlju. Prav
iz utemeljevanja kulturne samobitnosti kot pogoja vsake nacionalne zavesti raste
tudi samostojna glasbena oz. pevska kultura, ki s tem pridobiva tudi vse vecji
pomen.

Klju¢nega pomena pri tem je besedilo, ki je zato pogosto narodnobuditeljsko,
vcasih pa oponasa folklorne vzorce, da bi se tako priblizalo »ljudskemu duhu«.
Pri tem so vsi ostali elementi manj pomembni in dejansko pogosto tudi zamen-
ljivi ali pa celo v razli¢nih nacionalnih kulturah isti. Odli¢en zgled tega so pogo-
sto enaki »znacilni« intervali, paralele, leze¢i toni, metri¢ni modeli, harmonske
zveze ipd., in sicer ne glede na njihovo poudarjano nacionalno poreklo. Pogosto
melodije in napevi tudi v celoti prehajajo dale¢ prek meja etni¢nega ozemlja.
Melodija in $e bolj kompozicijska spretnost sta podrejeni primarni funkciji naci-
onalnega ozave$canja in vsekakor manj pomembni. Prav zato v zgodnjem obdo-
bju nacionalne prebuje ne ustvarjalna spretnost ne poustvarjalna visina nista bili
v ospredju. Tudi ¢e zanemarimo dejansko slabSe pogoje in moznosti za razvoj
visoke nacionalno (zlasti slovensko) opredeljene umetnosti, je tako jasno, da so
bili tako ustvarjalni dosezki kot poustvarjalne sile razmeroma skromne. Najbolj
priro¢no sredstvo za spodbujanje nacionalnega duha je na tej ravni in v tem
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okviru pomenilo torej prevzemanje jezikovno opredeljenih folklornih ustvarjal-
nih tipov, nekoliko pozneje tudi razsirjanje narodnobuditeljskih besedil ter bolj
ali manj navideznih reprodukcij ljudskega misljenja, verovanja in custvovanja.

Zborovska ustvarjalnost znotraj uveljavljenih institucij

V zgodnejsih primerih zavestnega porojevanja samobitne nacionalne kulture
lahko najdemo razcvet prevodov besedil in prvih prenosov slovensc¢ine na kon-
certni oder, pozneje pa tudi prestavitev viskov slovenske kulture v tuje jezike
zaradi $ir$e afirmacije Slovenstva. Pogosto je to povezano s prosvetiteljskimi
idejami, ki so terjale dvig splo$ne izobrazbene ravni prebivalstva. Konkretno
je premik zaznati tudi pri nas v postopnem slogovnem odmiku v napredujoce
romanti¢no ¢utenje. Tako je zanimivo, da po letu 1821 za¢nejo tudi ljubljanski
filharmoniki izvajati Franza Schuberta - torej le pet let za tem, ko ga zavrnejo
pri njegovi prijavi za mesto ucitelja na novi ljubljanski Glasbeni Soli C. kr. vzorcne
glavne Sole (Musikschule an der Normal-Hauptschule). Sledijo izvedbe del Carla
Marije pl. Webra: leta 1822 izvedejo uverturo k operi Freischiitz (Carostrelec),
1823 pa Koncert za klavir in lovski zbor iz opere Euryanthe, v gledali$¢u pa skla-
dateljevo opero Preciosa.?

Vzporedno s tem je prislo tudi do pocasnega, vendar konstantnega uvaja-
nja slovens$cine na koncertne odre. Do prvega premika s prevajanjem pesmi v
slovenscino pride Ze konec 18. stoletja ob gostovanjih italijanskih operistov, kar
kaze na to, da je bilo utrjevanje nacionalne zavesti del razsvetljenskih ciljev, na
Kranjskem predvsem kroga prijateljev, zbranih okoli barona Zige Zoisa. Sloven-
$¢ina se je nato bolj redno pojavljala na koncertih Filharmonicne druzbe (Phil-
harmonische Gesellschaft) in v Stanovskem gledalis¢u (Stindisches Theater) v prvi
polovici 19. stoletja. V Stanovskem gledalis¢u so med predstavami peli slovenske
pesmi oz. arije tujih oper v slovenskem prevodu tudi ¢lani gostujoc¢ih nemskih
gledaliskih druzin,’ kar je pomenilo svojevrsten poklon slovenski publiki v ¢asu,
ko na Kranjskem nasprotje med nemskim in slovenskim elementom $e vedno ni
bilo zares izostreno.

Posredno o pesmih, ki so jih v slovenscini peli v gledalis¢u ze pred letom
1848, prica tudi Razglas pomenkov in opravil slovenskiga druztva v Ljubljani v
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odbornih sejah, objavljen v Bleiweisovih Kmetijskih in rokodelskih novicah 2. av-
gusta 1848: »Se je sklenilo na svitlo dati vse doslej v gledisu pete slovenske pesmi,
in se je izrocila ta naloga posebnimu odboru.«*

Za zbiranje slovenskih ljudskih pesmi so bili zasluzni tudi tujci, denimo
poljski pesnik Emil Korytko (1813-1839). Na drugi strani pa je sloviti nemski
pesnik s Kranjske, Anastasius Griin oz. Marija Anton Alexander grof pl. Auer-
sperg (1806-1876) prevajal slovenske pesmi v nemscino (Volkslieder aus Krain,
Leipzig: Weidman, 1850), da bi tako ozavescal $irse bralstvo o tem kulturnem
bogastvu dezele Kranjske.

Prenos slovenske ljudske glasbe v zborovsko ustvarjalnost

Zanimanje za ljudsko izroc¢ilo se je okrepilo Ze konec 18. stoletja, nato pa dozive-
lo svoj prvi vzpon na zacetku 19. stoletja. Znacilno je, da so se zbiratelji najprej
zanimali za tekste, $ele pozneje za napeve, kar je povezano tudi s tedanjim raz-
cvetom slovenskega literarnega jezika v krogu razsvetljencev ob koncu 18. stole-
tja, skupaj z Antonom Tomazem Linhartom, Zigo Zoisom baronom pl. Edelste-
inom, Valentinom Vodnikom in drugimi.

Na prehodu v 19. stoletje lahko zasledimo vrsto zbiralcev ljudskega gradiva,
zlasti pesmi. Med prvimi sta Stanko Vraz (1810-1851) in Matija Majar Ziljski
(1809-1892), ki ga je k zbirateljski vnemi vzigala narodna zavest. Pomemben je
bil poziv dunajskega Drustva prijateljev glasbe (Gesellschaft der Musikfreunde),
ki je sprozilo akcijo zbiranja, posledi¢no pa tudi izdajanja ljudskega blaga avstrij-
skih narodov. Dunajskemu drustvu je leta 1819 sledila ljubljanska Filharmonic-
na druzba. Njeni pobudi so prisluhnili $tevilni organisti, duhovniki in ucitelji.’
Zbrali so obsezno gradivo s koro$kimi, kranjskimi, idrijskimi in notranjskimi
pesmimi. Pesmi so cerkvene in posvetne, teksti imajo tudi napeve. Ta zbirka je
iz8la leta 1820, pozneje pa jo je dopolnila Se zbirka slovenskega dela Stajerskega
podrodja.

Ko je Anton Martin Slomsek (1800-1862) sredi stoletja govoril o sloven-
ski ljudski pesmi, je izpostavil razlike med posameznimi slovenskimi dezelami:
»Koroici radi éetveroglasno pojé. Stajerci ljubijo nagle in vecidel okrogle napeve,
le enoglasno popevajo. — Kranjci radi na dve grli pojo.« Slomskov zapis pospremi
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Rakusa s komentarjem, da v njegovem casu (torej konec stoletja) to ze ne ve-
lja ve¢, saj da tedaj ze tudi Kranjci, Primorci, pa tudi Stajerci vecglasno pojejo.®
Slomskove besede potrjujejo dejstvo, da je ljudsko petje mo¢no zaznamovalo
vecglasno zborovsko in ansambelsko petje ter mu vdahnilo nov znacaj. Velja pa
v veliki meri tudi obratno, saj je nedvomno gojena zborovska (po)ustvarjalnost
navdihovala tudi ljudske pevce in dala ljudski glasbi pomemben pecat.

Zgledovanje po ljudski pesmi je razumljivo ena od glavnih znacilnosti glas-
be, ki si je prizadevala za slovenski znacaj. Pri tem je zaznati tudi navidez morda
celo presenetljiv sproscen in neproblematiziran preplet posvetnega in cerkvene-
ga na ravni glasbenega gradiva. Mnogokrat je dejansko spev postal le zamenljiv
in manj pomemben dodatek k vsebini, katere nosilec je bilo predvsem besedilo.
Znacilen primer navaja Rakusa, ki omenja, kako so Se konec 19. stoletja »nekje
v Istri« peli himnus Pange lingua po napevu Luna sije.” Seveda bi nasli lahko
$e veliko podobnih primerov. Med $tevilnimi drugimi je tudi Slomsek brez po-
mislekov ustvarjal, pa tudi prevajal in prirejal tuja besedila, ki jim je dodajal
napeve, vzete od vsepovsod - vcasih tudi le deloma prirejene, véasih natanc¢neje
prestavljene, praviloma pa ni mogoce ugotoviti, v kolik$ni meri so plod njegove
lastne invencije.

Zgledovanje pri ljudskem gradivu si je za ustvarjalno formulo vzelo nedo-
lo¢eno sintagmo »v ljudskem duhu«. Tovrstne pesmi so ustvarjali stevilni bolj
ali manj izraziti ljudski pevci in godci, katerih pesmi so se Sirile med ljudstvom
in postajale del ponarodelega gradiva.® Razumljivo so se pogosto njihove pesmi
pele vecglasno, praviloma po vzoru zborovskega stavka, ne glede seveda na »iz-
virni« domislek. Posebej priljubljeni tovrstni glasbeniki so bili Leopold Volkmer
(1741-1816), Mihael Andreas (1762-1821), Jurij Vodovnik (1791-1858), Stefan
Modrinjak (1774-1827) in Jozef Lipold (1786-1855).

Josip Drobni¢ (1812-1861) poudarja znane besede, da ni »zadosti za Slo-
vence pesem v slovenskim jeziku zlagati, ampak potrebno je, da so v slovenskem
duhu zlozene«.® Ustvarjanje v ljudskem duhu predstavlja osrednji estetski impe-
rativ zgodnjega 19. stoletja. Ta navdihuje ustvarjalce, katerih ustvarjanje raste iz
tovrstnih narodnobuditeljskih prosvetiteljskih tezen;.

Med njimi nedvomno izstopa Valentin Stani¢ (1774-1847). Stanic je avtor
tedaj priljubljenih pesmi oz. zbirk: Vecerna pesem, Pesme za kmete ino mlade
ljudi (1822), Drugi pristavek starih in novih cerkvenih in drugih pesem (1838),
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II. Pesmi za kmete in mlade ljudi (1838). Nekaj njegovih pesmi je natisnjenih
v Kmetijskih in rokodelskih novicah, Kkjer je bila objavljena tudi njegova zadnja,
Hvala vinske trte.

Med pesniki, ki so objavljali pesmi z napevi v Kmetijskih in rokodelskih no-
vicah, je bil tudi Josip Hasnik (1811-1883). O njem meni Rakusa, da je bil bolj
skladatelj kot pesnik, vendar poudari: »Sicer pa je J. Hasnik svoje pesmi sam
uglasbljal.«'® Hasnik je sprva pisal nemske pesmi, pod Slomskovim vplivom pa je
zacel pesniti v slovenscini, poleg tega pa je Se skladal. Pesmi je izdal v zbirki Do-
brovoljke (1854). Zbirka je dragocena, saj prinasa poleg besedil tudi napeve, kar
je bilo tedaj vendarle $e redko. V Dobrovoljkah je vecina njegovih skladb, poleg
tega pa so $e Pirkmayrjeva, Riharjeva, nekaj nemskih, »koroskih«, »$tajerskih«
in »gorenjskih, kot je oznacil sam. Kot Ze pri starejsih sodobnikih je tudi pri
Ha$niku najti znacilen preplet ljudskega ter avtorskega, z zavestnim naslonom
na narodnega »duha«.

Podobno velja za Matija Ahacela (1779-1845), koroskega pesnika in sklada-
telja pesmi, ki so jih radi peli po Korogkem in Stajerskem.

Stanicu je bil podoben Peter Dajnko (1787-1873), ki je deloval v mariborski
$kofiji kot duhovnik. Veliko se je posvecal cerkveni pesmi, poleg tega pa je v
ljudskem duhu skladal tudi posvetne skladbe. Znacilno je, da pri njem vcasih ni
mogoce razlociti, v kolik$ni meri je bil njegov prispevek avtorski, koliko pa se je
opiral na ljudsko gradivo. Izdal je Sto cirkvenih ino drugih poboznih pesmi med
katoliskimi kristjani slovenskega naroda na Stajerskem (1826), Posvetne pesmi
med Slovenskim narodom na Stajerskem (1827). Ker sam ni bil dovolj glasbeno
spreten, da bi mogel zapisovati note, mu je pri tem pomagal svetinjski ucitelj
Andras Sef."!

12.2 SLOVENSKO ZBOROVSTVO SE PREBUJA

Zdi se, da je narodnobuditeljska teznja, ki je v ospredje postavljala torej izrazi-
te idejne oz. ideoloske cilje, samoumevno zanemarjala pomen glasbe na racun
¢im vecje prepricljivosti in sugestivne moci petja. Carl Dahlhaus je opozarjal, da
mora glasba, ¢e ho¢e mocneje vplivati na mnozice, vzeti v zakup tudi znizanje
umetniskih kriterijev oz. v¢asih tudi manjso umetnisko prepricljivost.!> Dejstvo
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je bilo sicer, da so bili slovenski ustvarjalci praviloma slabse izobrazeni, manjkal
jim je osnovni glasbeni pouk, kaj $ele globlje kompozicijsko znanje, obvladova-
nje generalnega basa, kontrapunkta ipd. Deloma so bile za to krive pomanjkljive
moznosti za izobrazevanje, deloma pa tudi s tem povezane manjse potrebe po
njih. Dragotin Cvetko je bil tako mnenja, da je slovenska prerodna glasba pristo-
pila »k realizaciji svojih namer« tako,

»[...] da se je odrekla visoko postavljeni ustvarjalni praksi evropskega Zahoda, ki
ne bi mogla koristiti potrebam slovenskega nacionalnega programa. Skladateljsko
se je omejila na podrocja, za katera so bili aktualni idejno pomembni teksti, na
zbor in samospev. Za njiju je oblikovalec skrajno poenostavil kompozicijsko
tehniko in stil. To in ono zaradi tega, ker kaj ve¢ ni zmogel in seveda zato, da bi
bila njegova dela dostopna $irokim mnozicam, ki jih je hotelo zajeti in idejno
preobrazilo nacionalno gibanje. [...] Se pred iztekom prve polovice 19. stoletja
je torej slovenski skladatelj pretrgal vezi z zahodnoevropsko glasbo. Sicer le
zacasno, vendar z namenom, da bi slovenska glasba ostala avtohtona, slej ali
prej enakovredna glasbi svobodnih narodov.«?

Slovenski ustvarjalci so se v ideolosko podkrepljeni potrebi po izoblikovanju
samostojne, neodvisne, z narodnim »duhom« zaznamovane nacionalne glasbe-
ne identitete zatekali tudi k zanikanju oz. pozabi velikega dela tedaj v slovenskih
dezelah Ze precej $iroko oblikovane in razvite glasbene kulture, ki pa ni imela
izrazitega nacionalnega predznaka. Tovrstna »avtohtonost«, ki jo omenja Cvet-
ko, je torej terjala tudi svoj davek v umetniski prepricljivosti glasbenih dosezkov.

Praviloma je za 19. stoletje zlasti na $irokem podezelju veljalo, da je bil naj-
bolj muzikantsko spreten in glasbeno izobrazen krog cerkvenih organistov, ki so,
pogosto tudi v vlogi uciteljev, predstavljali intelektualno jedro zlasti manjsih cen-
trov, mest, trgov in vasi. Cetudi je velik del teh ustvarjalcev razumljivo ustvarjal
zlasti cerkvena dela, pa je preplet z ljudskim »duhom« zaznamoval tudi njihovo
posvetno ustvarjanje, pogosto obarvano s pristno narodno zavestjo in vnetim
narodnobuditeljskim zanosom. Tudi zunaj sistema javnega glasbenega Solstva
se je obvladovanje osnovnih glasbenih spretnosti, tako instrumentalne igre kot
obvladovanja pravil generalnega basa, harmonije ipd., $irilo neposredno s spre-
tnih uciteljev (organistov) na vedozeljne ucence, posamezni centri - samostani,
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stolne, kapiteljske in druge vecje cerkve — pa so zagotavljali, da je bil ta prenos
tudi razmeroma kontinuiran.

Nenazadnje je podobno prejel svoje znanje morda najpomembnejsi glasbe-
nik prve polovice stoletja, Gregor Rihar (1796-1863), ki velja $e danes za enega
najbolj priljubljenih slovenskih cerkvenih skladateljev. Po smrti stolnega organi-
sta Antona Hollerja (ok. 1755-1826), pri katerem se je tudi ucil, je postal regens
chori ljubljanske stolnice. Zavzemal se je za priljudno in prikupno melodiko, bli-
zu ljudskemu obc¢utenju. To mu je na eni strani prineslo $irSo popularnost, tako
da so $tevilne njegove pesmi ponarodele, mnogi skladatelji pa so prevzemali nje-
gov nacin ustvarjanja. Riharjeve melodije so so¢ne in spevne, glasbena struktura
je Cista, preprosta, vendar simetri¢na in urejena. V dolocenih elementih njegove
skladbe zadrzano nakazujejo ze romanti¢no svetobolje (Na Presernovem grobu,
Savica, Jamica, Zalosten glas zvonov). Rihar je avtor ve¢ kot 500 skladb. Vecina je
sicer cerkvenih, nekaj pa je vkljucenih tudi v posvetne zbirke, kot sta Venec ce-
tveroglasnih pesem (1853) in Narodni napevi za trojespev, cveterospev in glasovir
(1866). V svoje zbirke je uvrstil tudi nekaj napevov Janeza Travna (1781-1847),
Luka Dolinarja in Blaza Potoc¢nika.

Tudi Luka Dolinar (1794-1863) se je verjetno ucil pri Hollerju, pa tudi Ri-
harju in morda Leopoldu Ferdinandu Schwerdtu (1773-1854). Vendarle je ostal
v svojih zlasti cerkvenih delih izraziteje kompozicijsko skromnejsi, ceravno me-
stoma ljudsko razigran in $iroko priljubljen.

Blaz Poto¢nik (1799-1872), ki je bil nekaj let Riharjev pomo¢nik na stolnem
koru, je bil vsestransko razgledan. Objavljal je strokovne spise z razli¢nih po-
drocij, tako o koralu, literaturi in astronomiji. Med drugim je bil tudi avtor pri-
ro¢nika za kantorje in duhovnike, Das Officium in Nativitate Domini und Heb-
domadae Sanctae Ressurectionis Domini in Choralnoten gesetz (Oficij za boZic in
sveto velikonocno sedemdnevje v koralnih notah postavljen, 1859). Posebej pa so
pomembne tudi njegove pesmi, ki jih je sam uglasbljal. Te so se hitro $irile med
ljudstvom, kot pravo ponarodelo blago pa so jih pogosto tudi predelovali. Cenili
so ga tudi $tevilni sodobniki, tako Matija Cop (1797-1835), Slomsek in Janez
Trdina (1830-1905). Poleg cerkvenega opusa so tako posebej privla¢ne tudi nje-
gove posvetne pesmi, pogosto prezete s pristnim domovinskim obc¢utjem, kot so
Ljubezen do domovine, Pridi Gorenjc, Dolenjska, Planinar, pa Zvonikarjeva idr.
Njegove pesmi so objavljene tudi v Slovenski gerlici, pa v zalozbi Glasbene matice.



SLOVENSKA VECGLASNA ANSAMBELSKA IN ZBOROVSKA PESEM 19. STOLETJA 327

V krog ustvarjalcev, ki jih je navdihoval Rihar s svojim ustvarjanjem, lahko
pristevamo iz naslednje generacije Se nekaj skladateljev zlasti cerkvene glasbe,
vendar tudi nekaterih posvetnih vokalnih del. Med njimi izstopa Leopold Belar
(1828-1899). Le droben del njegove ustvarjalnosti predstavljajo posvetne zbo-
rovske skladbe, napisane ob raznih priloznostih (imenovanje novega Zupnika,
600-letnica habsburske dinastije ipd.).

Josip Levi¢nik (1826-1909) je bil Riharjev ucenec ter je vse do smrti ostal
njegov zvesti obcudovalec in posnemovalec. Ze zgodaj je zacel komponirati,
tako med drugim ze Radics v svoji knjigi Frau Musica in Krain (Gospa Glasba na
Kranjskem) posebej pohvali njegovo polko za petje s klavirsko spremljavo Glasi
radosti o vrnitvi Nju ces. kralj. apost. Velicanstev Franc JoZefa in Elizabete med
Kranjce leta 1858." Poleg tega se je posvecal tudi $olskim pesmim (Mali slovenski
pevec, 1869).

Tudi Leopold Cvek (1814-1896) je kot organist in ucitelj objavil zbirko pe-
smi, namenjenih med drugim $olskemu petju z naslovom Napevi k pesmam za
cerkev, Solo in kratek cas (1855). Njegove pesmi zaznamuje riharjevsko ljudsko
obcutena melodika, ki jo vpenja v ve¢inoma enostavno dvoglasje s preprosto
spremljavo in mestoma skopo instrumentalno poigro.'®

Nedvomno pa je zlasti na Stajerskem 3olsko in $irse posvetno petje zazna-
moval Anton Martin Slomsek (1800-1862), ki je kot duhovna avtoriteta z izrazi-
timi razsvetljenskimi teZnjami in narodnobuditeljskimi idejami predstavljal eno
osrednjih osebnosti prve polovice 19. stoletja. Ob poudarjeni svetniskosti nje-
gove osebnosti Slom$ek vendarle ni bil nek odmaknjen sanja¢, temvec izrazito
trezen mislec, usmerjen v prakti¢na kulturno-politicna, gospodarska, vzgojna,
pa tudi filozofska in estetska vprasanja.' Slomsek se je v svojih spisih in na-
govorih ob razli¢nih priloznostih veckrat dotaknil glasbe ter poudarjal pomen
glasbe pri oblikovanju posameznikovega in $irSega narodnostnega znacaja. Ker
se je zavedal, da je eden glavnih problemov pri razirjanju visoke kulture petja,
zlasti Solskega, popolno umanjkanje uporabne literature, se je sam lotil njenega
izdajanja. Leta 1851 je tako objavil v dodatku k Drobtinicam zbirko 14 Solskih
pesmi, namenjenih vsakodnevnemu prepevanju otrok pred poukom in po njem.
To strukturo je ohranil tudi v znameniti pesmarici Sola vesela lepega petja za
pridno mladino (1835), le da je vsebino nato $e z dodatki (s »pesmimi veselih
otrok« in »postenimi zdravickami«) bistveno razsiril. Nekateri napevi so bili tudi
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izvirni, brez navedbe avtorja, zato bi lahko sklepali, da jih je napisal Slomsek.
Poleg izdajanja cerkvenih pesmi je zlasti pomemben njegov souredniski prispe-
vek pri izdaji prve slovenske posvetne pesmarice z melodijami, tako imenovane
Ahaclove zbirke Pesmi po Koroskim ino Stajarskim znanih (1833).

Slovensko drustvo in petje »grlic« kot odmev pomladi narodov leta 1848

Bistveno so se razmere spremenile z letom 1848, ko je nacionalno vretje v monar-
hiji vzigalo jasnej$o nacionalno zavest, ta pa je spodbujala tudi glasbeno, pred-
vsem zborovsko narodnobuditeljsko ustvarjalnost. Nekdaj prevladujoco dezelno
identiteto avstrijskih narodov je zacela prezemati zavest nacionalne pripadnosti,
ki je na eni strani presegala dezelne meje, hkrati pa znotraj njih postavljala nove
lo¢nice med slovensko, nemsko in italijansko govore¢imi Kranjci, Stajerci, Ko-
rodci in Goricani. V ospredje je stopila ideja o Zedinjeni Sloveniji, ki sicer ni bila
nova, vendar je sveze, bolj stvarno in osmisljeno izpostavljala podobo slovenske
narodnostne skupnosti ne glede na dezelne pregrade, ceravno $e vendar znotraj
stare monarhije, v kateri so tudi te ideje nasle svoje varno zavetje in trden gospo-
darsko-politi¢ni okvir.

Za uresnicevanje nacionalnih idej je bila nedvomno temeljnega pomena
ustanovitev Slovenskega drustva. Glasba v njegovem okviru je bila posebnega po-
mena, saj je krepila nacionalne ideje in jim dala $irSega poleta, vendarle pa je bila
zato nujno v sluzbi predvsem politicnih smotrov, ne pa estetskih oz. umetniskih
ciljev. Drustvo si je prizadevalo za $ir$o uveljavitev slovens¢ine in razvoj kulture
ter nenazadnje politi¢no uveljavitev slovenskega naroda. V tem okviru so pripra-
vljali dramske predstave, zbirali gradivo za slovar slovenskega jezika, pripravljali
slovenski prevod zakonov s podroc¢ja civilnega in kazenskega prava ter se celo
zavzemali za ustanovitev univerze v Ljubljani. Med najpomembnejsimi kultur-
no-politi¢énimi dejanji pa je bilo javno organiziranje bésed, ki jih je Slovensko
drustvo prevzelo po ¢eskem zgledu. Prva béseda je bila Ze 30. maja 1848. Pri tem
so v okviru nekaksnega politi¢cno-kulturnega dogodka poleg raznih predavanj,
nagovorov, tudi strokovnih predavanj, pa seveda druzenja s pijaco in plesom,
povezali pevske zbore, samospeve, klavirske in vc¢asih tudi orkestralne skladbe.
Idejno-politi¢ni cilji, ki so jih zasledovale bésede, so narekovali tudi glasbeni
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okvir. Najbolj primerna za dosego narodnobuditeljskih ciljev je bila seveda vo-
kalna glasba, ki je s svojimi besedili sama ponujala primerno osnovo za podzi-
ganje nacionalnih custev, medtem ko je bil ta nacionalni naboj v instrumental-
nih skladbah razumljivo manjsi. Znotraj bésed so tako prednjacile pesmi, ki se
jim je pridruzilo vecglasno petje — prevladujoci so bili zlasti moski cetverospe-
vi, pozneje zbori — deloma celo tako, ki je ciljalo na mnozi¢no reprodukcijo in
priljubljenost. Ustvarjalci so zanemarjali pomen dovrsenosti glasbenega stavka,
namesto tega pa v ospredje postavljali preprosto spevno melodijo s spremljavo,
vcasih le nakazano v osnovnih potezah, s tem pa odpirali moznost za poljubno,
glede na izvedbene priloznosti in moznosti vsaki¢ novo in drugac¢no uresnici-
tev — tako a cappella, s klavirjem, pa tudi z orkestrom oz. »celo muziko, kot
porocajo Bleiweisove Kmetijske in rokodelske novice s prve prireditve.'” Izstopala
je raba za prepricljiv ucinek na $irSe mnozice najbolj elementarnih glasbenih
elementov: enakomeren, tudi koracniski ritem, recitacijsko ponavljajo¢ se me-
tri¢ni obrazec, osnovne harmonske stopnje, preproste funkcijske zveze, pogojno
le kratkotrajno moduliranje v dominantno obmocje ipd.

V takih okvirih je bilo »zborovstvo [...] najbolj ustrezno kolektivnemu na-
rodnemu zanosu, kot pise Lojze Lebic,'® ljubiteljski zanos pa primeren in zado-
sten, zato tudi najbolj razsirjen medij ustvarjanja. Pri tem se je Cisto iz idejnih
razlogov vecglasno petje opiralo na ljudsko glasbeno obcutje, ki mu je obratno
vse izraziteje postavljalo tudi izvedbena merila, kar je povzrocilo, da je nacional-
no poudarjena dedis¢ina postajala del ljudske »ponarodele« kulture, zborovsko
tri-, $tiri- in tudi vecglasje (ki ga je navdihovalo celo vzporedno razvijajoce se
nemsko pevsko omizje (Liedertafel) pa je postajalo prava izvajalska manira in
merilo celo preproste ljudske kulture, na katero smo Slovenci pozneje postali
posledi¢no tudi upravi¢eno ponosni.

Bésede so po vsem $irSem slovenskem etni¢nem prostoru vplivale na nasta-
nek $tevilnih dvospevov, trospevov in ¢etverospevov. Poleg tega so v tem okviru
nastale zborovske skladbe in Stevilni primeri priljubljenega solisticnega petja z
zborovsko spremljavo.

Iz potrebe po samostojni slovenski glasbeni ustvarjalnosti, ki so jo nareko-
vale nove izvedbene priloznosti, je zacelo Slovensko drustvo izdajati Slovensko
gerlico.”® Prva dva zvezka sta izsla Ze leta 1848 in bila tudi takoj dobro sprejeta.
Pesmarica je vsebovala pesmi Jurija Flajsmana (1818-1874), Blaza Potoc¢nika,
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SLIKA 11.1  Jurij Flajsman.
Risba Sasa Santel
(Wikimedia commons).

Antona Martina Slomska, Ivana Padovca (1800-1873) in Kamila Maska (1831-
1859), pa napeve, ki so bili oznaceni kot »stari«, »po narodno slovanski pesmix,
»iz pesem kranjskiga naroda«, »napev ilirski«, »napev slovanski«, »gorenska pe-
sem« itn. Skladbe imajo poudarjeno melodijo, sicer pa so kompozicijsko skro-
mne in v marsi¢em obrtno nedomisljene. Pa vendar so imele moc¢an odmeyv,
njihov vpliv pa je bil velik.

Slovenska gerlica je pozneje $e izhajala, pri ¢emer so se prvi generaciji skladate-
ljev pridruzili $e novi ustvarjalci. Tako je izSlo sedem zvezkov Slovenske gerlice: dve
v letu 1848, nato leta 1850 in 1852, pa spet dve leta 1859 ter zadnja leta 1862. Tretji
zvezek je uredil Gregor Rihar in zdi se precej verjetno, da je bil urednik tudi ostalih
zvezkov.”’ Posebno enoto predstavljata peti in Sesti zvezek, v katerih so objavljene
skladbe Kamila Maska na Presernovo poezijo (zvezka imata skupni naslov Venec
slovenskih pesem dr. Fr. Presern-a. Napevi od Kamillo Masek-a.) Po koncu abso-
lutizma, ki je nekoliko zavrl politicno delovanje, se je kulturna dejavnost znova
nekoliko sprostila. Paradoksalno pa je tedaj Slovenska gerlica obmolknila.



SLOVENSKA VECGLASNA ANSAMBELSKA IN ZBOROVSKA PESEM 19. STOLETJA 331

Zadnji, sedmi zvezek je uredil Jurij Flajdman, ki si je moc¢no prizadeval, da
izdajanje zbirke ne bi zamrlo. Tako je leta 1864 v treh zvezkih izdal zbirko z
naslovom Gerlica: Venec slovenskih pesem. Pri tem je prva dva zvezka zasnoval
iz uspes$nic prejsnjih Slovenskih gerlic, 3. zvezek pa je vsebinsko dopolnil kar s
skladbami iz prvih dveh zvezkov. Flajsman je dolocene skladbe harmonsko pre-
oblikoval in hkrati dodal nekaj novih skladb. Cvetko vendarle to »nadaljevanje
tradicije« ocenjuje kot »pravzaprav v novo se oblikujoci nacionalni in glasbeni
situaciji zapoznelo in ni ve¢ imelo enakega razvojnega pomena, kot ga je svojcas
imela ‘Slovenska gerlica’.«*!

Ne glede na vse je tudi Flajsmanova Gerlica pomembno prispevala k $irjenju
slovenske pesmi. Jurij Flajsman je bil glasbeno nadarjen, obenem pa izjemno
zavzet, ¢eprav vendarle ne dovolj tehni¢no podkovan. Njegove pesmi so sloven-
ske mnozice navdusile Ze v revolucionarnem letu 1848, ko so bile objavljene ze
v prvih zvezkih Slovenske gerlice. Zaradi prikupne melodike in ljudske obcute-
nosti so postale splodno priljubljene. Med njimi izstopa ponarodela Luna sije,
pa Triglav, Godec pod lipo, Lahko no¢, Bleski zvonovi in druge. Stevilne njegove
pesmi so postale priljubljene v priredbah drugih skladateljev. Z navdusenjem so
v njegovem casu sprejemali tudi glasbene tocke, napisane za gledaliske izved-
be Slovenskega drustva. Leta 1860 je Flaj$man izdal Solarske pesmi, ki presegajo
enostavno $olsko rabo. Tako kot drugod se pri njem enoglasje in dvoglasje mesa-
ta s $iroko spremljavo. V letih 1860-1862 so sledili trije zvezki Micnih slovenskih
zdravic, tem pa omenjeni zvezki Gerlice in ve¢ zvezkov Slovanske besede: Pesmi
za veselice (1860-1862), v kateri je zaznati tudi nekaj avtorjevega panslovanskega
¢utenja. Njegove skladbe so preproste, spremljava enostavna, ritem se giblje po
verzih besedila.

Po slogu, ne nazadnje pa tudi po tem, da je svoje skladanje skoraj v celoti
posvetil podrocju posvetne glasbe, je bil Flajimanu podoben Miroslav Vilhar
(1818-1871). Njegov nekoliko boemski znacaj je cutiti tudi iz njegovih skladb.
Te so sicer preprosto zasnovane, vendar tehni¢no bolj izdelane kot Flajsmanove,
zato so ugajale tudi mesc¢anskemu okusu. Iskreno doziveti napevi so se kmalu
priljubili, v mnogih primerih so ponarodeli - med njimi Po jezeru, RoZic ne bom
trgala, Mila lunica idr. 1zdal je kar sedem zvezkov slovenskih pesmi. Kompo-
zicijsko spretnost je poleg razlicnih samospevov in Stevilnih klavirskih skladb
nenazadnje dokazal tudi s tem, da se je lotil spevoigre Jamska Ivanka (1850).
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Glasbeno nadarjen je bil tudi njegov sin Fran Serafin Vilhar (1852-1928), ki ga
je sprva ucil kar oce, pozneje pa je Sel na slavno orglarsko $olo v Pragi. Ceprav
je vec¢ino ustvarjalnih let nato prezivel na Hrvaskem, je napisal nekaj slovenskih
del, ki jih zaznamuje nostalgi¢no hrepenenje (Nasa zvezda, Bledi mesec).

Anton Martin Slomsek je v svoje Drobtinice ze leta 1846 uvedel poseben do-
datek z naslovom Slovenska gerlica. V njej je objavljal pesmi izraziteje poucnega
znadaja, ki so se Sirile po slovenskih 3olah in med ljudstvom na Stajerskem. Gle-
de na nemski pritisk, ki je bil na Stajerskem 3e zlasti izrazit, so pomembno vpli-
vale na uveljavitev slovenskega petja na tem delu slovenskega etni¢nega ozemlja.

Poleg izdaj razli¢nih Gerlic in Slomskovih prizadevanj je v lui razsirjanja in
tiskanja novih pesmi $e zlasti pomembno delo Kamila Maska v glasbenem me-
se¢niku Cdcilia (1858, 1859). Izslo je Sestnajst snopicev prvega zvezka, v drugem
letniku pa le $e dva snopica pod njegovim uredniStvom, saj ga je prehitela smrt.
Po njem je izdajanje le kratko skusal nadaljevati Andrej Praprotnik (1827-1895).
V zborniku je bilo objavljenih ve¢ cerkvenih pesmi, navodila za pevski pouk,
biografski podatki o skladateljih, ¢lanki o orglah, harmoniji idr. Zanimivo je, da
sta pri tem skupaj nastopala slovenski in nemski jezik.

Kamilo Masek sodi nedvomno med najboljse ustvarjalce tega obdobja. Po-
zitivno so njegovo delo Ze za ¢asa zivljenja ocenili tudi v tujini. Njegove skladbe
odlikujejo namre¢ visoko tehni¢no znanje, melodi¢no so so¢ne, zvo¢no privlac-
ne, muzikalno prepricljive, kompozicijsko inventivne, v nekaterih primerih tudi
izraziteje romanti¢no obarvane. Pisal je samospeve, klavirska, komorna in or-
kestralna dela ter seveda Cetverospeve in zbore. Ze v drugem zvezku Slovenske
gerlice (leta 1848, ko je bil star komaj 17 let) je iz§lo njegovo Blesko jezero, ki je
hitro postalo priljubljeno. Med njegovimi skladbami so se izjemno priljubili Se
Mlatici, Pri zibeli, Lahko no¢ in Strunam, seveda na PreSernovo besedilo.

Uglasbitve tekstov Franceta Preserna (1800-1849) so nedvomno same pred-
stavljale pomemben preizkus nacionalne ozave$c¢enosti. Presernovi teksti so
prav v tem obdobju postali posebej mikavni za glasbenike, saj je pesnik postajal
vse od leta 1845, kot lahko razberemo iz Bleiweisovih prispevkov v Kmetijskih
in rokodelskih novicah, nedvomen simbol Slovenstva.?? Prvi je uglasbil Preserno-
ve tekste Flajsman, sledili pa so mu nato $e drugi, tako Josipina Toman (1833-
1854), Gaspar Masek (1794-1873), Kamilo Masek ter drugi. In ¢e mnogi glasbe-
niki niso znali ne mogli ustrezno uglasbiti Presernovih poezij, se je kongenialno
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priblizal PreSernu verjetno zares $ele Kamilo Masek s svojimi prefinjenimi ro-
manti¢nimi skladbami.

Po Presernovih poezijah - tako v slovenskem kot nemskem jeziku - so v
tem obdobju segali tudi nekateri skladatelji tujega rodu, tako Marija Gasparini
(1811-1861), Ferdinand Karl Fiichs in Theodor Clemens Elze (1830-1895).

Kamilov oce, Gaspar Masek je bil visoko izobrazen glasbenik, ki je nedvo-
mno prispeval k dvigu ustvarjalnih in poustvarjalnih standardov na Kranjskem.
Med njegovimi deli je posebno pozornost pritegnila kantata Kdo je mar za soli-
ste, moski zbor in orkester, za katero je dobil nagrado v Pragi. Poleg tega je bila
priljubljena Soldaska za moski zbor in orkester (iz leta 1864 ali 1865), pa Tak je
sladka za zenski glas in orkester (ok. leta 1870). Masek je tudi avtor melodrame
Gazele za recitatorja in klavir ter nekaj skladb, v katerih povezuje glas z orke-
strom, tako Slovensiche Klinge (Slovenski zvoki), Slovenen Potpourri (Slovenski
vencek) in Slovianska Ouverture (Slovanska uvertura). V slednji zdruzuje slo-
venske in slovanske motive, ki jih deloma naslovi v nem3c¢ini. Pri tem je posebej
zanimiva opazka na partituri, da naj se skladba rabi pred zacetki ali med dejanji
slovenskih odrskih uprizoritev ali za bésede, kar po Cvetku prica o tem, da »se
je slovensko gledalisko predstavljanje ravnalo po praksi nemskega gledalisca«.”

Naprej in odmev petja slovenskih $tudentov na Dunaju

Bésede so se hitro Sirile po celotnem slovenskem ozemlju. Kmalu pa so jih za-
Zeli pripravljati tudi $tudenti v Gradcu in na Dunaju. Ze zgodaj, leta 1848, je
bilo tako na Dunaju ustanovljeno drustvo Slovenija, ki je zastopalo iste cilje kot
Slovensko drustvo. Ena od idej drustva, ki mu je predsedoval sloviti jezikoslo-
vec Fran Miklosi¢ (1813-1891), je bila tudi, da naj se ljubljanska Filharmonicna
druzba preoblikuje v prvo slovensko glasbeno drustvo.* Razumljivo so bile med
nacionalno pisano Studentsko drusc¢ino panslavisticne ideje posebej mocne. Na
bésedah so tako $tudenti peli slovenske, ¢eske, slovaske, poljske in »ilirske«, torej
hrvaske pesmi, za ta namen pa organizirali tudi $tudentske pevske zbore.
Dunajski Studenti so leta 1859 ustanovili Slovensko pevsko drustvo. V dru-
§tvo, ki se je zbiralo v raznih dunajskih gostilnah in kavarnah, so radi zahajali
tudi Hrvati, Srbi in Bolgari. Njegov prvi vodja je bil Davorin Jenko, ki je najbolj
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SLIKA 11.2 Davorin Jenko (dlib).

zasluzen tudi za oblikovanje pevskega zbora. Le-ta je nastopal na razmeroma po-
gostih bésedah drustva, ki so bile pomembne seveda tako glasbeno kot politi¢no,
saj so navdihovale nacionalno zavest in vzigale panslavisti¢ne ideje. Poleg tega so
Slovenci sloveli kot dobri pevci tudi v drugih sestavih; tako so bili v koncertnem
kvartetu Dunajskega akademskega pevskega drustva (Wiener Akademischer Ge-
sangsverein) kar trije od pevcev Slovenci.”

Za potrebe zbora Slovenskega pevskega drustva je Davorin Jenko (1835-
1914) napisal celo vrsto del, ki so po izvedbah na bésedah hitro postale prilju-
bljene, tako Hej rojaki!, Pobratimija, Tiha luna, Mornar idr.** Med vsemi pa je
nedvomno izstopala udarna, mozato odlo¢na in zanosna kora¢nica slovenska
himna Naprej. Skladba se je izjemno hitro priljubila med dunajskimi $tudenti
in so jo zaceli peti po razli¢nih shodih od maja leta 1860 naprej, kmalu pa se je
nato razsirila tudi drugod. Postala je ena najbolj priljubljenih zborovskih skladb
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svojega casa, saj so jo poznali po vsem slovanskem svetu, kmalu pa so jo igrale
tudi italijanske, srbske, nemske in ruske godbe, natisnili pa so jo med drugim
tudi v angles$¢ini v Londonu.

Ocaran nad panslavisticnimi idejami je Jenko leta 1862 sprejel sluzbo zboro-
vodja v Pancevem, nato pa je Sel v Beograd, kjer je med drugim postal tudi rav-
natelj Srbskega narodnega gledalisca. Velik del svojega ustvarjanja je tako posvetil
tudi srbski glasbi, vse od zborovskih do opernih del. Med drugim je napisal tudi
srbsko himno Boze pravde.

Med slovenskimi zbori so se poleg Studentskih del uveljavile zlasti pesmi, ki
jih je objavil v zbirki Osemnajst slovenskih pesmi, ki je izsla pri Glasbeni matici
leta 1908. Poleg omenjenih zborov veljajo za posebej priljubljene tudi skladbe
Strunam, Na grobovih, Vabilo, popularna nagrobnica Blagor mu in seveda Lipa,
ki je s svojo zadrzano, vendar prefinjeno sentimentalnostjo dale¢ presegala ve-
¢ino dotedanjih zborovskih del in upravi¢eno kmalu postala ena najpriljublje-
nej$ih slovenskih zborovskih skladb, hkrati pa se - na drug nacin kot Naprej, a
hkrati vendarle podobno - nekako samoumevno uveljavila kot ponarodeli slo-
venski kulturni simbol.

Nemsko pevsko omizje

Na zacetku stoletja so pri koncertih Filharmonicne druzbe sodelovali poleg in-
strumentalistov tudi pevci, tako solisti kot zbor. Dr. Emil Bock (1857-1916) v
svoji zgodovini drustva pise o tem, da je leta 1801 v popisu ¢lanov druzbe ome-
njen orkester 25 glasbenikov in zbora, ki naj bi ga popolnjevali pevci iz stolnice.”’
Posebej je bil ansambel razsirjen seveda ob bogatem dogajanju, ki je spremljalo
ljubljanski kongres leta 1821. Pri tem je omenjen obsezen orkester 100 glasbeni-
kov in zbor kar 40 pevcev.?®

Posebej se je razmahnilo drustveno zborovsko petje sredi stoletja. Radics
pravi, da je dogajanje leta 1848 vplivalo na vzpon nacionalne zavesti in razmah
narodnostno opredeljene glasbe, s tem pa tudi na delo Filharmonicne druzbe.

»Leto 1848 je, ko je nacionalno gibanje dozivelo svoj visek, razumljivo podpiralo
tudi nacionalno glasbo, nacionalno petje in s tem v povezavi komponiranje na
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narodne speve, prav tako pa ima v ponovno obujenem nacionalnem gibanju v
60. letih tudi v nasi dezeli dolgotrajni u¢inek na razvoj nacionalne glasbe.«*

Vendarle Radics pricuje, kako je moski zbor Filharmonicne druzbe sodeloval
tudi na slovenskih bésedah: »V istem letu 1848 je Filharmonicna druzba sodelo-
vala pri veliki bésedi 19. junija.«*

Sicer je slovenska beseda Ze prej zazvenela na koncertih Filharmonicne druz-
be. Na koncertu 5. maja 1848 so denimo izvedli pesem Jurija Flajsmana, pozneje
pa srecamo tudi dela drugih skladateljev, med drugim Miroslava Vilharja, Kami-
la Magka in Antona Nedvéda.’!

Pod vplivom sprememb, ki jih je naznanilo leto 1848, je znotraj Filharmonic-
ne druzbe v ospredje stopil moski zbor, ki je sicer prej le redko samostojno na-
stopal na koncertih. Samostojno delovanje moskega zbora Filharmonicne druzbe
je spodbujalo tudi vodstvo druzbe. S tem se je porajala tudi potreba po stalnem
zborovodju drustvenega zbora. Decembra leta 1848 je vodstvo moskega zbora
prevzel spostovani ¢lan Filharmonicne druzbe, sicer akademski slikar Kurz pl.
Thurn und Goldenstein (1807-1878). Nasledil ga je organist pri franciskanski
cerkvi Marijinega oznanjenja Heinrich Hilscher, nato pa leta 1849 Alfred Khom
(1825-1893).** Khom je prvi glasbeni pouk dobil doma v Linzu pri materi, ki
je veljala za odli¢no pianistko. Pozneje je $tudiral na dunajskem konservatoriju
ter postal vodja celovsikega gledalis¢a in tamkaj$njega Moskega pevskega drustva
(Mdnnergesangverein), sprva imenovanega Pevsko omizje v Celovcu (Liedertafel
in Klagenfurt). Leta 1849 je priSel v Ljubljano kot glasbeni ucitelj, nato pa se je
1861 znova preselil, najprej v Gradec, pa spet v Celovec in kon¢no na Dunaj,
povsod pa se je izdatneje posvecal moskemu petju. Med drugim je ljubljanske-
mu katoliSkemu drustvu posvetil Krippenlied (Pesem ob jaslicah za moski zbor
in orgle, iz8la v Ljubljani 1859), posebej zanimiva za slovensko zgodovinsko za-
vest pa je nenazadnje tudi njegova melodrama v treh dejanjih z naslovom Die
Brandschatzung zur Franzosenzeit 1809-13 in Illyrien, oder Die gestorte See-Idylle
(Plenjenje v casu Francozov 1809-13 v lliriji ali Skaljena idila na jezeru), ki naj
bi bila napisana, kot beremo na libretu, »po stari ilirski gledaliski igri«.”* Vse-
kakor je bil Khom spostovan glasbenik, dober ucitelj, spreten skladatelj in kot
zborovodja eden najbolj zasluznih za uveljavitev moskega zbora in petja znotraj
druzbe in seveda tudi Sirse.
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Zbor Filharmonicne druzbe je sicer pogosto sodeloval tudi pri izvedbah ob-
seznej$ih vokalno-instrumentalnih del, tako denimo pri izvedbi Mendelssohno-
vega oratorija Paulus (Pavel), pa del Josepha Haydna, Luigija Cherubinija, Felixa
Mendelssohna Bartholdyja, Roberta Schumanna idr.

Pomembno spremembo pri delu Filharmonicne druzbe je pomenil nastop
Antona Nedvéda (1828-1896). Nedvéd je prisel v Ljubljano leta 1856, ko je na-
stopil sluzbo uditelja in zborovodja moskega zbora Filharmonicne druzbe. Na-
slednje leto je ustanovil druzbin Zenski zbor (Damenchor) in leta 1858 postal se
glasbeni direktor Filharmonicne druzbe.** Kot Siroko razgledan in izjemno priza-
deven glasbenik je vsekakor eden najzasluznejsih za razvoj glasbe na Kranjskem
v svojem casu. Bock poudarja, da je »moski zbor [pod njegovim vodstvom] do-
segel dotlej $e ne dosezeno samostojnost«.> Moski in zenski zbor sta sodelovala
v ve¢jih oratorijskih ipd. koncertih s $tevilnimi tehtnimi glasbenimi deli.

Nedvéd je bil poleg tega dejaven tudi pri ustanovitvi Narodne Citalnice v Lju-
bljani, pri kateri je dve leti brezpla¢no vodil moski zbor. Narasc¢ajoce medna-
cionalne napetosti, pa morda tudi medsebojna ljubosumnost, so pripeljale do
tega, da mu je Filharmonicna druzba kot delodajalec prepovedala nastopati na
prireditvah slovenskih glasbenih drustev.

Pomembno je prispeval k splosnemu dvigu glasbe pri nas tudi kot ucitelj,
najprej na glasbeni soli Filharmonicne druzbe, pa na Glasbeni Soli C. kr. vzoréne
glavne Sole (po njeni ukinitvi leta 1870) na uciteljiscu. Bil je tudi ucitelj petja v
Alojzijevis¢u, gimnaziji, realki in duhovnem semenis¢u. Vsestransko izobrazen
je pouceval tudi glasbeno teorijo, harmonijo, violino, klavir in orgle. Pozneje je
sodeloval pri ustanovitvi Glasbene matice, bil njen odbornik in bil izvoljen za
njenega Castnega ¢lana.

Napisal je vrsto Solskih pesmi, ve¢ cerkvenih skladb, samospevov in seveda
zborovskih del. Med njimi je nekaj skladb na nemske tekste (moski zbor Mein
Osterreich [Moja Avstrija]) ter vrsta slovenskih del za me$ani in moski zbor.
Stevilne od njih so se priljubile Ze v njegovem ¢asu in so $e danes del reperto-
arja slovenskih zborov zaradi kompozicijsko kakovostnejsega, sproscenejsega,
obseznejSega in svobodnejsega zborovskega stavka, ki presega obicajno raven
tedanjega ljubiteljskega muziciranja. V njegovih delih opazimo predvsem eks-
presivno harmonijo, ki jo odlikujejo mediantne zveze, celo alteracije, zaradi ce-
sar delujejo njegove skladbe sveze in za svoj ¢as razmeroma drzno. Nekatera
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dela odlikuje znacilno romanti¢no hrepenenje, ki ga mestoma odeva v tipi¢no
pastoralno povelicevanje podezelskega zivljenja (Nazaj v planinski raj, Pesem
lovéeva, Moj dom, Ljubezen in pomlad, Podoknica, Pod oknom, Ko gledam ti v oci
lepe in $tevilne druge). Poleg tega sre¢amo znacilno narodnobuditeljski zanos, ki
je njegovim skladbam prinesel status ponarodelega blaga (Domovina, mili kraj,
Beseda sladka, domovina).

Moski zbor je kot samostojni del Filharmonicne druzbe pripravljal raznolike
pevske vecere, pevska omizja (Liedertafel), poleg tega pa se pogosto odpravil na
vse strani Kranjske in v sose$¢ino (Kamnik, Idrija, Trst, Gorica, Maribor, Celje,
Beljak, Kranjska Gora idr.) na pevska potovanja kot glasnik umetnosti in dobre-
ga okusa.*

Delegacija moskega zbora se je udelezila med drugim tudi tedaj slovitega
pevskega festivala (Sdngerbundesfest) v Dresdnu (23.-26. 7. 1865). Pri Ljubelju
so se dobili tudi z bratsko pevsko zvezo iz Celovca (8. in 9. junija 1862). Dunajsko
mosko pevsko drustvo (Wiener Mdinnergesangs-Verein) je v znak dobrega sodelo-
vanja leta 1872 podelilo ljubljanski Filharmonicni druzbi Schubertovo medaljo.
Grasko mosko pevsko drustvo (Grazer Minnergesangsverein) pa je Filharmonicni
druzbi ob svoji Stiridesetletnici podelilo medaljo leta 1886.

Poleg tega so sodelovali pri $tevilnih obelezitvah posebnih dogodkov cesar-
ske druzine.”” Posebej je odmeval nastop moskega zbora, ko je 27. novembra
1856 vladarski par obiskal Ljubljano in je ob tej priloznosti moski zbor zapel
neko slavnostno kantato. Tudi ko je el 20. 3. 1869 cesar iz Trsta na Dunaj, ga
je na zelezniski postaji pozdravil moski zbor. Srebrno poroko vladarskega para
so proslavili s slavnostnim koncertom 24. aprila 1879, slovesno pa je bilo tudi
praznovanje 600. obletnice prikljucitve Kranjske Habsburski hisi 16. junija 1883
s cesarsko navzoc¢nostjo, pri ¢emer je Filharmonicna druzba sodelovala skupaj z
zborom.

Poudariti velja, da so dolgo nemski glasbeniki sodelovali s slovenskimi. Ob
pogrebu prvega zupana ustavne dobe Mihaela Ambroza je tako prislo do zuna-
njega izraza strpnosti in sodelovanja obeh narodov, saj sta mu pri pogrebu pela
zbora Filharmonicne druzbe in Narodne Citalnice, spremljali pa so ga sokoli in
turnarji.”® Situacija se je spremenila, ko je na ob¢inskih volitvah leta 1864 zmagal
slovenski zupan Henrik Etbin Costa, poslej pa je prihajalo postopno do vse bolj
izrazite nestrpnosti med obema poloma.
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Dr. Emil Bock z nemskega zornega kota meni, da je ustanovitev Glasbene
matice leta 1872 klju¢no vplivala na to, da se je Filharmonicna druzba zacela
osredotocati bolj na nemsko prebivalstvo, s tem pa je del delovanja Filharmonic-
ne druzbe zamrl, saj so na njenih koncertih »izginili prej pogosto péti slovenski
zbori«:

»Posledi¢no so kmalu vecja glasbena dela, ve¢inoma slovanskega izvora izve-
dli [pri Glasbeni matici], ustanovljena je bila slovenska glasbena $ola, in tako je
‘Glasbena matica’ zacela tekmovati s Filharmoni¢no druzbo, ki ji je bil odvzet
del njenega delovanja, prek katerega je postala velika. Nase drustvo se je sedaj
opiralo bolj na nemski del prebivalstva, iz njenih sporedov so izginili prej pogo-
sto péti slovenski zbori.«¥

Sredi stoletja se je rodila vrsta nemskih drustev, ki so skusala vsaj posredno
zmanj$evati pomen slovenskih organizacij, nacionalna trenja pa so postala tako
vse izrazitej$a. Pri tem so bili v ospredju nemska pevska omizja (Liedertafel) oz.
razli¢na zdruzenja tipov moskih pevskih drustev (Mdnnergesangsverein). Poseb-
no pomembna za delo moskega zbora Filharmonicne druzbe je bila tudi ustano-
vitev Pevske skupine (Sdngerriege) nemskega nacionalno izrazito opredeljenega
Telovadnega drustva (Turnverein) v Ljubljani. To je povzrocilo, da so pevci, ki so
bili v obeh skupinah isti, zaceli opuscati sodelovanje pri Filharmonicni druzbi,
kar je povzrocilo postopno usihanje njihovega delovanja. Leta 1885 so drustvo,
na katerega je mo¢no vplival Josef Julius Binder (1850-1931) s svojimi nacio-
nalno izrazitejsimi nazori, preimenovali v Ljubljansko nemsko telovadno drustvo
(Laibacher deutscher Turnverein). Po letu 1900 je drustvo omejilo sprejemanje
novih ¢lanov na arijce. Po svetovni vojni je nova oblast drustvo razpustila kot
drzavi nevarno organizacijo.*

Pogosto sta pri velikih projektih sodelovala orkester Filharmonicne druzbe
in mesani zbor Ljubljanskega nemskega telovadnega drustva, ki je $tel nad 100
¢lanov. Tako so 30. in 31. oktobra 1897 pripravili veliki slavnostni koncert, na ka-
terem so peli pevci Filharmonicne druzbe in telovadnega drustva, poleg tega pa
$e pevska drustva iz Trsta in Gorice.* Prav tako sta denimo ob smrti zasluznega
direktorja Filharmonicne druzbe Friedricha Keesbacherja (1831-1901) leta 1901
sodelovala oba zbora.
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Laibacher deuticher Turnverein.
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Samstag den 1. Juli 1911 um 8 Uhr abends

im Garten und in der Kalino-Glashalle

. Sommerfelt

unter Mitwirkung der Sdngerrunde des Vereines
(gemiichter Chor) und der IMufikkapelle des
k. u. k. 27. Infanterieregiments Kdnig der Belgier.

Der Reinertrag fdllt den frauenertsgruppen der
beiden Schufjvereine zu.

Eintritt eine Krone.

Die Liedervortrdge und die Auffithrung der Stabibungen und
Turnreigen finden auf ein gegebenes Zeichen in der Glashalle
bei aufgeftellten Sireihen, das Reckturnen im Garten ftatt.

Bei ungiinftiger Witterung findet das Seit in der Glas-
halle und in den anftofenden Rdumlichkeiten ftatt.

YN
L 4

“ Die Vortragsordnung nebenieitig. !
Qe e o O Xe)

1959 11

SLIKA 11.3 Vabilo na koncert zbora Ljubljanskega nemskega telovadnega drustva leta
1911 (dlib).

Med zgodnjimi nemskimi skladatelji velja omeniti ucitelja in publicista Phi-
lippa Jacoba Rechfelda (1797-po 1862), ki se je glasbeno izpopolnjeval v Pragi
in na Dunaju. Vec let je bival v Gorici ter med letoma 1843 in 1851 pouceval kot
gimnazijski profesor v Ljubljani, kjer je bil dejaven ¢lan Filharmonicne druzbe.
Pozneje je $el v Gradec, kjer se je za njim izgubila sled. Rechfeldov izgubljeni
samospev Mornar na PreSernov tekst je leta 1849 pela njegova h¢i na bésedi
Slovenskega drustva, poleg tega pa naj bi na svoj tekst uglasbil tudi kantato Aus-
wanderung-Scene (natisnjena 1847).*
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Tudi Theodor Clemens Elze, organist ljubljanske evangelicanske cerkve, je
uglasbil PreSerna. Gre za samospev Unter dem Fenster (Pod oknom) v nemskem
prevodu. Elze, ki se je na svojih tiskanih delih oznaceval kot »organist in ucitelj
glasbe v Ljubljani, je napisal tudi nekaj klavirskih in violinskih sonat, godalnih
kvartetov, pa oratorij Petrus (Peter). Stevilne moske zbore oz. kvartete omenja
tudi Radics.”” Med njimi so: Grabgesang (Pogrebni spev), In die Ferne (V daljavo),
Das Liedes Geist (Duh pesmi), Die Post (Posta), Wohin? (Kam?). Kot op. 49 je izsel
posebej zanimiv cikel Fiinf Krainische Volkslieder (Pet kranjskih ljudskih pesmi).**

Anton Stockl (1850-1902) je kot skladatelj Ze v Ljubljani objavil moski zbor
Da te ljubim, ti je znano (1880) ter kantato za moski zbor V spomin A. JanezZicu
(1874). Poleg tega je napisal nekaj instrumentalnih del ter za slovensko gledali-
$¢e celo opereto in glasbo za razli¢ne igre.*

Krajsi cas je v Ljubljani deloval tudi Ludwig Klerr (1826-1882), dirigent in
gledaliski direktor, ki je napisal vrsto oper in operet, pa tudi nekaj cerkvenih
skladb.*

Zanimiv avtor je bil tudi Ildefons Wilhelm Schmid (1820-70), rojen v Rade-
¢ah pri Zidanem mostu. Gimnazijo in teologijo je obiskoval v Ljubljani, nato pa
je postal benediktinski pater v Fischlhamu, kjer se je uveljavil tudi kot skladatelj
cerkvenih in posvetnih del. Pisal je mase, rekvieme, graduale, ofertorije, tan-
tume, zbore, samospeve, klavirske, komorne in orkestralne skladbe ter odrsko
glasbo, namenjeno gledalis¢u njegovega mati¢nega samostana v Kremsmiinstru.

Poleg tega je delovalo Se nekaj tujcev, ki so se kot glasbeniki uveljavili v slo-
venskem prostoru, zlasti z delovanjem v filharmoni¢nem orkestru, Stanovskem
oz. Dezelnem gledalis¢u, Narodni ¢italnici v Ljubljani ali Dramaticnem drustvu.

Med temi izstopa tudi cela plejada &eskih priseljencev. Cehi so se vidno
vkljucevali v glasbeno Zivljenje pri nas ze na prehodu v 19. stoletje, nedvomno pa
so s svojim slovanskim obcutjem posebej odlocilno zaznamovali prav slovensko
nacionalno prebudno zborovsko glasbo 19. stoletja. Ceska glasbena emigracija
je bila vesca, strokovno neopore¢na in pomembna prakti¢no brez prekinitve ce-
lotno stoletje.

Anton Nedvéd je poleg obeh Maskov nadaljeval prizadevanja $e enega Ceha,
Franca Sokola (1779-1822), prvega ucitelja na novo ustanovljeni Glasbeni soli
C. kr. vzorcne glavne Sole v Ljubljani (1816). V drugi polovici stoletja pa je enega
nespornih ustvarjalnih viskov predstavljal Anton Foerster (1837-1926) s svojim
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opusom. Poleg njega velja omeniti $e Emerika Berana (1868-1940), pa Josefa
Michla (1879-1959), Josefa Prochazko (1874-1956), Julija Juneka (1873-1927),
Karla Hoffmeisterja (1868-1952) in $tevilne druge.

11.3 CITALNICA: SLOVENSKO ZBOROVSKO PETJE SE PREDSTAVLJA

Vedno izraziteje poudarjen nacionalni element je prinasal vedno ve¢ naspro-
tij med nekdaj slozno sobivanje Slovencev in Nemcev v mestih. Prej meSana
Filharmonicna druzba in Stanovsko (od 1862 dalje Dezelno) gledalisce sta po
programu in ¢lanih postajala vse bolj nemska, Slovenci pa so si iskali novih
moznosti, znotraj katerih bi mogel priti do izraza njihov poseben narodni
znacaj. Pri tem sta jih ovirala pomanjkanje razvitih reprodukcijskih institucij
in piclejsa finan¢na sredstva. Kot edina moznost se je ponujalo ljubiteljstvo,
posebno zborovstvo, ki je z idejno jasnim domoljubnim predznakom najbolj
ustrezalo estetskim nacelom prebujene nacionalne zavesti. Tako je v tem casu
nastala vrsta zborovskih skladb, samospevov in klavirskih miniatur, romantic-
nih po glasbenem slogu, po vsebini pa »v narodnem duhu«. Koncertno zivljenje
je zamenjalo zbiranje v ¢italnicah, ki so bile skupaj s tabori zaris¢a mladega
nacionalnega vrenja. Vzorec se sicer ni oddaljeval od znacilnih nemskih pev-
skih omizij (Liedertafel) zdruzenj, le da z razumljivo izrazitim slovenskim oz.
slovanskim predznakom.

Citalnice so zacele s svojim delovanjem Ze leta 1848, vendar so kmalu prene-
hale obstajati. Obnovili so jih s tem imenom nato $ele leta 1861, vendar v spre-
menjenih druzbenih ter nazadnje tudi kulturnih pogojih in moznostih. Poslej so
se hitro $irile po vsem slovenskem prostoru. Na zacetku 60. let so jih osnovali
v Ljubljani, Trstu in Mariboru. Leta 1862 so nato nastale e v Celju, Gorici, Ce-
lovcu, Tolminu in Skofji Loki, pozneje pa $e v Kranju, Novem mestu, Idriji in na
Ptuju. Tem ¢italnicam so v naslednjih letih sledile Se druge.

Zacetek slovenskih ¢italnic sovpada s prvimi izvedbami Jenkove kora¢nice
Naprej, ki je ravno tedaj zacenjala svoj zmagoviti pohod ne le med $tudentsko
mladino. Tako se zdi razumljivo, da je ljubljanska ¢italnica svojo krstno priredi-
tev 24. novembra 1861 obogatila prav z izvedbo Jenkove skladbe. Podobno velja
za celjsko Narodno Citalnico, ki je na svoji prvi prireditvi 16. februarja 1862 prav
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tako predstavila Naprej. Podobno velja za Tolmin (izvedejo jo na drugi bésedi
drustva), Vipavo (Naprej izvedejo ob ustanovitvi ¢italnice) in drugod.

Citalnice so prirejale bésede, pri katerih je imela osrednjo vlogo glasba, cetu-
di z leti vedno manj. S tem so spodbujale nastanek novih glasbenih del, vplivale
na razmah novih zvrsti in krepitev slovenske glasbene reprodukcije.

Citalnisko vse izrazitejse in vse tehtnejse kulturno ustvarjanje je obenem
posredno povzrocilo, da je postajal razkorak med slovenskim in nemskim ele-
mentom vse bolj izrazit in globok. Nemci na Kranjskem so imeli v primerjavi s
Slovenci bistveno boljse izhodis¢ne pogoje, saj so imeli na voljo Filharmonicno
druzbo, ki se je uveljavila Ze kot sodobno izvajalsko telo z velikim orkestrom, mo-
$kim in Zenskim zborom ter stalno glasbeno 3olo. Citalnice pa so se opirale na
vec¢inoma ljubiteljsko navdahnjene glasbenike, ki pa jim je manjkalo temeljitej-
$ega glasbenega znanja. Tega je primanjkovalo tako skladateljem kot izvajalcem.

Narodna citalnica v Ljubljani

Obstaja nekaj pricevanj o vec¢glasnem posvetnem organiziranem petju tudi pred
¢italnicami. Tako naj bi Ze pred letom 1848 v Ljubljani peli v ve¢glasnem mesa-
nem zboru krakovski pevci, a je zal o njihovem delovanju malo znanega.” Za
prvi organiziran slovenski posvetni zbor velja zbor Narodne ¢italnice v Ljubljani,
ustanovljen leta 1861. Pri ustanovitvi zbora so ¢italnico vodili ne le idejni razlo-
gi, zaradi katerih je bila vokalna glasba mnogo izraziteje nacionalno opredeljena
in s tem za potrebe oblikovanja nacionalne identitete najbolj primerna, temvec
tudi izvedbene moznosti, ki so dajale vokalu prednost pred e vedno slabo razvi-
to instrumentalno glasbo. Kmalu so zaceli svoje zbore ustanavljati tudi v drugih
¢italnicah, tako da je ¢ez nekaj let imela skorajda vsaka svojega.*®

Prvi vodja ljubljanskega ¢italniskega zbora je bil razgledan in vsekakor iz-
jemno sposoben Anton Nedvéd, ki je hkrati vodil tudi filharmoni¢ni zbor. Na
njegovo delo in na napredovanje zbora je naklonjeno gledal tudi Radics. V svo-
jem delu Frau Musica in Krain (Gospa Glasba na Kranjskem) govori o pomenu
ljubljanske in drugih ¢italnic ter omenja vrsto pevskih drustev, tako nemskih
kot slovenskih (»deutschen und slavischen«).” Nekaksno kulturno sobivanje
dokazujejo posredno tudi sporedi filharmoni¢nega zbora, s katerim je Nedvéd
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veckrat pripravljal izvedbe tudi slovenskih skladb, med drugim njegovih lastnih
del s slovenskim besedilom.

Citalnigki zbor, ki so ga sestavljali izvrstni pevci iz razli¢nih druzbenih slojev,
je vzigal narodno zavest ter spodbujal k petju v Ljubljani in po drugih slovenskih
krajih. Navdusenje poslusalcev odli¢no opisuje Karel Mahkota (1883-1951):

»Njegovo petje je izredno vplivalo na vsa Cuteca srca ter vnemalo slovenski ponos.
Zato ni prav ni¢ ¢udno, &e je vzkliknil stari Sukljejev o¢e na nekem ¢italniskem
veceru, ko je nastopil zborov kvartet: Garzaroli, Drenik, Valenta in Coloretto:
‘Fant moj, vse koncerte Filharmoni¢nega drustva mi odvaga domaca pesem.«°

Postopno izbolj$evanje kakovosti ¢italniskega zbora je povzrocilo, da ga je
Filharmonicna druzba zacela imeti za konkuren¢nega, zaradi narascajocih na-
petosti pa je kon¢no vodstvo druzbe zahtevalo od Nedvéda, da se posveti samo
filharmoni¢nemu zboru. Filharmonic¢na druzba je imela s stabilnim finan¢nim
zaledjem in izvrstnimi glasbeniki seveda neprimerno boljse pogoje kot ¢italnica.
Pa vendar sta si obe delili v veliki meri isto ob¢instvo, pogosto pa so v obeh zbo-
rih nastopali tudi isti pevci, ki so se zaradi narodnih idej pozneje raje nagibali k
¢italnici.

Citalniski zbor je za Nedvédom prevzel Leopold Belar (1828-1899), sledil
pa mu je Josef Fabian (1835-1902), $e eden od $tevilnih ¢eskih glasbenikov na
Kranjskem. Fabian je od leta 1863, ko je prisel v Ljubljano, prevzel poleg zbo-
ra tudi citalniS$ko pevsko Solo (do leta 1866). Pri vodstvu ¢italniskega zbora so
se nato izmenjavali $tevilni drugi poklicni in amaterski glasbeniki: 1866 Vojteh
Valenta (1842-1891), 1866-1867 Vaclav Prochazka, 1867-1870 Anton Foerster,
pa spet 1870-1873 Valenta, 1873 Georg Schantl in 1873-1875 znova Valenta.
Sledil mu je 1875-1878 omenjeni Anton Stockl, njemu pa do 1866 spet Valen-
ta, ki je bil torej sposoben vskociti v obdobju iskanja novih zborovodij. V letih
1886-1890 je zbor vodil Fran Gerbi¢ (1840-1917), nato pa se je zbor zaradi no-
vih razmer razdel.

Citalniski pevski zbor je neposredno spodbudil nastanek 3tevilnih novih
zborovskih del. Med vidnejsimi avtorji je bil zagotovo Vojteh Valenta, eden tistih
pevcey, ki so zaceli pri filharmoni¢nem zboru, pa so pozneje presli k ¢italnici.
Valenta je tudi klju¢no prispeval k ustanovitvi Glasbene matice. Ceprav ni bil
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poklicni glasbenik, pa se je vendar udejstvoval na najrazli¢nejsih glasbenih po-
drog¢jih: poleg vodenja zbora je nastopal kot pevec, pa violinist, bil je celo reziser,
glasbeni porocevalec in seveda skladatelj. Napisal je nekaj instrumentalnih del,
samospevov in glasbenih tock h gledaliskim igram, pa tudi nekaj Stiriglasnih
moskih zborov (Nas macek, Miserere za pokop pusta, Sirotka, Pod lipo, Pri oknu
sva molce slonela, Poljub, Zakaj me ljubis, Na slovo zlatomasniku, Venec slov. pe-
smi, Lahko noc).>!

Koncerti ljubljanske c¢italnice so postajali vsekakor vse bolj pomembni glas-
beni dogodki z vse izrazitejsimi poustvarjalnimi dosezki. Postopoma se je poleg
vokalne glasbe zacela pocasi pojavljati instrumentalna, klavirska in komorna
glasba, zazvenele pa so tudi krajse simfoni¢ne skladbe, uverture, solisti¢ni kon-
certi itn. Na bésedah so se predstavili $tevilni pozneje uveljavljeni solisti, pose-
bej pevci Helena Pesjak (1849-1917), Josip Nolli (1841-1902) in Jozef Trtnik
(1866-1897), nekateri instrumentalisti (kontrabasist Blaz FiSer [1860-1889], pa
tudi tujci, med njimi svetovno znani violinist Frantiek Ondricek [1857-1922]).
Poleg tega so si prizadevali tudi za postavitev odrske glasbene dejavnosti, pri
¢emer so sprva dramske predstave dopolnjevale glasbene tocke, pozneje pa je
prislo tudi do pravih glasbeno-gledaliskih del. Klju¢nega pomena za to je bila
ustanovitev Dramaticnega drustva leta 1867. Dramaticno drustvo je za svoje po-
trebe ustanovilo pevsko $olo kot svoj oddelek.”> Namenjena je bila solistom, pa
tudi ¢lanom zborov, s ¢imer se je neposredno dvignila tudi kakovost zborovske-

ga petja.

Citalnice se mnozijo

Pevski zbor ljubljanske citalnice je postajal vzor tudi drugim ¢italnicam, zato so
podobne zbore zaceli ustanavljati tudi drugod. Njihovi zborovodje so bili pravi-
loma navduseni amatersji, ki so se pogosto menjavali. Na Stajerskem, Koroskem
in Goriskem so temu botrovali tudi neugodni pogoji zaradi politicnega pritiska.>

Jan Lego®* (1832-1906), ki je po nasvetu Antona Nedvéda prav tako prisel
iz Ceske, je v Trstu ustanovil Slovensko pevsko drustvo in bil njegov zborovodja.
Lego je prirejal koncerte, poleg tega pa sam nastopal kot pevec, bil soustanovitelj
Citalnice ter celo pouceval ¢esc¢ino.
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Mariborski zbor ¢italnice je sprva vodil Slomskov glasbeni sodelavec Pere-
grin Manich (1812-1897), sicer cenjeni organist in skladatelj, ¢igar dela pa so se
porazgubila. Za njim ga je prevzel Janez Miklo$i¢> (1823-1901), brat slovitega
jezikoslovca Frana. Uveljavil se je kot spreten organist in ucitelj petja na mari-
borskem uciteljis¢u in gimnaziji, kjer je ustanovil $tevil¢en zbor, v katerem je
pelo kar 140-160 dijakov. Tako v gimnaziji kot v ¢italnici je odlo¢ilno prispeval k
izboljsanju kakovosti slovenskega zborovskega petja na Stajerskem, medtem ko
je vecino svojih ustvarjalnih moci posvetil cerkveni glasbi. S ¢italniskim zborom
je Miklosi¢ obiskal tudi tevilne Stajerske kraje (Ptuj, Ljutomer, Slovensko Bistri-
co, Fram). Okoli leta 1874 je ¢italnisko petje zamrlo, prav tako pa tudi slovensko
petje na gimnaziji in uciteljiscu.

Citalnice so spodbudile tudi nastanek $tevilnih kvartetov in zborov. V Trstu
sta bila tako priljubljena Hajdrihov kvartet® in Trzaski uciteljski kvartet. Na Sta-
jerskem je ze od leta 1856 deloval priljubljen kvartet bratov Ipavcey, ki je gostoval
po vsej Sloveniji, med drugim tudi v Trzicu in Kranju.

Citalnisko gibanje je prebudilo $tevilne bolj ali manj diletantske glasbeni-
ke. Med njimi velja omeniti Janeza Hinka (1796-1886), stikega Zupnika, ki je
ustvarjal med drugim klavirske fantazije, pa Antona Ah¢ina (1812-po 1875),
Francisko Markiseti in Leopolda Cajetana Ledeniga (tudi Ledenik, 1795-1857),
ki je komponiral tako na nemska kot slovenska besedila.

V to skupino narodnoprebudnih skladateljev sodi tudi Josip Tomazevec
(tudi Tomazovic, Tomazovi¢, Tomazevic, 1823-1851). Leta 1847 je bil med sou-
stanovitelji celovikega Moskega pevskega drustva in ga pozneje tudi vodil. V ¢asu
revolucije je nato kot student prava sodeloval z graskimi slovenskimi visokosolci.
Zaradi svoje politi¢ne aktivnosti je moral $tudij opustiti. Pozneje je v Celovcu
vodil zbor omenjenega Moskega pevskega drustva. Napisal je okoli 50 skladb, ki
so jih izvajali v ljubljanski Filharmonicni druzbi in Stanovskem gledalis¢u, pa tudi
pri bésedah v Gradcu in seveda pri njegovem celovskem zboru. Med njegovimi
deli so samospevi, odrska glasba in zbori (Hcere svet, Pesem slovenskih narodnih
strazarjev, Blesko jezero, Na Slovenijo, Spomin idr.).”

Med avtorji te generacije je izstopala Josipina Toman, ki je sodelovala tudi
pri bésedah v Gradcu. V kratkem Zivljenju je objavila vrsto spisov, v katerih se
kaze njen literarni talent, poleg tega pa je bila tudi dobra pianistka, avtorica kla-
virskih skladb in samospevov, snovala pa je celo spevoigro.™
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11.4 SLOVENSKO ZBOROVSTVO SE ORGANIZIRA:
PEVSKA DRUSTVA IN ZVEZE

Glasbena matica

Ko je postajala nacionalna polarizacija vse bolj izrazita in moc¢nejsa, so se zaceli
tudi na slovenski strani bolj sistematic¢no in celoviteje organizirati. Pravi odgovor
je pomenila ustanovitev Glasbene matice v Ljubljani leta 1872. Osredotocila se je
na $ir$e slovensko podrocje, s svojimi cilji pa je zasledovala znacilna hotenja svo-
jega Casa, pri Cemer je bilo v ospredju vprasanje splo$nega in kakovostnega dviga
slovenske glasbe. Prav zato se je usmerila v zbiranje in negovanje ljudske glasbe,
obenem je podpirala sodobno glasbeno ustvarjalnost, razvila siroko koncertno
dejavnost, zasnovala lastno edicijo glasbenih del in razvila lastno glasbeno $olo.*
Prevzela je del ciljev citalnice in Dramaticnega drustva, hkrati pa »domoljubno
navdahnjeni diletantizem«, kot ga imenuje Cvetko,® presegala s postopno profe-
sionalizacijo pevcev in instrumentalistov.

Glasbena matica se je zavzela za sistemati¢no zapisovanje ljudskih pesmi in
podpirala njihovo predelavo za razlicne zborovske sestave in komorne skupine.
Poskrbela je za redno izdajanje novih del, s ¢imer je vse bolj razvijajo¢im se izva-
jalskim korpusom ponudila primerno literaturo, obenem pa podpirala tudi skla-
datelje, ki so tako dobili moznost za izdajo svojih del. Edicija Glasbene matice se
je pojavila Ze takoj leta 1872. Vsako leto je izSel po en zvezek izbranih vokalnih
skladb, zborov, cetverospevov in samospevov. Poleg tega je izdajala klavirske in
violinske skladbe, ob posvetnih delih pa tudi cerkvene in pesmi za $olsko rabo.

Posebno pozornost je Glasbena matica namenjala vokalni glasbi. Njena glas-
bena $ola je za javne Solske koncerte na oder postavila od leta 1884 mocan Solski
in dijaski zbor do 200 mladih pevcev.®! Nastopi zbora so bili navdusujoci in v
nekaterih primerih so se jim pridruzili tudi moski glasovi. Prvi veliki koncert
je Glasbena matica pripravila 8. julija 1888 pod vodstvom Frana Gerbica. Veliki
Solski zbor je pel Gerbicevega Bucelarja, posebni ad hoc sestavljeni moski zbor
pa kantato za soliste, zbor in orkester Kdo je mar Gasparja Maska. Pri tem je
nastopil zbor 150 pevcev in 40 ¢lanov vojaske godbe.®

Pevski zbor, ki ga je imela ljubljanska Narodna citalnica, je v teh letih posto-
poma usihal. Stalno krizo zbora so podpihovala trenja v drustvenem odboru, ki
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ni bil preve¢ naklonjen svojim pevcem, ¢e$ da so mu zrasli ¢ez glavo in da zahte-
vajo zase vso oblast in tudi drustveno upravo.®®

Najsvetlejsi izvajalski korpus ¢italnice je postal Moski vokalni kvartet Ili-
rija. Kakovostni vzpon kvarteta je spodbudil pevce zbora Narodne citalnice,
da so zahtevali tudi zase vi$ji umetniski nivo, to pa je spodbudilo razkol med
pevci. Del pevcev je iz zbora izstopil in se pridruzil Iliriji ter ustanovil jeseni
leta 1890 zboréek 12 pevcev.®* Za zborovodjo so pridobili Frana Grosa (tudi
Gross, 1851-1892), ki je sicer tedaj ze deloval v odboru Glasbene matice. Tako
je zbor tudi dobil prostor za vaje v prostorih Glasbene matice.> Istega leta je
nato dokon¢no prenehal z vajami ¢italniski pevski zbor, nekateri pevci pa so
pristopili h Grosovemu zboru. Januarja leta 1891 je nato odbor Glasbene ma-
tice sprejel zbor pod svoje okrilje in tako se je oblikoval zbor Glasbene matice.
Ze novembra se je moskemu zboru pridruzil $e zenski zbor, ki ga je kratek
¢as vodil ucitelj Anton Razinger (1851-1918). Prvi koncertni nastop mes$anega
zbora Glasbene matice je bil pod vodstvom Mateja Hubada (1866-1937) 19.
decembra leta 1891 na Presernovi besedi, ki so jo pripravili v dvorani Narodne
citalnice.5

Namesto citalnice je sedaj postala glavno gibalo glasbenega Zivljenja Glas-
bena matica. Pri tem je prednjacil pomen zbora Glasbene matice, ki je s svojo
Stevilénostjo, kakovostjo in reprezentativnostjo pomenil klju¢no identifikacijsko
tocko glasbenega preporoda Slovencev konec stoletja.

Naslon na ljudsko ustvarjalnost

Poseben pomen v slovenski zborovski ustvarjalnosti imajo nedvomno tudi pri-
redbe ljudskih pesmi. Na eni strani lahko govorimo o skladateljih, ki izhajajo iz
prepricanja o posebni estetski vrednosti ljudskega prepevanja, vendar so mnenja,
da ga je treba ocistiti vseh »napakg, ki se pojavljajo v intonaciji, v harmonskem
stavku ali ritmi¢nem poteku. Prizadevajo si, da bi ljudsko pesem »kultivirali« in
ji dali podobo, kakr$no ima umetniska glasba, ki so¢asno zivi na koncertnem
odru. Tak nacin prirejevanja je znacilen zlasti za zgodnejse avtorje, med njimi
v dolo¢eni meri za Janka Zirovnika (1855-1946) in Hrabroslava Volari¢a (tudi
Andrej, 1863-1895). Pozneje je med posameznimi skladatelji vse pogosteje
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opaziti tudi jasnejsa odstopanja od izvirnega ljudskega napeva, zlasti v harmon-
ski obogatitvi in mestoma v dodanem dinami¢nem niansiranju.

Drustveno organiziranje in ustvarjalni razmah

Ponekod se je pevska dejavnost ¢italnic nekoliko zmanjsevala zaradi sicer$njih
narodnoprebujnih, politi¢nih, pa tudi obce vzgojnih ciljev, ki niso omogocali $ir-
$ega razvoja zborov in spodbujali njihove organiziranosti. Tudi pevskih zborov
je bilo vse ve¢, zato se je leta 1876 oblikovala ideja o ustanovitvi slovenske pevske
zveze. Postopno so se ustanavljala samostojna pevska drustva. Med njimi Prvo
slovensko pevsko drustvo Lira v Kamniku leta 1883, leto za tem pa Slovensko dela-
vsko pevsko drustvo Slavec v Ljubljani. Clani slednjega so izili iz pevskega zbora
ljubljanske Narodne citalnice, ¢e$ da je ta preve¢ mescanska ter da zapostavlja
delavce in obrtnike.®” Pri tem velja poudariti, da so pevci iz vrst Slavca sesta-
vljali tudi jedro novoustanovljenega opernega zbora, ki ga je sestavilo takratno
Dramaticno drustvo.

Glasbena matica se je Ze pred oblikovanjem svojega zbora po uspehu $olskih
sestavov odlocila, da sestavi velik pevski zbor iz cele Slovenije, ki bo nastopil na
slavnosti ob odkritju spomenika Valentina Vodnika. Tako so na prireditvi 30.
junija 1889 v Ljubljani nastopili pevci kar 13 pevskih drustev: iz Kamnika, Siske,
Vrhnike, Postojne, Novega mesta, Litije, Celja, Sostanja, Pilitanja in Ptuja, iz Lju-
bljane pa pevci Narodne Citalnice, Slavca in Glasbene matice ter pod vodstvom
Frana Gerbica odpeli kantato Vodniku Benjamina Ipavca.®®

Leta 1892 je bilo ustanovljeno tudi eno najstarejsih ljubljanskih pevskih
drustev, Pevsko drustvo Ljubljana. V zacetku je bil to moski zbor. Sele v letih
1907-1908 je prerasel v mnogostevilen mesani zbor, hkrati pa so iz prvotnega
pevskega drustva osnovali Slovensko glasbeno drustvo Ljubljana, ki je odprlo tudi
lastno glasbeno $olo.”

Vzporedno z razmahom pevskih sestavov je zacelo narascati tudi stevilo slo-
venskih skladateljev vokalne glasbe. Vecina je bila tako ali drugace ljubiteljsko
vklju¢ena v organiziranje ali vodstvo posameznih ansamblov, pri ¢emer je njihov
poustvarjalni zanos vzigal tudi ustvarjalnost, ki ji je pogosto $e vedno manjkalo
nekaj kompozicijskega znanja. Hkrati pa je razvoj glasbenega $olstva pomembno
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vplival tudi na oblikovanje generacij vse bolj razgledanih in obrtno prepricljive;j-
$ih ustvarjalcev. Stevilo slovenskih skladateljev je vsekakor ob¢utno naraicalo
prav z razvojem Citalniskega gibanja. Med zgodnejsimi skladatelji izstopajo po-
leg omenjenega Vojteha Valente Se denimo Andrej Vavken (1838-1898), Dani-
lo Fajgelj (1840-1908), Feliks Stegnar (tudi Srecko, 1842-1915), Anton Hajdrih
(1842-1878) in p. Angelik Hribar (1843-1907).

Andrej Vavken je bil u¢enec Kamila Maska, pozneje pa se je kot samouk
dodatno izpopolnjeval. Kot organist in zborovodja je ustvarjal cerkveno glasbo,
poleg tega pa pisal tudi samospeve, dvospeve in zborovske skladbe. V treh zvez-
kih Glasov gorenskih (1861-1863) sta prva dva posvecena posvetni glasbi. Med
njegovimi skladbami izstopajo Zivahni in optimisti¢ni zbori, v¢asih tudi prireje-
ni, tako Zdrava, draga domovina, Vigred se povrne, Kmet idr.

Zanimivo je, da se je Danilo Fajgelj,”® ¢eprav ni bil delezen pravega glas-
benega pouka, z veliko $tudijsko vedozeljnostjo kot samouk s pomocjo knjig
(harmonija, kontrapunkt, kompozicija) oblikoval v prepricljivega ustvarjalca,
ki je prekasal raven takratnih organistov in skladateljev. Zapustil je razmeroma
obsezen opus najrazli¢nejsih del od mas do ofertorijev, litanij, orgelskih in kla-
virskih skladb ter posvetnih pesmi. Njegova dela so izsla v stevilnih zbirkah in
edicijah, pomemben del pa je danes v rokopisnem prepisu v Avstrijski narodni
knjiznici (Osterreichische Nationalbibliothek). Med zborovskimi skladbami izsto-
pajo Domotoznost, Moje Zelje in razli¢ne priloznostne pesmi.

Izjemno dejaven je bil Feliks Stegnar, ki se je sluzbeno selil iz Idrije v Lju-
bljano in nato v Maribor. Povsod je zaznamoval glasbeno zivljenje, saj je med
drugim sodeloval pri ustanovitvi idrijske Narodne ¢italnice, pa ljubljanske Glas-
bene matice, Cecilijinega drustva za ljubljansko skofijo, pevskega drustva Slavec
itn. Skladal je razli¢ne instrumentalne skladbe, samospeve, pa mladinske zbore
(Mladina) in moske zbore (Mrak tihotni, sladki mir, Na gomili), tudi s solom, kot
v znani skladbi Oblakom, in mesane zbore (Dneva nam pripelji Zar).

Med posebej priljubljenimi skladatelji tistega obdobja je bil Anton Hajdrih,
uveljavljen zborovodja in pevec najrazlicnejsih pevskih sestavov, med kateri-
mi je zlasti izstopal po njem imenovani trzagki kvartet. Poudarjena domoljub-
nost njegovih pesmi, njihov vzigajo¢ zanos, spevna, vendar zahtevna melodika,
umerjena po skladateljevih bogatih pevskih izku$njah, razpeta neukalupljena
forma in zrel harmonski stavek so vplivali na priljubljenost njegovih skladb, ki
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so ve¢inoma iz8le v zbirki Jadranski glasovi (1876). Med skladbami so nekatere
ponarodele, denimo Jadransko morje, Luna sije, Pri oknu sva molcé slonela, Lah-
ko no¢, V tihi noci, Slovo od lastovke, Hercegovska in $tevilne druge.

Med skladatelji druge polovice stoletja je po pomenu in edinstvenosti feno-
mena izstopala glasbena druzina Ipavcev. Izhajali so iz Bele krajine, od koder je
pridel Franc Ipavec, ki je po $tudiju medicine deloval kot zdravnik v Sentjurju pri
Celju. Kar trije od njegovih devetih otrok so se uveljavili kot glasbeniki. Zal je
najstarej$i, po mnenju bratov celo morda najbolj glasbeno nadarjen, Alojz (1815-
1849) zgodaj nesrecno umrl in zapustil le nekaj manjsih stvaritev (Za slovo).

Zato pa sta se Siroko uveljavila Benjamin in Gustav Ipavec. Za oba je znacil-
no, da sta s svojimi skladbami navdudevala Stajerske Slovence, vse od prvih pe-
smi, namenjenih $tudentskim pevskim drustvom v Gradcu in na Dunaju. S svo-
jimi izjemno priljubljenimi budnicami sta prispevala k dvigu nacionalne zavesti
tako na podezelju kot med mescansko inteligenco. Svoje skladbe sta objavljala
pri Glasbeni matici, pa v razlicnih drugih zbirkah, v reviji Novi akordi, nekaj
samospevov, Cetverospevov in zborov pa sta izdala tudi skupaj v dveh zvezkih
Slovenskih pesmi (1862, 1864).

Mlajsi Gustav je pisal sicer drobne, vendar kakovostne skladbe, predvsem
zbore, samospeve in klavirska dela. Melodi¢no so njegove skladbe soc¢ne, liri¢ne,
prijetno zvenece in liri¢no uglasene, po znacaju in namenu pogosto budniske,
pa tudi liri¢ne in ljubezenske. Stevilne njegove pesmi so se najsirse priljubile,
tako zlasti popularna Slovenec sem, pa Slovensko dekle, Planinska roza, Savska,
Predica, Lahko no¢, O mraku, Vse mine, Dve utvi in $tevilne druge.

Tudi Benjamin Ipavec je bil kot skladatelj izjemno cenjen in spostovan, ze
leta 1880 ga je Glasbena matica imenovala za Castnega clana. Benjaminov kom-
pozicijski opus je med vsemi Ipavci najbolj raznovrsten in obsezen, pri ¢emer ga
ravno tako oznacuje narodnobuditeljski ton, ki zaznamuje celo njegovo ustvarja-
nje za gledalisce in orkester. Poleg samospevov so posebej prepricljivi prav cetve-
rospevi in zbori, v katerih srecamo bogato melodiko, barvit harmonski stavek in
prisr¢no domacnost. Med njegovimi zborovskimi skladbami po priljubljenosti
izstopajo Bodi zdrava, domovina, Slovenska dezela, Ej, tedaj, Na savskem bregu,
Da sem jaz pticica, Zjutraj, Napitnica in seveda mnoge druge.

Gustavov sin Josip Ipavec (1873-1921) je zal zelo zgodaj umrl, zato je zapu-
stil le manjsi opus, ki pa vendar dokazuje njegovo izjemno glasbeno nadarjenost.
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Podobno kot stric Benjamin je v ¢asu $tudija sodeloval pri Akademskem teh-
nicnem drustvu Triglav, ki ga je vodil kot zborovodja in zanj tudi pisal. Med
skladbami, ki so nastale v tem okviru, je zlasti priljubljena Imel sem ljubi dve,
rodoljubna skladba, ki po svojem izrazu ze nakazuje strukturno in harmonsko
bolj domiseln in razvit glasbeni stavek.

Prav Benjamin in Gustav Ipavec se uvr$cata skupaj z Antonom Foersterjem
in Franom Gerbicem med vodilne predstavnike slovenske glasbe druge polovice
19. stoletja. Gre za generacijo poklicno $olanih glasbenikov, ki so bili sposobni
tudi tehni¢no zahtevnejsih vokalnih in instrumentalnih stvaritev, pa celo orke-
stralnih in glasbeno-dramatskih zvrsti.

Anton Foerster je $e eden od $tevilnih ceskih priseljencev, ki so zaznamo-
vali slovenski kulturni prostor. V 60. letih je prisel v Ljubljano in kmalu postal
eden najvidnej$ih glasbenikov na Slovenskem. Sprva je deloval kot zborovodja
Narodne Citalnice in dirigent Dramaticnega drustva, leto dni pozneje pa je postal
$e nov stolni regens chori, nato tudi sodelavec Glasbene matice. Njegova vnema
za reforme cerkvene glasbe ga je vodila k soustanovitvi Cecilijinega drustva za
ljubljansko $kofijo, bil je eden utemeljiteljev Orglarske Sole v Ljubljani (leta 1877),
obenem pa prvi urednik notnega dela revije Cerkveni glasbenik (od leta 1878).

Foersterja so zaznamovale tudi znacilne napetosti casa, tako izraziti medna-
cionalni spori, ki jim je v maniri domacijskega kulturnega okolja svoje dodala
$e znacilna nevoscljivost. Tako je vcasih postal tarca razlicnih napadov, enkrat
zaradi sluzenja nemskim institucijam, drugi¢ kot slovanski »brat, ki je izzemal
kranjskega »bozjega volka«.

Kljub vsemu je njegovo delo oznacevala strokovna neoporecnost in garaska
zavzetost. Ce je vrsta njegovih predhodnikov Se po drobcih odkrivala osnovne
kompozicijske zakone, je Foerster suvereno obvladal glasbeni stavek, spros¢eno
razvijal kontrapunkt, dosledno izpeljeval imitacijo, iskal ostrejse harmonske re-
Sitve ter logi¢no in spevno oblikoval melodijo ter strukturiral glasbeno formo.
Poleg tega je izdelal tudi prve glasbeno-obrtne priroc¢nike, vse od pevske in kla-
virske $ole do nauka o harmoniji, kontrapunktu in generalnem basu.

Nenazadnje pa velja Foerster vse do danes za enega najplodnejsih ter naj-
veckrat izvajanih slovenskih cerkvenih skladateljev. Poleg del za cerkveno rabo
se je posvecal tudi drugim glasbenim zvrstem - pisal je orkestralna, komorna in
solisti¢na, zlasti klavirska dela, pa kantate in zbore, vsega kar okoli 400 skladb.
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Njegova opera Gorenjski slaviek je postala sploh najveckrat izvajano slovensko
operno delo. Po slogovni usmerjenosti romantik se je v svojih posvetnih delih
priblizal slovenskemu narodnemu duhu, kar je prispevalo k temu, da je njegov
zborovski opus eden najbolj priljubljenih med slovenskimi zbori. Med njimi
je denimo nekoliko cecilijansko navdahnjen Vecerni ave, pa priljubljena naro-
dnoprebudna Pobratimija in Domovina, njegovi idili¢ni opusi, kot so Pastir, pa
ponarodela Planinska, Nase gore, Napitnica, ali zahtevnejse, ambicioznejse kot
Njega ni, Razbita ¢asa, Spak, Ljubica in $tevilne druge. V njih je Foerster razvil
svoboden, ustvarjalno inovativen in estetsko prepricljiv skladateljski opus.

Fran Gerbic¢ se je uveljavil kot skladatelj, operni pevec in pedagog. Za razliko
od Foersterja je bila njegova zivljenjska pot manj stanovitna. Kot pevec je bil an-
gaziran v gledalis¢ih v Pragi, v Zagrebu, Ulmu in Lvovu. V Lvovu je postal tudi
ucitelj petja. Na vabilo slovenskih glasbenih drustev, Glasbene matice, Narodne
Citalnice in Dramaticnega drustva, se je vrnil v Ljubljano. Tu je vodil glasbeno
Solo Glasbene matice, ¢italni¢ni pevski zbor, glasbene predstave Dramaticnega
drustva, pevski zbor Ljubljana, ucil glasbo na uciteljis¢u ter bil poleg tega regens
chori $entjakobske cerkve. S svojimi bogatimi izku$njami, znanjem in pozrtvo-
valnostjo je uspel dvigniti raven $ole Glasbene matice, da se je lahko brez tezav
kosala s Filharmonicno druzbo. Vzgojil je vrsto odli¢nih pevcev in skladateljev,
kot so Franjo Bucar (1861-1926), Jozef Trtnik, Julij Betetto (1885-1963), Oskar
Dev (1868-1932), Josip Pav¢i¢, Anton Svetek (1875-1919), bil je avtor ve¢ te-
oretskih priro¢nikov in u¢benikov (Teoreticno-prakticna pevska sola, Metodika
pevskega pouka), izdajal pa je tudi prvo slovensko posvetno glasbeno revijo Glas-
bena zora (1899-1900).

Njegov opus obsega nekaj manj kot 600 del, ki dokazujejo, da so ga zanimala
skoraj vsa skladateljska podroc¢ja. Napisal je dve operi, prvo slovensko romantic-
no simfonijo, $tevilne samospeve, dvospeve, ¢etverospeve in zbore. Nase je opo-
zoril Ze s svojim prvim opusom - zbirko Glasi slovenski (1862), izstopa pa tudi
revija Lira Sionska (1868), v kateri je $e kot $tudent v dvanajstih zvezkih objavil
vrsto cerkvenih zborovskih skladb. Gerbi¢ presega tradicionalno homoritmic-
no monolitnost in spretno raznoliko povezuje glasove v vedno sveze povezave.
Po naravi je bil bolj dramatik kot lirik, njegov stavek odlikujeta toplo obcutena
melodija in bogata harmonija, ¢eprav se ne oddaljuje od razdirjene tonalnosti.
Za njegovo glasbo so znacilne ljudsko tekoca ritmika, kiti¢cna oblikovna jasnost
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pesemske oblike in skladna forma, zato pogosto dobijo njegove pesmi status
ponarodele pesmi (Pastircek, Rozmarin, Sirota, Najlepsi, Slanca, Pa bo travca
zelenela). Vcasih je v skladbah Segav in radoziv (Bucelar, Vinska, Klic pomla-
dni), véasih znova izraziteje ekspresiven in otozen (Zalosten glas zvonov, Pred
slovesom, Pozimi, Gondolirjeva pesem). Vselej pa so njegove skladbe tehni¢no
dognane in domiselne.

Ob teh se je razvila pisana generacija raznolikih ustvarjalcev, pogosto zara-
di razli¢nih razlogov in Zivljenjskih okolis¢in tehni¢no manj verziranih, vendar
hkrati zavzetih glasbenikov, ki so klju¢no prispevali h kulturnemu razvoju tako
mest kot podezelja. Njihovo delo so dopuscale tudi ugodnejse politicne razmere
po koncu absolutizma. Poleg tega pa je glasbeno ustvarjalnost razvnemala tedaj
7e razvita zavest nacionalnega preporoda. Citalnice, Glasbena matica s podru-
znicami, pevska drustva in zveze so prispevali k temu, da je bilo priloznosti za
predstavitev novih del vse vec. In ¢e so nekateri skladatelji iskali nove poti, k
¢emur je tezil glasbeni razvoj druge polovice stoletja, je vrsta ustvarjalcev vztra-
jala v okvirih narodnoprebudnih manir in v prevzemanju preprostejsih ljudskih
elementov, kot so bili popularni sredi stoletja.

V krogu Glasbene matice se je zbrala vrsta skladateljev, tako Hrabroslav Vo-
lari¢, Josip Pavci¢, Josip Ipavec in znani prirejevalci slovenskih ljudskih pesmi,
med njimi Matej Hubad, Oskar Dev in Janko Zirovnik.

V tem okviru je pomemben tudi Jakob Aljaz (1845-1927).7' Ze v gimnazij-
skih letih se je ucil pri Antonu Nedvédu in Antonu Foersterju ter pokazal veliko
glasbeno nadarjenost. Med $tudijem na Dunaju je pel v zboru slovenskih $tu-
dentov, ki je nadaljeval tradicijo Jenkovega Slovanskega pevskega drustva, nato
pa v Ljubljani kot bogoslovec v stolnici, ¢italniskem in semeniskem zboru. Zbore
je vodil tudi v krajih svojega sluzbovanja, tako v Trzicu, kjer je med drugim pre-
vedel in uvedel Sveto noc Franza Xaverja Gruberja (1787-1863), na Dobravi pri
Kropi in na Dovjem. Ob mo¢ni spodbudi Antona Foersterja in Mateja Hubada
je zacel skladati, hkrati pa se je mo¢no vnemal za planinstvo. Izdal je slovito
Slovensko pesmarico (1896 in 1900), v kateri je zbral najbolj znane zborovske
skladbe slovenskih skladateljev. S pesmarico je moc¢no vplival na nastanek pev-
skih zborov na podezelju ter na Sirjenje slovenske umetne pesmi med ljudstvom.
Najbolj znacilne in ponarodele so njegove planinske pesmi in zbori na Gregor¢i-
ceva besedila (Oj, Triglav, moj dom, Na dan, Oj zbogom, ti planinski svet, Ujetega



SLOVENSKA VECGLASNA ANSAMBELSKA IN ZBOROVSKA PESEM 19. STOLETJA 355

ptica tozba, Zaostali ptic). S temi skladbami, ki so blizu ljudskemu obcutju, je
Aljaz slovel Ze v svojem casu.

Cela vrsta skladateljev je iz$la z Goriskega, kjer se je bogato razcvetelo zboro-
vsko petje in z njim povezana ustvarjalnost, ¢etudi so bile razmere za pridobitev
primernega kompozicijskega znanja tezje.

Ceprav je Avgust Armin Leban (1847-1879) v svojih delih veliko obetal, za-
radi zgodnje smrti ni mogel v polnosti razviti svojega nespornega glasbenega
talenta. Medtem ko je v zgodnejsih letih nanj po njegovih lastnih besedah vpli-
vala italijanska glasba, se je pozneje lotil $tudija nemskih del in pod tem vplivom
napisal zbirko $estih mesanih zborov z dvema samospevoma z naslovom Kitica
cvetja. Med njegovimi zbori so pomembni Podoknica, Lahko noc¢, Molitev, Mor-
nar, Vse to, V tihi noci, Dekli¢ino hrepenenje, V veseli druzbi, Slovo od domovine,
Slovenska deklica. Njegov slog je originalen, navdihuje pa ga tudi ljudski duh.
Lebanove skladbe je po skladateljevi smrti izdal njegov brat Janko.

Tudi Josip Kocijanc¢i¢ (tudi Kocjanci¢, 1849-1878) je zgodaj umrl. Ze kot
dijak je ustanovil izjemno priljubljen dijaski zbor ter pripravil v Gorici odmevno
bésedo. Na Dunaj je Sel Studirat pravo, vendar ga je njegova boemska narava
bolj vlekla h glasbi. Prezivljal se je z ob¢asnimi zaposlitvami ter bil med drugim
soustanovitelj ¢italnice v Solkanu in Kanalu. Izdal je dva zvezka ljudskih pesmi
in en zvezek lastnih skladb, med katerimi so se priljubile in deloma ponarodele
skladbe kot Vinska, Popotna pesem in Slovo. Njegove pesmi odlikuje spevna me-
lodika, ki je odraz prirojenega okusa in prefinjene muzikalnosti.

Nekoliko mlajsi Hrabroslav Volari¢ je pod vplivom Danila Fajglja zacel tudi
komponirati in se pripravljal na studij na trzaskem konservatoriju, vendar ga je
prehitela zgodnja smrt. Kljub kratkemu Zzivljenju je ustvaril veliko del ter izdal ve¢
zbirk $tiriglasnih skladb za moski ali mesani zbor, tako Venec cetveroglasnih pesmi
(1884), Slovenski svet, ti si krasan (1885), Narodne pesmi (1887), Gorski odmevi
(1888), Slovenske pesmi za sopran, alt, tenor in bas (1891), Slovenske pesmi za ti-
ri moske glasove (1894). Tudi njegovo ustvarjanje zaznamuje izrazita melodi¢na
invencija ter hkrati presenetljivo svez harmonski stavek in zrela imitacija v delih,
kot so Ljudmila, Slovenski svet, Izgubljeni cvet, Zvecer, Kaj doni, Razstanek idr.

V ta rod skladateljev sodi Viktor Parma (1858-1924), ¢eprav po znacaju,
kompozicijski podkovanosti in usmerjenosti mo¢no drugacen. Kot pravnik se je
veliko selil, pri tem pa se hkrati stalno tudi glasbeno izpopolnjeval in udejstvoval,
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med drugim je poslusal na Dunaju predavanja pri Antonu Brucknerju (1824-
1896). Za razliko od stevilnih drugih skladateljev njegovega ¢asa ga je pritegova-
la instrumentalna glasba in $e zlasti ustvarjanje za glasbeno gledalisc¢e. Napisal
je vrsto izjemno zanimivih oper in operet, odsev tega pa lahko najdemo tudi v
njegovi zborovski ustvarjalnosti. Med njegovimi tovrstnimi deli izstopa ljubka
barkarola Colnicek.”

V marsi¢em mu je soroden Risto Savin (pravo ime Friderik Sirca, 1859-1948).
Tudi on ni bil poklicni glasbenik, ampak vojak, pri ¢emer je svetovljansko okolje
Prage in Dunaja, kamor ga je med drugim zanesla poklicna pot, zaznamovalo
tudi njegovo glasbeno ustvarjanje. Tako je nanj sprva vplivala sodobna nemska
ustvarjalnost (priljubljena Zori rumena rz ali Ponocni straznik), pozneje pa se
je tudi pod vplivom revije Novi akordi, s katero je sodeloval, obrnil izraziteje v
poznoromanti¢no, dramati¢no, izrazno izrazitejSo izpoved, ki jo zaznamuje raba
kromatike, svobodnejsih form, mo¢ni kontrasti in razgibana melodika. Njegove
zborovske skladbe so morda tudi zato redkeje na sporedu, ceprav izraz izjemnega
muzikalnega obcutka, kot denimo Pust, Vecerna, Barcica, Mi vstajamo, Vihra idr.

Med manj vidnimi skladatelji te generacije, ki pa so se vendarle uveljavi-
li tudi kot ustvarjalci in zborovodje, velja omeniti $e Ludovika Hudovernika
(1859-1901), Stanka Pirnata (1859-1899) in Janka Zirovnika (1855-1946). Lu-
dovik Hudovernik” se je uveljavil kot zborovodja in spreten pianist, poleg cer-
kvenih skladb pa je pisal tudi instrumentalna dela in posvetne zbore, pogosto z
izpostavljenim solom (obc¢utena Nasa zvezda in V celici).

Stanko Pirnat™ je ze kot Student na Dunaju vodil petje v drustvu Slovenija,
na Ptuju je bil soustanovitelj in zborovodja Slovenskega pevskega drustva, hkrati
pa zborovodja tamkaj$nje citalnice. Skladati je zacel pod vplivom Mateja Hu-
bada, pri katerem se je ucil glasbene teorije. Njegove skladbe, ki so izsle tudi
pri Glasbeni matici, so izjemno solidne, u¢inkovite, napisane izrazito v nacio-
nalnem duhu (izvrstna zborovska pesem Oblaku, pa Zalost, Pomladna pesem).
Poleg tega je prirejal slovenske ljudske pesmi, ki so izsle tudi v tisku Slovenske
narodne pesmi (1898).

V veliki meri se je zapisal zbiranju ljudskih pesmi ucitelj in zborovodja Jan-
ko Zirovnik.”> V Gorjah je kmecke fante zbral v priznane zasedbe, v Sentvidu
pri Ljubljani pa je vodil znani Zirovnikov zbor. Njegove harmonizacije ljudskih
pesmi so preproste, namenjene tudi nesolanim zborom.
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Velik del svojega ustvarjanja je posvetil prirejanju ljudske glasbe tudi Anton
Schwab (1868-1938).7® Vrsta njegovih skladb ustreza preprostemu ljudskemu
obcutju ter so morda s svojo tekoco melodiko in jasno formo tudi zato precej
raz$irjene (Da sem jaz pticica, Vinska, Vasovalec, Slanica, Pesem o roZici, Na lipici
zeleni, Kmetiska pesem). Pozneje se je Schwab prikljucil skladateljem, zbranim
okoli Novih akordov, s tem pa je svoj glasbeni jezik nekoliko posodobil, nekoli-
ko razpustil in fragmentiral formo, strukturo ponekod poudarjeno ritmiziral, a
hkrati do konca ostal zvest osnovni diatoni¢ni harmoniji (Se ena, Zvonovi, Veler
na morju, mazurka Pticka). Nekaj zborovskih skladb je napisal z instrumentalno
spremljavo, nekatere je tudi instrumentiral. Med temi je bila v njegovem casu
zlasti priljubljena Zlata kanglica za mesani zbor, klavir in harmonij (tudi za or-
kester), poleg nje tudi Dobro jutro, pevski koncertni valcek za zbor in orkester
oziroma klavir in harmonij.

Zelo podoben mu je Oskar Dev’” kot obcuten prirejevalec slovenske ljudske
glasbe, ki je zivel prakti¢no v istem obdobju. In &e je tudi on uglasbil Zupan-
&i¢evo Se eno, je ta povsem druga¢na: prekomponirano razvita forma, v kateri
gradivo razvija s sodobnejsimi kompozicijskimi prijemi. Hkrati pa je v glasbi,
¢etudi harmonsko bogatejsi in strukturno razgibani, slutiti odmev ljudske me-
lodike. Njegove skladbe so polne humorja in neke muzikalne neposrednosti
(Na poljani, Zarja, Hrepenenje). V slovensko glasbo se je nedvomno zapisal
kot eden najbolj spretnih prirejevalcev ljudskih pesmi, ki so verjetno obratno
zaznamovale tudi njegovo ustvarjanje. Hkrati pa se je ob sodniski sluzbi ves
zapisal glasbi. Po dokoncani dunajski cerkvenoglasbeni $oli je bil ustanovi-
telj, predsednik in zborovodja mariborske Glasbene matice (1919), pred tem
pa tudi zborovodja dijaskega zbora v Novem mestu, Slovenije na Dunaju, Slo-
vanskega pevskega drustva na Dunaju, pozneje pa je poleg sodnih sluzb vodil
tudi ¢italniski pevski zbor v Postojni, Skofji Loki in Kranju ter pevsko drustvo
Zarja na Brdu.

Med zborovskimi skladatelji iz tega obdobja nedvomno izstopa Josip Pav-
¢ic.”® Tako oce kot tudi ze ded sta bila ucitelja in organista ter brez dvoma se
je navdusenost, pa tudi izjemen talent, prenesla tudi nanj. Cetudi je izhajal iz
podezelskega okolja Velikih Las¢, so njegove skladbe svetovljanske, prefinjene,
vcasih radozivo humorne (Lenka), pa drugic svetobolno zasanjane (antologijska
Ce rdele roze zapade sneg, Deklica, ti si jokala, Kaj ve misli, Narodna nagrobnica,
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SLIKA 11.4 Emil Adamic.
Fotografija Avgust Berthold (dlib).

Da te ni ali Kako je tozno krog in krog), vseskozi pa inventivne, izjemno izbru$ene
miniature, v katerih se kazeta tudi Pav¢icevo znanje in razgledanost.

Novi akordi (1900-1914) so nedvomno moc¢no zaznamovali tudi slovensko
zborovsko ustvarjanje. Njihov urednik Gojmir Krek (1875-1942) je bistveno
prispeval k spodbujanju nastanka novih del - seveda glede na izdajateljske mo-
znosti, pa ne nazadnje tudi slovenske poustvarjalne okvire, posebej zborovskih
skladb, samospevov, klavirskih in pes¢ico komornih del. Pri tem je z velikim
poznavanjem glasbenih razmer in ostrim kritiskim peresom, nenazadnje pa tudi
z doloceno fizi¢no distanco, prevetril tradicionalne ¢italniske okvire, prezete z
ljubiteljskim narodnobuditeljskim zanosom, vpetim v ljubiteljsko navdusenost,
ki ji je manjkalo prave strokovne podstati, ter usmerjal slovenske ustvarjalce k
sodobnej$im glasbenim tokovom.

Tudi sam je ustvaril nekaj uspesnejsih zborovskih del, objavljenih prav
tako v reviji, vendar so ve¢inoma bolj tradicionalna, vpeta v razvidno urejeno
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strukturo, a mestoma tudi izrazno bogatejsa, npr. Tam na vrtni gredi, Kanglica,
Kakor bela golobica, Barcica, Vabilo idr.

Nekateri skladatelji so se uvrscali v starejsi krog ustvarjalcev, npr. brata Be-
njamin in Gustav Ipavec, Anton Foerster, Fran Gerbic, Peter Jereb (1868-1951),
p. Hugolin Sattner (1851-1934), nekaj mlajsih avtorjev pa se je izoblikovalo in
uveljavilo prav prek objav v Novih akordih. Med njimi poleg Kreka izstopajo
Emil Adami¢, Anton Lajovic, Fran Ferjanci¢ (1867-1943), Vasilij Mirk, Janko
Ravnik (1891-1982), Stanko Premrl, Josip Pav¢i¢, Emil Hochreiter (1871-1938)
idr. Za te praviloma velja, da so v polnosti razvili svoj skladateljski opus $ele po
véliki vojni, pri ¢emer je morda prav sodelovanje z Novimi akordi klju¢no vpli-
valo na to, da so se pozneje razvili v eno najbolj izstopajocih generacij slovenskih
zborovskih skladateljev.

Med skladatelji iz kroga Novih akordov je tudi Peter Jereb, pogosto po krivici
zapostavljen skladatelj z izjemnim zborovskim opusom, ¢etudi zavezanim tradi-
cionalni glasbeni govorici. Ta je v okviru modernisti¢nih pretresov sredine 20.
stoletja, ki jih je bil v ¢asu razmeroma dolgega zivljenja delezen, postavila njegovo
ustvarjanje zal nekoliko vstran. Vendarle gre za ustvarjalca estetsko prepricljivih
del, izrazno globokih in formalno uravnotezenih ter obenem ves ¢as zavezanih
trdnim kompozicijskim izhodi$cem, ki si jih je pridobil v ¢asu Solanja pri Antonu
Foersterju. Med njegovimi deli izstopajo navihana Dobra Zena, priljubljena Moj
deklic, Pisemce, O kresu, Smo fantje z vasi, Pelin roza, Pri¢cakovanje, Mesec idr.

Poleg teh je ustvarjala $e cela vrsta skladateljev, ki so posegali po tradici-
onalnejsih sredstvih, se zgledovali pri ljudski melodiki ter ohranjali motiviko,
vezano na kmecko okolje, in obnavljali narodnobuditeljsko tematiko. Med njimi
je vidnejsi skladatelj Ferdo Juvanec (1872-1941) s skladbami, kot sta Slovenska
zemlja in Spomin na zimski vecer. Hrabroslav Vogri¢ (1873-1932) je kot organist
sluzboval v razli¢nih krajih, med drugim pa je bil tudi dirigent Slovenskega na-
rodnega gledalisca v Mariboru. Napisal je nekaj priljubljenih zborov, tako Lahko
noc in Vecerni zvon. Anton Svetek (1875-1919), sicer pravnik, se je intenzivneje
posvecal glasbi tudi kot zborovodja Pevskega drustva Ljubljana. Med njegovimi
zborovskimi skladbami je obseznejsa in ambicioznejsa Ponte dei sospiri ali obcu-
teni Kaj bi te vprasal in Pod noc.

V posvetno kulturno okolje je bil vpet tudi velik del cerkvenih skladateljev.
Kot ucitelji ali duhovniki so bili vkljuceni v pevska drustva ter se udejstvovali
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SLIKA 115 Risto Savin. Slika Josip Germ (dlib).

sprva v ¢italnicah in na razli¢nih bésedah, sodelovali pri narodni prebuji, po-
zneje pa bili tudi sotvorci prenove slovenske glasbe na prelomu v 20. stoletje. Na
eni strani so se vkljucevali v delo Glasbene matice, na drugi strani pa so nekatere
mocno zaznamovali tudi Novi akordi s svojo usmerjenostjo v tedaj sodobnej-
$e tokove. Dejansko je to podkrepila vzporedna reforma za prenovo katoliske
cerkvene glasbe, ki jo je predstavljal cecilijanizem. Ta je pravzaprav podobno
kot v posvetni glasbi pozival h kakovostnemu preporodu glasbe, odgovornemu
glasbenemu ustvarjanju, ki naj se oddaljuje od preprostih in popularnih poceni
reSitev. Estetski dvig posvetne glasbe se je tako dogajal socasno s kakovostno
prenovo cerkvene glasbe in razumljivo je, da na obeh podro¢jih med vodilnimi
najdemo ista imena: poleg Antona Foersterja, ki je v temelju zaznamoval sloven-
sko glasbo, sta izstopala franc¢iskanska patra Angelik Hribar in Hugolin Sattner,
ki sta redno objavljala tudi v Novih akordih in v zalozbi Glasbene matice.”
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P. Angelik Hribar je bil vrsto let vodja franc¢iskanskega kora v Ljubljani, zato
prevladuje njegova cerkvena ustvarjalnost, obenem pa je objavil tudi nekaj po-
svetnih skladb (Zivahni Miatici, Slovo od lastovke, Oj, hiSica ocetova). Njegova
dela oznacujejo izjemna pretehtanost, simetricna periodi¢nost in klasicisti¢na
urejenost.

Nekaj mlajsi p. Hugolin Sattner se je uveljavil kot eden najvidnejsih sklada-
teljev svojega Casa z izrazitim smislom za melodiko, sorodno ljudskemu ob¢utju.
Sam se sicer ni zares vkljucil v sodobne glasbene tokove, vendar je stalno izpo-
polnjeval svoj glasbeni jezik. Ceprav ima razmeroma malo posvetnih zborovskih
del, pa je tudi med njimi najti izjemne skladbe, ki temeljijo na tesni poveza-
vi glasbe in besedila. Med njegovimi zborovskimi skladbami izstopajo denimo
zgodnejs$a Na planine, Pogled v nedolZno oko, Nazaj v planinski raj ali domoljub-
na Pobratimija, pa obsezna dramati¢no nemirna O nevihti, izrazno intenzivna
Lastovkam, Sasek kodrolasek, zvene&i Svetonocno zvonenje in K polnocnici, Sveti
Matija, Tozba kukavice, Putka tutka, Strasilo in druge.

V Novem mestu, vendar v kapiteljski cerkvi, je nekaj ¢asa skupaj s Sattner-
jem deloval Ignacij Hladnik (1865-1932).% Bil je cenjen ucitelj, vodil je $tevilna
pevska drustva, slovel pa je tudi kot izvrsten organist. Napisal je vrsto orgelskih
skladb, Se danes priljubljenih in ponarodelih cerkvenih del ter nekaj posvetnih
moskih (Vencek slovenskih pesem za moski zbor) in mesanih zborov (Pomlad,
Bleskemu jezeru, Triglav).

Vnet cecilijanec je bil tudi Fran Ferjancic, ki se je ve¢inoma posvecal cerkve-
ni glasbi, med posvetnimi zbori pa ima ambicioznej$o Tone sonce, tone.

V Novih akordih se je uveljavljal tudi Sattnerjev prijatelj, Emil Hochreiter.*’
Iz3el je iz Sattnerjeve novomeske $ole, nato pa se je preselil na Dunaj, kjer se je
poleg pravniskega poklica intenzivno posvecal tudi $tudiju glasbe, pozneje pa
delu z zbori. Napisal je nekaj nemskih del, vrsto instrumentalnih skladb, opero,
predvsem prek stikov, ki jih je ohranjal s slovenskimi glasbeniki, pa tudi nekaj
slovenskih cerkvenih in posvetnih zborovskih del (Pastirica Jerica, Uspavanka,
Zimska, pa obseznejsa Nocni psalm idr.). Ta kazejo zrelega ustvarjalca z drznej-
$im izraznim jezikom, ekspresivno harmonijo ter zvo¢nimi kontrasti ter se uvr-
$¢ajo med najkakovostnejsa slovenska dela svojega casa.

Poleg tega bi lahko v krog cerkvenih skladateljev, ki so hkrati kot nosilci kul-
ture v svojih krajih oblikovali tudi posvetno dogajanje ter se mu poklonili vsaj
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z delom svojega opusa, pristeli tudi Stevilne druge skladatelje. Med njimi lahko
omenimo Janeza Koko$arja (1860-1923), prirejevalca slovenskih ljudskih pesmi
ter vnetega zagovornika cecilijanskih idej, pa Josipa Lavtizarja (1851-1943), ki
je poleg cerkvenih del pisal med drugim tudi spevoigre, in Janeza Laharnarja
(1866-1945). Laharnar je bil zaveden narodnjak, ki je s svojimi prebudniskimi
skladbami vnemal zlasti poslusalce na Primorskem (Planinska roza, Kadar mla-
do leto, Slana).
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