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PEVSKI ZBORI IN GLASBENA DRUSTVA

Darja Koter

Glasbena drustva so v svojem najsirSem pomenu socialna in umetniska oblika
druzenja za glasbo navdus$enih izvajalcev in njihovih podpornikov. Zgodovin-
sko se navezujejo na srednjeveske trubadurje in Minnesdngerje, predvsem pa na
nemska obrtniska cehovska zdruzenja Meistersingerjev, delujo¢a med 14. in 16.
stoletjem, ki so z javnim nastopanjem in organiziranimi oblikami glasbenega iz-
obrazevanja postavila temelje renesan¢nim akademijam. Slednje so bile zdruzbe
enako mislecih prijateljev, s skrbno izbranim ¢lanstvom literarnih in glasbenih
navdusenceyv, ki so s svojim delovanjem na novo osmisljali starogrsko anti¢no
tradicijo. Pod vplivom velikih akademij, delujocih v Parizu, Firencah, Bologni,
Benetkah in drugod, so od 17. stoletja nastajala filharmoni¢na zdruzenja, ka-
kréna je bila tudi ljubljanska Academia philharmonicorum (Akademija ljubite-
ljev glasbe), ustanovljena leta 1701, ki se s tem uvrs¢a med najstarejse v Srednji
Evropi. Javno nastopanje se je pojavilo z renesanso in se stopnjevalo v 17. in 18.
stoletju kot odraz Zivljenjske energije, razvijanja lastnih umetniskih sposobnosti
in estetskih uzitkov. V antiki so akademije vodili filozofi, v renesansi vojaski
vodje condotierri in plemic¢i, filharmoni¢ne zdruzbe pa znanstveniki in umetni-
ki. Glasbena drustva 19. stoletja so ustanavljali in ve¢inoma vodili glasbeno raz-
gledani mescani razli¢nih poklicnih smeri, obic¢ajno ucitelji s primerno glasbeno
izobrazbo, ki so se zavedali vloge kulturnih drustev za socialno rast, politicno
moc¢ in umetniski razvoj me$c¢anstva.

Nastanek pevskih zborov in glasbenih drustev znotraj mescanske druzbe 19.
stoletja povezujemo z druzbenopoliticnimi oziroma narodnostnimi motivi, ki
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jih je utemeljila francoska revolucija kot znanilka velikih druzbenih sprememb.
Gibanje skupnega muziciranja so spodbujale tudi Napoleonove vojne, ki so naj-
prej povzrocile izrazit upad socialnih druzenj in kulturnih srecevanj, nato pa
zanetile moske klube oziroma vecerna pevska omizja, imenovana Liedertafel,
kjer se je v razvedrilo oglasalo Stiriglasno mosko petje. Prvo pevsko omizje je
leta 1808 vzniknilo v Berlinu in vplivalo na druga nemska mesta, v nekaj de-
setletjih pa so bila podobna zdruzenja obicajna od Baltika do Jadrana. Intelek-
tualne zdruzbe glasbenih zanesenjakov so gojile domoljubnost, dobrodelnost,
druzabnost, glasbeno ustvarjalnost in umetnisko poustvarjalnost. Mosko petje
se je sprva mocno opiralo na identiteto ljudskih pesmi in slonelo na §tiriglasnih
kiti¢nih napevih v narodnem tonu. Iz moskih omizij so zlagoma nastala mo-
ska pevska drustva (Mdinnergesanverein) s $irS§im c¢lanstvom, tako moskih kot
zensk. Zborovsko petje je postalo del druzabnih vecerov ob pogrnjenih mizah
in pomenkovanju.' Ko je vse popularnejse zdruzevanje v moske zbore v drugi
Cetrtini 19. stoletja doseglo dezele avstrijske monarhije, je tudi tam postalo ena
osrednjih oblik socialnega in kulturnega udejstvovanja mesc¢anov. Ob drusci-
nah moskih zborov pa so Ze v prvi polovici stoletja nastajala glasbena drustva
(Musikverein), kot zdruzenja pevcev, instrumentalistov in glasbenih ljubiteljev.
Njihova dejavnost je bila bolj kot v zgodnjih pevskih omizjih usmerjena v javno
muziciranje in glasbeno izobrazevanje. V veckulturnih dezelah, kakr$na je bila
avstrijska monarhija, ne pevska omizja ne moska pevska drustva in ne glasbena
drustva v prvi polovici stoletja niso imela negativnega nacionalnega naboja, zato
so zdruzevala narodnostno razli¢no ¢lanstvo. Delovala so kot mescanske zdruz-
be glasbenih zanesenjakov, ki jih druzi Zelja po muziciranju v zaprtih in odprtih
krogih. Zlagoma so v svoje vrste vabili vse ve¢ glasbeno izobrazenih ¢lanov ter
tako spodbujali pevsko, instrumentalno in repertoarno raven. Zaostrovanja so
se zacela Sele s politi¢énimi spremembami po letu 1848 oziroma od konca 60. let
z zahtevami po vedji federalizaciji monarhije.?

Nekdanja Avstrija je prve predpise o ustanavljanju zasebnih drustev izdala
leta 1840, vendar je podrocje zares urejal Sele cesarski patent iz leta 1849, ki je
zagotavljal ustanavljanje drustev brez dovoljenja oblasti, vendar le tistim, ki so
ravnala skladno s splo$no zakonodajo in niso predstavljala nevarnosti za drzavo.
Naslednji patent je urejal svobodo zdruzevanja in zborovanja, drustva pa delil
na politi¢na in nepoliti¢cna, medtem ko je novi patent leta 1853 prinesel delitev
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drustev po dejavnostih, kamor je sodilo tudi pospesevanje znanosti in umetno-
sti. Natancnejso ureditev je prinesel zakon o drustvih iz leta 1867, ki je dolocal
pogoje za ustanavljanje drustev in organizacijo zborovanj ter ne nazadnje vrsto
drustev. Drustveni shodi so bili lahko javni, vendar le za ¢lane in goste, za vsa
$irSa zborovanja pa je bilo potrebno posebno dovoljenje oblasti, ki je prireditve
strogo nadzirala.?

Znotraj avstrijskega cesarstva so moska omizja z zborovskim petjem in dru-
$tva z vokalno in instrumentalno dejavnostjo - razen izjemoma - najprej zazive-
la na Dunaju, kmalu nato pa tudi v mestih s slovenskim zivljem, v Celovcu, Lju-
bljani, Mariboru, Celju, Novem mestu, na Ptuju in drugod. Glasbene dejavnosti
so se posebej mnozile v krajih z gledalisci, kjer so pri igrah s petjem sodelovali
glasbeno nadarjeni diletanti. To je spodbujalo javne glasbene nastope z instru-
mentalnimi in pevskimi tockami. Tako so v Mariboru Ze v zgodnjem 19. stoletju
ob gledaliskih predstavah tamkaj$njega Diletantskega drustva (Dilettantenvere-
in) prirejali glasbene vecere, ki jih je od leta 1823 vodilo Kazinsko drustvo (Ka-
sino-Verein), ustanovljeno na pobudo ucitelja Antona Tremmla (1775-1849),
doma iz Monostra in delujocega na mariborski Zenski normalki. Dve leti po-
zneje je Tremmel ustanovil $e Glasbeno drustvo (Musikverein), ki naj bi mocneje
spodbujalo mesc¢ansko kulturo. Gojilo je posvetno in nabozno glasbo ter skrbelo
za izobrazevanje mlajsih ¢lanov. Clanstvo v prvih letih ni bilo toliko dejavno, da
bi pustilo pomembne sledi, po letu 1841 pa so se dejavnosti drustva stopnjevale
do te mere, da je imelo stalni pevski zbor, orkester in glasbeno $olo, ki jo je v
najboljsih letih obiskovalo kar 160 ucencev. V drustvu je delovalo ve¢ profesi-
onalnih glasbenikov, ki so vodili ansamble, izobrazevanje, gledaliske predstave
in koncertno dejavnost. Poleg koncertov in produkcij u¢encev glasbene Sole so
obc¢asno organizirali nastope gostujocih glasbenikov in s tem postavili temelje
koncertnim poslovalnicam poznejsih dob. Med najodmevnejsimi koncerti je bil
recital Franza Liszta (1811-1886) junija leta 1846 v Viteski dvorani mestnega
gradu, h kateremu so pripomogli vsi vplivnejsi mariborski glasbeni navdusenci,
predvsem pa skladatelj Heinrich Eduard Joseph baron pl. Lannoy (1787-1853).
V Mariboru se je javno glasbeno Zivljenje po tem letu stopnjevalo, in sicer z usta-
novitvijo Mariborskega moskega pevskega drustva (Marburger Mdnnergesangve-
rein), ki ga je prav tako zasnoval Anton Tremmel. Clanstvo je strmo narai¢alo in
zdruzevalo najvidnej$e mescane, med njimi vsakokratnega Zupana in slovenske
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izobrazence, kot so bili Janez Miklo$i¢, dr. Matija Prelog (1813-1872) in dr. Jan-
ko Sernec st. (1834-1909). Slednji so pripomogli k temu, da je zbor Mariborskega
moskega pevskega drustva sredi 50. let izvedel prve slovenske pesmi, pozneje pa
bili dejavni ¢italnicarji in glavni ¢leni razvoja slovenske kulture. Do nacionalnih
zaostrovanj je imelo mosko pevsko drustvo prvenstveno druzabne namene, zato
je prirejalo veselice in zabavne prireditve s petjem, od leta 1847 pa tudi samo-
stojne koncerte z deli slovecih imen in takrat najaktualnejsih zborovskih sklada-
teljev. Slovelo je kot eno najstarejsih v monarhiji ter imelo cast, da je leta 1847
nastopilo pred cesarjem Ferdinandom I., ez nekaj let (1854) pa tudi za cesarja
Franca Jozefa I. Najodmevnejsi so bili veliki vokalno-instrumentalni koncerti,
izvedeni skupaj z orkestrom Glasbenega drustva ali gostujoc¢imi solisti, o katerih
je v takratnem casopisju pohvalno pisal mariborski zgodovinar Rudolf Gustav
Puff (1808-1865). Vodstvo se je vseskozi zavedalo pomena izobrazevanja, zato je
mlade usmerjalo h Glasbenemu drustvu, leta 1863 pa so ustanovili lastno pevsko
Solo, sprva samo za moske, od leta 1872 pa tudi za clanice. Tega leta so namrec
soproge pevcev ustanovile t. i. damski pevski zbor, ki je stel kar 50 ¢lanic. Do
Slomskovega casa in ustanovitve slovenske citalnice leta 1861 sta bili Glasbe-
no drustvo in Mariborsko mosko pevsko drustvo najdejavnejsi glasbeni zdruzenji
Maribora. Ker so bila vsa drustva moc¢no odvisna od gospodarskih gibanj dezele
in lastnih prihodkov, so posamezna usihala in nastajala nova. Sredi 50. let je bila
drustvena dejavnost v marsicem okrnjena, zato so bila tudi nekatera sicer uspe-
$na zdruZzenja precej manj dejavna. Zaradi skromnejs$e koncertne dejavnosti in
drugih vzrokov je mariborska mestna obcina leta 1855 ustanovila Mestno godbo
(Stddtische Musik-Capelle) in ji dodelila ve¢plastne naloge. Med drugim je prire-
jala koncerte s pevskimi solisti mariborskega gledalis¢a, sodelovala z Glasbenim
drustvom in ne nazadnje prirejala velike prireditve v ¢ast kronanim glavam.*

Na zacetku 19. stoletja se je druzabnost mescanov stopnjevala tudi v Celju.
Prvo glasbeno drustvo so ustanovili ze leta 1801, vendar je zmoglo delovati le
kratek cas. Ve¢ji drustveni zamah je bil mogoc¢ Sele v obdobju celjske uciteljske
Sole, ki je imela regionalni znacaj in je privabljala glasbeno dobro izobrazene uci-
telje. Prav to je pripomoglo, da so Celjani leta 1836 na pobudo direktorja glavne
Sole Simona Rudmasa (1795-1858) ustanovili t. i. Lavantinsko glasbeno drustvo
(Lavanter Musikverein), delujoce do leta 1846, ko je zaradi migracije glasbenikov
in denarnih tezav zamrlo. Leta 1823 so celjski me$c¢ani pod vodstvom tiskarja
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Janeza Jeretina (1803-1853) ustanovili gledalisko ljubiteljsko skupino, ki naj bi
predstavljala zacetek mesc¢anske druzabnosti v Celju ter izvajala tudi igre s petjem
in operna dela. Ob odprtju zZelezniske proge Ljubljana-Celje jeseni leta 1849 so
prvi¢ izvedli slovensko igro s petjem — Linhartovo Zupanovo Micko.® Iz moskega
pevskega kvarteta, ki ga je leta 1849 osnoval ucitelj Franz Xaver Krainz z uci-
teljskimi pripravniki, je kmalu nastal 20-clanski pevski zbor. Krainz je bil sicer
¢lan graskega pevskega drustva, v Celju pa je leta 1851 ustanovil pevsko omizje
(Liedertafel), ki se je e istega leta preimenovalo v Moski zbor (Mdnner Chor). Se-
stav je redno nastopal pri slovesnih masah in ob drugih priloznostih ter prepeval
slovenske in nemske pesmi. Leta 1856, ko je bilo drustvo zaradi sporov razpusce-
no, se je razdelilo na dva dela ter se obdrzalo kot Minnergesangverein, ki je pod
vodstvom ucitelja Gregorja Tribnika (1831-1876) delovalo v nemskem duhu.®

Mosko pevsko drustvo (Mdnnergesangverein) je od leta 1847 delovalo tudi v
Celovcu. Ustanovil ga je Josip Tomazevec (1823-1851), eden prvih znanih slo-
venskih zborovodij predmarcnega casa, ki se je kalil v graskem Glasbenem dru-
Stvu (Musikvereinu). Celovsko Mosko pevsko drustvo je s presledkom vodil do
svoje zgodnje smrti leta 1851. Kot rodoljub je pisal narodnobuditeljske zbore
na slovenska besedila, samospeve in odrsko glasbo pa v nems¢ini.” Glasbeno
druzabnost so v prvi polovici 19. stoletja gojili tudi v Novem mestu, kjer so leta
1838 po vzoru vecjih mest ustanovili drustvo Kazina, ki tako kot podobna zdru-
zenja drugje sprva ni imelo izrazitega nacionalnega znacaja. Omikano ¢lanstvo
je razpravljalo o politi¢nih, trgovskih in literarnih vprasanjih ter se po okusu
¢asa zabavalo na plesih, koncertih in gledalidkih predstavah v izvedbi domacih
diletantov. Ob koncu revolucionarnega leta 1848 so slovenski Novomes$c¢ani v
vsesplosnem narodnem zanosu ustanovili $e Slovensko drustvo, ki je prirejalo
akademije, igre in bésede. Zaradi spremenljivih politicnih dogodkov se prvo slo-
vensko drustvo v Novem mestu - tako kot drugod - ni obdrzalo. Tamkajsnje
okolje je imelo tudi priznano godbo mescanske garde, ki se je pridruzila poho-
dom narodne straze, nato pa od leta 1854 delovala kot godbeno drustvo civil-
nega znacaja in redno nastopala pred novomeskim rotovzem. Ob ustanovitvi je
Stela okrog 30 godbenikov, ki jih je vodil Franc Senica, ter zdruzevala obrtnike,
vajence, pomoc¢nike in delavce. Kapelniki so obi¢ajno skrbeli tudi za glasbeno
vzgojo narascaja. Novomeska godba se je do konca stoletja veckrat preoblikovala
in dejavno podpirala narodno gibanje tamkaj$njega okolja.?
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SLIKA 4.1 Anton Hajdrih.
Fotografija Kunzfeld & Lainzer (dlib).

Slovenska obalna mesta, ki so bila po Napoleonovih vojnah leta 1814 ponov-
no priklju¢ena Avstriji, so imela z izjemo Trsta pretezno italijanski zivelj. Trst, ki
je postal upravno, gospodarsko in kulturno sredi$ce Avstrijskega primorja, se je
v javnem glasbenem Zivljenju zgledoval po Dunaju, medtem ko so mesta Koper,
Izola in Piran gojila benesko tradicijo. Kljub vplivnim plemiskim druzinam, ki
so v preteklih desetletjih kulturno delovale znotraj palac, sta se tudi v teh mestih
zlagoma razvijali mes§c¢anska in delavska kultura, kar se kaze v godbeni, pevski in
gledaliski dejavnosti, ki se je odvijala na javnih prostorih, v dvoranah in gledali-
$¢ih. V Kopru je v prvi polovici stoletja delovala ljubiteljska skupina glasbenikov
instrumentalistov, ki je na prostem izvajala kora¢nice, v mestnem gledalis¢u pa
glasbo h gledaliskim igram. Potomec kulturno dejavne plemiske druzine Luigi
Gravisi je leta 1851 zapisal pravila o delovanju glasbenih ustanov ter predvidel
ustanovitev filharmoni¢ne druzbe in glasbene Sole. Njegova prizadevanja so se
uresnicevala z letom 1853, ko so zaceli postopoma delovati mestna godba, jav-
na glasbena $ola in mestni orkester. Filharmoni¢ne druzbe so v obalnih mestih
ustanavljali od 60. let 19. stoletja.’
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Mar¢na revolucija je moc¢no dvignila samozavest vseh narodov monarhije ter
spodbujala politi¢na in kulturna drustva z nacionalnim nabojem. Slovenski $tu-
dentje in zavedni intelektualci so v podporo programu Zedinjena Slovenija leta
1848 v Gradcu in na Dunaju ustanovili politi¢no naravnani drustvi, ki sta nosili
pomenljivo ime — Slovenija. Graska Slovenija je na pobudo Jozefa Tomazevca
kmalu ustanovila pevski zbor, v katerem so sodelovali pripadniki razli¢nih slo-
vanskih narodov, vodil pa ga je Benjamin Ipavec (1829-1908). Slednji se je prav
s tem zborom zivljenjsko povezal z rodoljubno vokalno glasbo, saj je pozneje so-
deloval s $tevilnimi glasbenimi drustvi, za katera je koval zbore, kantate in druga
dela. Benjamina je kot zborovodja ob¢asno zamenjal mlajsi brat Gustav (1831-
1908), pozneje pravi narodni skladatelj.'® Na Dunaju je bilo leta 1859 ustanov-
ljeno Slovensko pevsko drustvo, kot moski zbor tamkajs$njih $tudentov, ki ga je
zasnoval in vodil takrat $e $tudent prava, sicer pa glasbenik in panslavist Davorin
Jenko (1835-1914), ter z njim dosegel pomenljivo odmevnost. Dober sloves je
k zborovskemu petju pritegnil Studente drugih slovanskih narodov in vplival na
nastanek novih drustev, kot je bila literarno usmerjena Zora s pevskim zborom
(1863). Bésede Jenkovega zbora so kot shajali¢e narodno zavednih Slovanov
nadaljevale tradicijo prvih slovanskih prireditev iz 40. let 19. stoletja. Davorin
Jenko se je prav s tem zborom zapisal glasbi in zacel ustvarjati prva rodoljubna
glasbena dela, kot je himni¢na Naprej zastava slave (1860) na besedilo Simona
Jenka (1835-1869). Ko je leta 1862 delovanje drustva zastalo, je iz Jenkovih pev-
cev nastalo Slovansko pevsko drustvo, katerega ¢lan je bil tudi narodnjak Lovro
Toman (1827-1870)."" Zborovsko petje je pripomoglo k uveljavljanju slovenskih
politi¢nih prizadevanj in postalo emblem Slovenstva. Dunajskim in graskim
zgledom so sledili ljubljanski rodoljubi s Slovenskim drustvom in na njegovo ¢elo
postavili vplivnega narodnjaka dr. Janeza Bleiweisa (1808-1881), ki se je javno
zavzemal za slovenski jezik in bralno kulturo, ustanovitev univerze v Ljubljani,
spodbujal bésede z literarnim in glasbenim programom, gledaliske predstave in
ne nazadnje izdajanje revije zborovskih napevov Slovenska gerlica. Drustvo je
polno zazivelo in vplivalo na nastanek podobnih v Gorici, Trstu in Celovcu, nato
pa tudi v manjsih krajih."? Vsa drustva so delovala po ¢eskih vzorih ter stremela
k razvijanju narodne zavesti in v ta namen prirejala bésede z recitacijami, vec-
glasnimi pevskimi tockami, t. i. etverospevi, ter solospeve s klavirjem in klavir-
ska dela, zloZzena v narodnem tonu, ki je vzbujal vsestransko ugodje. Narodno
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zanosni nastopi kulturnega znacaja so bili nazorna podpora uvodnim politi¢nim
nagovorom vodilnih narodnjakov, poslusalstvo pa se je tako kot na govorce tudi
na glasbene in druge tocke odzivalo burno in nadvse hvalezno. V ospredju je
bila domoljubna in sréno odpeta pesem glasbeno nadarjenih diletantov, ki je
postala temelj narodnega ponosa. V danih razmerah umetniski navdih skladb,
kot ga pojmujemo danes, ni bil v ospredju, zato to obdobje razvoja slovenske
glasbe merimo drugace. Burna politicna dogajanja 50. let so prve demokrati¢ne
klice, na katere se je naslonila tudi nacionalno osves¢ena slovenska inteligenca,
slovenska drustva in z njimi rodoljubno petje kmalu zatrla. To pa ni preprecilo
nadaljnjih narodnih prizadevanj, ¢italnic in pevskih drustev, ki so se razplamtela
po letu 1860, ko je Avstrija dobila novo ureditev, parlamentarno demokracijo.
Vzporedno je narasc¢ala glasbena dejavnost nemsko orientiranih drustev ter fil-
harmonicnih druzb.

Drzavnozborske volitve leta 1861 niso prinesle strpnejse politike do naro-
dnega pluralizma. Razmere so zaostrovala nasprotja med slovensko in nemsko
stranjo, ki je Slovence oznacila za politicno nezrele in kulturno nerazvite. V ta-
ks$nih prilikah so se slovenski narodnjaki znova oprijeli programa Zedinjena
Slovenija ter razvili ¢italnice kot obliko krepitve narodne zavesti in kulturno-po-
liticnega polozaja v monarhiji. Slovensko ¢italnistvo se je zgledovalo po dunaj-
skih in graskih panslovansko usmerjenih drustvih, kjer je imelo petje navdusu-
joco vlogo. Pri tem ne gre zanemariti vpliva znanega praskega pevskega drustva
Hlahol. Podobno kot ¢italnice so bila naravnana tudi druga drustva, Juzni sokol
(ustanovljeno 1863), Druzba sv. Mohorja (1851) in Slovenska matica (1864).
Prve ¢italnice v Trstu, Mariboru in Ljubljani, ustanovljene leta 1861, so s svo-
jim druzbeno-politicnim udejstvovanjem vplivale na nastajanje novih drustev
v ve¢jih in manjsih krajih ter nacionalni program girile na podezelje. Clanstvo
¢italnic je praviloma negovalo zborovsko petje in dramski odsek, ki sta temeljila
na slovenski besedi. Najbolj razsirjene pevske zasedbe so bili moski kvarteti ter
manjsi ali vecji zbori, od 70. let pa so kot znak bolj spro$cenih druzbenih norm,
ki so zenskam omogocale javno delovanje, nastajali Se mesani in zenski zbo-
ri. Nekateri sestavi so postopoma prerascali v samostojna drustva.’* Zborovske
zasedbe so bile najbolj zgoscene na SirsSem Primorskem in predvsem tam, kjer
je slovenska pesem javno zvenela Ze pred citalniSkim gibanjem, kot je to znano
za trzasko in kranjsko okolje. Posebno tezko se je slovenska pesem prebijala na
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Sirsem Stajerskem, saj je bilo me$¢anstvo v Mariboru, Celju, na Ptuju in drugod
pretezno nemsko. Trzaska Slovanska citalnica je na bésede vabila tako mestne
kot okoliske zbore ter s tem pospesevala podezelska glasbena drustva. Od leta
1860 se na bésedah omenjajo zbor iz sv. Ivana, zbor iz Skednja in zbor ¢eskega
rodoljuba Jana Lega (1832-1906), ki je deloval v Trstu in Ljubljani.!* Med znani-
mi pevovodji prvega obdobja je Anton Hajdrih (1842-1878), talentiran pevec,
zborovodja in skladatelj pesmi, ki je pisal »[...] po okusu in razmerah tedanjih
pevskih drustev, katerim je v prvi vrsti ugajala lepa in prijetna melodija [...]«."”
V zadnjih letih zivljenja je v Trstu vodil Hajdrihov kvartet, ki je v rojanski cerkvi
in na citalniskih prireditvah prepeval slovenske pesmi. Na njegovo pobudo je
trzaska ¢italnica izvajala zborovske nastope, igre s petjem in koncerte. Hajdrih
je bil od leta 1874 $e vodja pevcev nemskega Telovadnega drustva (Turnverein) v
Trstu. Nemski zivelj v Trstu je svoje prvo pevsko drustvo ustanovil leta 1845, tri
leta pozneje je nastalo Trzasko telovadno in nemsko pevsko drustvo (Triester Turn
und deutscher Gesangverein), leta 1856 Mosko pevsko drustvo (Mdnnergesangve-
rein), medtem ko so leta 1866 znotraj Schillerjevega drustva (Schillerverein) usta-
novili e pevski zbor, ki je deloval do leta 1895 in ga je vodil Teodoro Smitter.'¢

SLIKA 4.2 Slovensko delavsko drustvo Slavec leta 1909. Fotografija Viktor Kunc (dlib).
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Slovensko zborovsko gibanje je spodbudilo mnozi¢ne pevske manifestacije, ka-
kr$na je bila leta 1874 v Rojanu, za katero je Hajdrih zbral okrog 60 primorskih
pevcev in zanjo napisal navdusujoce budniske pesmi.'”

Kmalu za trzasko je julija leta 1861 nastala mariborska citalnica. Ustanovili
so jo tamkaj$nji narodnjaki dr. Janko Sernec, skof Anton Martin Slomsek (1800-
1862) ter profesor petja na mariborski gimnaziji Janez Miklosi¢ (1823-1901).
Prav gimnazija, ki je slovensko zborovsko petje gojila ze v 50. letih in ga z usta-
novitvijo ¢italnice $e stopnjevala, je bila sredisce narodnostnega gibanja. Dijaski
zbor je vodil ucitelj, organist in skladatelj Janez Miklosi¢, doma iz Radomerscaka
pri Ljutomeru, brat znanega jezikoslovca Frana Miklosi¢a (1813-1891). Bil je
cenjen profesor petja in uspesen pedagog, saj je k zboru pritegnil vec kot sto pev-
cev. Stevilni so postali vitalni del ¢italniskega pevskega sestava, ki so se mu pri-
druzili Se mariborski bogoslovci, ¢eski delavci pri Zeleznici in takrat znan moski
kvartet Mihaela Vu¢nika iz Frama. Z mariborsko ¢italnico, ki je prirejala manjse
in vecje bésede, sta sodelovala tudi brata Benjamin in Gustav Ipavec kot odli¢-
na organizatorja slovenskega petja. Prvo ve¢jo pevsko manifestacijo z udelezbo
najvidnejsih slovenskih politi¢nih veljakov je mariborska ¢italnica izvedla Ze ob
obletnici delovanja avgusta leta 1862. Pevci so skupaj z gostujo¢imi zbori prepe-
vali takrat najodmevnejse rodoljubne pesmi, med njimi Miklosi¢evo uglasbitev
besedila Lovra Tomana Mar i bor, ki je simboliziralo ime mesta. V budniski pev-
ski vnemi so Miklosicevi pevci sodelovali tudi na ustanovnih prireditvah ptuj-
ske (1863), ljutomerske (1868) in slovenjebistriske ¢italnice (1868). Narascajoca
politi¢na trenja so v Mariboru od zacetka 70. let slabila narodnostno gibanje,
ki je prerascalo v brezplodno politiziranje. Clanstvo ¢italnice je upadalo, neko¢
velike bésede so postale male, pevski zbor pa je ponovno dobil dijaki znacaj.
Citalnica je dobro desetletje le Zivotarila, dokler je ni znova pognala v tek velika
béseda ob Miklosicevem odhodu iz Maribora leta 1882, ki je napovedala nov
zacetek slovenskega moskega petja.’® Uspesno obdobje mariborske citalnice je
spodbudilo glasbeno dejavnost nemskih glasbenih drustev v mestu in okoliskih
krajih, kar je sovpadalo z intenzivno germanizacijo slovenskih krajev po letu
1871. Na zacetku 80. let so mariborski Nemci ustanovili Filharmonicno druzbo
(Philharmonischer Verein), ki je tako kot druge imela moski in mesani zbor ter
orkester. Da bi zagotavljala ¢lanstvo, je kmalu ustanovila $e lastno glasbeno $olo.
Prva leta je bilo med ¢lani tudi nekaj glasbenikov slovanskega rodu, kot sta bila
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Ceh Henrik Korel, vodja glasbene $ole, in Gabrijel Majcen, violinist v orkestru.
Glasbeno dejavni so bili tudi zeleznicarji, ki so leta 1865 poleg Ze delujoce pi-
halne godbe ustanovili $e Pevsko omizje juzne Zeleznice (Siidbahnliedertafel). Za
delovanje obeh drustev, ki sta nastopali tudi zunaj domacih krajev, je zlasti zaslu-
zna glasbena druzina Schonner.”

Narodna citalnica v Ljubljani je bila ustanovljena septembra leta 1861 na po-
budo dr. Janeza Bleiweisa ter na pozive hrvaskih rodoljubov in ¢italnicarjev, ki
so Kranjcem narekovali dejavnejse udejstvovanje na jezikovnem in kulturnem
podrocju. Pomemben dejavnik k njenemu zacetku pa so bila tudi nacionalna
nesoglasja v nemsko-slovenskem Pevskem omizju (Liedertaflu), ki je postajalo
vse bolj nemsko. Citalnica si je zastavila obsezen program, v katerem je bilo ob-
vezno zborovsko petje, ki ga je prvo leto vodil Ceh Anton Nedvéd (1828-1896),
sicer zborovodja ljubljanske Filharmonicne druzbe (Philharmonische Gesell-
schaft). Njegovo uspesno delo in navdusujo¢ pevski repertoar, h kateremu je
kot skladatelj prispeval tudi sam, so povzrocili prestopanje slovenskih pevcev iz
Filharmonicne druzbe k italnici. Nedvéd se je bil prisiljen odlo¢iti med obema
stranema in je ostal pri Filharmonicni druzbi, vendar je s slovenskimi drustvi Se
naprej plodno sodeloval.*® Za njim so ¢italniski pevski zbor vodili Vojteh Valen-
ta (1842-1891), Leopold Belar (1828-1899), Josef Fabian (1835-1902), Anton
Foerster (1837-1926), Georg Schantl (1839-1875), Anton Stockl (1850-1902)
in drugi. Kot vsestranski glasbenik posebej izstopa Josef Fabian (1835-1902),
diplomant praskega konservatorija, ki je zbor prevzel leta 1863. Za visjo raven
sestava je ustanovil pevsko $olo, mosko zasedbo spremenil v mesani pevski zbor
in uvajal kompozicijsko zahtevnejse skladbe slovenskih in hrvaskih avtorjev, nad
¢imer pa obc¢instvo, vajeno preprostih budniskih napevov, ni bilo navduseno. Po
uspesnih citalniskih predstavah spevoigre Benjamina Ipavca Ticnik leta 1866, ki
jo je Fabian instrumentiral in vodil, se je od zbora ¢italnice poslovil.* Naslednje
leto je zbor prevzel Anton Foerster, glasbenik ¢eskega porekla, ki se je v Ljubljani
kmalu naturaliziral in postal vodilni na ve¢ podro¢jih. Kot zborovodja si je za-
stavil visoke cilje in uvedel pevsko $olo ter v ta namen napisal priro¢nik Kratek
navod za pouk v petji (1867), s katerim je med prvimi prispeval k slovenski glas-
beni terminologiji. Foersterjeva prizadevanja ne pri pevcih ne pri ¢italniskem
obcinstvu niso bila sprejeta z odobravanjem, ker je $e naprej prevladovala tradi-
cionalna budniska miselnost, ki je zavracala zahtevnejsi repertoar in umetnisko
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SLIKA 4.3 Gustav Ipavec (dlib).

naravnane skladbe. Foerster je leta 1870 sodelovanje odpovedal ter se posvetil
Dramaticnemu drustvu in delovanju na koru ljubljanske stolnice. Prvi, ki je s
¢italniskim zborom uspel razsiriti glasbeni program, je bil Ljubljan¢an Anton
Stockl, med letoma 1869 in 1877 dejaven kot kapelnik orkestra Dramaticnega
drustva ter zborovske in orkestralne dejavnosti ¢italnice. Njeni pevski $oli je do-
dal $e glasbeno teorijo, repertoarju pa odlomke iz znanih opernih del, ki jih je
zbor izvedel skupaj s solisti in instrumentalno spremljavo, za katero je Stockl
k sodelovanju povabil ljubljanske godbenike in ¢lane gledaliskega orkestra. Z
uvedbo vokalno-instrumentalnih tock je pozel odobravanje ¢lanstva in obcin-
stva, vendar ga razmere v Ljubljani niso povsem zadovoljile, zato je leta 1878
odsel sluzbovat na Ptuj, nato pa v Zagreb. Podobno programsko naravnanost je
¢italnigki zbor ohranil tudi z nasledniki.*

Celjani so ¢italnico ustanovili leta 1863, njen idejni vodja pa je bil dr. Stefan
Kocevar (1808-1883), zdravnik in narodnjak iz Sredi$c¢a ob Dravi, prijatelj Stan-
ka Vraza (1810-1851) in zagovornik razvoja slovenskega jezika. Citalni¢arji so
pod vodstvom ucitelja Gregorja Tribnika ustanovili tudi pevski zbor, ki pa ni bil
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dovolj prepoznaven, pa¢ pa je na bésedah veckrat nastopil priznani Sentjurski
kvartet v sestavi: Gustav in Benjamin Ipavec ter Nikolaj in Dragotin Ripsl. Celj-
ska citalnica je temeljila na pospesevanju bralne kulture in ni imela posebnih
glasbenih oziroma umetniskih nagibov, ceprav sta bila brata Ipavec v drustvu
precej dejavna. Od poznih 70. let je zaznavna nova doba slovenske celjske kultu-
re, ki jo je sprozila prepoznavna dejavnost celjskega Glasbenega drustva (Musi-
kverein), obnovljena leta 1879.%

V prelomnem letu 1867 so se z ustanovitvijo dualisticne monarhije Avstro-
-Ogrske zanetila nova politi¢na trenja. Stevilni Slovenci so sledili jugoslovanski
ideji in panslavizmu, drugi so se v zas¢ito svojih gospodarskih interesov ponem-
&ili. Najpomembnejsi politi¢ni korak so storili narodnozavedni Stajerci, ko so
leta 1868 zaceli taborsko gibanje, ki je med drugim pospesevalo zborovsko petje
in nova glasbena drustva. V kulturnem programu taborov je prevladovalo mno-
zi¢no petje zdruzenih zborov, kar je bilo uresniceno ze na prvem zborovanju
v Ljutomeru leta 1868. Odmevnost skupnih pevskih nastopov je rodila idejo o
vseslovenskem pevskem drustvu, ki so jo uresnicili odborniki ptujske Narodne
Citalnice (ustanovljena 1863), ko so leta 1884 ustanovili Slovensko pevsko drustvo
s sedezem na Ptuju. Ptujska ¢italnica, ki je delovala v sredini s pretezno nemskim
mes$canstvom, si je zato $e toliko bolj prizadevala k narodni zavednosti $irSega
okolja. Za ve¢jo odmevnost njenih prireditev je skrbel navdusujo¢ pevski zbor
z dobrimi vodji, med katerimi pa niso bili le slovenski rodoljubi, temve¢ tudi
ucitelji in kapelniki nemskega Glasbenega drustva (Musikvereina), ki je na Ptuju
uspesno delovalo od leta 1878. Ker se je ¢italniski zbor Steviléno krepil, prerasel v
mesano zasedbo in prirejal odmevna pevska slavja, so si ¢italnicarji zastavili visje
cilje. Na slovesnosti v ¢ast narodnjaka Frana Miklo$ica v Ljutomeru leta 1883 je
prav na pobudo Ptuj¢anov dozorela misel o zdruzitvi ¢italniskih pevskih zborov.
Slovensko pevsko drustvo s sedezem na Ptuju je bilo registrirano naslednje leto,
vanj pa so se vkljucevala pevska drustva in posamezni zbori iz tevilnih krajev
Stajerske, Savinjske doline, Dolenjske, Notranjske in celo Primorske do Devina.
Zdruzeni zbori so nastopali vsaj enkrat letno, sprva v moskih in nato mesanih
zasedbah, praviloma v razli¢nih krajih, na Ptuju, v Mariboru, Celju, Sostanju,
Slovenj Gradcu, Brezicah in drugod. To so bile veli¢astne narodne slovesnosti
z vec kot dvesto pevci, ki so se jim pri posameznih tockah pridruzili godbeniki
vojaskih in civilnih kapel. Izvajali so narodnobuditeljske moske in mesane zbore
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ter operne in operetne priredbe za zbor in orkestralno spremljavo. Mnozi¢nost
nastopajocih je postala najodmevnejsa oblika narodnih shodov. Ptujsko pevsko
drustvo si je prizadevalo dvigniti programsko raven, zato je slovenske skladatelje
pozivalo k novim skladbam in bilo pri tem zelo uspesno. Prav taksen pristop h
glasbenemu napredku je slovenske prireditve priblizal nemskim drustvom, za
katera je bilo znacilno, da so nacionalno obarvanim skladbam dodajali dela so-
dobnih skladateljev razli¢nih Zanrov, ki pa jih je bilo v nemski glasbeni literaturi
na pretek. V slovenskih drustvenih krogih se je vse bolj rojevalo zavedanje, da
se je treba usmerjati k umetnisko vrednejsim delom in dvigovati poustvarjalno
raven. V ta namen so vodilni ¢lani Slovenskega pevskega drustva za zborovodje
velikih nastopov vabili najvidnejsa imena, kot sta bila Anton Foerster in Fran
Gerbic¢ (1840-1917). O koncertih zdruzenih zborov in obrobnem dogajanju so
porocali skoraj vsi slovenski ¢asniki, pa tudi vecji v Zagrebu in Gradcu. Prepo-
znavne prireditve drustva so vplivale na nastajanje novih zborov in samostojnih
pevskih drustev, ki so po Stevilu primerljivi s ¢italnicami. Velike pevske shode so
proti koncu stoletja spremljali mednacionalni neredi in dosegli vreli$¢e na pragu
20. stoletja. Vrhunec drustvenih prireditev je bil 14. avgusta 1898 v Celju v veliki
dvorani Narodnega doma s koncertom zdruzenih zborov, skupaj z vojasko vete-
ransko godbo iz Zagreba. Nastopajocim je dirigiral Fran Gerbi¢. O mnozi¢nosti
nastopa pricajo pisma z notnim gradivom, ki so jih ptujski organizatorji poslali
vec kot tridesetim pevskim drustvom iz vseh slovenskih pokrajin ter v Gradec in
Zagreb. Ceprav je bilo poslanstvo dru$tva preseZeno, so se razmere na prehodu
stoletij spreminjale. Vpliv ptujskega vseslovenskega drustva se je zmanj$eval za-
radi ve¢ dejavnikov, med drugim z ustanovitvijo Zveze slovenskih pevskih drustev
s sedezem v Ljubljani (1897), ki je prevzela vseslovensko vlogo in s tem iznici-
la pomen na Ptuju ustanovljenega Slovenskega pevskega drustva.** Povezovalno
vlogo med glasbenimi drustvi je prevzemala ljubljanska Glasbena matica z Mate-
jem Hubadom (1866-1937), ki je bil prepri¢an, da pravica do vodilne drustvene
vloge pripada Glasbeni matici, ki naj bi bila edina sposobna spodbujati izvajanje
umetnih skladb, skrbeti za izobrazevanje zborovodij in izdajo zborovskih skladb.
Vse zadane cilje je ta sicer uresnicevala, vendar pri tem ni bila vsestransko uspe-
$na. Ptujsko pevsko zdruzenje, ki ga upravi¢eno uvr§¢amo med najpomembnej-
$e dejavnike nacionalne pevske kulture zadnje Cetrtine 19. stoletja, ni popolno-
ma usahnilo, vendar se je zlagoma spremenilo v lokalno drustvo.
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SLIKA 4.4 Emerik Beran (dlib).

Pevska mnozi¢nost je odlocilno vplivala na ve¢jo zborovsko dejavnost. Na-
rodna slovanska citalnica v Mariboru je v 80. letih zmogla nov zagon z zborovod-
jem Gabrijelom Majcnom, ki je kot prvi v mestu ustanovil mesani pevski zbor,
vendar programsko ni prestopila praga rodoljubno naravnanih skladb. Vrhunec
slovenskih pevskih nastopov v Mariboru pomenita mnozi¢na koncerta na Ptuju
ustanovljenega Slovenskega pevskega drustva ob koncu stoletja (1890 in 1893),
ki sta ju vodila Foerster in Gerbic. Ko je bil leta 1899 dokonc¢an Narodni dom,
se je ¢italni¢na dejavnost znova dvignila in z njo tudi pevski zbor, ki ga je tega
leta prevzel odli¢no izobrazen glasbenik iz Brna Emerik Beran (1868-1940).* V
zacetku 80. let so mariborski Nemci ustanovili Filharmonicno druzbo (Philhar-
monischer Verein), ki je imela moski in mesani zbor, orkester in glasbeno $olo,
ki je poucevala tudi v petju.’® Drustvo je bilo uspesno, ne le zaradi $tevil¢nosti
nemskega prebivalstva, temve¢ predvsem po zaslugi gospodarske mo¢i, ki so jo
imeli mariborski Nemci.*”” Narodna ¢italnica v Ljubljani je v poznih 80. zasla v
krizo, kar se je poznalo tudi na njeni pevski dejavnosti, saj je leta 1890 zbor do-
kon¢no razpustila. Del tega ¢lanstva je presel v zbor drustva Glasbena matica, ki
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je uspesno zazivel z letom 1891, ko ga je prevzel Matej Hubad, posamezni ¢ital-
ni¢ni pevci pa so se zdruzili v t. i. Pevsko drustvo Ljubljana, pozneje bolj znano
kot Ljubljana.*® To pevsko drustvo je do zacetka novega stoletja delovalo v mo-
ski zasedbi, pretezno nastopalo na druzabnih prireditvah in izvajalo rodoljubne
pesmi v narodnem duhu.? Celjski Slovenci, ki so leta 1897 prav tako dokoncali
svoj Narodni dom kot nacionalni simbol, so v novo stoletje stopali bolj suvereno,
predvsem po zaslugi Celjskega pevskega drustva (1895) in njegovega Dramatic-
nega odseka, ki sta druzno skrbela za pevski in glasbeno-gledaliski utrip mesta.
Posebej dejavno je bilo pevsko drustvo, ki je skupaj s ptujskim prirejalo odmev-
ne mnozi¢ne nastope.” Narodne ¢italnice, ki so bile okrog 25 let vodilna oblika
razvijanja slovenske nacionalne samozavesti, so utemeljile in dodobra razvile
petje moskih, mesanih in nazadnje tudi zenskih zborov ter tako pripomogle h
glasbeni in splosni kulturni ravni slovenskega zivlja. Proti koncu 19. stoletja so
druga za drugo usihale in ve¢inoma postale le bralna drustva, medtem ko so nji-
hovo glasbeno vlogo v nacionalnem programu prevzemala samostojna pevska
drustva.

Med pevskimi drustvi, ki niso povezana s ¢italnicami ali drugimi zdruzenji,
ze od 70. let 19. stoletja najdemo ve¢ samostojno delujocih zborov, ki so imeli
povsem enake cilje kot tisti znotraj drugih drustev: prepevati v lastno zadovolj-
stvo in za narodov blagor. Nekateri med njimi so zmogli odpeti samostojne kon-
certe z narodnimi, budniSkimi in zahtevnej$imi umetnimi skladbami, drugi so
nastopali ob¢asno, predvsem na druzabnih ali politi¢no obarvanih dogodkih in
pretezno izvajali skladbe »v narodnem duhu«. NajstarejSe samostojno pevsko
drustvo naj bi bilo Krsko pevsko drustvo z zacetka 70. let, ki ga je vodil duhovnik
in pesnik Dragotin Ripsl (1820-1887), ¢igar besedila sta pogosto uglasbila ro-
jaka Gustav in Benjamin Ipavec.’! Ucitelj, pevovodja in skladatelj Anton Hribar
(1839-1887) je leta 1876 v Gorici ustanovil Pevsko drustvo Slavec, katerega ¢lan-
stvo je obsegalo pevce s SirSega goriskega prostora.’” Leta 1882 je iz kamniske
¢italnice iz8lo Prvo slovensko pevsko drustvo Lira, njegov zbor pa je kot prvi vodil
ucitelj in tenorist France Stele. Med ustanovnimi ¢lani je bil tudi Alojzij Vremsak
(1852-1904), cigar sin Ciril (1900-1968) in nato vnuk Samo (1930-2004) sta
bila dolgoletna zborovodja drustvenega zbora. Njegova raven in ugled sta skozi
leta spodbudila sodelovanje s $tevilnimi skladatelji, ki so zanj napisali nova dela.
Lira je eno najdejavnejsih slovenskih pevskih drustev, delujo¢ih do danasnjih
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dni, vendar ga marsikdaj napac¢no proglasajo za najstarejsega.*® Junija leta 1884
je bilo uradno potrjeno ljubljansko Slovensko delavsko pevsko drustvo Slavec, ka-
terega ¢lani so bili delavci, obrtniki, rokodelci in mali uradniki. Delavska pevska
drustva so sledila gibanju socialne demokracije in domoljubnemu programu ter
nastopala v domacem in $irSem slovenskem okolju, pogosto pa tudi med »slo-
vanskimi brati« na Koroskem, Ceskem in Hrvaskem. Drustvo Slavec je samo-
stojno skrbelo za splo$no in glasbeno izobrazbo svojih ¢lanov ter veckrat letno
prirejalo pevske vecere resnejsega in zabavnega znacaja. Prvi zborovodja in uci-
telj petja je bil Ivan Justin, nato Feliks Stegnar (1842-1915), Julius pl. Ohm Ja-
nuschowsky in drugi. Pevski zbor se je Ze v prvem desetletju izkazal kot odli¢na
pevska zasedba, zato je nastopal ob vseh pomembnejsih rodoljubnih prilikah.
Njegovo raven je prepoznalo tudi ljubljansko Dramaticno drustvo in ga Ze od leta
1885 vabilo h glasbeno-gledaliskim predstavam. Sodelovanje se je nadaljevalo
z ustanovitvijo slovenskega Dezelnega gledalisca leta 1892, ko so nekateri pevci
Slavca postali stalni ¢lani opernega zbora, iz katerega je izslo tudi nekaj opernih
solistov. Delovanje mati¢nega zbora Slavca se je do konca stoletja stopnjevalo,
poslusalstvo in ugled pa sta narascala. Ob deseti obletnici so skupaj z ugledni-
mi drustvi Kranjske, Primorske, Stajerske, Dolenjske in Hrvagke priredili veliko
pevsko slavje. ODb tej priloznosti, ko so zdruzeni zapeli pevci ljubljanske Glasbene
matice ter drustev Ljubljana in Slavec, se je porodila ideja o Zvezi slovenskih pev-
skih drustev, kar je bilo uresniceno dve leti pozneje. Od leta 1896 je Slavec delo-
val v novo zgrajenem Narodnem domu, ki je postal sti¢i$¢e kranjskih Slovencev.
Drustvo je svoje uspesno poslanstvo nadaljevalo tudi ob koncu stoletja in za svo-
jo 15-letnico v Narodnem domu izvedlo koncert z raznovrstnim programom in
s praizvedbami del slovenskih skladateljev. Prireditev je spremljalo okrog 1500
poslusalcev. Svoje poslanstvo je Slavec uspesno nadaljeval tudi v novem stoletju
in ostal eden najvidnejsih zborov nekdanje Ljubljane.*

Stevilni pevski zbori in glasbena drustva, ustanovljeni v 19. stoletju, so kljub
spreminjanju druzbenih in politi¢nih razmer delovali tudi v novem stoletju ter
krepili slovensko kulturo. V ¢asu pred prvo svetovno vojno so se posamezni is-
tovetili z dolo¢enim druzbenim slojem, narodno pripadnostjo, liberalno ali kr-
$¢ansko miselnostjo in nenazadnje z izbrano politi¢no opcijo. Citalniske pevske
zbore se zlagoma nadomestila samostojna pevska drustva, od katerih so posame-
zna gojila bolj umetniske ambicije ter tako dvigovala glasbeno raven ljubiteljske
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kulture, ki se je iz desetletja v desetletje stopnjevala. Repertoarji zborov in pevska
izobrazba ¢lanstva so bili ve¢inoma odvisni od sposobnosti in izobrazbe zboro-
vodij, ki se je tudi po zaslugi dejavnosti Zveze slovenskih peskih drustev in njene
naslednice Zveze pevskih zborov pocasi dvigala. Ljubljanska Glasbena matica je
$e naprej opravljala osrednjo izobrazevalno vlogo razli¢nih glasbenih profilov in
si prizadevala ustanoviti konservatorij, kar naj bi omogocilo vsestranski glasbeni
razvoj slovenskega naroda. Zavedanje o pomenu ljubiteljskega zborovskega petja
je vplivalo tudi na mladinsko zborovstvo, ki se je zlagoma izvilo iz primeza manj
ambicioznega razrednega petja in dobivalo umetniski znacaj. Najve¢ zaslug za ta
preboj je imelo glasbeno gibanje primorskih Slovencev na zacetku 20. let, ki ga je
vodil Sre¢ko Kumar (1888-1954) kot pobudnik pevskega in zborovodskega izo-
brazevanja uciteljev. Njegov vzorec se je kmalu razsiril na ves slovenski prostor,
spodbudil razmah odraslih in mladinskih zborov ter nastajanje sodobnejse zbo-
rovske literature. Od zgodnjega 20. stoletja je znotraj slovenskih drustev zorelo
tudi poustvarjanje instrumentalne glasbe, izoblikovalo razli¢ne komorne sestave
in salonske orkestre. Na tem podrocju je najve¢ dosegla ljubljanska Glasbena
matica, ko je leta 1908 uspela sestaviti simfoni¢ni orkester, delujo¢ kot drustvo z
imenom Slovenska filharmonija. Ceprav je sestav po nekaj letih usahnil, je ideja
o nacionalnem orkestru zivela naprej, se med obema svetovnima vojnama raz-
vijala in po drugi svetovni vojni utelesila v obliki sedanje Slovenske filharmonije.
Nemsko usmerjena ljubljanska Filharmonicna druzba in njene razli¢ice drustve-
no organiziranih glasbenih drustev manjsih mest so vztrajale do konca avstro-
-ogrske monarhije, nato pa zaradi spremenjenih politicnih moc¢i tako ali druga-
e prenehale z delovanjem. Vsa glasbena kulturna drustva so pustila neizbrisen
pecat in prinesla trdne temelje nadaljnjemu razvoju vokalne in instrumentalne
glasbe ter glasbenega izobrazevanja.
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