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LJUDSKA IN PONARODELA PESEM

Ursa Sivic

Ljudska in v t. i. »ljudskem duhu« ustvarjena pesem, ki je ponarodela, sta po-
membno sooblikovali glasbenozgodovinsko resni¢nost 19. stoletja, njun pomen
pa je oblikoval splo§no razumevanje in vrednotenje ljudskega glasbenega izroci-
la vse do danes. Pozornost privlaci prvi verz skladbe Po jezeru bliz Triglava. Gre
za zgleden primer celovite ponarodelosti vseh prvin: napeva, besedila in naslova.
Prav slednji je pesem znanega avtorja Miroslava Vilharja (1818-1871) spojil z
ljudskim repertoarjem, v katerem so pesmi naslovljene po prvem verzu. Avtor-
jev naslov se namre¢ glasi: Na jezeru. Primer vodi v razmislek in iskanje odgo-
vorov na vprasanja: kaksen je bil odnos Slovencev do ljudske glasbene dedi$c¢ine
v 19. stoletju, katere so skupne znacilnosti ljudske in ponarodele pesmi, kako
je potekalo ponarodevanje in zakaj so v tolik$ni meri ponarodele prav pesmi iz
ustvarjalnega obdobja druge polovice 19. stoletja?

Ponarodela pesem je glasbeno-besedilni pojav, z dolocenimi - ¢e se omejimo
na njegovo glasbeno snov - melodi¢nimi, ritmi¢nimi, metri¢nimi, harmonskimi
in oblikovnimi postopki. V blizino estetike ljudske pesmi jo je umestil zunaj-
glasbeni, sociolosko in utilitaristicno pogojeni proces ponarodevanja. Repertoar
ponarodelih pesmi tako razkriva glasbenostrukturne in besedilne vzorce, ki so
postali »idealni tipi« za izraz nacionalnih in ideoloskih hotenj. Ta glasba je po-
stala del druzbeno priznane umetnosti in pomeni tisto skladateljsko ustvarjal-
nost in izvajalsko poustvarjalnost, ki je med drugim napajala nadaljnji razvoj
slovenske glasbe.
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13.1 ODNOS DO LJUDSKE PESMI IN ZBIRALNE AKCIJE

Prvi zapisi slovenskih ljudskih pesmi izvirajo iz bistva razsvetljenstva in imajo
vedji literarni kot glasbeni pomen. Z danasnjega vidika se zdijo pomanjkljivi, so
le delni in niso sistemati¢ni, saj zbiranj niso vodile posebne metodoloske usme-
ritve. Posamicne primere sta zbrala Valentin Vodnik (1758-1819) in p. Dizma
(Joze) Zakotnik (1755-1793). To so bile pesmi junaskih in zgodovinskih vsebin
ter so pomenile osnovno podlago poznejsi zgodovinski utemeljitvi.

Zavestnemu zapisovanju in zbiranju ljudskih pesmi je mogoce slediti Sele
od zacetka 19. stoletja dalje, ko so »slovensko ozemlje dosegla iz tujih upravnih
srediS¢ organizirana popisovanja, ki so upostevala ljudsko pesem«.! To je tudi
¢as, ko so se, $e posebno med Slovani, zaceli krepiti romanti¢ni pogledi na ljud-
sko pesem, vpliv Johanna Gottfrieda Herderja in njegove filozofije.> Herder je v
zbirki Volkslieder (1778, 1779) posami¢ne narode predstavil s tak§nimi pesmimi,
s katerimi so se razlocevali od drugih; povecini so bile to pripovedne, obredne,
ljubezenske, vojaske ali razpolozenjske pesmi.> Pod vplivom teh idej se je okre-
pilo zanimanje za zapisovanje ljudskih pesmi, posledi¢no pa se je povecalo tudi
Stevilo zapisovalcev in zapisanih pesmi. Med popisovalci so bili med drugimi
Urban Jarnik (1784-1844), Janez Nepomuk Primic (1785-1823), Jozef Rudez
(1757-1829), h krepitvi zbiranj pa so pripomogli tudi ob¢asni pozivi k zbiranju
ljudskih pesmi.

Med takratnimi popisi in anketiranji je najve¢ podatkov dala obsezna, tride-
set let trajajoca t. i. »Gothova topografija« — Anketa Janeza nadvojvode Avstrij-
skega za Stajersko (1810-1845), obsezna zbirka, osnovana na vprasalnicah, ki
so dale iz¢rpne odgovore in sliko o zivljenju v slovensko govorecih krajih v nad-
vojvodini Stajerski. Zbirka je nastajala na podlagi vprasalnikov, res pa je, da je
ljudska pesem predstavljala le majhen delez zajete etnografije in zgodovine. Ce je
Gothova zbirka le obstransko zajela ljudsko pesem, pa je bila le-ta postavljena v
sredisce zbiralne akcije, ki jo je leta 1819 kot vseavstrijsko zbiranje zacelo dunaj-
sko Drustvo prijateljev glasbe (Gesellschaft der Musikfreunde). Poudariti velja, da
je to zbirka, ki je ob zbiranju besedil izpostavila tudi zapisovanje napevov pesmi,
kar je bilo zanemarjeno pred tem in pogosto tudi za tem. Regionalni poverjenik
te zbiralne akcije za slovensko ozemlje je bila ljubljanska Filharmonic¢na druzba
(Philharmonische Gesellschaft), ki naj bi na Dunaj poslala 150 zapisov.*
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V prvi polovici 19. stoletja se je torej krog zbiralcev ljudskih pesmi razsiril,
v ospredju so bili Matija Cop (1797-1835), Miha Kastelic (1796-1868), Matevz
Ravnikar - Pozencan (1802-1864), Stanko Vraz (1810-1851), Ceh Frantisek
Ladislav Celakovsky (1799-1852) in Poljak Emil Korytko (1813-1839). Stan-
ko Vraz, eden od najaktivnejsih zbiralcev, je imel namen izdati obseznejso zbir-
ko, vendar je uresnicil le en zvezek, Narodne pésni ilirske (Ilirske ljudske pesmi)
(1839). Poljski zbiralec Emil Korytko je imel obsezno zbirko svojih in pridoblje-
nih zapisov, ki so iz8li po njegovi smrti v petih zvezkih pod naslovom Slovenske
pesmi kranjskega naroda (1839-1844).

Po mar¢ni revoluciji leta 1848, ko so se ljudske pesmi zacele navezovati na
pojem nacionalnega, pa se je tudi na Slovenskem okrepilo zavestno zbiranje
ljudskih pesmi. Popisovanja ljudskega blaga so bila po splos$nih paradigmah ro-
manti¢nega obdobja v evropskem prostoru utemeljena na prepoznavanju naro-
dove kulturne dedisc¢ine; del te dedis¢ine so bile tudi ljudske pesmi.

Gradivo za ljudsko-pesemski repertoar ter namere zavestnega in nacrtnega
zbiranja ljudskih pesmi v zadnjih desetletjih 19. stoletja predstavlja prva vecja
in sistemati¢no organizirana zbirka, t. i. Strekljeva zbirka.> Gre za prvo temeljno
zbirko slovenskih ljudskih pesmi, ki je pomembna ne le zaradi $tevila pesmi,
temvec tudi zaradi svoje premisljene, sistemati¢ne vsebinske zasnove. Na pod-
lagi okoli 8000 zbranih pesmi, s sicer redkimi zapisanimi melodijami, je pod
urednistvom Karla Streklja (1859-1912) nastalo $tirinajst zvezkov Slovenskih na-
rodnih pesmi (1895-1924). Prav ponarodela pesem, ki jo je Strekelj utemeljeval
na poznanem avtorstvu, je v njegovem razumevanju predstavljala razmejitveno
polje, saj je ljudsko opredeljeval z »anonimnim avtorstvome, kar pa je bil na
splo$no eden glavnih kriterijev folkloristi¢ne znanosti za razlo¢evanje ljudskega
od umetnega.®

Zapisovalci - med njimi na primer Anton Breznik (1881-1944), Radivoj Po-
znik (1850-1891), Ivan Feliks Saselj (1859-1944), Viktor Steska (1868-1946),
Francé Stelé (1855-1924) - so zagovarjali razli¢ne poglede na pesemske vsebine,
tako na jezikovne kot glasbene. Zato so bili pomembni metodoloski koncepti
pri nacelih zapisovanja, zbiranja, selekcijah in uredniSkem objavljanju ljudskih
pesmi, saj je nekatere vodila »znanstvena, druge pa »moralisticna« ideja.” Zno-
traj prvega konceptualnega okvira so zagovarjali popravljanje besedil in s tem
priblizevanje umetni pesmi, prav tako so narecnost v besedilih vrednotili kot
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sLIkA 13.1  Karel Strekelj. :
Fotografija Spalke & Kluge (dlib). P

dokaz pristnosti in ljudskega, zato so pesmi tudi objavljali v jezikovno »poprav-
ljeni« obliki.® V drugem konceptualnem okviru so izpostavljali pomisleke glede
moralisticne vsebine besedil, zato so izbirali predvsem tista, s katerimi so »pre-
poznavali narodne posebnosti, hkrati pa tudi starost«.’

Za moralno vsebino pesmi glasba ni imela posebnega pomena, saj so, kot
piSe Marija Klobcar, »za prikaz narodovih temeljnih znacilnosti, prav za ‘do-
kazovanje” posebnosti, ki bi opredeljevale slovenski narod in ga razlocevale od
nemskega (avstrijskega), [...] zado$cali zapisi (in objave) pesemskih besedil«.'
Da pa je bila glasba sekundarnega pomena pri zbiranju, zapisovanju in objavlja-
nju ljudskih pesmi, ni razlog le v pomenu, ki ga je imela slovenska beseda v na-
rodnoistovetnem prepoznavanju, temvec je bil razlog za to tudi povsem tehni¢ne
narave: oviri pri zapisovanju melodij sta bili tudi pomanjkljivo glasbeno znanje
in slaba glasbena opismenjenost zapisovalcev, prav tako pa je bil s tehni¢nega
in materialnega vidika zahtevnejsi tisk not kot pa tisk zbirk le z besedili pesmi.
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8. SNOPIC,

(III. zvezka pola 1.—13'/s.)

SLOVENSKA MATICA
V LJUBLJANI, i904.

NATISNILA ZADRUZNA TISKARNICA.

SLIKA 13.2  Slovenske narodne pesmi, naslovnica (dlib).
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Navedeno razkriva, zakaj so bile zbirke ljudskih pesmi z objavljenimi napevi
v 19. stoletju bolj izjema kot pravilo. K temu je prispeval tudi tedanji odnos do
navedb avtorstva, Se posebej glasbenega. Zavedanje sdmo je imelo izrazito ob-
stransko vlogo, zato je zdajsnje ugotavljanje zahtevno, veckrat tudi neuspesno.
V primerjavi z navedbami imen pesnikov, prirejevalcev ali prevajalcev besedil
so bila imena avtorjev napevov, harmonizacij ali priredb le redko zapisana. Tako
danes v splosnem zavedanju Stevilne napeve prepoznavamo kot ponarodele, ne
glede na to, ali je avtor znan ali ne. Gre za podedovani spomin na napev, medtem
ko se je podatek o avtorjevem imenu pogosto izgubil."!

Prakse podpisovanja napevov in vokalnih skladb v drugi polovici 19. sto-
letja razkrivajo, da je bila glasba medij za prenos besedila, saj so se Se globoko
v 20. stoletje pojavljali pripisi kot na primer: »neznano«, »narodnax, »poje se
na doloceno melodijo«, »napev stari«, »napev stari kranjski«, »kranjska narodna
pesem, »po stari pomnozena, »po stari predelana«.'> Pesmi, kot so Barcica po
morju plava, En hribéek bom kupil, Fse kaj lazi po ten sveti, Sem deklica mlada, ve-
sela ali Stoji ucilna zidana, splo$no prepoznamo kot ponarodele, pa vendar nam
niti tiskani niti rokopisni viri ne potrjujejo glasbenega avtorstva. Poleg tega je
bila namre¢ v drugi polovici 19. stoletja $e vedno mo¢no ustaljena praksa, da so
tako pesniki kot skladatelji prevzemali Ze znane vsebine, jih prevajali in prirejali
ter nato objavljali pod svojim imenom.

Sele leta 1910 je Davorin Berani¢ (1879-1923) v prispevku O slovenski naro-
dni glasbi opozoril na pomanjkljivo opredeljevanje teoretskih pojmov v ljudskih
glasbi ter podal nekaj temeljnih predpostavk in utemeljitev teorije ljudske glasbe:
»Gine nasa narodna glasba; za njeno proucevanje pa $e manjkajo pogoji. Zbirke
narodnih napevov so za znanstveno raziskovanje malodane brez pomena, teore-
ti¢nih razprav o lastnosti napevov sploh nimamo. Opozoriti na pomen narodnih
napevov, oznaciti njihove lastnosti, kolikor je mogoce z danimi sredstvi, in opo-
zoriti na to rodovitno ledino, je namen tega torza.«'? Beranicev zapis opozarja
na izrazito pomanjkljiv odnos do ljudske glasbe kot podroc¢ja, vrednega znan-
stvenega obravnavanja, saj so $e dolgo v 20. stoletje za ljudsko glasbo zadostovali
le povrsni, pozitivisticni opisi, brez teoretskih opredelitev in notnih primerov. S
tem pa, ko je ljudska glasba ostajala zunaj znanstvenega proucevanja, je ustrezala
splo$nim lai¢nim predstavam in konceptu romanti¢nih herderjanskih predstav
o narodno opredeljivem.
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Beranic je ob pomanjkanju znanstvenega in analiti¢nega pristopa do glasbe
ljudskih pesmi opozoril tudi na nujnost »kriti¢nih zbirk, ki bodejo podajale pe-
smi tako, kakor jih poje ljudstvo. Zapisovalci pa morajo biti izobrazeni v teoriji
narodne glasbe«.' Tej potrebi se je gotovo priblizala zbirka, ki ni zaznamovala le
zacetka 20. stoletja, temvec tudi poznejSe razumevanje ljudske pesmi kot nelo-
¢ljive celote besedila in glasbe.

To zbirko danes poznamo pod imenom Zbirka OSNP (Odbor za nabiranje
slovenskih narodnih pesmi). Je obseznej$a od Strekljeve zbirke, nastala pa je v
okviru poziva za zbiranje in popisovanje ljudskih pesmi, ki se je zacela leta 1904
kot vseavstrijska pobuda Ljudske pesmi v Avstriji (Volkslieder in Osterreich)."
Zbiranje je dalo okoli 12.000 zapisov, vendar pesmi niso dozivele predvidene ob-
jave, saj so bile leta 1913 zaradi zacetka vojne zbirateljske aktivnosti prekinjene.
Slovenskemu odboru je predsedoval Karel Strekelj, pridobil pa je zbirke stevilnih
zapisovalcev s slovenskega etni¢nega ozemlja (razen iz Prekmurja in Porabja),
in sicer Gabriela Majcna (1858-1940), Rudolfa Vrabla, Josipa Vidica, Franca Zi-
herla, Francéta Steléta, Mateja Hubada (1866-1937), Nika Stritofa (1890-1944),
Franca Kramarja (1890-1959), Oskarja Deva (1868-1932), Ludvika Kube, Jane-
za Kokosarja (1860-1923) in drugih.

Poseben pomen omenjene zbiralne akcije je imela pobuda, objavljena v
navodilih za zbiranje, da naj zbiralci zapisujejo tudi melodije kot nelocljivi del
ljudske pesmi in naj jih pri zapisovanju ne popravljajo. To nacelo je Strekelj pred-
videval ze v navodilih za zbiranje v okviru svoje zbirke, ko je napisal: »ako le
mogoce, naj se tudi melodija izkusa ujeti«.'®

Proti koncu 19. stoletja se je zanimanje za melodije in glasbene znacilnosti
ljudskih pesmi razdirilo, in sicer ne le v umetnostnem, temvec tudi znanstvenem
smislu. Ceprav imajo tedanji opisi glasbenih praks zaradi redkosti zgodovinskih
virov posebno vrednost, pa so za teoretske opredelitve pomanjkljivi. Vecina zapi-
sovalcev v prvi polovici 19. stoletja, na primer Matija Majar (1809-1892) in Stanko
Vraz, ni bila glasbeno izobrazenih. Opisi so zato zelo nezanesljivi in malo uporabni
za razumevanje tedanjih ljudsko-glasbenih pevskih praks. Iz opisov, da se petje
»blisketa«, da »glas nekako trepece«, da glasovi en v drugega »splavajo« ipd.,"” je
nemogoce ugotoviti osnovne teoretske poteze petja, pa vendar je poleg teh, nedo-
locljivih opisov Majar vseeno posredoval omembe nekaterih znacilnosti (zal brez
notnih primerov in teoretske razlage), kot sta na primer » Triller« in »Dreierl«.'®
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13.2 VZROKI ZA PONARODEVANJE

Folkloristi¢na terminologija obravnava tri pojme, in sicer umetno, ponarodelo
in ljudsko pesem, odnos do avtorstva pa je tisti, ki jih razmejuje: umetna pesem
je avtorska, ljudska pesem je utemeljena na anonimnem avtorstvu, medtem ko
ponarodela pesem ohranja stik z avtorstvom, hkrati pa je zaradi svoje vpetosti
v proces popularizacije (torej razirjenosti med ljudmi) postala del repertoarja
ljudskih pesmi.

V splosnem, lai¢cnem razumevanju velja, da je ponarodela pesem tista, katere
avtorja poznamo, pri Cemer je pogosto le zavedanje avtorstva, ne pa tudi de-
jansko poznavanje imen avtorjev. Folkloristika in glasbeno narodopisje sta sicer
poskusala opredeliti tako ljudsko kot ponarodelo pesem, pa vendar sta to v ¢asu
spreminjajoca se pojava, ki odpirata Stevilne metodoloske dvome v opredelitvah.
Za razliko od splo$nega diskurza sta folkloristika in glasbeno narodopisje poleg
poznavanja avtorstva in splo$ne razsirjenosti v ospredje ponarodelosti postavila
tudi variantnost: dokaz ponarodelosti naj bi bilo namre¢ tudi stevilo in razsirje-
nost variant med ljudmi, s ¢cimer se dolocena pesem uvrsca med popularne, torej
ljudske pesmi."

Ceprav sta ponarodevanje (kot proces) in ponarodelost (kot stanje) pojava
brez ¢asovne opredelitve, pa je pojem »ponarodela pesem« tudi danes asocia-
tivno najpogosteje vezan na skladateljsko ustvarjalnost druge polovice 19. sto-
letja, to pa je ustvarjalnost, ki je v vseh nadaljnjih obdobjih pomenila simbolno
zvezo s slovensko narodno istovetnostjo in slovenskim kulturnim nacionaliz-
mom. Vzrokov, zakaj ponarodelost vezemo prav na drugo polovico 19. stoletja,
je vec¢: obdobje druge polovice 19. stoletja je cas, ko se je slovenska skladateljska
produkcija sploh uveljavila in se hkrati tudi okrepila. Prav nastajajoci repertoar
skladb v slovenskem jeziku je predstavljal temelj glasbene kulture, saj je bil jezik
klju¢ni dejavnik za narodnoistovetno dejavnost, posledi¢no pa se je prav iz tega
napajalo ponarodevanje.

Na ponarodevanje, torej proces prehajanja glasbeno-besedilnih vsebin v
splosen spomin, vplivajo razli¢ni dejavniki: notranji, ki izhajajo iz besedilno-glas-
benega gradiva, in zunanji, ki se napajajo iz komunikacijskih nac¢inov. Kateri so
vzroki za ponarodevanje, je eno od osrednjih vprasanj, ki se zastavljajo ob obrav-
navanju ponarodelosti. Za posami¢no skladbo ni mogoce ugotoviti vzrokov, je pa
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zato v pomo¢ interpretacija virov in fragmentarnih podatkov, ki pomagajo razu-
meti najrazli¢nej$e, notranje in zunanje vzgibe. Med slednje se uvrs¢ajo izvedba,
$tevilo izvedb, druzbena struktura in Stevil¢nost prejemnikov. Za obravnavano
obdobje smemo sklepati o dveh klju¢nih komunikacijskih poteh, ki sta odprli
moznost prehajanja dolocenih glasbenih vsebin iz prostora avtorske ustvarjal-
nosti v prostor popularnega, v kolektivno izrocilo: glasba na prireditvah, petje v
$olah in vloga pesmaric, predvsem $olskih.

Pesmi, ki so presle med ponarodele, so nastale v drugi polovici 19. stoletja
kot posledica politicnih spodbud po ustvarjanju lastne, nacionalne (slovenske)
glasbe v ¢asu po revolucionarnem letu 1848. Slovenski nacionalni program,
spodbujen po letu 1848, je bil utemeljen na jeziku. Slovenski nacionalizem se je
tako zatekel k oblikam sporocanja, ki so vsebovala slovenski jezik, med drugim
tudi (ali predvsem) »k pesmi, ki mu je mogla najuspesneje pomagati pri ome-
njenem delu«.?” Vokalna glasba je bila zastopana v razli¢nih izvajalskih zasedbah
- kot samospeyv, duet, tercet, kvartet, moski zbor ali zbor s solisti¢nimi glasovi —
in je prevladovala v razli¢nih prostorih, v katerih je dobivala mo¢ kulturnega in
narodnoistovetnega izrazanja. Raznovrstnost pojavljanja (pozneje ponarodelih)
pesmi je bila na eni strani odraz vsakodnevnih glasbenih praks, na drugi strani
pa teznja po ¢im bolj razsirjenem spodbujanju narodne istovetnosti.?!

Poleg drugih programskih tock, ki so temeljile na jeziku, so imele vokalne
skladbe vecji pomen, saj je glasba besedi dala druga¢no, umetnisko razseznost in
jo ne le z vidika krepitve narodne istovetnosti, temve¢ tudi z vidika ponarodeva-
nja priblizevala slu$nemu zaznavanju in pomnjenju. Pogostnost vokalne glasbe v
programih prireditev pa lahko razumemo tudi v lu¢i dveh povsem pragmati¢nih
vidikov: vokalna glasba je bila zaradi slabe glasbene izobrazenosti ljudi za izvaja-
nje primernejsa kot pa instrumentalna glasba; poleg tega je imela vokalna glasba
eno sporocilno raven vec od inStrumentalne glasbe: abstrakten (nadnacionalni)
glasbeni jezik je spremljal razumljiv nacionalni jezik.

Izpostaviti je treba tudi podobnosti med ljudskim petjem in novo oblikova-
nimi oblikami skupinskega petja. Na eni strani so torej obstajale mnozi¢ne ljud-
ske pevske prakse, vezane na fantovsko petje, petje v druzinskih in skupnostnih
okvirih ali petje ob Segah. Skupinsko petje je bilo v omenjenem obdobju vsako-
dnevna glasbena praksa Stevilnih; prav zaradi ustaljenosti skupinskega petja se
zdita (spontano ali pa pragmati¢no) oblikovanje in razmah zborovskega petja
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naraven potek razvoja ter dodatna spodbuda za produkcijo in reprodukcijo vo-
kalnih del. Na drugi strani se je tudi na Slovenskem oblikovalo zborovsko petje
kot »eden izmed znacilnih fenomenov glasbe evropskega prostora v 19. stoletju«
in je imelo »poleg politi¢ne tudi druzbeno konotacijo, saj je bilo povezano tudi z
uveljavljanjem mesc¢anstva«.? Za razliko od nekaterih drugih narodov je imelo
zborovsko petje na Slovenskem status ne le kulturno-umetniske in druzbene re-
alizacije, temvec je bila to »edina oblika glasbenega nacionalizma«.*

Med klju¢ne komunikacijske poti ponarodevanja se uvrsc¢a tudi prostor izo-
brazevanja, predvsem osnovno $olstvo kot edina stopnja Solanja, ki je v zadnjih
desetletjih 19. stoletja potekala pretezno v slovenskem jeziku in je vkljucevala
tudi petje slovenskih pesmi. Pomen $olstva za ponarodevanje je toliko ve¢ji prav
zato, ker so pesmi, izvajane v tovrstnem okolju, dosegle druzbeno najsirse in
najbolj raznolike strukture ter omogocile moznost populariziranja vsebin.

Petje kot glasbeni pouk na osnovnosolski stopnji v sredini 19. stoletja vse
do uvedbe Solskega zakona leta 1869 ni bilo predvideno kot u¢ni predmet, torej
smemo domnevati, da je bilo prepusceno odnosu uciteljev do glasbenih vsebin.
Pomembno vlogo za petje v $olah je z izdajanjem ustrezno zasnovane literature
opravil slovenski skof Anton Martin Slomsek (1800-1862); takSen pragmaticen
in vzgojni namen je npr. ustvaril z zasnovo Sole vesela lepega petja (1853), in sicer
s poglavji Solske pesmi, Pesmi veselih otrok in Postene zdravicke. Poleg Slomgko-
vih izdaj pa lahko - ¢eprav zelo fragmentarno - iz nekaterih letnih Solskih poro-
¢il razberemo, katere so bile najbolj reprezentancne $olske pesmarice za obdobje
po uvedbi osnovnosolskega zakona leta 1869: to so bili trije zvezki pesmarice
Slavcek (1879-1896) Antona Nedvéda (1828-1896) in ob izteku stoletja tri sto-
pnje Solskih pesmi (1888-1889) Gabrijela Majcna.

13.3 PONARODELE PESMI

V svoji izvirni obliki in po namenu so bile vokalne skladbe (tevilne so pozneje
ponarodele) glasbene tocke razli¢nih kulturnih, druzabnih in politi¢nih dogod-
kov, hkrati pa tudi pogosta vsebina tiskanih izdaj. Med zgodnje izdaje, ki so ob-
javljale priredbe ljudskih pesmi in avtorske skladbe, ki so pogosto temeljile na
miljeju ljudskih pesmi, se uvrscajo Slovenska gerlica, ki je izsla v ve¢ zvezkih in
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ponatisih (1848-1859 in 1862), in Gerlica (1864), proti koncu stoletja pa vedno
Stevilnejse pesmarice (vec¢inoma izdane pri Glasbeni matici), na primer: Zbirka
slovenskih ndrodnih pesnij (1882), ur. Anton Foerster (1837-1891), Zbirka slo-
venskih napevov ubranih za cetvero ali petero moskih glasov (1878), Slovenske na-
rodne pesmi (1894), ur. Matej Hubad, zbirka treh zvezkov Lavorika (1880-1882),
Zbori za stiri moske glasove (1897), ur. Josip Cerin (1867-1951).

Med ponarodelimi pesmimi prevladujejo domovinske in rodoljubne pesmi
(budnice), motivi iz narave, opevanje matere in njene nesebi¢ne ljubezni, moral-
ne in vzgojne vsebine; slednje se nanasajo zlasti na $olsko okolje. Glasbeni para-
metri so v primerjavi z besedilnimi tezje opredeljivi, zato jih je mogoce zaobjeti
le posplo$eno, pa vendar analiza razkriva nekatere skladateljske prijeme tistih
pesmi, ki so nastale v ¢asu citalniske ustvarjalnosti, na primer Jurija Flajsmana
(1818-1874), Miroslava Vilharja, Antona Nedvéda, Benjamina Ipavca (1829-
1908) in drugih. Na splosno so pesmi kratke po obsegu, zasnovane kot male
dvo- ali tridelne (12-, 16-taktne) pesemske oblike; kontrastnost tematike se gi-
blje v okviru variiranja istega ali kot dodajanje rahlega kontrastiranja; melodika
je lokovita, intervalno gibanje poteka postopno, medtem ko so akordi¢na giba-
nja redka; najpogostejsi taktovski nacini so tricetrtinski, tudi triosminski; zasno-
va med melodijo in besedilom je praviloma silabi¢na. Vendar pa zasnova glasbe
ponarodelih pesmi ni izklju¢no »preprosta«, temve¢ najdemo med strukturnimi
elementi tudi stranske harmonske stopnje, modulacije, zapletenejse ritmicne in
metri¢ne obrazce. TakSen primer ene od bolj prepoznavnih ponarodelih vsebin
je skladba Na jezeru. Miroslav Vilhar - avtor besedila in uglasbitve - je skladbo
zasnoval tako, da sta dve besedilni kitici zajeti v eno zvocno kitico. Kljub obliki,
ki odstopa od obicajne kiti¢ne strukture ljudske pesmi, in zapletenim akordic-
nim postopom v melodiki je skladba s svojo vsebinsko naravnanostjo ponarode-
la in presla v kolektivni spomin.

Omenjeni parametri so tezje zapomljivi in prav to je dokaz, da je glasbe-
na raven le eden od dejavnikov, ki soustvarjajo proces ponarodevanja. Sklepa-
mo lahko, da je kontekstualni okvir tisti, ki oblikuje ponarodevanje kot veck-
omunikacijski proces z zacetkom v izboru vsebin, in sicer v izborih za tiskane
objave (splosne in Solske pesmarice), koncertne programe in $olski pouk. Iz-
boru sledi ponavljanje vsebin kot eden klju¢nih dejavnikov za ponarodevanje,
saj je le-to vplivalo na pomnjenje, s tem pa je dolocena vsebina postajala last



396 LJUDSKA IN PONARODELA PESEM

posameznikovega in kolektivnega kulturnega spomina. Ponavljanje kot u¢na
metoda pa je imelo v Solah pri pomnjenju $e pomembnejso vlogo. Le pesem, ki
se je med ucnim procesom pogosto ponavljala, je bila lahko splosno sprejeta in
je posledi¢no s prenosom v domace okolje lahko ponarodela. Zato ne preseneca,
da so se pesmi, naucene v $olah, tako mo¢no vtisnile v spomin posameznikov, da
so nato bistveno oblikovale ljudski pesemski repertoar.

Pregled $olskih pesmaric obravnavanega obdobja razkriva, da so ponarodele
pesmi iz razpoloZenjskih in ne iz vzgojno-moralnih razdelkov. Ceprav je Anton
Nedvéd s pesmarico Slavcek ze uveljavljenim pesemskih besedilom dodal nove
napeve, ti niso ponarodeli, temve¢ so se v $olski rabi in posledi¢no v spominu
obdrzale pesmi s starejsimi, ze uveljavljenimi napevi. Medtem ko je vecina ure-
dnikov in skladateljev $olskih pesmaric tezila k ustvarjanju novih uglasbitev, je
Gabrijel Majcen, o¢itno s pragmati¢nim namenom, ubral nekaks$no srednjo pot.
V tretji stopnji Solskih pesmi je objavil pretezno avtorske pesmi, katerim je ohra-
nil izvirno, priljubljeno besedilo in melodijo ter jih z danasnjega vidika Stejemo
med ponarodele pesmi: npr. Veselja dom, Zadovoljnost, Planinarica, Predica, Pe-
rice, Zjutraj, Vecernica, Hriblek, Lastovici v slovo, Zima, Vse mine, Lipa, Sirota,
Locitev, Na jezeru. Glede na to, da sta repertoar ponarodelih pesmi in izbor v
Majcnovi pesmarici tako skladna, smemo domnevati, da je bila v omenjenem
obdobju to najbolj uporabljena pesmarica. To navaja k sklepu, da je priljublje-
nost dolocenih pesmi pogojevala izbor pesmi v objavah in nasprotno: da so
deloma pesmarice, predvsem pa izbor posrednikov (uciteljev) krojili repertoar
$olskih in posledi¢no ponarodelih pesmi.

13.4 PRIREDBE LJUDSKIH PESMI

Ob izteku 19. stoletja je glasbena raven ljudskih pesmi pridobila na pomenu. S
pomocjo priredb za razli¢ne pevske zasedbe so besedila kot kljucen narodnoi-
stovetni dejavnik dosegla svoje nove poti: tako umetnostne kot ideoloske. Okre-
pil se je torej pomen objavljanja napevov ljudskih pesmi, ki so predstavljale vir
za §tevilne priredbe. S tem so ljudske pesmi dobile nov zagon : na eni strani
so bile $e vedno pripomocek za dokazovanje nacionalnih posebnosti in razlo-
¢evanj od drugih, prav prek priredb pa se je okrepil — predvsem na vokalnem
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podrocju - sploSen umetniski izraz v glasbeni ustvarjalnosti in poustvarjalnosti.
Prav konstrukt podobe slovenstva, ki ga je narekovala in utrdila ljudska pesem,
je povzrocil nastajanje $tevilnih zbirk ljudskih pesmi, ki pa so bile v vecini pri-
merov prirejene z namenom, da bi jih izvajale manjse vokalne zasedbe in moski
pa tudi mesani zbori.

Klju¢ni element zbirk ljudskih pesmi in pesmaric s priredbami ljudskih pe-
smi so predstavljale splosne druzbene in osebne ideje, ki so usmerjale uredniske
politike posameznih publikacij. Izbor pesmi je torej nastajal na konsenzualni
ravni, objave pa so pesmi »legitimirale kot slovenske ljudske pesmi«.* Kljub
veljavi, ki jo je z upostevanjem melodij pri zbiranju in predvsem s priredbami
dobila glasbena raven ljudskih pesmi, pa je bilo - v primerjavi z besedilom -
glasbo Se vedno teze opredeliti kot nosilko nacionalnih posebnosti in je osta-
jala kot identifikator razmeroma nepomembna. Prav zaradi svojih strukturnih
posebnosti je bila glasbena raven tista, ki je ustvarjala nezelene zveze z nemsko
glasbo in z vidika uveljavljanja narodne istovetnosti ustvarjala negativne kono-
tacije. »Melodije torej niso imele tolik$ne razlocevalne moci kot besedila oz. so
lahko dokazovale prav nasprotno od Zelenega — prepletanje med nemskim in
slovenskim.«*

Ljudska pesem je z aktivnostmi zbiranja in v nadaljevanju s prirejanjem
izstopila iz svojega dotedanjega primarnega prostora, v katerem so veljale do-
locene zakonitosti nastajanja, ucenja vsebin, njihovega prenosa in posledi¢no
spreminjanja. Vsebine so bile izvzete iz obstojecih druzbenih okvirov izvajanja
v ozjih (druzinskih, skupnostnih, lokalnih) okoljih, prva pesem z zapisom pa je
tako izgubila stik z dotedanjim izvajalcem, saj je o njem sporocal le $e zapis ime-
na. Postavljena v zapis je ljudska pesem postala artefakt za potrebe umetnosti in
novih ideologkih nazorov.

V okviru razvijajoce se slovenske vokalne produkcije druge polovice 19. sto-
letja in pozneje pa je treba omeniti e obsezen repertoar priredb ljudskih pe-
smi. Med znacilne sodi kompozicijski slog priredb ljudskih pesmi, na primer
Janka Zirovnika (1855-1946) Ndrodne pesmi z napevi (1883), v katerih je ohra-
nil sosledje glasov z osnovno melodijo v 2. tenorju in spremljevalno melodijo v
1. tenorju, pod njima pa bas in bariton kot dopolnitev akordi¢ne strukture ter
prilagoditev ljudskega vecglasja zborovskemu stavku. Predlogi ljudskih pesmi
je v svojih priredbah za klavir in petje na primer ostal zvest tudi Fran Gerbic¢
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(1840-1917) v Albumu slovenskih napevov v treh zvezkih (1899, 1902, 1905):
osnovno melodijo je postavil v glavni, najvisji glas klavirskega parta in ga har-
moniziral z dvo- ali triglasnimi sozvo¢ji v desni roki, medtem ko part leve roke
nadgrajuje harmonsko celoto in ritmi¢no bogati silabi¢ni potek melodije.

Dve izrazitejsi ravni, ki ju razkriva ljudska in skladateljska ustvarjalnost, lah-
ko razberemo iz znacilnega skladateljskega sloga. Slednji je bil pogosto oprede-
ljen s pojmoma »v ljudskem duhu« ali »v narodnem duhug, veljal pa je za splo-
$no ustvarjalnost: tako za umetne pesmi kot za tiste, ki so nastale na predlogo
ljudskih pesmi, torej priredbe. Ljudske pesmi so postajale vedno bolj aktualno
gradivo za ustvarjalnost $tevilnih skladateljev, najveckrat prilagojene za stirigla-
sno komorno oziroma zborovsko petje pa tudi v drugih zvrstnih okvirih.

Teoretsko je v sinhronem pogledu nujno razumeti vzporednice med glas-
beno-strukturno zgradbo vokalne tradicije in glasbeno-strukturno zgradbo
skladateljskega sloga pisanja »v ljudskem duhu«. Vzporednice so ugotovljive
tako v melodi¢ni in ritmic¢ni zgradbi kot v harmonskem poteku, na primer v
skladbi Dolenska Blaza Poto¢nika (1799-1872). Ker sta ljudska in zborovska
stvaritev v genealoski zvezi, imata torej tudi skupne glasbene parametre, ki
pa so zlasti v zgodnejsi slovenski zborovski ustvarjalnosti medsebojno moc-
no prepleteni: gibanje vzporednih terc oziroma sekst med zgornjima glasovo-
ma, melodika, zgrajena pretezno iz postopnega gibanja, vendar tudi z vecjimi
vmesnimi intervalnimi skoki, pogost punktiran ritem kot pozivitev staticnega
poteka, harmonizacija z akordi tonike, subdominante in dominante ter redko
uporabo drugih harmonskih stopenj in posledi¢no z redkimi kromati¢nimi
postopi v melodiki.

Razlogov, zakaj so priredbe ljudskih pesmi druge polovice 19. stoletja in v
zacetku 20. stoletja tako moc¢no zaznamovale tedanjo skladateljsko delo, je torej
ve¢. Na eni strani so bili slovenski skladatelji del $irsih, vseevropskih vrednot,
ki so temeljile na dedi$¢ini ljudskih pesmi, na drugi strani pa so bile ljudske
pesmi prostor nacionalnega jezika in hkrati prostor splosno poznanih vsebin.
Ce upostevamo, da je bil pretezni nacin glasbenega izrazanja (domnevno ve¢-
glasno ljudsko) petje, ni tezko najti analogije z razrasc¢ajoco se prakso manjsih in
pozneje vecjih pevskih skupin, zborov. Strukturne vsebine so bile znane; pred-
vsem po glasbeni plati so bile v marsicem del ustroja zahodnoevropske umetno-
stne glasbe, zaradi ¢esar je bila spojitev z ljudskimi pesmimi naravna: strukturni
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elementi, kot so ritem, metrum, intervalni potek melodike, osnovni harmonski
principi so bili podobni in del SirSega glasbenega jezika, zato pa sprejemljivi za
$iroko rabo in pomnjenje.

Ena od pogostih oznacitev glasbene ustvarjalnosti omenjenega casa je, da
je »preprosta glasbena faktura, izrazit melodi¢ni akcent posameznih pesmi, ki
so delno tako spadale med ljudske ali ponarodele, v drugih pa so se avtorji na
moc¢ priblizali tipu ljudskega Custvovanja«.”” Poleg tega je ljudska pesem kot vir
za priredbe Ze sama na sebi prinasala besedilo kot klju¢ni parameter vokalne
glasbe, po glasbeno-strukturni zgradbi pa je prav tako ze predestinirala osnov-
ne poteze (melodijo, ritem, harmonijo), ki so jih skladatelji, eni v ve¢ji, drugi v
manjsi meri postavili v svoj individualni okvir priredb.

Folkloristi¢ne in etnomuzikoloske raziskave druge polovice 20. stoletja so na
podrocje ponarodele pesmi prinesle nova spoznanja, vzpostavljene so bile nove
ravni razumevanja avtorstva, spomina in prenosa pesemskih vsebin. Ce je bila
v sploSnem prepricanju ponarodela pesem vezana na glasbo druge polovice 19.
stoletja, so novi znanstveni pogledi prinesli razumevanje, da je ponarodevanje
proces, ki ni omejen na obdobje, prav tako pa ne zvrst glasbenega gradiva.
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