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ORKESTRALNA GLASBA NA SLOVENSKEM
OD USTANOVITVE FILHARMONICNE DRUZBE
DO 1. SVETOVNE VOJNE

Vesna Veni$nik Peternelj

Ustanovitev Filharmonicne druzbe (Philharmonische Gesellschaft) leta 1794 je
bila izredno pomembna prelomnica v razvoju glasbene umetnosti na Sloven-
skem. V njej zbrani krog glasbenikov in ljubiteljev glasbe je od zacetka obstoja
spremljal poglavitne evropske repertoarne smernice in izvajal najzahtevnejsa
dela najrazli¢nejsih zvrsti. Filharmonicna druzba je od svoje ustanovitve dalje
kontinuirano izvajala orkestralna dela. Na zacetku stoletja je imela tako edinstve-
no in izjemno pomembno vlogo, saj je bila edina na obmocju danasnje Slovenije,
ki je redno seznanjala poslusalce s simfoni¢nim repertoarjem. Druzba je svojo
klju¢no vlogo v razvoju glasbenega Zivljenja v Ljubljani ohranila vse do zacetka
20. stoletja. Ce Zelimo torej govoriti o glasbi za orkester v 19. stoletju, moramo
razpravo zaceti z delovanjem Filharmonicne druzbe, koncali pa jo bomo z letom
1914. Glasbeno zivljenje se je namrec skozi stoletje razvijalo dokaj nemoteno vse
do 1. svetovne vojne, ki je drasti¢no zaustavila razvoj vseh kulturnih dejavnosti
in zato predstavlja tudi ¢asovni okvir te razprave.

Na koncertnih sporedih prirejevalcev glasbenih dogodkov najdemo sko-
zi stoletje najrazlicnejse orkestralne skladbe, zato je ta obravnava zastavljena
zvrstno zelo $iroko. Osredotoca se na orkestralno glasbo. Pod tem ohlapnim
pojmom pa so zajete skladbe, ki zahtevajo zborovsko zasedene instrumentalne
glasove.

Analiza orkestralnega repertoarja v 19. stoletju kaze, da so na izbor skladb
vplivali razli¢ni dejavniki. Naceloma lahko re¢emo, da so glasbeniki na tem ob-
mocdju sledili smernicam drugih evropskih mest ter da so bili tukajsnji poslusalci
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seznanjeni z najbolj aktualnimi in cenjenimi kompozicijami, ki so jih izvajali
tudi v drugih evropskih mestih. Koncertni sporedi Filharmonicne druzbe ka-
zejo, da se je repertoarna politika skozi stoletje spreminjala. V prvih treh de-
setletjih je tako npr. druzba dajala velik poudarek izvajanju simfonij, nato so
simfonije s sporedov spodrinile uverture in popularne tocke iz oper, s¢asoma
pa so vodilno vlogo spet prevzele simfonije, predvsem v obdobju, ko je prevzel
vodenje druzbinega orkestra Anton Nedvéd. Repertoar Filharmonicne druzbe so
torej narekovale delno splo$ne evropske smernice ter delno seveda glasbeni okus
obcinstva in posameznih vodij orkestra. Po drugi strani pa so glasbene tocke
prireditev Narodne Citalnice v Ljubljani in tudi drugih drustev dolocale dane iz-
vajalske zmoznosti, zato obseznih in zahtevnih skladb niti ni bilo mogoce izvesti
na njihovih dogodkih. Repertoarja Glasbene matice in Slovenske filharmonije pa
sta zaradi njune povezave z narodnim gibanjem dajala prednost kompozicijam
slovanskih oz. slovenskih skladateljev.

Filharmonicna druzba in pozneje tudi drugi prireditelji glasbenih dogodkov
so imeli za svoje koncerte na voljo velik nabor iz evropske zakladnice glasbe;
zlasti na zacetku 19. stoletja je bil bliznji Dunaj pravo zari$¢e simfoni¢ne ustvar-
jalnosti, zato velike potrebe po tem, da bi lokalni glasbeniki pisali nove kompo-
zicije, pravzaprav ni bilo. V prvi polovici stoletja so bili nosilci glasbenega Zivlje-
nja predvsem priseljeni glasbeniki, ki so ustvarjali lastne kompozicije predvsem
zato, ker so se zeleli predstaviti in uveljaviti v novem okolju. V drugi polovici 19.
stoletja pa je vzpon narodnega gibanja med slovenskimi skladatelji vzbudil Zeljo
po izoblikovanju slovenske glasbe in lokalna ustvarjalnost se je povecala.

14.1 ZACETKI SIMFONICNE USTVARJALNOSTI NA SLOVENSKEM

Ob koncu 18. stoletja je bilo v provincialnem okolju malo moznosti za redno
orkestralno poustvarjalnost, saj je bilo zelo tezko zagotoviti izvajalske moci.
Orkestralna dela so bila del glasbene kulture bogatih aristokratskih druzin, ki
so lahko financirale ve¢jo zasedbo instrumentalistov, vendar je bila samostojna
kapela privilegij le najbogatejsih druzin. Ohranjeno notno gradivo kaze, da so
tudi nekatere plemiske druzine na Slovenskem gojile orkestralno glasbo.! Po-
leg aristokratskega mecenstva so simfoni¢no produkcijo skozi 18. stoletje do
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jozefinskih reform mo¢no spodbujali tudi samostani. Posamezne uverture, sim-
fonije in orkestralni vlozki so bili vpeti tudi v gledaliske predstave; drugih mo-
znosti za orkestralno produkcijo do ustanovitve Filharmonicne druzbe leta 1794
po vsej verjetnosti ni bilo.

Filharmonic¢na druzba se je razvila iz godalnega kvarteta $tirih ljubljanskih
mescanov, ki so k sodelovanju povabili druge glasbenike in ljubitelje glasbe.
Druzba je za svoje clane prirejala enkrat tedensko akademije, ki so ze od usta-
novitve vsebinsko sledile evropskim smernicam.” Vsebovale so zvrstno razno-
like tocke, med katerimi pa so pomemben delez predstavljale prav orkestralne
skladbe. V ohranjenem katalogu muzikalij druzbe iz leta 1804 predstavljajo or-
kestralna dela vec kot dve tretjini vseh del.* Med njimi prevladujejo simfonije in
uverture, navedenih je tudi nekaj koncertantih simfonij in solisti¢nih koncertov.
Druzba je pridobila simfonije Josepha Haydna (kar 35!), Carla Dittersa von Dit-
tersdorfa, Vojtécha Matyasa Jirovca (1763-1850), Wolfganga Amadeusa Mozar-
ta, Ignaca Josepha Pleyela, Paula Wranitzkyja in Ludwiga van Beethovna. Redno
so bile na sporedu uverture iz najbolj priljubljenih oper, predvsem italijanskih
mojstrov (Luigi Cherubini, Domenico Cimarosa, Antonio Salieri). Nasteta dela
kazejo, da je orkester Filharmonicne druzbe od ustanovitve izvajal najzahtevnejsa
orkestrska dela in da so bili njeni ¢lani, tako izvajalci kot poslusalci, pravi pozna-
valci glasbe.

Filharmonic¢na druzba je spodbudila k ustvarjanju tudi lokalne glasbenike.
V omenjenem katalogu je namre¢ navedenih nekaj del Frantiska Josefa Bene-
dikta Dusika (1765-po 1817), ki je v Ljubljano prisel leta 1790 in se zaposlil
v ljubljanski skofovski kapeli, sprva kot violinist, nato kot organist. Kmalu po
ustanovitvi druzbe je postal njen ¢lan in ji med drugim podaril tudi pet simfonij,
ki v slovenski glasbeni zgodovini zavzemajo pomembno mesto, »saj so pravza-
prav price zacetka simfoni¢ne tvornosti pri nas.«* Tri simfonije, ki so se do danes
ohranile, sledijo tipi¢nim konvencijam simfoni¢ne oblike 18. stoletja. Zanje je
znacilna periodi¢na gradnja stavka, motivi¢na povezanost tem in melodi¢cnemu
razvoju podrejena harmonic¢na struktura.” Dusik je s presledki deloval tudi v
Gorici, kjer naj bi Ze leta 1783 deloval kot kapelnik v Gorici Dusikov rojak Ven-
ceslav Wratny (1748-1810).° Tudi Wratny je bil ¢lan Filharmonicne druzbe in ji
je poklonil Koncert za lovski rog in orkester v Es-duru,” ki je danes izgubljen. Na
Goriskem je bil o¢itno delezen mecenske podpore Petra Antona Codellija pl.
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Mit hober Bewilligung

toird heute den 18, April 1817, von der hier befrehenden
philharmonifchen Sefellfchaft

sue Unferfiibung dee am 16, dicfes auf der
uncern Pollana duvch Jeuer Vevunghindten

in dem Saale der philharmonifdhen Sefelfchaft

eine

mufitalifcde Aeademi

gegeben werden,

BVorfommendbe Stude
1) Orofe Simphonie von Veethoven, 3 Stirde.
2) Srio fiie dag Pianoforte mit Violin und Bivlongell s Begleitung von
Girowes.

3) Bocal-Duetto mit ganger Orchefterbegleitung flir 2 Soprane v. Favinelli,
.4) Das leste Stisck obiger Simphenic. :

5) Biolongeli - Contcert voi Mungberger mit ganger Orchefter » Begleitung,
6) Baf - Arie qus Mozarts Sauberfidte.

7) Oberture aus Sargines vor Pacr.

Der Anfang ift um 7 Ubhr.

Cintrictspreis 20 Fr. obne jedody der Wohlthatigheit
CSdyranfen fegen ju wollen,

Sdynelle Hilfe wivkt doppelt, und fdhon fo oft wiederbolte Vetveije
Deg Cdelmuths von Laibachs bicveren Mitburgern birrgen fur den glisclic
chen Eriolg Diefer er bedrangten Menjcbpeir geweihten Unternehmung,

SLIKA 14.1  Spored Filharmonicne druzbe za koncert dne 18. 4. 1817 (dlib).
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Fahnenfeld-Sterngreif, stolnega prosta v Gorici, kateremu je posvetil delo z na-
slovom Simfonija po ariji iz farse Zelinda in Lindoro.® Gre za kratko enostavéno
delo, ki spominja na rossinijevski tip uverture.’

Zacetni zagon Filharmonicne druzbe je kmalu usahnil, saj je v ¢asu Ilirskih
provinc (1809-1814) druzba prenehala z delovanjem. Ob ponovno vzpostavlje-
nem miru pa je zopet uspesno prirejala akademije. Dobrsen del sporedov, ohra-
njenih od leta 1816 dalje, sestavljajo uverture in simfonije. Poleg del Mozarta,
Haydna in Beethovna so na sporedih $e simfonije Ferdinanda Riesa (1784-1838)
ter bratrancev Andreasa Jakoba Romberga (1767-1821) in Bernharda Heinri-
cha Romberga (1767-1841). Zelo pogosto so izvajali tudi uverture Heinricha
Eduarda barona pl. Lannoya (1787-1853), ki je deloval v bliznjem Gradcu. Iz
tega obdobja je Simfonija v Es-duru'® domacina Leopolda Ferdinanda Schwerdta
(1773-1854). Schwerdt je v Ljubljano prisel leta 1806 in kot vsestranski glasbe-
nik zasedal ve¢ delovnih mest. Deloval je kot organist, pevec in ucitelj, znan pa je
bil predvsem kot dober violoncelist. Simfonijo v Es-duru je najverjetneje napisal
med letoma 1810 in 1820." Skladba sledi ustaljeni stiristav¢ni cikli¢ni formi in
je tipi¢no klasicisti¢na ter mestoma spominja na dela Josepha Haydna.' Stilno je
simfoniji podobna skladba Velika serenada."> Schwerdt se je sicer bolj posvecal
cerkveni glasbi, med koncertnimi sporedi druzbe iz leta 1845 pa kljub temu za-
sledimo $e njegov Concertino za angleski rog s spremljavo orkestra.'*

Na sporedih druzbe so bila poleg simfonij in uvertur pogosta tudi solisti¢na
dela z orkestrsko spremljavo. Ravno ta zvrst prevladuje med skladbami, ki so
jih ustvarjali lokalni glasbeniki, saj so jih vecinoma sami tudi izvajali. Med nji-
mi tako omenimo skladbi Variacije za oboo in violoncelo s spremljavo orkestra®
Antona Hollerja (okoli 1760-1826), oboista in vodjo glasbene kapele stolnice,
ter Fantazija za flavto s spremljavo orkestra'® flavtista Josepha Bosizia. Med tuji-
mi glasbeniki je bilo najvec violinistov. Med njimi je za napredek ljubljanskega
glasbenega zivljenja najbolj zasluzen Josef Bene$ (1795-1873), ki je v Ljubljani
deloval od 1822 do 1828. V tem ¢asu je pouceval violino, vodil druzbeni orkester,
nastopal kot solist ter se mnogokrat predstavil tudi kot skladatelj. Ustvarjal je
predvsem dela za violino (s spremljavo razli¢nih zasedb).'” Beneseva dela razkri-
vajo, da je presegal meje dilentatizma, saj so njegova dela zastavljena zelo virtu-
ozno.'® Najverjetneje je kaksno delo, ki ga je tukaj izvajal, nastalo v ¢asu bivanja
v Ljubljani."” Kritiki so mu bili zelo naklonjeni, hvalili so njegovo igranje ter ga
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oznadili za spretnega skladatelja.?’ Njegovo priljubljenost potrjuje dejstvo, da je
bil najbolj pogosto izvajan lokalni skladatelj. Njegova dela je druzba ohranila na
sporedih tudi po tem, ko je zapustil Ljubljano. Benesu gre zahvala, da so tukaj$nji
poslusalci slisali tudi »velike Beethovnove simfonije«.?!

Podobno kot Bene$ so se obcinstvu predstavili e violinisti Eduard Jaéll
(1793-1849), Franz Knoll in Carl Till. Dunajski violinist Eduard Jaéll je v Lju-
bljani nastopal med letoma 1821 in 1830.% Bil je prvi violinist in dirigent orke-
stra ljubljanske Filharmonicne druzbe ter dirigent Stanovskega gledalisca (Stin-
disches Theater).”® Aktiven je bil tudi v Trstu. Na sporedih Filharmonicne druzbe
najdemo med drugim njegovi deli Adagio in poloneza za violino s spremljavo
orkestra** in priljubljene Velike koncertne variacije na temo Bellinijeve opere 1
pirata za violino s spremljavo orkestra.

Franz Knoll je leta 1842 Filharmonicni druzbi posvetil Koncert za dve vio-
lini in orkester.?® Skladba je tipi¢no zgodnjeromanti¢no delo, v katerem si soli-
stina parta izmenjujeta virtuozne odseke.”” Druzba je izvajala $e njegovo delo
Introdukcija in variacije za violino s spremljavo orkestra.?® Carl Till pa je morda
skladbo Variacije za violino s spremljavo orkestra®® napisal prav v Ljubljani.* Kot
skladatelj se je predstavil tudi druzbin ¢lan Franz Schubert, ban¢ni uradnik, s
skladbama Variacije za violo s spremljavo orkestra® in Koncertantni potpuri za
klavir in violo s spremljavo orkestra.>

Poleg skladb za solo instrument z orkestrsko spremljavo je lokalne glasbeni-
ke pritegnila le $e koncertna uvertura, ki je bila zelo priljubljena v prvi polovici
19. stoletja. Iz tega obdobja datirajo Velika uvertura® Wilhelma Eberla, kapel-
nika Stanovskega gledalisca, Uvertura v F-duru** uradnika Augustina Jezbera in
Koncertantna uvertura Ceskega priseljenca Josefa Miksa (1778-1866). Glasbeni-
ki so v zelji po pridobitvi boljse sluzbene pozicije pogosto migrirali. Jurij Mihevc
(1805-1882) je tako po koncani gimnaziji odsel na Dunaj in z Ljubljano stikov,
ki bi vplivali na tukaj$nje glasbeno Zivljenje, ni ohranil.*> Mihevc je bil vecinsko
$e klasicisticno usmerjen skladatelj.*® Leta 1836 je v Ljubljani priredil dva kon-
certa, na katerem so izvajali tudi nekaj njegovih orkestralnih del.”

Repertoar Filharmonicne druzbe je bil precej odvisen od preferenc direktor-
jev orkestra druzbe in od glasbenega okusa samih ¢lanov. Po Benesevem odhodu
so simfonije za dve desetletji izginile s sporedov, povsem so jih nadomestile uver-
ture in instrumentalne tocke iz oper modernih italijanskih skladateljev. Slednje
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je treba pripisati predvsem zahtevam obcinstva in tudi nekaterih glasbenikov,
ki so se bolj kot ob simfonijah »navdusevali ob arioznosti italijanske operne in
njej sorodne glasbe«.*® Taksna programska politika je sprozila notranja trenja v
druzbi, zaradi katerih je marsikateri glasbenik izstopil iz orkestra.* Na sporedih
pa so se $e nadalje pojavljale posamic¢ne skladbe vsestranskih glasbenikov, pred-
vsem tujcev, ki so se v prestolnici Kranjske ustavili za nekaj let. Med njimi je bil
Johann Nepomuk Kock, ¢lan gledaliskega orkestra, katerega skladbo Uvertura*
je Filharmonicna druzba izvajala leta 1847.*" Alfred Khom (1825-1893) je v Lju-
bljano prisel leta 1848 in prevzel vodstvo moskega pevskega zbora Filharmonic-
ne druzbe. V letih 1850-1852 se je na sporedih druzbe zvrstilo precej njegovih
skladb, med drugim tudi dve simfoniji in uverture. Skladbe so verjetno nastale
pred prihodom v kranjsko prestolnico, najverjetneje pa je vsaj Fest-Ouverture
(Praznic¢na uvertura),* ki je bila izvedena na koncertu Filharmonicne druzbe leta
1857, nastala v ¢asu njegovega bivanja v Ljubljani.

Po vzoru Filharmonicne druzbe so glasbena zdruzenja priceli ustanavljati
tudi v drugih mestih, za katera pa zal okoli$¢ine $e niso bile pripravljene in so
kmalu prenehala z delovanjem. V Celju so poskusi organiziranega glasbenega
drustva segali Ze v leto 1801, vendar so bili brez dolgoro¢nega uspeha.” Leta
1836 so drustvo zopet oziveli, vendar je zaradi pomanjkanja sodelujo¢ih delo-
valo manj kot eno leto.** Tudi v Mariboru so ze leta 1793 ustanovili Diletantsko
drustvo (Dilettantenverein), leta 1825 pa Filharmoni¢no druzbo (Philharmoni-
scher Verein). Drustvo je Sele z letom 1841 zacelo prirejati koncerte. Prizadevalo
si je za kakovosten sodobni program po vzoru podobnih drustev, zahtevnejsih
del pa vendarle niso mogli izvajati. Od orkestralnih del so tako izvajali skoraj le
uverture: Mozarta, Beethovna, Louisa Spohra, Gaspara Spontinija, Antona Emi-
la Titla in Frangoisa Adriena Boieldieuja.*

Poleg Ljubljane je bilo pomembnejse glasbeno sredis¢e bogato pristanisko
mesto Trst. V Plemiskem kazinu sv. Petra (Casino nobile San Pietro), so prire-
jali tedenske akademije, na katerih so od leta 1788 izvajali tudi dela Haydna,
Pleyela, Dittersdorfa in Luigija Borghija (1745-ok. 1806).* Tedenske akade-
mije so pozneje prestavili v Gabinetto di Minerva (1810) in nato v Gledalisce
Mauroner (Teatro Mauroner).” Od 1820 so med dramami v gledalis¢u izvajali
orkestralno glasbo, ki so jo glasbeniki iz kroga gledaliskega orkestra ustvarjali
prav v ta namen, s ¢imer je nastal unikaten repertoar, znacilen za Trst.** Leta
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1829 je bilo v Trstu ustanovljeno Filharmonicno-dramati¢no drustvo (Societa
filarmonico-drammatica).

Bogato glasbeno zivljenje je bilo prisotno tudi v Gorici. O tem prica ze prej
omenjeno delovanje skladateljev Dusika in Wratnyja. Dusik je leta 1814 priredil
samostojen koncert, na katerem so poleg Haydnove Simfonije $t. 94 izvajali tudi
njegova orkestralna dela.”” Ohranjena je obsirna zbirka muzikalij razli¢nih ple-
miskih druzin na Goriskem, ki dokazuje, da so ob koncu 18. stoletja Goric¢ani
poslusali najbolj popularna simfoni¢na dela. Precej je namre¢ simfonij Pleyela in
Jirovca, ki sta bila v svojem ¢asu izjemno znana skladatelja, ohranjeni sta tudi 1. in
3. simfonija Beethovna ter simfonije Otta Carla Erdmanna pl. Kospotha (1753-
1817), Frantiska Krommerja (1759-1831) in Johanna Baptista Scheidermayra
(1779-1840). Znacilnosti simfonij kazejo, da so bile poslusalcem ljubse simfonije,
ki so izkazovale liricnost in so bile tako hitreje viecne, hkrati pa za izvedbo niso
bile prezahtevne. Morda sta ravno zato ohranjeni le dve simfoniji Haydna in no-
bena Mozartova. V arhivu poznejsih klasicisti¢nih simfoni¢nih del ne najdemo,
pa tudi preostali viri navajajo le izvedbe Mozartovih uvertur in nedolo¢ne Bee-
thovnove uverture v 20. letih 19. stoletja.”® Pozneje se je, tako kot pri ljubljanskih
poslusalcih, tudi tukaj zanimanje usmerilo v italijansko operno glasbo.”!

14.2 NOVE MOZNOSTI PO LETU 1848

Leta 1848 je na Dunaju izbruhnila revolucija in po zgledu drugih narodov so
tudi slovenski izobrazenci priceli oblikovati svoje narodnopoliti¢ne zahteve v
programu Zedinjene Slovenije. Ceprav program ni bil uspesen in je bila revo-
lucija hitro zatrta, je sprozil val narodnega gibanja, ki je v prihodnjih desetle-
tjih znatno vplival na preoblikovanje slovenske kulture in glasbenega Zivljenja.
Narodno gibanje je sprva temeljilo na kulturnih in ¢italniskih zdruzenjih, ki so
promovirala napredek knjizevnosti in spodbujala petje v slovenskem jeziku.

Ze v revolucionarnem letu je bilo v Ljubljani ustanovljeno Slovensko drustvo,
ki je organiziralo bésede, prireditve z govori, deklamacijami in glasbenimi toc-
kami. V ospredju programov je bila najpogosteje prav glasba, predvsem vokalna.
Orkestralne skladbe so bile redko na programih, izvajali pa so jih ¢lani gledali-
Skega orkestra ali orkestra Filharmonicne druzbe.® Ze prvo slovensko drustvo je
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skladatelje kljub temu spodbudilo tudi k ustvarjanju instrumentalnih skladb. Na
drugi bésedi so tako Ze izvajali skladbo Potpourri nach slovenischen Weisen (Slo-
venen Potpouri; Potpuri po slovenskih napevih)> Gasparja Maska, dve leti pozne-
je pa so izvajali Se njegovo Cetvorko (Quadrille).>* Gaspar Masek (1794-1873) je
bil eden od mnogih ¢eskih glasbenikov, ki so si v Ljubljani nasli (stalen ali zaca-
sen) dom. V Ljubljano je prisel oktobra 1820 in sprva prevzel mesto kapelnika
v Stanovskem gledalis¢u. Mnoge njegove orkestralne skladbe izkazujejo njegovo
naklonjenost slovanskemu gibanju, saj v njih obdeluje slovenske in slovanske
motive. > Namenjene so bile izvedbi na bésedah ali med gledaliSkimi predstava-
mi. Maskova ustvarjalnost sicer ni segla ¢ez meje klasicisticnega sloga, njegove
orkestrske skladbe pa so vendarle tehni¢no presegle dela lokalnih vrstnikov.*®
Sodelovanje med Slovenskim drustvom in Filharmonicno druzbo kaze, da na-
rodno gibanje e precej let ni netilo trenj in da so drustva delovala v sozitju. Ob
zacetku marcne revolucije je tudi Filharmonicna druzba na svoje sporede umesti-
la slovenske skladbe. Med drugim so izvajali uverturo k spevoigri Jamska Ivanka
Miroslava Vilharja (1818-1871).%” Leta 1851 je postal predsednik Filharmonicne
druzbe Henrik Costa, ki je s kompromisom, da se na vsakem koncertu izvede eno
klasi¢no skladbo in eno skladbo po okusu ob¢instva,”® uspel vrniti na repertoar
tehtnejsa simfoni¢na dela. Med slednjimi so prevladovale simfonije Beethovna,
Mozarta in Haydna, ki so se vendarle izvajale fragmentarno (le posamezni stav-
ki). Costovo poslanstvo je nadaljeval zlasti Anton Nedveéd (1828-1896) (vodja
orkestra od 1858 do 1883), ki je bil zasluzen za bogatenje sporedov s simfonijami
Felixa Mendelssohna Bartholdyja (1809-1847) in Franza Schuberta (1797-1828),
Stevilnimi instrumentalnimi koncerti in pozneje z deli Roberta Schumanna
(1810-1856) ter instrumentalnimi izseki iz del Richarda Wagnerja (1813-1883).%
Filharmonicna druzba je skozi celotno obdobje obdrzala vodilno vlogo v glas-
benem zivljenju Ljubljane, saj moznosti za nastanek konkurencnega sestava ni
bilo. Nove izvajalske moznosti je ponudila le leta 1848 ustanovljena godba na-
rodne straze, ki je bila sestavljena iz pihal, trobil in tolkal.** Godba je igrala na
prostem, predvsem lahkotnejse zvrsti, polke, mazurke, kora¢nice, pa tudi uverture
in priredbe arij. K ustvarjanju je spodbudila tudi lokalne skladatelje; predvsem
Kamilo Masek (1831-1859), sin Gasparja Maska, jim je posvetil mnogo skladb.*’
Kamilo Masek se je glasbe sprva ucil pri ocetu, pozneje je obiskoval javno glasbe-
no $olo in leta 1850 odsel na Dunaj, kjer se je dve leti izpopolnjeval v kompoziciji
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SLIKA 14.2 Kamilo Masek, Uvertura k Judith, prva stran rokopisa (Narodna in uni-
verzitetna knjiznica, Glasbena zbirka).
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in solo petju. Na Dunaju je pridobil znanje in Siril svoje glasbeno obzorje, kar
lahko sli$imo v dramati¢no zastavljeni skladbi Uvertura k Judith® za veliki or-
kester (nastala pred 30. 4. 1852). S pestro instrumentacijo, izrazito kontrastnim
melodi¢nim gradivom in mestoma napeto harmonijo se je Masek uspel oddaljiti
od klasicisti¢nega glasbenega jezika in pribliZati romanti¢ni ekspresivnosti. Zal je
njegovo nadaljnje ustvarjanje prekinila prezgodnja smrt. Umrl je star komaj 28 let.
V 60. letih je slovensko kulturno gibanje dobilo mocnejsi zagon z ustanav-
ljanjem ¢italnic. Narodna citalnica v Ljubljani, ustanovljena novembra 1861, je
nadaljevala poslanstvo Slovenskega drustva s prirejanjem bésed, plesov in upri-
zarjanjem iger. Tudi Citalniske bésede so bile bogate z glasbenimi tockami, med
katerimi so Se vedno prevladovale zborovske skladbe in samospevi. Narodni ci-
talnici je na bésedah najveckrat pomagala vojaska godba, sodelovali so tudi ¢lani
gledaliskega orkestra, nekaj sezon pa je s presledki deloval tudi ¢italniski orke-
ster. »Domaci« orkester je nastal iz ¢lanov zbora in je $tel dvanajst godalcev. Ve-
¢ina glasbenih tock, ki jih je izvajala godba oz. orkester, je pripadala lahkotnej-
$im zvrstem. Najveckrat so igrali popularne valcke, mazurke, polke in potpurije.
Poleg tega so izvajali tudi posamezne instrumentalne tocke iz oper ter redkeje Se
kaksna (ne prezahtevna) dela slovanskih skladateljev. Med najpopularnejsimi je
bila Slovanska uvertura Antona Emila Titla (1809-1882). Tehtnejsih simfonic-
nih del iz evropske zakladnice ni bilo mo¢ izvajati, saj niso imeli rednega sestava,
ki bi lahko napredoval in gradil repertoar, poleg tega so se morali prilagoditi tudi
okusu glasbeno neizobrazenega poslusalstva, ki je bilo zeljno lahkotnih skladb.
Na bésedah so izvajali tudi dela slovenskih skladateljev, ki so bila prav tako
lahkotnega znacaja. Georg Schantl (v Ljubljani aktiven med letoma 1867 in
1874), kapelnik vojaske godbe, je ustvaril precej skladb za orkester.® Pogosto
so njegove skladbe izvajali na besedah, zagotovo pa je vojaski orkester njegova
dela izvajal tudi na drugih nastopih. Gre za lahkotne skladbe, ki so zasnovane
kot vencek znanih (najveckrat ljudskih) melodij. Mnogokrat je bila na spore-
du bésed tudi uvertura k Vilharjevi spevoigri Jamska Ivanka v Schantlovi pri-
redbi za orkester. Podobno, vendar v manjsi meri so skladali tudi kapelniki J.
Schinzl,** Franz Blaschke,® Kwiatkowsky® ter diletanta Fran Jurkovi¢ in Feliks
Stegnar (1842-1915).%” Njihova dela so bila vsa lahkotno in enostavno zastavlje-
na, opirali (oz. prirejali) so se na slovanske oz. slovenske napeve. Ta glasba je
sluzila ¢italniskemu namenu; izvedba lahkotne in $iroko dostopne glasbe, ki je
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bila posledi¢no brez ve¢je umetniske vrednosti. Ohranjeni Stegnarjevi skladbi®
Pustne cvetke in Le hitro k ljubici naj sodita kot primer: gre za dve kratki skladbi,
kjer ritmi¢no in melodi¢no enostavno melodijo v vi§jih instrumentih preostali
instrumenti spremljajo z enostavnimi ritmic¢ni vzorci, ki se iz takta v takt po-
navljajo. Tehtnej$ih »absolutnih« instrumentalnih skladb v tem ¢asu prakti¢no
ni zaslediti. Izjema je Elegija za celo s spremljevanjem orkestra® Frana Jaksa in
Varijacije na rogu za vojasko godbo neznanega Emersica.”

Kmalu je postalo ocitno, da potrebujejo Slovenci lastno organizacijo, ki se bo
posvecala le izvajanju glasbenih del. To vlogo je prevzela Glasbena matica, usta-
novljena leta 1872, ki je koncerte pricela prirejati $ele z letom 1888. Na koncertih
so zopet prevladovale zborovske tocke in samospevi, vendar so bile pogoste tudi
uverture in krajse orkestralne skladbe priljubljenih evropskih romantikov ter
obcasno kaksna simfonija.”! Zahtevnejsega repertoarja Glasbena matica ni mo-
gla graditi, saj je morala prav tako iskati izvajalske moci pri vojaskih orkestrih,
katerim so se pridruzili instrumentalisti Glasbene matice. Vojaski orkester pa
je bil nepogresljiv tudi pri uprizarjanju predstav slovenskega in nemskega gle-
daliS¢a, njegovo pomoc¢ pa je potrebovala tudi Filharmoni¢na druzba na svojih
koncertih.” Tako veliko povprasevanje po sodelovanju na najrazli¢nejsih prire-
ditvah je presegalo zmoznosti vojaskega orkestra. Iz tega razloga se je pojavila
nujna potreba po ustanovitvi »civilnega, koncertnega in gledaliskega orkestra.«”
Sprva je Glasbena matica zelela, da bi novi orkester deloval pod njenim okri-
ljem, vendar je nazadnje zazivel kot samostojna institucija.”* Leta 1908 je bila
tako ustanovljena Slovenska filharmonija. Orkester je ob ustanovitvi prevzel ¢e-
ski dirigent Vaclav Talich (1883-1961), ki je pozel odobravanje kritikov ze po
prvem koncertu, tako zaradi programske izbire (izvedba simfoni¢nih delih) kot
njegove izvrstne interpretacije; pohvaljena je bila tudi orkestrska igra.”” Kriti-
ke koncertov Slovenske filharmonije so naceloma izpostavljale le eno negativno
plat koncertov in sicer (pre)malostevilno poslusalstvo. Filharmoni¢na druzba je
imela namrec zvesto poslusalstvo, slovensko obcinstvo pa je rajsi kot koncerte s
simfoni¢no glasbo, s katero pravzaprav niti ni bilo seznanjeno, izbralo plesne in
banketne vecere.”

Programi Glasbene matice in Slovenske filharmonije izkazujejo ocitno pred-
nost skladbam slovanskih skladateljev, med katerimi je treba izpostaviti An-
tonina Dvoraka. Najpogosteje so namre¢ zvenele prav njegove simfoni¢ne
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pesnitve in posamezni Slovanski plesi. Pogosto sta bila na sporedu tudi Bedfich
Smetana in Mihail Ivanovi¢ Glinka. Simpatizerstvo s slovanskimi skladatelji je
bila logi¢na posledica obcutka enotnosti zaradi skupnih slovanskih korenin, $e
posebej pa podobnega podrejenega polozaja ceskega naroda pod avstrijsko obla-
stjo in izrazite nacionalne konotacije ¢eske glasbe v drugi polovici stoletja. Zapisi
s koncertov pric¢ajo, da so imeli tudi poslusalci najraje Dvorékovo glasbo.”

Glasbena matica je skusala spodbuditi tudi domaco ustvarjalnost. V prvem
desetletju ji je to uspevalo le na podro¢ju vokalne glasbe in dejstvo, da sloven-
skih orkestralnih skladb na njenih sporedih prakti¢no ni bilo, je bilo delezno
marsikatere kritike. To vrzel je uspes$no zapolnila Slovenska filharmonija z izved-
bami skladb Adagio, Andante in Capriccio Antona Lajovca (1878-1960), Scherzo
Stanka Premrla (1880-1965) ter Jugoslovanska balada in Jugoslovanska rapsodija
Frana Gerbica (1840-1917). Po Talichovem odhodu leta 1912 je orkester zara-
di trenj z zborom in DeZelnim gledalis¢em (Landschaftlichestheater) propadel.”®
Med 1. svetovno vojno je Glasbena matica koncerte $e prirejala, vendar orkestra
zaradi izredno tezkih razmer ni bilo mogoce oziveti.

Filharmonicno druzbo je zalostni konec pricakal po koncu vojne. Ta je bil
morda $e bridkejsi, saj je vse do vojne delovala izjemno uspesno. Leta 1883 je
vodstvo orkestra prevzel Josef Zohrer (1841-1916), ki je poskrbel, da so izvajali
sodobna simfoni¢na dela Richarda Straussa, Franza Liszta, Johannesa Brahmsa
in Antona Brucknerja. Primoz Kuret je Zohrerjevo obdobje oznacil za najbolj
uspesno obdobje druzbe.” Domacih skladateljev na sporedih skorajda ne zasle-
dimo vec. Po Zdhrerju je vodstvo prevzel Hans Gerstner (1851-1939). V sezoni
1913/14 je druzbi uspel $e zadnji presezek, izvedli so namre¢ Mahlerjevo 4. sim-
fonijo. Vojna pa tudi druzbi s stoletno tradicijo ni prizanesla. Se naprej je sicer
prirejala koncerte, vendar ji je zacasno uspelo sestaviti le godalni orkester. Ob
koncu vojne je Filharmonicna druzba prenehala z delovanjem.

14.3 DOPRINOS OSTALIH DRUSTEV
V drugi polovici 19. stoletja je postajalo glasbeno zivljenje zivahnejse tudi v osta-

lih mestih. Ustanavljale so se ¢italnice, glasbena drustva, glasbene Sole, salonski
orkestri in godbe. V Mariboru je bila leta 1861 ustanovljena Narodna slovanska



414 ORKESTRALNA GLASBA NA SLOVENSKEM

Citalnica, kateri pa je Sele leta 1910 uspelo ustanoviti Orkestralno drustvo, ki je na
besedah izvajalo uverture in odlomke iz priljubljenih oper ter posamezne stavke
simfonij.*" Za glasbeno Zivljenje je bila, bolj kot ¢italnica, pomembna ustanovitev
Filharmonicne druzbe (Philharmonischer Verein) leta 1881. Drustvo je delovalo
po podobnih principih kot Filharmonicna druzba v Ljubljani. Njegovi koncerti
so bili strukturirani iz me$anih toc¢k (simfoni¢na, komorna in zborovska dela).
Program je bil kakovostno visoko zastavljen.®! Najveckrat so izvajali simfonije
Haydna, Mozarta, Beethovna, Schuberta in Mendelssohna Bartoldyja. Uverture,
ki so bile najpogosteje na koncertih, so izhajale iz obdobij poznega klasicizma
in zgodnje romantike (Beethoven, Gioachino Rossini, Mendelssohn, Robert Sc-
humann in Carl Maria pl. Weber). Pozneje so na sporede umestili $e simfoni¢na
dela Petra Tlji¢a Cajkovskega, vedno pogosteje pa so izvajali tudi instrumentalne
odlomke (tudi poznih) Wagnerjevih stvaritev. Sodobnejsih simfoni¢nih del niso
izvajali. Mariborska Filharmonicna druzba je bila delezna enake usode kot lju-
bljanska druzba, po 1. svetovni vojni je bila ukinjena.

Glasbeno razgiban Maribor je pritegnil precej tujih glasbenikov. Adolf Bin-
der (1845-1901), rojen na Ceskem, se je leta 1884 preselil v Maribor, kjer je po-
stal ravnatelj Filharmonicne druzbe.®* Kot skladatelj se je mariborskemu ob¢in-
stvu predstavil s Simfonijo v F-duru in dvema koncertnima uverturama.®® Leta
1913 je drustveni orkester krstno izvedel tudi uverturo® takratnega direktorja
drustva Alfreda Klietmanna (1884-1931).% Poleg njiju je deloval e glasbeno
visoko izobrazen Ceh Emerik Beran (1868-1940), ki je prispel v Maribor leta
1898.% V Mariboru je bilo na sporedih precej$nje $tevilo njegovih skladb, ki so
bile Ze izvedene v Brnu.?” Kot lahko razberemo iz kritik, vse skladbe niso ugajale;
medtem ko je Legenda st 1. za orkester »izzvala pristno in prisr¢no odobrava-
nje«, je bila Legenda $t. 2 delezna precej ostre kritike.*® Beran je bil talentiran
melodik in prav melodi¢na invencija je znacilna odlika njegovih skladb.*’ Nje-
govo znanje kompozicije je presegalo znanje domacih skladateljev (kompozicijo
je Studiral pri Leosu Janacku [1854-1928] na Orglarski Soli [Varhanickd skola]
v Brnu), kar se kaze v bolj prepricljivem glasbenem stavku, ki pa kljub temu
kaze pomanjkljivosti v razvoju in izpeljevanju materiala. Zanimivo je, da se je
Beran oklepal »romanti¢ne govorice« ter se ni podal v oddaljeno in napredno
harmonijo, ki se je med tem v tujini Ze blizala vrhuncu. Po prihodu v Mariboru
je ustvaril e pet skladb za orkester, ki so bile v Mariboru pod njegovo taktirko
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tudi izvedene.”® Z Mariborom je povezano $e eno znano skladateljsko ime. Hugo
Wolf (1860-1903), sicer rojen v Slovenj Gradcu, se je v Mariboru $olal med leto-
ma 1883 in 1885. V tem Casu je najverjetneje zasnoval skladbo Koncert za violino
in orkester, ki se je zal ohranila le v klavirskem izvlecku.”!

V Celju so ze z letom 1879 obnovili Glasbeno drustvo (Musikverein). Spr-
va je na koncertih igrala le kapela z lahkotnim programom, kot ga poznamo iz
¢italniskih sporedov, leta 1880 pa so kapelo okrepili dodatni glasbeniki, kar je
omogocilo izvedbo zahtevnejsih del.”> Na sporedih so kot v Mariboru prevlado-
vale simfonije Haydna, Beethovna, Mozarta in Schuberta ter uverture Rossinija,
Mozarta in Charlesa Frangoisa Gounoda. Pozneje so na sporede vkljucili tudi
dela zrele romantike. Na sporedih so se obcasno pojavila tudi dela celjskega di-
rigenta in skladatelja Antona Rojica (1872-1951). Rojiceva Simfonicna fantazija
»Es muss sein« (»Mora biti«)* je bila izvedena tudi na koncertu Filharmonicne
druzbe v Ljubljani, kjer je navdusila ob¢instvo in kritike.”* Po koncu 1. svetovne
vojne je tudi to drustvo prenehalo delovati.

Celjska Narodna (Citalnica je uspela leta 1898 ustanoviti pihalno godbo, ki jo
je pozneje podkrepila $e z godali, vendar je delovala le Sest let.”> Njen kapelnik
je bil Fran Korun Kozeljski (1868-1935). Glasbeniki v godbi so bili amaterski
glasbeniki, zato je moral Korun voditi tecaje, na katerih je godbenikom predaval
osnove glasbene teorije in prakti¢no znanje na instrumentih.*® Korun je tudi sam
ustvaril veliko lahkotnih orkestrskih skladb (kora¢nice, polke, mazurke). Za or-
kester je prirejal tudi priljubljene pesmi.

Na Ptuju je bilo leta 1787 ustanovljeno Glasbeno drustvo (Musikverein). Pod
njegovo okrilje je presla Ze leta 1855 ustanovljena Mestna godba.”” Na koncertih
so mestno godbo podkrepili uc¢enci glasbene Sole drustva in glasbeniki sosednjih
tilharmoni¢nih drustev. Ohranjene muzikalije kazejo, da so najveckrat izvajali
koracnice, polke, valcke in mazurke; ko so imeli dodatno pomog, so izvajali tudi
uverture in odlomke iz oper.”® Bésede Narodne citalnice na Ptuju je vedrila godba
s popularnimi lahkotnimi skladbami.

V Gorici je z letom 1900 pricelo delovati slovensko Pevsko in glasbeno drustvo,
kateremu je na koncertih prav tako pomagala vojaska godba. Koncerte je od leta
1902 vodil Ceh Josef Michl, ki je na sporede uvri¢al tudi orkestralne skladbe.”

V Kamniku je Viktor Parma (1858-1924) leta 1899 ustanovil salonski or-
kester, ki je pozneje deloval pod okriljem kamniske Narodne citalnice.'® Parma
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resnejsih instrumentalnih del ni ustvarjal, za rabe tak$nih orkestrov pa je pri-
loznostno skladal lahkotne skladbe po ljudskih napevih.'”® Kamniski salonski
orkester je nekaj let vodil tudi Emil Adamic (1877-1936), ki je zanj prav tako
priloznostno komponiral.'”

V Trstu je bilo dejavnih ve¢ glasbenih zdruzenj. Med aktivnejsimi je bila
Sentjakobska citalnica v Trstu, ki je imela od leta 1904 svoj orkester. Na njenih
sporedih so bila pogosta tudi dela slovenskih skladateljev. Med drugim so izva-
jali skladbe Vasilija Mirka (1884-1962), ki je na trzaskem konservatoriju $tudiral
kompozicijo. Pomembna je bila tudi ustanovitev podruznice Glasbene matice
leta 1909. Na njenih koncertih je sodeloval vojaski orkester pod vodstvom ce-
skega dirigenta Petra Teplyja (1871-1964), ki je izvajal uverture in krajsa simfo-
ni¢na dela predvsem slovanskih skladateljev. V Trstu je nekaj ¢asa deloval tudi
skladatelj hrvaskega rodu Josip Mandi¢ (1883-1959).'

Glasbena dejavnost v ostalih slovenskih mestih je bila tako odvisna od danih
zmogljivosti. V ve¢jih mestih so se ustanavljala zdruZenja po evropskem vzoru,
ki so vsa Zelela obuditi simfoni¢no dejavnost, vendar so jo le stezka ohranjala.
Skoraj v vseh mestih so delovale godbe, ki so bile marsikje edini izvajalec orke-
stralne glasbe. Godbe so izvajale lahkotnejsa dela; le v Mariboru, Celju in Trstu
so poslusalci lahko sligali tudi pomembnejsa dela iz evropske (slovanske) glas-
bene zakladnice. Na sporedih slovenskih zdruzenj (¢italnic) so pogosto izvajali
dela slovenskih skladateljev. Predvsem priljubljena je bila uvertura iz opere Te-
harski plemici Benjamina Ipavca (1829-1908).

14.4 PRVI SLOVENSKI SIMFONIKI

Iz sporedov ¢italnic, Glasbene matice in ostalih slovenskih drustev je o¢itno, da
so se slovenski skladatelji posvecali predvsem ustvarjanju za vokal. Slednje velja
zlasti za skladatelje starejSe generacije, med katerimi so orkestralna dela zapustili
le Benjamin Ipavec, Anton Foerster (1837-1926) in Davorin Jenko (1835-1914).
Benjamin Ipavec je skladbo za godalni orkester Serenada za orkester na lok'**
namenil ljubiteljskim glasbenikom, ki so nenazadnje prevladovali na Sloven-
skem.!® Skladba, ki je zasnovana v popolnoma klasicisticnem jeziku, je tehni¢-
no nezahtevna in je edina skladba iz obravnavanega obdobja, ki se je uvrstila v
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slovenski glasbeni koncertni kanon. Naslovi orkestralnih del Antona Foersterja
izkazujejo skladateljeve prakti¢ne »narodoljubne« namene: koracnica za vojasko
godbo Krainer Fest-Marsch,' Kvodlibet iz ceskih narodnih pesem za mali orke-
ster'"” in Slovanska suita.'”® Foersterjevi in Ipavcevi generaciji pripada $e Davorin
Jenko, ki je ze mlad zapustil domovino. Bolj kot na slovensko je njegovo ustvar-
janje vplivalo na srbsko glasbo, saj so bile njegove uverture prvi kakovostni pri-
meri srbske instrumentalne glasbe, ki so postale zgled za nadaljnje ustvarjanje.'*

Simfonic¢ne stvaritve so intenzivneje nastajale Sele v prvih letih 20. stoletja,
ko je pricela ustvarjati generacija skladateljev z boljSo glasbeno izobrazbo. K slo-
venski orkestralni glasbi je tako intenzivneje prispeval sele Fran Gerbic¢ (1840-
1917), ki si je znanje pridobil s studijem kompozicije na konservatoriju v Pragi.
Njegove prve orkestralne skladbe Ze z naslovi izkazujejo podporo narodnemu
gibanju. V Jugoslovansko rapsodijo in Jugoslovansko balado st. 2''° je vpeljal eno-
stavno melodiko, ki izhaja iz ljudskih napevov. Obe skladbi sta tudi jasno raz-
deljeni na posamezne odseke, ki prinasajo ljudsko motiviko. Njegov harmonski
jezik je enostaven, zgodnje romantic¢en, mestoma celo $e bolj elementaren. Ger-
biceve zgodnje skladbe kaZejo tendence »namenske glasbe«. Ravno obratno pa
velja za njegovo najpomembnejse delo — Lovsko simfonijo,''! ki ima prav posebno
mesto v slovenski glasbeni zgodovini kot prva slovenska romanti¢na simfonija.
Simfonija ima tradicionalno Stiristavéno shemo (slovesni prvi stavek, pocasni
drugi stavek, scherzo in hitri finale). Vsi stavki imajo programske podnaslove,
ki jih skladatelj tudi skusa glasbeno ponazoriti: lovski klici v rogovih otvorijo Ze
prvi stavek; drugemu stavku je prikljucen zbor, ki poje o gozdnih bitjih; tudi v
klasicisticno zastavljenem scherzu se pojavlja lovska motivika v rogovih; skozi
skladbo so prisotni onomatopoeti¢ni zvoki. Tudi simfonija je stilno neenotna,
saj je glasbeni stavek mestoma popolnoma klasicisti¢en. Kljub temu simfonija
kot celota deluje prepricljivo, predvsem zaradi skladateljeve teznje po motivic-
nem povezovanju stavkov. Izpostaviti je treba, da je simfonija za izvajalce teh-
ni¢no izredno zahtevna, zato Gerbic zanjo najverjetneje ni imel v mislih konkre-
tne izvedbe. S simfonijo je presegel meje povpre¢nosti in lahkotnosti, ki je skozi
stoletje usmerjala slovensko instrumentalno glasbo zaradi nacela »uporabno in
v$e¢no«. V svojem duhu je bil ambiciozen umetnik (¢eprav sama simfonija ne
izkazuje naprednih prvin), ki je Zelel ustvariti tehtno instrumentalno skladbo, ki
bo umetniski presezek.
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SLIKA 14.3 Fran Gerbi¢, Lovska simfonija, rkp., prva stran Finala (Zgodovinski
arhiv Ljubljana, SI ZAL CER/o095 Gerbi¢ Fran, Cerknica, 1853-1964, t. €. 1, p. €. 2).
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Bistveno ve¢ del so k slovenskemu simfoni¢nemu repertoarju prispevali
skladatelji nekoliko mlajse generacije: Anton Lajovic, Emil Adami¢, Stanko Pre-
mrl in Vasilij Mirk. Med nastetimi najbolj izstopa ustvarjalnost Antona Lajovca,
katero je zagotovo najbolj zaznamovala izku$nja tujine. Lajovic je namre¢ po
gimnaziji odSel na Dunaj, kjer se je poleg $tudija prava dve leti uril v kontrapuktu
in dodatna tri leta v kompoziciji pri Robertu Fuchsu. V ¢asu $tudija so nasta-
la njegova prva dela Adagio, Andante in Capriccio.'** Najbolj izstopajo¢ pri teh
skladbah je skladateljev harmonski jezik, ki je bil za takratne slovenske razmere
zelo napreden. Lajovic v skladbe vpeljuje kromatiko, jasni so vplivi francoskega
impresionizma ter nemske poznoromanti¢ne ustvarjalnosti. Lajovic je bil sicer
izjemno talentiran melodik, zmanjkalo pa mu je moci pri zasnovi razvoja glas-
benega stavka. Kljub temu njegova dela instrumentacijsko, harmonsko in me-
lodi¢no presegajo vse socasne slovenske stvaritve. Lajovicev talent in tehni¢no
podkovanost so izpostavile kritike Ze po prvih izvedbah njegovih del.'"* Skladbi
Andante in Scherzo sta bili tudi s strani ob¢instva sprejeti z navdusenjem.'"* Zal
je Lajovic po vrnitvi v domovino skoraj povsem opustil ustvarjanje instrumen-
talne glasbe ter napisal le Se dve skladbi za orkester Capricce (1922) in simfonic-
no pesnitev Pesem jeseni (1938).

Zgodnje ustvarjanje Emila Adamica po drugi strani kaze, kako mocno je na
slovensko glasbeno ustvarjalnost vplivalo okolje, predvsem nuja po skladbah za
ljubiteljske izvajalce. Adamic je v tem duhu ustvaril skladbo Koracnica uciteljiscni-
kov za $olski orkester, ki ga je vodil na ljubljanskem uciteljiscu in nekaj skladb za
salonski orkester kamniske Narodne citalnice; pisal in prirejal je preproste skladbe
za tamburaski orkester.'”> Leta 1909 je bil premescen v Trst, kjer je eno leto obisko-
val trzaski konservatorij. Med $tudijem je nastala skladba Preludio di una comme-
dia za veliki orkester. Med vojno je pet let (1915-1920) prezivel v ujetnistvu v Ta-
$kentu, glavnem mestu Turkestana.''* Kadar je imel moznost, je preuceval lokalno
petje in glasbo ter svoja dognanja s pridom uporabil v skladbah Tri turkestanske
(tatarske) ljubavne in Tatarska suita. Slednja je nastala po narocilu prosvetnega
komisariata Turkestanske republike. Za skladbi je znacilna enostavna gradnja
stavka, prezetost s tolkali, orientalska melodika in tatarski napevi. V ujetnistvu ni
ustvarjal le »turkestanske glasbe«, o ¢emer prica klasicisticna zasnova Sonatine in
modo classico za solo flavto in godalni orkester iz leta 1917.'" Adamic¢ je pozneje

ustvaril $e nekaj orkestralnih del, ki so pomembnejsa in tehni¢no boljsa.''
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Omeniti je treba $e dva skladatelja generacije, rojene v 80. letih 19. stoletja.
Stanko Premrl se je intenzivneje posvetil tudi orkestrskim delom. Med njegovi-
mi skladbami tukaj omenjamo samo Scherzo'"’ iz leta 1908. Delo krasno pov-
zemajo besede kritika po eni od izvedb: »preprost po svoji sestavi, harmoniji
in orkestraciji.«'* Tudi skladbe Premrlovega sovrstnika Vasilija Mirka bi lah-
ko oznacili identi¢no. Za Mirkovo ustvarjanje je znacilno vpeljevanje ljudske
glasbe.!?! Kot pri prvih Gerbicevih skladbah tudi pri Mirku opazimo, da mu je
vpeljevanje narodnih melodij sluzilo kot opora za strukturiranje forme in glas-
benega poteka (Vidojka).'** Med zgodnjimi deli izstopa velikopotezna skladba
Sinfonska suita,'* ki prav tako temelji na ljudskih motivih. Za slovenske razmere
obsezno petstav¢no delo kaze, da je tudi Mirk stremel k ustvarjanju tehtnejsega
dela, kjer pa zal glasbeni material ostane ujet v zanki ponavljanja brez pravega
razvoja, kar kaze na $ir$o problematiko. Ve¢jih form iz tega ¢asa ni, ker tudi sami
skladatelji niso bili pripravljeni nanje.

14.5 SLOVENSKA USTVARJALNOST V EVROPSKEM KONTEKSTU

Slovenski prostor je v 19. stoletje vstopil pripravljen na dobo velikih simfoni¢-
nih stvaritev. Simfonije Dusika in Schwerdta dokazujejo, da so lokalni glasbeniki
lahko v casu, ko se je simfonija znasla v kriznem obdobju celo na Dunaju,'**
tukaj ustvarjali simfoni¢na dela. Isto dobo zaznamuje delo tujih glasbenikov, ki
so zapolnili vse pomembnejse funkcije, saj so slednje zahtevale vi$je znanje, kot
ga je bilo v slovenskem prostoru moc¢ pridobiti. Najpogosteje so se na koncertnih
sporedih vrstila dela za solisti¢ni instrument z orkestralno spremljavo, ki so bila
priljubljena tudi drugod po Evropi.

Z ustanavljanjem drustev in pozneje Citalnic se je pricela doba ustvarjanja
lahkotnih in mnozici dostopnih skladb, ki jih je po eni strani zahtevala publika
in po drugi strani nestalni amaterski glasbeni sestavi. Zaradi vedno vecjega
obcutka narodne pripadnosti so skladatelji v instrumentalna dela vpeljevali
slovansko in slovensko motiviko. Vendar nacionalni vzgib v glasbi ni bil edin-
stven za na$ prostor, bil pa je zagotovo najbolj nujno potreben, kajti ljudska
melodika je sluzila ne samo kot motivi¢na in materialna osnova, pac pa je slo-
venskim skladateljem ponujala tudi formalno strukturo. Obravnavano obdobje
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je zato prineslo vrsto orkestralnih skladb s skorajda unikatnim zvenom, ki je za
evropskimi deli, milo rec¢eno, zaostajal. Vendar primerjava z razvojem, ki ga je
evropska glasba dosegla v ¢asu tega stoletja, ne bi bila smiselna, saj je vendarle
treba dosezke kulture vedno vrednotiti z mislijo na dane okoli§¢ine. Iz obrav-
navnega obdobja je zato treba izpostaviti vsaj mladostne umetniske stvaritve
Lajovca in Gerbicev pozni opus. Iz tega sledi, da je 19. stoletje Slovencem kljub
vsemu prineslo dosezke tudi na podrocju orkestralne glasbe, med katerimi pa
zal ni presezkov.
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