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CESKI GLASBENIKI NA SLOVENSKEM

Jernej Weiss

Za delovanje ceskih glasbenikov na Slovenskem je bistvenega pomena kultur-
no-politi¢ni referen¢ni okvir v 19. stoletju ter iz njega izhajajoce razmere v
slovenskih in ¢eskih dezelah. Cetudi se nam pod vtisom veéstoletnih povezav
zdi, da je $lo v 19. stoletju pri nas in na Ceskem za domala identi¢na kultur-
no-politi¢na izhodisca, raziskava kulturno-politi¢nih razmer v obravnavnem
obdobju opozori na nekatere pomembne razlike med ¢eskimi in slovenskimi
dezelami. Tako je mogoce ugotoviti, da so bile ¢eske in slovenske kulturno-po-
liticne razmere v 19. stoletju primerljive le v odtenkih.

8.1 KULTURNO-POLITICNE RAZMERE V CESKIH IN
SLOVENSKIH DEZELAH V 19. STOLETJU

Slovenci v prvi polovici 19. stoletja niso imeli ustanov, ki bi bile po obsegu in
pomenu primerljive s ceskimi. Tako znotraj svojega etni¢nega ozemlja niso imeli
Karlovi univerzi (Univerzita Karlova) v Pragi primerljive visoko$olske izobraze-
valne institucije,' ki bi izobrazevala kulturno elito, kot se je oblikovala na Ce-
$kem in tako v veliki meri podprla ¢eska nacionalna prizadevanja. Naslednja
pomembna lo¢nica, ki je na zavest ceskih preporoditeljev vplivala bistveno dru-
gace kot na tisto njihovih slovenskih sodobnikov, je bil ¢eski dezelni patriotizem
ter vloga dezelnega plemstva pri ohranjanju in utrjevanju tovrstne identitete.
V slovenskih dezelah ni bilo velikih plemiskih his, ki bi bile tesno povezane z
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dezelno kulturo, prek katere je identifikacija tako na Ceskem kot v slovenskih
dezelah v tretjem in cetrtem desetletju 19. stoletja vsaj med elito polagoma ze
vodila k narodni kulturi.? Glavna razlika med ¢eskimi in slovenskimi dezelami
v predmar¢nem obdobju, ki je korenito vplivala na nadaljnja prizadevanja pre-
poroditeljev, pa je v razlicnih zgodovinskih izhodiscih. Slovenci se za razliko
od Cehov v omenjenem obdobju $e niso mogli nasloniti na zgodovinsko pravo,
ki je bilo v ¢eskih dezelah eden glavnih razlogov za postavljanje vedno novih
emancipacijskih zahtev. Tako ¢eskih in slovenskih kulturno-politi¢nih interesov
v obravnavanem obdobju, kljub skupnim politi¢nim izhodi§¢em, nikakor ne gre
jemati enoznac¢no. Le-ti so se med seboj razlikovali glede na vsakokratne politi¢-
ne razmere in specifi¢ne cilje, tako enih kot drugih.

8.2 CESKO-SLOVENSKI KULTURNI STIKI V 19. STOLETJU

Kulturni stiki med ¢e$kim in slovenskim narodom so bili tako vse do zacetka
ustavne dobe, ko je vletu 1861 v habsburski monarhiji nastopila trajna ustav-
na ureditev, skoncentrirani predvsem na stike med posameznimi klju¢nimi
nosilci nastajajoce mlade ceske in slovenske kulture. Tovrstne povezave so na
Slovensko vodile tako ceske izobrazence kot $tevilne druge priseljence, ki so
v enem od najpomembnejsih takratnih migracijskih tokov na Slovenskem v
vseh segmentih pomembno prispevali k razmahu tamkaj$njega druzbenega in
$e posebej kulturnega zivljenja.> Med kulturniki so predvsem ceski glasbeniki
mnozi¢no prihajali na Slovensko in tu po pravilu sprejeli vsakr$no zaposlitev,
povezano z njihovim glasbenim delovanjem. Seveda so se po pravilu raje od-
locali za institucije, ki so jim obetale reden angazma in posledi¢no stalni za-
sluzek. Taks$ni pa sta bili v zacetku 60. let poleg nekaterih cerkvenih ustanov
le ljubljanska Filharmoni¢na druzba (Philharmonische Gesellschaft) in Stano-
vsko gledalisce (Stindisches Theater), poznej$e nemsko Dezelno gledalisce (Lan-
dschaftliches Theater) v Ljubljani. Idejna oziroma ideoloska pripadnost tako
vsaj v prvi polovici 19. stoletja ni bistveno vplivala na tovrstne odlocitve ce-
skih glasbenikov. Povec¢anega $tevila ¢eskih migrantov torej ne gre pripisovati
le skupni avstroslavisti¢ni ideologiji, saj so razlogi za njihov prihod veliko bolj
raznoliki in kompleksni.



CESKI GLASBENIKI NA SLOVENSKEM 219

Na glasbenem podrocju je eden najpomembnejsih vzrokov za povecan pri-
hod ¢eskih glasbenikov na Slovensko gotovo njihovo preveliko $tevilo v mati¢nih
dezelah. Tako je v drugi polovici 19. stoletja zavoljo mnozi¢nosti ceskih glasbe-
nikov, ki so kot diplomanti delovali v ve¢ini evropskih dezel, Praski konservatorij
(Prazskd konzervator) zasluzeno pridobil naziv »Konservatorij Evrope«*. Ceski
glasbeniki so namre¢ doma zasedli domala vsa razpolozljiva glasbena mesta in
posledi¢no morali na marsikdaj negotovo pot v tujino. Zato ne preseneca, da so
slovenske dezele z ustanavljanjem novonastalih glasbenih drustev (Dramaticne-
ga drustva, Glasbene matice, Cecilijinega drustva za ljubljansko skofijo idr.) v 60.
in 70. letih zanje postale vse bolj vabljive. Prav tako pa se je pod vplivom novou-
stanovljenih c¢italnic in drugih priloznostnih prireditev v 60. letih 19. stoletja na
Slovenskem zacelo pomembneje razrascati skladateljsko delo. Predvsem bésede
- slovenski rodoljubi so zgled zanje nasli na Ceskem® - so v zacetku 60. let mo¢-
no razirile moznosti izvajanja slovenskih skladb in tudi med ¢eskimi glasbeniki
na Slovenskem spodbudile intenzivnejse glasbeno ustvarjanje.6

Ceskih glasbenikov pa na Slovensko niso privabljale le moznosti za trajne;j-
$0 zaposlitev. Stevilni med njimi so v slovenske dezele prihajali kot za¢asni mi-
grantje (predvsem pevci, instrumentalisti ter drugi poustvarjalci in pedagogi),
ki so pri nas delovali le krajse obdobje in tako v vecini niso pomembneje prispe-
vali k tukaj$nji glasbeni kulturi. Med pomembnejs$imi razlogi za njihov prihod
na Slovensko ni mogoce spregledati niti osebnih odlocitev posameznikov, med
katerimi prevladujejo t. i. Zenitveni razlogi. Eden pomembnejsih motivov za
prihod ceskih glasbenikov na Slovensko je bil tudi enak pravnoformalni okvir
znotraj habsburske monarhije, ki je ¢eskim priseljencem omogocal nekatere
bonitete, vezane na pokojnino oziroma odlozitev sluzenja vojaskega roka (le-te
bi ob delovanju zunaj habsburske monarhije izgubili). Seveda pa ne gre prezreti
niti jezikovnih sorodnosti med ¢eskim in slovenskim jezikom, ki so ¢eskim mi-
grantom omogocale razmeroma hitro vkljucitev v pretezno slovansko govorece
slovensko okolje.

Ceski glasbeniki kot tudi drugi ¢eski priseljenci so na Slovensko ve¢inoma
prinasali ideje in znanje iz v 19. stoletju v ekonomskem in kulturnem pogledu
bolj razvitih ¢eskih dezel. Prebivalci slovenskih dezel so jih najpogosteje spre-
jemali z naklonjenostjo, ti pa so se zaradi idejnih in drugih povezav na Sloven-
skem z lahkoto asimilirali. Svoje rojake so z dopisi seznanjali z razmerami na
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Slovenskem ter v njih budili zanimanje za slovenske dezele. S poudarjanjem ce-
$ko-slovenske vzajemnosti v preteklosti so med njimi netili solidarnost in obc¢u-
tek povezanosti. Tako so ob dobro delujoci mrezi institucionalnih povezav, med
katerimi velja omeniti razli¢na ¢esko-slovenska podporna drustva,” ceski glas-
beniki tudi na prehodu stoletja prihajali na Slovensko predvsem zavoljo mreze
neformalnih (prijateljskih, poklicnih idr.) stikov med takratnimi ¢eskimi in slo-
venskimi sodobniki.?®

83 CESKI GLASBENIKI V PRVI POLOVICI 19. STOLETJA
NA SLOVENSKEM

Povecan prihod ceskih glasbenikov na Slovensko je mogoce opaziti ze v prvi
polovici 19. stoletja. Tako so v omenjenem obdobju na poustvarjalnem podro-
¢ju (npr. dirigent Gaspar Masek [1794-1873], violinist Josef Bene$ [1795-1873]
idr.) ob stevilnih drugih ceskih glasbenikih na Slovenskem bistveno prispeva-
li k napredku tukaj$nje glasbene kulture. Nadvse pomemben je bil tudi njihov
prispevek na glasbenopedagoskem podrocju (npr. Josef Miks [1778-?], Franc
Sokol [1779-1822], Jan [Ignatius] Slavik [1787-1842] idr.). Upostevati pa velja
tudi njihova glasbenoobrtniska (npr. izdelovalec orgel Andrej Ferdinand Mala-
hovski [1813-1887] idr.) in nenazadnje skladateljska (npr. FrantiSek Josef Bene-
dikt Dusik [1765-1817] idr.) prizadevanja. Nekatere njihove kompozicije, deni-
mo Dusikove simfonije, so pomenile zacetni prispevek k tradiciji posameznih
glasbenih zvrsti na Slovenskem.’ S svojim pozrtvovalnim delovanjem so v ¢asu
pomembnejsih dogodkov, na primer ljubljanskega kongresa leta 1821, pa tudi
v tretjem in Cetrtem desetletju, vzdrzevali visoko poustvarjalno raven. Posebno
njim gre torej zasluga za napredek v kakovosti filharmoni¢nih koncertov, kot
tudi organizacijsko delo in uprizoritve nekaterih predstav v Stanovskem gleda-
lis¢u. S tovrstnimi koncerti in opernimi uprizoritvami se je ljubljansko poslu-
Salstvo ze v prvih desetletjih 19. stoletja seznanilo z nekaterimi najsodobnejsimi
kompozicijami, med njimi z Beethovnovimi simfonijami.'® Cetudi ne gre pripi-
sati vsem pedagoskim dosezkom ceskih glasbenikov v prvi polovici 19. stoletja
na Slovenskem enakega pomena, pa so v veliki meri prispevali k izobrazbi tukaj-
$njega skladateljskega in glasbeno poustvarjalnega ter pedagoskega narascaja.
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SLIKA 8.1 GaSpar Masek
(dlib).

Ne gre zanemariti niti njihovega nadvse pomembnega prispevka v posameznih
lokalnih okoljih, ko so kot zborovodje, organisti, orglarski mojstri in glasbeni
pedagogi $tevilni od njih prispevali k dvigu lokalne glasbene kulture.

8.4 GLASBENOORGANIZACIJSKO DELOVANJE CESKIH
GLASBENIKOV V GLASBENIH USTANOVAH NA SLOVENSKEM
V DRUGI POLOVICI 19. IN NA ZACETKU 20. STOLETJA

Podobno kot v prvi polovici 19. stoletja bi bilo brez ¢eskih glasbenikov delova-
nje nekaterih vodilnih glasbenih ustanov na Slovenskem moc¢no otezeno tudi v
drugi polovici 19. stoletja. Ena poglavitnih razlik v primerjavi z njihovimi slo-
venskimi sodobniki je, da so bili ¢eski glasbeniki ve¢inoma dobro in univerzalno
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izobrazeni, saj so imeli moznosti pridobiti kar najboljso visokosolsko glasbeno
izobrazbo na eni od treh vodilnih ¢eskih visokosolskih glasbenih ustanov: Pra-
Skem konservatoriju, Nemski akademiji za glasbo in uprizoritveno umetnost (De-
utsche Akademie fiir Musik und darstellende Kunst) v Pragi ali Orglarski Soli (Var-
hanickd skola) v Brnu. Nekateri od njih so svoje bogato glasbeno znanje pred
prihodom na Slovensko preizkusili ze v ¢eskih dezelah ali drugod v tujini. Tako
ne preseneca, da so s seboj prinesli veliko nadvse uporabnega glasbenega znanja,
metod in tehnik, ki so jih nato uporabili pri ustanavljanju in vodenju nekaterih
najpomembnejsih glasbenih ustanov na Slovenskem.

Njihov prihod je bil obi¢ajno povezan s priporoc¢ilom katerega od na Sloven-
skem Ze delujocih rojakov. Posamezne glasbene ustanove na Slovenskem so se
namre¢ po nasvet za pedagoske oziroma poustvarjalne okrepitve veckrat obrnile
na svoje ceske sodelavce, ki so dobro poznali glasbene razmere v svoji domovini.
Tako so vzdrzevali stike z nekaterimi vodilnimi ¢eskimi glasbenimi pedagogi,
npr. z violinskim pedagogom Antoninom Bennewitzom (1833-1926) na Pra-
skem konservatoriju. Le-ti so nato priporocili tiste svoje ucence, ki so se jim zdeli
najprimernejsi za zasedbo prostih delovnih mest.

Ceski glasbeniki so tako ne glede na nacionalni predznak sodelovali z doma-
la vsemi glasbenimi ustanovami v 19. in zacetku 20. stoletja na Slovenskem. Tako
si brez glasbenikov, kot so bili Anton Nedvéd (1828-1896), Jan Lego (1832-1906)
ali Henrik Korel (1848-1912), skorajda ni mogoce predstavljati ustanovitve in
poznejsega delovanja ljubljanske Narodne Citalnice, trzaske Slovanske citalnice ter
mariborske Narodne slovanske cCitalnice. Prav tako bi tezko govorili o zacetkih
in poznejsem delovanju Dramaticnega drustva, Glasbene matice v Ljubljani in
Cecilijinega drustva za ljubljansko skofijo brez Antona Foersterja (1837-1926),
katerega vloga v omenjenih institucijah je bila nedvomno klju¢nega pomena.
Docela nepredstavljivo je tudi izboljsanje kakovosti ene osrednjih glasbenih
ustanov na Slovenskem, Filharmonicne druzbe v Ljubljani, brez ¢eskega ravna-
telja Antona Nedvéda, ki je za ¢asa ravnateljevanja med letoma 1858 in 1883 bi-
stveno pripomogel k druzbinemu poustvarjalnemu in pedagoskemu delovanju.
Prav tako bi bilo treba omeniti tudi nadvse pomembna institucionalna prizade-
vanja Ceskih glasbenikov na podro¢ju cerkvene glasbe in zacetkov cecilijanskega
gibanja na Slovenskem.!" Predvsem Anton Foerster je, podobno kot Peregrin
Manich (1812-1897) v Mariboru, kot regens chori v ljubljanski stolnici bistveno
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reformiral tamkajsnje cerkvenoglasbeno delovanje.'” Enako pa bi se v zacetku
20. stoletja brez ceskih glasbenikov, kot so bili Vaclav Talich (1883-1961), Petr
Teply (1871-1964) in Cyril Metodéj Hrazdira (1868-1926), le tezko pojavile
teznje po ustanovitvi in delovanju profesionalnega orkestra, kot je bil orkester
Slovenske filharmonije," ki je zmogel na orkestralnem podro¢ju nadomestiti Ste-
vilne do tedaj prevladujoce vojaske kapele.

8.5 GLASBENOUSTVARJALNO DELOVAN]JE
CESKIH GLASBENIKOV NA SLOVENSKEM
V DRUGI POLOVICI 19. IN NA ZACETKU 20. STOLETJA

Ceski glasbeniki so temeljito prispevali v domala vseh zvrsteh glasbene ustvar-
jalnosti na Slovenskem. Tako se pricujoc¢a obravnava osredotoca le na nekatere
najpomembnejSe ustvarjalce in njihove dosezke, ki so odlocilno zaznamovali
tukaj$njo glasbeno produkcijo in s tem postavili smernice nadaljnjemu sklada-
teljskemu delu. V mnostvu sicer nadvse raznolikih skladateljskih poetik je vsem
skupna temeljita kompozicijsko-tehni¢na izobrazba, ki so jo v svoji domovini pre-
jeli pri nekaterih najpomembnejsih ceskih skladateljskih sodobnikih, med njimi
Bedfichu Smetani (1824-1884), Antoninu Dvordku (1841-1904), Leo$u Janacku
(1854-1928), in teoretikih, npr. Otakarju Hostinskem (1847-1910), Guidu Adler-
ju (1855-1941) idr."* Na Stevilna podrocja segajoca glasbena izobrazba je zanje
pomenila zadostno stopnjo skladateljske avtonomije, ¢etudi so zavoljo eksistenci-
alnih razlogov svoje kompozicijskotehni¢ne resitve skladno s tedaj prevladujo¢im
utilitaristicno naravnanim konceptom glasbene kulture na Slovenskem prilaga-
jali sprotnim glasbenim potrebam na Slovenskem. Tako je bilo njihovo glasbeno
ustvarjalno delo v prvi vrsti odvisno od vsakokratnih funkcijskih potreb. Posle-
di¢no na skladateljskem podrocju niso mogli prispevati v tako izdatni meri, kot bi
to verjetno lahko storili v ustvarjalno ve¢inoma bolj spodbudnem ceskem okolju.
Kljub temu so s svojimi skladbami nadvse pomembno sooblikovali glasbeno po-
dobo nekaterih najpomembnejsih slovenskih glasbenih revij v 19. in zacetku 20.
stoletja na Slovenskem, predvsem Cerkvenega glasbenika in Novih akordov."”
Upostevajo¢ Nedvédov glasbenoustvarjalni prispevek na podrocju zboro-
vske glasbe, Foersterjev univerzalisti¢ni skladateljski pristop, ki se je z opero
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Gorenjski slavéek posebej pomembno izrazil na podrocju glasbenoscenske ume-
tnosti, ustvarjalne dosezke na podro¢ju komorne in simfoni¢ne glasbe Emerika
Berana (1868-1940)' ter pomen klavirskih skladb Karla Hoffmeistra (1868-
1952) in samospevov Josefa Prochazke (1874-1956) se zdi, da so omenjeni skla-
datelji nadvse pomembno prispevali k razvoju posameznih glasbenih zvrsti na
Slovenskem. Ustvarjalno so torej izdatno prispevali, kadarkoli je bilo to potreb-
no, predvsem pa so s svojimi skladbami za najrazlicnejse priloznosti oskrbovali
Stevilna glasbena drustva.

8.6 GLASBENOPOUSTVARJALNO DELOVAN]JE
CESKIH GLASBENIKOV NA SLOVENSKEM
V DRUGI POLOVICI 19. IN NA ZACETKU 20. STOLETJA

Dale¢ najstevil¢nejsi je prispevek ceskih glasbenikov na poustvarjalnem podro-
¢ju. Tako velja ob raziskavi njihovega poustvarjalnega delovanja opozoriti na ne-
ustrezno domnevo, da naj bi ceski glasbeniki razen redkih izjem na Slovenskem
delovali le ob¢asno in tako »niso vidneje«'” prispevali k delovanju tukaj$njih
glasbenopoustvarjalnih institucij. Posebno na poustvarjalnem podrocju so na-
mrec¢ ¢eski glasbeniki kontinuirano in v velikem $tevilu zaznamovali delovanje
vseh najpomembnejsih poustvarjalnih institucij na Slovenskem. Treba je vede-
ti, da je prav koncentracija omenjenih institucij v drugi polovici 19. stoletja na
Slovenskem c¢eskim glasbenikom odpirala vecje moznosti poustvarjalnega dela.
Najstevilénejse pa tudi najpomembnejse je bilo njihovo delovanje na podro¢ju
glasbenoscenske poustvarjalnosti. Kot stalni in gostujoci solisti, zborovski pev-
ci in instrumentalisti so mnozi¢no sodelovali na glasbenoscenskih predstavah
vseh najpomembnejsih opernih ustanov na Slovenskem: Stanovskega oziroma
poznejsega DezZelnega gledalisca, kot tudi Ze omenjenega Dramaticnega drustva
in slovenskega Dezelnega gledalis¢a. Pomembno so prispevali tudi na zborovod-
skem podrodju, kar ne preseneca, saj je imela prav zborovska poustvarjalnost s
Stevilnimi zborovskimi sestavi na Slovenskem najmocnejso tradicijo. Prav tako
pa so svoje dragoceno poustvarjalno znanje kot dirigenti in instrumentalisti
uporabili tudi na podrodjih, ki so bila s strani reproduktivnih umetnikov na Slo-
venskem $teviléno najbolj deficitarna: simfoni¢nem in komornem.
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Posebej je treba izpostaviti delovanje nekaterih ¢eskih glasbenikov, ki so od-
lo¢ilno prispevali k razvoju poustvarjalnosti na Slovenskem. Tako bi bilo brez
zborovodskih prizadevanj Jana Lega delovanje zbora trzaske Slovanske Citalnice
mocno okrnjeno. Slednji je z novoustanovljenim trzaskim ¢italniskim pevskim
zborom kot zborovodja nastopal med letoma 1860 in 1862. Prav tako pa bi tezko
govorili o napredku na glasbenopoustvarjalnem podro¢ju brez zborovodskega
delovanja Josefa Michla (1879-1959) v Gorici. Michl je med letoma 1902 in 1912
vodil tako moski kot tudi mesani zbor Pevskega in glasbenega drustva v Gorici,
tedaj osrednje poustvarjalne ustanove na Goriskem. Na poustvarjalnem podro-
¢ju velja kot enega pomembnejsih prispevkov izpostaviti e zborovodsko delo-
vanje Emerika Berana, ki je med letoma 1898 in 1906 vodil pevski zbor Narodne
slovanske Citalnice v Mariboru. Prav tako klju¢nega pomena pa je tudi poustvar-
jalno delovanje Petra Teplyja v Trstu. Le-ta je kot dirigent vojaskih orkestrov 40.
in 97. pehotnega polka med letoma 1902 in 1912 pomembno zaznamoval tam-
kajs$njo glasbeno kulturo.'® Na glasbenoscenskem podroéju je imel eno klju¢nih
vlog Hilarion Beni$ek (1863-1919), ki je med letoma 1894 in 1910 deloval kot
prvi dirigent slovenskega DeZelnega gledalisca v Ljubljani.”” Njegovo poreklo je
nedvomno vplivalo na narodnostni sestav ansambla, saj je zaradi pomanjkanja
slovenskih ¢lanov ansambla BeniSek pogosto najemal ceske glasbenike. Seveda
pa ne gre prezreti niti tistih, ve¢inoma pozabljenih ¢eskih poustvarjalcev na Slo-
venskem, ki so s svojimi nastopi pomagali izboljsati reproduktivno raven Stevil-
nih manjsih drustev na Slovenskem in tako prispevali k tamkaj$njemu poustvar-
jalnemu napredku.

Med mesti, kjer so bili ¢eski poustvarjalci na Slovenskem najstevil¢nejsi, pre-
vladujeta Ljubljana in Maribor, omenjenima pa posebej na prelomu stoletja z
nekaterimi nadvse pomembnimi ¢eskimi poustvarjalci sledita Gorica in Trst. Na
Primorskem, drugod na Stajerskem in v drugih pokrajinah na Slovenskem ¢eski
poustvarjalci, kljub posameznikom, ki so v dobr$ni meri vplivali na reproduktiv-
no raven tamkajsnje glasbene kulture, niso imeli odlo¢ilne vloge.
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8.7 GLASBENOPEDAGOSKO DELOVANJE
CESKIH GLASBENIKOV NA SLOVENSKEM
V DRUGI POLOVICI 19. IN NA ZACETKU 20. STOLETJA

Poleg glasbenopoustvarjalnega so ceski glasbeniki v najvecjem Stevilu prispe-
vali na glasbenopedagoskem podrocju. Nadvse intenziven je bil njihov prispe-
vek v domala vseh glasbenopedagoskih in drugih izobrazevalnih ustanovah na
Slovenskem. Najve¢ jih je delovalo na glasbeni Soli ljubljanske Glasbene matice.
Prav z dobro izobrazenim ¢eskim kadrom so uspeli oblikovati program in tako
vzpostaviti pogoje za glasbenopedagoski proces.” Slednje je prek posrednikov
na Ceskem, predvsem Jana Lega, Glasbena matica uspela zainteresirati za pri-
hod na Slovensko. Zato ne preseneca, da so na glasbeni $oli ljubljanske Glas-
bene matice delovali nekateri izvrstni ¢eski glasbeni pedagogi, kot sta pianista
Karel Hoffmeister in Josef Prochazka, ki sta pozneje postala ugledna profesorja
na praskem drzavnem konservatoriju. Tudi Vaclav Talich je bil eden od tistih
profesorjev ljubljanske Glasbene matice, ki so pozneje na dirigentskem podro¢ju
najpomembneje zaznamovali glasbenopedagosko delovanje osrednje ceske viso-
kosolske institucije, Praskega konservatorija.

Na glasbenopedagoskem podrocju je kot enega od odlocilnih nedvomno treba
omeniti vpliv ¢eske violinske Sole. Slednja je prek v 19. stoletju na Slovenskem de-
lujocih ¢eskih glasbenikov skoraj povsem oblikovala smernice violinske pedagogi-
ke pri nas.”’ Med pomembnejsimi prispevki posameznikov pa velja na glasbeno-
pedagoskem podrodju izpostaviti Foersterjevo formiranje, vodenje ter pedagosko
delovanje Orglarske Sole v Ljubljani, ki je pod njegovim vodstvom postala osrednja
ustanova za izobrazevanje organistov na Slovenskem. Kljub ne tako odmevni pe-
dagoski karieri pa se zdi potrebno omeniti tudi $tevilne druge ceske glasbene pe-
dagoge, ki so na nekaterih ljubljanskih glasbenih $olah, med njimi predvsem na
glasbeni $oli ljubljanske Filharmonicne druzbe skozi domala pol stoletja, na primer
Gustav Moravec (1837-1916) in na Ceskem rojeni sudetski Nemec Hans Gerstner
(1851-1939),” dolocali smernice tamkaj$njemu glasbenopedagoskemu delu.

Ceprav je najve¢ eskih glasbenih pedagogov mogoce zaslediti v Ljubljani, pa
so nadvse pomembni tudi tisti, ki so delovali v nekaterih drugih mestnih sredisc¢ih
in tamkaj$njih glasbenopedagoskih ustanovah. Tako je na glasbenopedagoskem
podrocju v Mariboru Ze v 80. letih na pobudo ¢eskega glasbenika Henrika Korela
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SLIKA 8.2 Prva zasedba orkestra Slovenske filharmonije (1908-1913) pod vodstvom diri-
genta Vaclava Talicha, 8. 11. 1908 (Narodna in univerzitetna knjiznica Glasbena zbirka).

mogoce zaslediti poskuse ustanavljanja zasebnih glasbenopedagoskih ustanov,
prav tako pa seveda ne gre prezreti nadvse pomembne vloge Emerika Berana
na tamkaj$njem DrZavnem moskem uciteljiscu (1898-1928)* in $oli mariborske
Glasbene matice (1919-1925). V vrsti Beranovih glasbenopedagoskih dosezkov
je za glasbeno kulturo na Slovenskem posebno pomembna reorganizacija glas-
benega pouka na DrZavnem moskem uciteljis¢u v Mariboru. Med njegovimi tam-
kaj$njimi ucenci velja izpostaviti Slavka Osterca, ki je med letoma 1910 in 1914
pri Beranu dobil dobre osnove glasbene izobrazbe. Podobno so tudi v drugih me-
stih na Slovenskem ceski glasbeni pedagogi s svojim delovanjem omogocili for-
miranje in poznejse nemoteno delovanje glasbenopedagoskih ustanov. Tako na
primer Petr Teply glasbene $ole Glasbene matice v Trstu, Josef Michl in Lovrenc
Kubista (1863-1931) glasbene $ole Glasbene matice v Gorici, Vilém Seifert (1872—
1912) in Vaclav Engerer glasbene Sole Glasbene matice v Celju, Filip Praga njene
podruznice na Ptuju, Vaclav Dorsner in Zikmund Polasek (1877-1933) glasbene
$ole Glasbene matice v Kranju, Josip Poula, Jaroslav Heyda, Otokar Zuska, Edvard
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Bilek, Anton Kucera in Anton Spacek glasbene $ole Glasbene matice v Novem
mestu in Vojteh Hybasek novoustanovljenega Zavoda sv. Stanislava v Ljubljani.*

Ceprav so bili ¢eski glasbeni pedagogi najitevilnejsi prav v Ljubljani — na
glasbeni $oli Filharmonicne druzbe in Se posebej na tamkaj$nji Glasbeni matici -,
so torej v velikem $tevilu in pomembno prispevali tudi drugod na Slovenskem.
Tako se zdi, da bi bilo brez njih glasbenopedagosko delovanje pri nas izredno ote-
zeno, saj so prav njihove bogate pedagoske izkusnje omogocile nemoteno delo-
vanje domala vseh pomembnejsih glasbenopedagoskih institucij na Slovenskem.

8.8 GLASBENOPUBLICISTICNO DELOVAN]JE
CESKIH GLASBENIKOV NA SLOVENSKEM
V DRUGI POLOVICI 19. IN NA ZACETKU 20. STOLETJA

Ceski glasbeniki na Slovenskem so pomembno prispevali tudi na glasbenopubli-
cisti¢cnem podrocju. Tako so Foerster, Hoffmeister in Michl v velikem $tevilu obja-
vljali glasbene ¢lanke in kritike v slovenskem dnevnem ¢asopisju in revijah.” Prav
tako pomembno pa je tudi njihovo pisanje posameznih glasbenih ucbenikov, ki
so jih ¢eski glasbeniki uporabljali kot pedagoski pripomocek ob njihovem ucitelj-
skem delu. Tako sta prav Nedvéd in Foerster najpomembneje prispevala k nastan-
ku tovrstne literature na Slovenskem. Nedvéd najbolj s Kratkim naukom o glasbi
(1867) in Pocetnim naukom v petju za ljudske Sole (1894), Foerster pa predvsem
s Teoreticno-prakticno pevsko solo (1874), Naukom o harmoniji in generalbasu
(1881) in Teoreticno-prakticno klavirsko Solo (1886-1889).% S svojimi ucbeniki v
slovenskem jeziku so ceski glasbeniki ne le postavili temelje uc¢inkovitejSemu glas-
benopedagoskemu delu, temve¢ posledi¢no oblikovali tudi do tedaj razmeroma
skromno razvito slovensko glasbeno terminologijo. Foerster je Ze leta 1867 objavil
Kratek navod za poduk v petji. Eden glavnih razlogov, da je ta knjiZica z obsegom
63 strani tako pomembna, je, da je imela v dodatku »Imenik tujih besed«”. Le-ta
velja namrec za prvi poizkus formiranja slovenske glasbene terminologije.”
Njihovo glasbenopublicisti¢cno delovanje pa se ni omejevalo le na prispevke v
slovenski publicistiki, temvec so $tevilni od njih s svojimi poro¢ili zaznamovali tudi
¢eske glasbene casopise in revije. Tako je predvsem Foerster poskrbel, da so bili
ceski bralci dobro seznanjeni z glasbenim dogajanjem na Slovenskem.” Vsekakor
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pa je ob glasbenopublicisti¢nih treba omeniti tudi njihova uredniska prizadevanja.
Anton Foerster je tako vse od ustanovitve leta 1878 dalje kar 31 let deloval kot
urednik glasbenih prilog Cerkvenega glasbenika in tako pomembno sooblikoval
glasbeno podobo prve slovenske glasbene revije v polnem pomenu besede.*

Ceprav je bilo glasbenopublicisti¢no delovanje &eskih glasbenikov na Slo-
venskem - primerjalno z drugimi podro¢ji njihovega dela — najmanj produktiv-
no, kar gre zagotovo pripisati tudi nekoliko otezenemu jezikovnemu izrazanju v
tujem jeziku, pa so slednji s svojimi prispevki uspeli postaviti smernice za na-
daljnji razvoj tukajsnje glasbene publicistike.

8.9 VLOGA CESKIH GLASBENIKOV V GLASBENI KULTURI
NA SLOVENSKEM V 19. IN NA ZACETKU 20. STOLETJA

Ceravno bi glede na zastopanost ceskih glasbenikov po posameznih slovenskih
dezelah znotraj le-teh tezko izpostavili tiste, v katerih so $tevilcno prevladovali
ceski glasbeniki, po najvecjem $tevilu zagotovo izstopa Kranjska. Na Kranjskem,
posebno v Ljubljani, je namre¢ od ustanovitve prve Narodne Citalnice do razpada
ljubljanske Filharmonicne druzbe po koncu prve svetovne vojne mogoce zaslediti
kontinuirano delovanje ceskih glasbenikov, ki so sodelovali v skorajda vseh po-
membnejsih ljubljanskih glasbenih ustanovah. Nekoliko manj ¢eskih glasbenikov
je v istem obdobju v obmejnih deZelah - Trstu, na Koroskem in Stajerskem, kar bi
lahko pripisali povecani migraciji glasbenikov iz sosednjih dezel. Tako je v njih, v
drugi polovici 19. stoletja, Stevilo ¢eskih glasbenikov celo nekoliko upadlo.

Ob dolocitvi skupnega $tevila ¢eskih glasbenikov na Slovenskem je mogoce
ugotoviti, da je v omenjenem obdobju okoli 80 ¢eskih glasbenikov, ki so po-
membneje prispevali k razvoju glasbene kulture na Slovenskem, tukaj delovalo
skozi daljSe casovno obdobje nekaj let oziroma desetletij.’! Vec¢ kot 300 ¢eskih
glasbenikov pa je v 19. in zacetku 20. stoletja na Slovenskem v vlogi glasbenih
poustvarjalcev in pedagogov delovalo skozi krajse casovno obdobje in tako po-
vedini niso zapustili pomembnejsih sledi v tukajsnji glasbeni kulturi.*

Bogato glasbeno znanje, ki ga je vecina od ¢eskih glasbenikov uspela prido-
biti na uglednih ceskih visokoSolskih glasbenih institucijah, so le-ti po priho-
du na Slovensko prakti¢no uporabili in tako korenito posegli na vsa podrocja
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glasbenega delovanja. Njihova vloga v 19. in zacetku 20. stoletja je torej za glas-
beno kulturo na Slovenskem izjemnega pomena. Lahko bi celo dejali, da je bilo
na glasbenopedagoskem in glasbenopoustvarjalnem podrocju delovanje ¢eskih
glasbenikov tako superiorno, da so z njim domala povsem oblikovali smernice
glasbenega zivljenja na Slovenskem.

Ob nekaterih dosedanjih interpretacijah vloge ceskih glasbenikov se zdi
potrebno poudariti, da bolj ali manj enozna¢na umestitev ceskih glasbenikov v
slovenski tabor, ki jo je mogoce zaslediti v nekateri polpretekli glasbenozgodo-
vinski literaturi,*® nima realne osnove. Vedeti namre¢ moramo, da kljub poudar-
janju avstroslavisti¢ne vzajemnosti ter nekaterih izrazitejsih slovenskih idejnih
opredelitev, ki jih je v 19. stoletju mogoce zaslediti med ceskimi glasbeniki, med
njimi v veliki vecini ni opaziti enoznacnega opredeljevanja za ta ali oni tabor.
Ceski glasbeniki so se za sodelovanje s posameznimi glasbenimi institucijami
vec¢inoma odlocali ne glede na njihov nacionalni predznak ter ob tem najveckrat
sledili povsem prakti¢nim, eksistencialno pogojenim razlogom.

Ob dolo¢itvi vloge ¢eskih glasbenikov na Slovenskem se odpirajo tudi ne-
katera druga vprasanja, povezana z interpretacijo glasbene zgodovine na Slo-
venskem. Predvsem se zastavlja vprasanje, ali ob prevladujoci vlogi ceskih
glasbenikov na Slovenskem v 19. stoletju ne bi veljalo razmisliti o zamenjavi v
slovenskem glasbenem zgodovinopisju ponekod $e vedno prevladujocega kon-
cepta slovenske glasbene zgodovine* z bolj inkluzivisticnim konceptom glasbe-
ne zgodovine na Slovenskem, ki bi $e v ve¢ji meri vkljuceval tukajsnje delovanje
¢eskih glasbenikov. Nenazadnje glasbeno kulturo dolocenega teritorija v prvi
vrsti opredeljujejo glasbeni dosezki posameznih klju¢nih osebnosti glasbenega
dogajanja — med katere bi brez dvoma lahko uvrstili Stevilne ¢eske glasbenike -
in ne pripadnost temu ali onemu nacionalnemu taboru.

Vecina ceskih glasbenikov, ki so skozi daljSe ¢asovno obdobje delovali na Slo-
venskem, se je tukaj naturalizirala in se povsem asimilirala s tukaj$njim prebival-
stvom. Tako se niso opredeljevali za Cehe, Nemce ali Slovence, temve¢ so svoje po-
slanstvo in s tem povezano identiteto v prvi vrsti razumeli kot prispevek k napredku
tukajs$nje glasbene kulture. Prav njim gre torej zasluga, da so bili v drugi polovici 19.
in na zacetku 20. stoletja na Slovenskem narejeni dolo¢eni poskusi v smeri profesio-
nalizacije tukajsnjega glasbenega Zivljenja, saj so na razli¢nih podrocjih pripomogli
k ustanavljanju in delovanju takrat najpomembnejsih glasbenih ustanov.
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Ceski glasbeniki so na vseh podro¢jih glasbenega dela odlo¢ilno zaznamo-

vali glasbeno kulturo na Slovenskem. Ne le, da je bil njihov prispevek primerjal-

no z drugimi glasbenimi migranti dale¢ najstevil¢nejsi in upostevajo¢ dosezke

najpomembnejsi, temvec je bila njihova vloga v glasbeni kulturi na Slovenskem

tako dominantna, da bi bilo v 19. in zacetku 20. stoletja brez njih delovanje pre-

nekaterih glasbenih ustanov mo¢no otezeno, ¢e Ze ne nemogoce.
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