Hoditi z glasbo: mescani,
mesc¢anke, poslusanje glasbe
in dialoska konstrukcija
prostora

Heixkk1i UIMONEN

UvOD

Oddajo na radiu BBC Glasba med delom (Music While You Work) so
uvedli leta 1940 z namenom predvajanja popularne glasbe in povece-
vanja produktivnosti tovarniskih delavcev ter nemara tudi za bodrenje
v ¢asu vojne. To je bil $e en poskus v dolgi vrsti eksperimentov v zvezi
z glasbo za ozadje (background music) in njenimi u¢inki na kolektivno
vedenje poslusalcev. Zdi se, da se iz tak$nega ali drugaénega razloga
premisljevanja domnevnih vplivov glasbe skozi desetletja redno po-
javljajo v sredi$¢u pozornosti mnozi¢nih medijev. Sodobne novice bi
lahko delno razlagali z digitalizacijo in diverzifikacijo oblik razirjanja
glasbe, ki zagotavljata vedno ve¢je moznosti za kolektivni kot tudi za
zasebni nadzor nad poslusanjem v komercialnih ali javnih prostorih in
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okoljih. Pa vendar so ljudje pozorni in se zavedajo glasbe, ki jo sami iz-
berejo, kot tudi glasbe, na katero slu¢ajno naletijo v vsakdanjem Zivlje-
nju. Poleg tega je njihova sposobnost prilagajanja na¢inov poslusanja
vseskozi spreminjajocih se urbanih zvoé¢nih krajin stvar ve$¢ine in raz-
lo¢evanja. Se ved, poslusanje glasbe med Aojo zahteva ne zgolj doloce-
no Zeljo po nadzorovanju lastnega okolja z izbiro primerne glasbe, pa¢
pa tudi razumevanje tega, da zaradi slusalk ovirano ¢utno zaznavanje
okolice terja posebne spretnosti pri gibanju.

Glasbene vsebine, ki jih ljudje poslusajo s pomo¢jo mobilnih
telefonov ali drugih prenosnih naprav ob uporabi slusalk, na poseben
nacin konstruirajo prostore. V nasprotju z vizualnimi vsebinami omo-
gocajo vklju¢evanje poslusalcev in poslusalk v druge dejavnosti; omo-
gocajo ustvarjanje dolocenih prostorov, dejanj ali prizorov tako, da
razli¢na okolja zdruzujejo z glasbo; resonirajo s poslusal¢evimi oziro-
ma poslusalkinimi spomini, delujejo intertekstualno, ko se naslanjajo
na druge kulturne produkte, in rekonstruirajo urbana okolja s pripe-
njanjem Ze obstoje¢ih pomenov v nove kontekste.

Pri¢ujodi prispevek osvetljuje nacine uporabe prenosnih pred-
vajalnikov glasbe med mes¢ani in me$¢ankami® v dveh evropskih me-
stih, v Turkuju na Finskem ter v Brightonu v Veliki Britaniji. V me-
todoloskem smislu se besedilo naslanja na metodo ¢utnobiografskih
sprehodov, ki obsega sprehod raziskovalca in sprehajalcev z name-
nom preucevanja spominoyv, spreminjanja éutnega okolja in uporabe
medijev. Cilj besedila je raziskati na¢ine osebne uporabe prenosne
glasbe ter opisati, kako se ti manifestirajo v pripovedovanju med ¢u-
tnobiografskim sprehajanjem. Izmed zbranih pripovedi smo izbra-
li zgodbe tistih oseb, ki so bile pri poslusanju glasbe najdejavnejse,
hkrati pa so med premikanjem po mestu uporabljale slusalke. Tri so-
olenja — s fotografinjo, kolesarjem in glasbenim navdu$encem - so
pokazala, da je vsak izmed njih na svoj, izbran in prefinjen nacin po-
slusal glasbo. Zato si zasluzijo, da jih podrobneje opiSemo in premi-
slimo. V teoretskem smislu prispevek temelji na pojmovanju prosto-
ra in njegovi dialoski konstrukciji, kot ju najdemo v besedilih Edwar-
da Caseya in Stevena Felda.

1 Pisec uporablja angleski izraz urbanite, ki na denotativni ravni oznacuje prebivalca ozi-
roma prebivalko mesta. Na konotativni ravni pa ta izraz oznacuje vrsto »subkulturnih«
potez, in sicer (relativno) mladost, premoznost, sledenje (potro$niskim, tehnoloskim,
mnozi¢nokulturnim idr.) trendom, (multi)medijsko pismenost ter ponos na svoje urba-
no poreklo. V pri¢ujo¢em besedilu je me$¢an oziroma mes$¢anka razumljen kot nekdo,
ki »je« urban in sodoben v polnem, ideoloskem pomenu besede (op. ur.).
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TEORIJAIN METODOLOGIJA

Cutnobiografski sprehodi so metoda, ki obsega skupinsko sprehajanje
raziskovalca ali raziskovalke in sogovornikov oziroma sogovornic. Pri
tem raziskovalci sprehajalce med hojo spodbujamo, naj se pogovarjajo
o tem, kako so povezani s svojimi ¢utnimi okolji, vklju¢ujo¢ uporabo
sodobne medijske tehnologije. Kot utemeljena (grounded) transgene-
racijska etnografska metoda nam sprehajanje omogoca osredotocenje
na kulturne transformacije ¢utnega okolja. Teoretsko se naslanja na
koncept ¢utne biografije.

Metoda ¢utnobiografskih sprehodov izhaja iz akademske tra-
dicije zbiranja kvalitativnih raziskovalnih podatkov med hojo (Tixier
2002; Jarviluoma in Schafer 2009). Gre za etnografsko metodo, name-
njeno preucevanju utelesenega in uprostorjenega ¢utnega spominja-
nja in izkusanja. Hoja omogoc¢a dostop do izkustev v skupni situaciji
in transgeneracijsko izmenjavo, ko se sprehajamo s starej$im in mlaj-
$im ¢utnobiografskim sprehajalcem oziroma sprehajalko. Pri spreho-
du transgeneracijski pari sodelujejo z enim ali ve¢ raziskovalci, tako da
vsakdo izmed sogovornikov oziroma sogovornic enkrat prevzame vo-
denje sprehoda. Sprehode dokumentiramo z digitalnim snemalnikom
in video kamero, ki se ju pripne na obla¢ila intervjuvanca oziroma in-
tervjuvanke. Po sprehodu se izvede kratek refleksivni intervju, s pri-
blizno tretjino vseh parov pa opravimo tudi poglobljen dialoski inter-
vju, katerega namen je produkcija izkustvene vednosti (glej Murray in
Jarviluoma 2020). Ce torej ¢utnobiografski sprehod predstavlja temelj
preucevanja preobrazb ¢utnega okolja, pa poglobljeni intervjuji sluzijo
temu, da podrobneje spregovorimo o temabh, ki jih med sprehodi pou-
darjajo sprehajalci oziroma sprehajalke.

Pri zbiranju podatkov o ¢utnem okolju predstavlja ¢utnobio-
grafski sprehod, v nasprotju s »sede¢imi metodami«, bolj dinamic¢en
pristop k etnografskemu raziskovanju: osredinja se na razmerja med
telesom, prostorom in gibanjem ter uposteva, da telesa ne le ostajajo v
prostoru, se premz'kajo znotraj prostora, se premikajo iz prostora v prostor,
ampak da tudi vnasajo kulturo v prostore (Casey 1996: 23). Interakci-
jo med telesom, prostorom in gibanjem lahko interpretiramo kot iz-
hodis¢e raziskovanja. Pripovedovanja sogovornikov oziroma sogovor-
nic namre¢ le redkokdaj popolnoma zaobidejo spomine na prostore
ali njihovo opisovanje. Med gibanjem znotraj prostora ali iz prosto-
ra v prostor tako oblikujejo pretekla ter sedanja urbana okolja. Zive-
¢a telesa pripadajo prostorom in prostori pripadajo zive¢im telesom
(Casey 1996: 24). Metodolosko je predvsem zanimivo, kako posame-
zniki umescajo prostore v skupna urbana okolja in kako pripovedujejo
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o njihovi zgodovini. Izku$nje in z njimi povezana pripovedovanja se
oblikujejo v odnosu do prostora ter jih udelezenci in udelezenke v raz-
iskavi ponovno obujajo v dolo¢enem prostoru in ¢asu.

Z raziskovalno metodo ¢utnobiografskega sprehoda pridobi-
vamo informacije na osnovi sprememb zaznavanja in spominov so-
govornikov oziroma sogovornic. Trditev, da »z ob¢utenjem prostora
postavljamo obcutke v prostor; [in da] tako kot prostori osmisljajo,
tudi ¢uti naredijo prostor [as place is sensed, senses are placed; as places
make sense, senses make place]« (Feld 1996: 91), nas pripelje do sklepa,
da poleg tega, da ¢utna okolja interpretiramo, jih isto¢asno tudi pro-
izvajamo v tristranem odnosu med ¢ute¢im posameznikom, okoljem
ter ¢utnimi zaznavami. Ker » prostori ne samo so, ampak se dogajajo«
(Casey 1996: 27), je oblikovanje prostora torej proces, ki se vselej ob-
navlja in nadaljuje.

Telo se integrira z neposrednim okoljem, s »svojim« konkre-
tnim prostorom. Na integracijo vplivajo razne »intencionalne niti«,
ki vezejo telo in prostor v skupen kompleks odnosov (Casey 1996: 22).
Toda nameni in potrebe me$¢anov in mescank so lahko tudi v konflik-
tu s posameznimi prostori. Morda si Zelijo nekemu prostoru ubezati,
nemara jih vznemirja ali dolgocasi in si zaradi tega morda Zelijo upra-
vljati svoje zaznave. Poleg tega si lahko ljudje namesto razvezovanja od
nekega prostora zelijo, da bi bilo njihovo razmerje selektivno, prefinje-
no in individualno. Morda bi radi osmislili nekraje, kot so letalis¢a in
avtoceste, ki sami po sebi ne nosijo dovolj$njega pomena (Augé 1995;
Relph 1976), ali pa prostore, ki jih preprosto ne privla¢ijo. Pri tem v
glavni vlogi nastopajo ravno prenosna glasba in slusalke.

PRVO SRECANJE: FOTOGRAFINJA

Edward Casey (1996: 39), izhajajo¢ iz Bachelarda in Heideggerja, trdi,
da »smo v bivali§¢ih najdojemljive;jsi za vpliv prostora na nasa zivlje-
nja«. Poslusalce prenosne glasbe in $e posebej tiste, ki uporabljajo slu-
Salke, opisujejo kot tiste, ki brez tezav zdruzujejo kompleksno in kon-
tingentno naravo sveta. S tem, ko uporabljajo »organizacijski poten-
cial privatiziranega zvoka« (Bull 2012: 198, 203), ulice predrugacijo
tako, da ustrezajo vzdusju glasbe, ki se predvaja skozi slusalke.
Tovrstno poslusanje glasbe premos¢a tudi vrzel med zasebnim
bivali$¢em in javnim prostorom. Ko je Anna-Sofia, tridesetletna ume-
tnica iz Turkuja, opisovala svojo tekasko progo v blizini svojega doma
naobreZzju reke Aura, je » priznala«, da vselej, ko se odpravi ven, poslusa
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glasbo. Ta ji omogoca, da se lahko osredotoc¢i na svoje lastne misli (SBW
Turku 2018a). Obenem pa s tem, ko preprecuje, da bi okoliski zvo¢ni
svet prodrl do nje, uravnava svoje ¢utne zaznave in ob¢utke. Uporabniki
prenosnih predvajalnikov glasbe naj bi na temelju solipsisti¢ne estetiza-
cije ponovno uprostorjali okolje in si tako ustvarjali estetsko zadovoljiv
svet (Bull 2012: 199). Toda povedno je, da potro$niske uzitke, ki pogo-
sto temeljijo na zunanjih zvo¢nih ali vizualnih drazljajih in jih obic¢ajno
sprejemajo pasivno, uporabniki prenosnih predvajalnikov preobrazijo
v dejanja nadzora, ki merijo na spreminjanje posameznikovega oziro-
ma posameznic¢inega okolja. Ko urbano izku$njo pomagajo posredovati
promocijske tehnologije kulture dobrin, kultura prenosnih predvajalni-
kov glasbe ta fenomen preobrne (Bull 2012: 206).

Cutnobiografska sprehajalka Anna-Sofia, ki se sicer ukvarja z
uli¢no fotografijo, je okoljsko estetizacijo ponesla na drugo raven. Na-
omi Blumber (2020) je uli¢no fotografijo opredelila kot »Zanr foto-
grafije, ki belezi vsakdanje Zivljenje na javnih krajih«. Uli¢na fotogra-
fija omogoca umetniku fotografirati tujce, ne da bi se ti tega sploh za-
vedali, in ujame trenutke, ki bi sicer ostali neopazeni. Cutnobiografska
sprehajalka je opisala, kako kot uli¢na fotografinja nosi » nekaksen sku-
pek opreme, tako da ima usesa prekrita z glasbo in da stvari opazuje skozi
objektiv fotoaparata« (SBW Turku 2018a). Sledi ljudem in njihovim
dejanjem ter nac¢inom, na katere je vse povezano z » velikimi problemi
sveta, saj veste, (e poenostavino < ( prav tam). Omenimo tudi, da upo-
raba slusalk v urbanem okolju izraza Zeljo po tem, da naj bi ¢loveka
pustili pri miru in ga ne motili (Uimonen 1999: 123; Bull 2013: 638),
kar dodatno poudarja znacilna bela barva slusalk enega ve¢jih proizva-
jalcev v zadevni industriji.

Uporabniki in uporabnice prenosnih predvajalnikov glasbe
»svet preobrazajo v skladu s svojimi predispozicijami« (Bull 2012:
207). Prostore subjektivirajo, komodificirajo in s tem fetisizirajo (Bull
2012: 207). Omenjena umetnica fetiizira svoja lastna izkustva ter iz-
kustva drugih prebivalcev mesta tako, da jih kombinira in integrira v
proces izdelovanja umetniskega dela. Ta proces se povzdigne na neko
drugo raven, ¢e in ko umetnisko delo postavimo na ogled. Prostorov
fotografinja ne subjektivira, temve¢ jih, ravno nasprotno, objektivira.
Poleg tega pa ni nujno, da predispozicije ostajajo nedotaknjene, tem-
ve¢ lahko postanejo del umetniskega procesa in so tako vkljucene v
proces oblikovanja » ne¢esa-$e-neznanega«.

Cutno posredovana, a obenem s prenosnim predvajalnikom
glasbe nadzorovana resni¢nost, ne prispeva le k upravljanju ¢utov in
obéutkov, ampak obenem slabi in celo onemogoca rabo enega od te-
meljnih ¢utov, kar se je razkrilo med ¢utnobiografskim sprehodom,
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ko smo razpravljali o teroristi¢nem napadu, ki se je zgodil na me-
stni trznici v Turkuju avgusta 2017. Sogovornicin prijatelj, ki Zivi v
enem izmed velemest v tujini, ji je odkrito dejal, da bi morala ome-
jiti svojo uporabo prenosnega predvajalnika glasbe in njegovo du-
$enje zvoka mesta:

Po tem napadu mi je prijatelj, ki Zivi v Londonu, rekel, da »ja, tudi
v Londonu jih imamo [teroristi¢ne napade]. Od zdaj naprej, Anna-
-Sofia, ne uporabljaj sluSalk za v uSesa [in-ear headphones). Prepro-
sto hodi brez njih. Tako vsi po¢nemo tu, v Londonu. Ne razumem,
zakaj ne tudi na Finskem, ampak bi morali. [...] Od sedaj naprej
hodi malo pametneje. « To opisuje, kako so uporabo ¢utov dojemali
drugac¢e v Londonu in da se tam morda pogosteje dogajajo kaksna
vsakdanja hudodelstva ... in zdaj s temi teroristi¢nimi groznjami
in vsem tem. Ne vem, v Turkuju me ne bi bilo strah. (SBW Turku
2018b)

Anna-Sofia se je navadila na vsakdanje izzive in potencialne ne-
varnosti, ki jih predstavljajo drugi pesci, kolesarji, avtomobili in avto-
busi, tudi z delno ali pa s povsem onemogocenim sluhom. Da je sogo-
vornica prekinila svojo rutino, je bila potrebna docela $okantna izku-
$nja, zaradi katere se je zalela zavedati morebitnih grozenj in nevarno-
sti, povezanih z uporabo prenosnih naprav. Ta prekinitev je bila — kot
kaZe — zacasna, saj se je leto dni po napadu v svojem rodnem kraju e
vedno pocutila varno.

DRUGO SRECANJE: KOLESAR

Tehnologije in zvo¢na posredovanja, na katera naletimo med prebival-
ci mest, bi lahko razvrstili v tri kategorije — fordisti¢no, postfordisti¢no
in hiperpostfordisti¢no. Tehnologije, ki bi jih opredelili kot fordisti¢-
ne, ponujajo tista podjetja, ki se ukvarjajo z glasbo za ozadje. Opisali
bi jo lahko kot glasbo, ki jo dozivljamo kolektivno, prostovoljno ali
neprostovoljno v druzbenih prostorih, npr. v nakupovalnih sredis¢ih
(Bull 2013: 630). Postfordisti¢ne oblike glasbene produkcije so pove-
zane s pojmom trzne nie; gre denimo za glasbo, ki jo predvajajo v do-
lo¢enih trgovinah, za dolo¢enega potrosnika ali pa med komercialnimi
radijskimi glasbenimi programi, ki z glasbo merijo na to¢no dolo¢ene
poslusalce. Hiperpostfordisti¢na kategorija se nanasa na individualizi-
rano uporabo glasbe in tehnologij, kot so prenosni predvajalniki glas-
be in slusalke, ki omogoc¢ajo zasebno in individualno izkusnjo poslusa-
nja (Bull 2013: 631; Uimonen 2017).
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Fordisti¢na glasba (Bull 2013: 633) in dozivljanje glasbe za
ozadje je lahko mnogozna¢na izkusnja, ki jo ocenjujemo v kontekstu
urbanega okolja. Danasnja nakupovalna sredis¢a so v svojem bistvu
multimedijski prostori, saj so s pomo¢jo mnozi¢nih medijev in novih
oblik komunikacijskih tehnologij oblikovani in nasic¢eni tako zvoé-
no kot vizualno (glej Ridell 2009: 306; Bull 2016: 78). Nakupoval-
na sredi$¢a se posluzujejo centraliziranega oglasevanja in izbire glasbe:
na Finskem eno samcato podjetje, Mall Voice, »dostavlja« glasbo na
police 70 izmed 105 nakupovalnih sredi¢ v drzavi (Uimonen 2019).
Vendar pa bi lahko glasbo za ozadje v nakupovalnih sredi$¢ih umestili
tudi v kategorijo postfordisti¢ne glasbe, ne zgolj fordisti¢ne, saj je ra-
dio $e vedno dominanten vir glasbe za ozadju.?

Vsakdan me$¢anov zaznamuje glasba za ozadje. Glasba za
ozadje — ali vseprisotna — glasba v teku dneva prihaja iz razli¢nih vi-
rov, kultur in kontekstov ( Quifiones, Kassabian in Boschi 2013). Ne-
davna raziskava, narejena na Finskem, je pokazala, da se me$cani in
mescanke zavedajo vloge glasbe za ozadje in tega, da naj bi jo podjetja
uporabljala kot orodje za profiliranje strank in trZzenje, pa tudi tega,
daje del te glasbe namenjen spodbujanju potrosniskega vedenja v tr-
govinah. Ko smo jih prosili, naj glasbo za ozadje pozorno poslusajo,
so sogovorniki in sogovornice kritizirali trgovine z Zivili, restavraci-
je in komercialne obrate, ki predvajajo radijski program, reko¢, da
jim manjka znacaja ali da so preve¢ odtujeni od produktov oziroma
uslug, ki jih ponujajo. Tako se je postfordisti¢na radijska glasba izka-
zala kot neuspes$na v vlogi glasbe za ozadje (Kontukoski in Uimonen
2019). Zanimivo paje, da je kljub domnevnemu pomanjkanju znaca-
ja glasbe za ozadje sodelujocim v raziskavi sluZila kot vir za pridobi-
vanje informacij o pesmih in izvajalcih. Sogovorniki in sogovornice
so se sicer posluzevali aplikacij na pametnih telefonih, da bi se lahko
dokopali do Zelenih informacij.

Hiperpostfordisti¢no obliko poslusanja s pomodjo prenosnih
tehnologij lahko opisemo kot » serijo samoregulacijskih praks«, s ka-
terimi lahko na ustaljen na¢in »upravljamo razpoloZzenje, hotenje in
zelje« (Bull 2013: 631). Pospremljena z osebno izbranim seznamom
predvajanih pesmi, se lahko mestna izkusnja spremeni v filmsko dozi-
vetje in jo je zato moc¢ opisati s filmsko terminologijo. Po tem scenariju
uporabnik prevzame nadzor (Bull 2013: 635).

Filmsko doZivetje je nazorno opisal Connor, ¢utnobiograf-
ski sprehajalec iz Brightona, ki si je pred vsakokratnim odhodom na

2 Ve¢ kot 72 odstotkov podjetij kot vir glasbe za ozadje zaradi preprostosti in dostopnosti
glasbe ter govornih vsebin med delovnimi urami izbere radio (Teosti 2016).
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delo vzel ¢as in si izbral ustrezno glasbo, ¢etudi je vedel, da zamuja
(slika 1). Za spremstvo na svojih poteh Connor uporablja sezname
pesmi, dostopne v aplikaciji Spotify. Obcasno »poslusam glasbo iz
[filma] Amélie ... [zaradi Cesar se mi zdi, kot bi] kolesaril po Parizu.
Kako slikovito ... ‘Ob! V Parizu sem! « (SBW Brighton 2019b). Ro-
manti¢no izku$njo francoskega filma zavestno preslikuje na ulice Bri-
ghtona in tako spreminja mesto v film, v katerem je Connor postal

del dogajanja.

Nayttskuva

Slika 1: Sprehajaléev pogled na Brighton, posredovan skozi gibanje in uporabo slusalk
(Brighton, 2019)

Med uporabo slusalk se poslusanje glasbe preplete s taktilnostjo — s
telesnimi obcutki in okoljem. Uporabo slusalk in preureditev ¢utnih
hierarhij je treba prilagoditi glede na mnogotere okoli$¢ine in vecopra-
vilnostne sposobnosti. Connor je takole opisal izzive poslusanja glasbe
in uporabe slusalk med kolesarjenjem: » [E]no [slusalko] dam noter, v
levo uho. Desno uho pustim prosto, to je moje uho za promet, saj veste, da
labko slisis stvari, ki pribajajo« (SBW Brighton 2019a). Ne samo to,
kako se sama naprava prilega uSesnemu kanalu poslusalca, ampak tudi
to, kako jo uporabljamo in kako glasno jo nastavimo, je treba prilago-
diti raznolikim situacijam poslusanja.

Estetika, zvok in nadzor so v zahodni druzbi zakoreninjeni, po-
slusalci in poslusalke prenosnih predvajalnikov glasbe pa so na videz
zmozni poustvariti in preoblikovati javne prostore, v katerih so (Bull
2013: 629). Vseeno pa istocasno tvegajo ve¢jo moznost $kodovanja
sebi in drugim me$¢anom ter me$¢ankam, ¢e si ne pridobijo ustreznih
vescin ob svojem prostovoljno in zavestno okrnjenem zaznavanju.
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TRETJE SRECANJE: GLASBENI NAVDUSENEC

Nacin, na katerega se v odnosu do tehnologije organizirajo ¢uti, je in-
herentno spremenljiv. Uporaba osebnega prenosnega predvajalnika
glasbe reorganizira ¢ute tako, da postavi sluh pred pogled (Bull 2016:
77). Cetudi o tovrstnem u¢inkovanju prenosnih predvajalnikov glasbe
ne gre dvomiti, pa moramo preobrazbe ¢utnih hierarhij iskati v teh-
nologijah, ki so zgodovinsko nastale pred osebnimi prenosnimi pred-
vajalniki glasbe, in sicer v zgodnjih obdobjih radijskega oddajanja in
prenosnih gramofonov. Z iznajdbo in $irjenjem raznolikih glasbenih
platform so te odlo¢ilno prispevale ne le k izpodbijanju obstoje¢ega
¢utnega reda, pac pa so ustvarile tudi nove ¢utne hierarhije in drugim
nesli$na zvo¢na okolja.

Toda ni se spremenilo samo okolje, temve¢ se je preobrazila tudi
sama izkusnja glasbe. Ceprav so prenosni predvajalniki glasbe — ali pa
kakr$nakoli druga naprava za poslusanje glasbe — omogocali rabo glas-
be v poljubnih okoljih, pa so obenem dejansko zreducirali ve¢¢utno
izku$njo Zive glasbe na skoraj izklju¢no slusno izkusnjo (Uimonen
2019). To preobrazbo je nadalje pospesila popularizacija pametnih
mobilnih telefonov.

Pravkar povedano pa ne pomeni, da je kateri od novih nadinov
poslusanja glasbe izpodrinil predhodne. O tem je pripovedoval tudi
Tuomas, glasbeni navdusenec iz mesta Turku. Med hojo v sluzbo ali
med voznjo z avtobusom je uporabljal slusalke, ki jih vstavlja v uho.
Z omembo dveh primerov je opisal, kako namen hoje in okolje, v ka-
terem se sprehaja, vplivata na njegovo uporabo glasbe: »Med voznjo
na delo, ja [uporabljam prenosni predvajalnik glasbe), #e pa med hojo
v naravi. Bilo bi neprimerno, ce bi v gozdu poslusal synthwave glasbo. «
Vendar pa, je dodal, » e si Zelis pospesiti utrip, potem je dober kaksen
rock s hitrejsim tempom ali kaj takega; e pa bi se rad sprostil in uzival
v glasbi narave, potem definitivno ne« (SBW Turku 2018c). Tuomas
hoje v naravi ni imel za nujno tako brezhibno, da bi jo lahko onesna-
zili s kakr$nokoli glasbo, ampak jo je dojemal kot alternativo poslusa-
nju glasbe in kot sprostitev, ne pa tudi kot zahtevnejso in doloc¢enejso
obliko telesne vadbe. Taksen kategori¢ni komentar uporabe predvajal-
nikov glasbe namesto poslusanja »glasbe narave« se ne dotika zgolj
osebnega in kulturnega odnosa do narave, ampak tudi vloge tehnolo-
gije v »oblikovanju in preobrazbi kognitivnih, estetskih in moralnih
‘razmikov’ vsakdanjega dozivljanja« (glej Bull 2016: 78).

Tehnoloske inovacije in z njimi povezana uporaba kazejo tri-
stranski odnos ¢utedega posameznika, okolja in ¢utnih informacij ter
njihove medsebojne povezanosti. Glasnosti glasbe ne dolo¢a le splosna
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raven zvoka iz okolice; obstajajo pa¢ znatne razlike v zvo¢nih znacilno-
stih glasbe. Nekatere sodobne posnetke namerno producirajo kot zelo
glasne, s premalo dinamike, kar je slisati slabse kot pri manj kompresi-
rani glasbi, a ji obenem omogoca, da jo lahko slisimo v hrupnem oko-
lju. Zanimivo pa je, da se zato kriterij tega, kaj dolo¢a visoko kakovost
zvoka, med generacijami morda razlikuje, da imajo denimo ¢ezmerno
kompresijo mlajse generacije za normo (Milner 2009: 282, 354; Ui-
monen 2019).

Slika 2: Nekdanja prodajalna plo$¢, danes trgovina z oblekami v nakupovalnem sredi$é¢u v
Turkuju (Turku, 2018)

Tuomasova opazanja jasno kazejo, da kot glasbeni navdusenec urba-
nega okolja ni doZivljal zgolj zvo¢no, temve¢ tudi prostorsko. Njegov
¢utnobiografski sprehod in pripovedovanja so se navezovala na loka-
cije sedanjih in nekdanjih trgovin s plos¢ami (slika 2) ter na potek
ekonomskih in druzbenih odnosov na tockah, kjer se zbirajo glasbeni
navdusenci.

V sodobnem medijskem okolju moznost vnaprej$njega po-
slusanja glasbe zmanj$uje tveganje napa¢nega in impulzivnega na-
kupa. Neko¢ je bilo iskanje glasbe precej drugaéno, saj je zajemalo
brskanje med plo$¢ami, njihovo poslusanje s pomod¢jo slusalk v trgo-
vinah ter splosno vzdusje v prodajalni s plos¢ami. » Najprej si pred-
met otipal in se za nakup odlocil po tem, ko si si ogledal platnice plosce
ali pa si se mogoce odlolil na podlagi zalozbe, ki je izdala posamezno
plosto, « je dejal Tuomas. Poleg tega pa je nakupovanje dojemal kot
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prijetno — obcasno pa tudi kot ne-tako-prijetno — druzabno izku-
$njo. Po pripovedovanju sogovornika so nekateri lastniki trgovin slo-
veli po svoji nesramnosti, ampak » [tudi] zega si se navadil« (SBW
Turku 2018; Uimonen 2019).

SKLEP

Zivela telesa in kulture se, kot kazejo trije navedeni ¢utnobiografski
sprehajalci iz Turkuja in Brightona, premikajo na raznolike in narativ-
no edinstvene nadine. Tristranski odnos med ¢ute¢im posameznikom,
okoljem in ¢utnimi zaznavami je v neprestanem toku, tako v smislu
vzpostavljanja pomenljivih prostorov kot v smislu upravljanja posame-
Znikovega oziroma posamezniéinega okolja. OStajanje v prostoru, pre-
mikanje znotraj prostora in premikanje iz prostora v prostor se zdruzu-
je z vnasanjem kulture in kulturnih produktov v prostor kot na¢inom
upravljanja izkusenj. Z obcutenjem prostora, uprostorimo obcutke. Poleg
tega pa prostori predstavljajo smisel upravljanja predrugacevanja ¢utov
in ob¢utkov. Pripovedovanja ¢utnobiografskih sprehajalcev so opisi in-
tertekstualne konstrukcije okolja, v kateri so medijske vsebine na novo
in ustvarjalno povezane z izku$njami v sodobnosti.

Fotografinja si je ustvarila delovno vzdusje in okolje med dru-
gimi me$¢ani in me$¢ankami. To v hiperpostfordisticnem svetu, kjer
me$c¢ani in me$¢anke uporabljajo prenosne ra¢unalnike in slusalke ter
si tako privatizirajo javne prostore, ni neobi¢ajno. Toda v nasprotju z
implicirano osamitvijo se fotografinja dejavno povezuje z ljudmi izven
svojega lastnega prostora. Tako kot hiperpostfordisti¢na sre¢evanja fo-
tografinje z drugimi me$¢ani in me$¢ankami lahko tudi kolesarjevo
poslusalsko izkusnjo nadalje osvetlimo s koncepti intertekstualnosti in
vseprisotne glasbe. Vsakodnevne in morda nekoliko dolgo¢asne rutine
ljudje zacinijo ali pa preoblikujejo z glasbo, ki jim nekaj pomeni. To
pocno tako zavzeto, da vse skupaj spominja na virtualno resni¢nost, ki
pa ima to lastnost, da z zavestno okrnjeno sposobnostjo zaznave zah-
teva osebo, usposobljeno, da se lahko, kljub samoomejitvam, prebija
skozi urbano okolje. Uporabnike in uporabnice prenosnih predvajal-
nikov glasbe lahko dejansko imamo za oddaljene v smislu, da vzposta-
vljajo dolo¢ene fantazije in tako ohranjajo obcutke gotovosti s tem, ko
ne vstopajo v vzajemne odnose z drugimi ljudmi ali okolji (Bull 2012:
205). Vseeno pa je treba poudariti, da medsebojno vplivanje poteka
na ve¢ zelo razli¢nih nadinov. Poslusanje je kontekstualna ves¢ina, ki
se oblikuje v spreminjajocih se okoljih in sicer$njih praksah uZivanja
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glasbe. Okrnitev posameznega ¢uta lahko prinasa tudi nevarnost, zara-
di katere lahko poslusalec ali poslusalka glasbe postane ranljiv ali ran-
ljiva v nenchno spreminjajo¢ih se urbanih okoljih.

Izbire glasbe in uporabe izbranih glasbenih vsebin ne usmerja le
zeleno razpoloZenje, temve¢ v nekaterih primerih tudi kulturno in sub-
kulturno cenjeni zunajglasbeni dejavniki. Za glasbenega navdusenca
kulturne vrednote, povezane z estetiko — in morda tudi etiko —, dolo-
¢ajo, kateri glasbeni Zanri so primerni za zasebno poslusanje v razli¢nih
kontekstih. Relevantno pa je tudi druzbeno okolje, v katerem poteka
poslusanje glasbe in zahteva dolo¢eno mero poznavalskega obnasanja.
Opazanja glasbenega navdusenca glede vzdusja v prodajalni plos¢ na-
kazujejo, da $e vedno potrebujemo posebne slusateljske ves¢ine pa tudi
ves¢ine debatiranja s sebi enakimi, da bi lahko izpolnili svojo zeljo po
glasbi. Toda to druzbeno okolje poslusanja in izpolnjevanja Zelja — in
pa druga tovrstna okolja, ki smo jih med vrsticami opisali zgoraj — si
ob vsej svoji kompleksnosti in fluidnosti zasluZijo samostojno obrav-
navo — obravnavo, ki pa bo morala pocakati na neko drugo priloznost.
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IZVLECEK

Prispevek obravnava procese preobrazanja obcutij med me$cani in me$¢ankami, ki poslusajo
glasbo. Prenosni predvajalniki zvoka in slusalke skupaj s sodobnim, digitalnim raz$irjanjem glas-
be po spletu omogocajo uporabnikom in uporabnicam nadzorovati svojo slusno okolico. V teo-
retskem smislu prispevek izhaja iz pojmovanja, po katerem telesa ostajajo v prostoru, se premikajo
znotraj prostora, se premikajo iz prostora v prostor in vnasajo kulturo v prostore. V. metodoloskem
smislu se prispevek opira na metodo ¢utnobiografskih sprehodov, s katero smo podatke zbirali v
Turkuju in Brightonu. Predstavlja tri udeleZence oziroma srecanja ter opisuje uporabo prenosne
glasbe. Poslusanje glasbe so udelezenci in udeleZenke v raziskavi »uporabljali« kot nacdin pre-
oblikovanja posameznikovih ob¢utij in ¢utnih zaznav, ki so jih zavestno za¢asno ohromili. To
je narekovalo tenkocutno, kontekstualizirano poslusanje, a je obenem prispevalo k ob¢asnemu
izbolj$anju med¢utnega zavedanja okolice.

Klju¢ne besede: glasba, konstrukcija kraja, ¢utnobiografski sprehodi, prenosni predvajalniki
glasbe
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