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Predgovor
Uprostorjeni govor

Naslov monografije Govor in prostor nakazuje osrednjo temo, ki povezuje razprave
18 domacih in tujih raziskovalcev z razli¢nih umetniskih in znanstvenih podrodij.
Avtorji prispevkov proucujejo izhodis¢ni prostor govora (Elovesko telo), nacine nje-
govega uprostorjanja v druzbi, umetnosti in znanosti ter vpliv prostora na njegovo
sporocilno mo¢. Ob razpravljanju o raznovrstnih odnosih med govorom in prosto-
rom nekaj avtorjev predstavi tudi problematiko umetniskega (govornega) izobra-
Zevanja in ustvarjanja v specifi¢nih zdravstvenih in druzbenih okolis¢inah, ki jih je
povzrocil covid-19.

Govor je zvok, ki ga je ¢lovek z gibanjem dolocenih organov sposoben ustvar-
jati in na poseben nacin oblikovati tako, da dobi pomen in postane del govornega
sporazumevanja, ta pa za svojo izvedbo potrebuje prostor. Odnos med govorom in
prostorom se vzpostavi Ze ob ¢lovekovem rojstvu. Ko dojencek zapusti prostor v ma-
teri in z glasom (jokom) naznani vstop v svoj novi prostor, v katerem bo postal del
Cloveske skupnosti, postaneta prostor in glas (kasneje govor) povezana. Zlasti v prvem
letu otrokovega Zivljenja igra prostor bistveno vlogo pri razvoju motorike, le-ta pa
omogoca tudi razvoj govora in sluha. Pomembnost vezi med prostorom in govorom
se najbolj oitno pokaze v patologiji govora. Ce npr. otrok dolgo ne osvoji ritma hoje
in shodi kasneje, tudi njegov govorni razvoj zaostaja. Ker je normalen razvoj govora
odvisen od slusnih sposobnosti, je tudi pri okvarah sluha obvladovanje prostora in
zaznavanje smeri zvoka klju¢no. Slusno prizadetim otrokom specifi¢ne kretnje v pro-
storu pomagajo usvojiti govor.

Prostor je, poleg ¢asa, bistvenega pomena za ¢lovekovo dojemanje sebe in razu-
mevanje vsega, kar ga obdaja, govor pa mu omogoca, da svoj odnos do sveta izrazi. S
prostorsko dimenzijo se govor srecuje na razli¢ne nacine in v razli¢nih okolis¢inah, v
stalni govorno-prostorski interakciji pa se vedno nekje uprostori, pri ¢emer ni nujno,
da je prostor vedno realen oz. tridimenzionalen. Realni prostor je stalno prisoten, v
njem so lahko tiSina ali negovorni zvoki, ves ¢as pa je pripravljen, da se v njem oglasi
govor, ki ga na poseben nacin razgiba in ozivi.

Govor je zvoc¢no realiziran jezik. Da je govorjeni jezik tesno povezan s prosto-
rom, ne nazadnje potrjuje tudi vrsta jezikovnih izrazov s prostorskim pomenom, npr.:
spredaj, zadaj, nad, pod, levo, desno, blizu, dale¢, od kod, kje itd. Zunajjezikovna pro-
storskost sveta odseva v jeziku, prostor je pravzaprav pomensko vgrajen v celotno
jezikovno strukturo. Glede na sporocanjske potrebe je Siroko pomensko polje prostora
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mogoce nekoliko omejiti z razli¢ni prilastki, npr. druzbeni, kulturni, medijski, mental-
ni, Custveni, veckulturni, globalni itd.

Tako na lastni govor kot na realni prostor ¢lovek v vsakdanjem Zivljenju ve¢inoma
lahko zavestno vpliva in ju prilagaja svojim potrebam ali okoli§¢inam (npr. spreminja
glasnost in hitrost govora, spreminja stanovanjsko notranjost). V umetnosti si pro-
store in govorne vsebine lahko tudi izmisljuje. V gledaliski umetnosti na primer si
scenograf za vsako uprizoritev zamisli unikatno prizorisce, na katerem se bo govorno
dogajanje kar najbolje uprostorilo. V §irSem smislu je spreminjanje uprizoritvenega
prostora skozi zgodovino pomembno vplivalo na oblikovanje govora in na njegovo
gledalisko funkcijo: v antiki so igralci govorili mnozi¢nemu obéinstvu v odprtih amfi-
teatrih, srednjeveske igre so izvajali na trgih in ulicah, elizabetinsko gledalisce je govor
ze ujelo v stavbo; baro¢ni Skatlasti oder brez Cetrte stene je z variantami prisoten $e
danes, ¢eprav se sodobne uprizoritvene prakse lahko izvajajo pravzaprav kjerkoli in je
prostor le lokacija, ki ve¢inoma ustvarja atmosfero ali vsebinsko podpira in nadgrajuje
izvedbo (govornega) dogodka.

Govor vedno vstopa v specifi¢ne odnose s prostori, v katerih se udejanja. V mo-
nografiji Govor in prostor avtorji raziskujejo govorno-prostorske interakcije s svojih
raziskovalnih zornih kotov, npr. s stalis¢a nevrologije, jezikoslovja, prevodoslovja, stri-
parstva, gledalidca, lektorstva itd. Glede na to so ¢lanki razporejeni v 7 poglavij.

Prvo poglavie (Telo — izvor govora) je posveceno telesu kot izvornemu prostoru
govora. S stalis¢a nevroznanosti je predstavljen najpomembnejsi »govorni organ« —
mozgani, kjer se je v evoluciji razvil specializiran sistem za govor, katerega delovanje
je mogoce prikazati s funkcijskim magnetnoresonan¢nim slikanjem mozganov. Sledi
poglobljen razmislek o telesu kot prostoru govora, ki je tudi prostor misljenja in je
izhodis¢e za vsakr$no ustvarjanje. Poglavje zakljuci raziskava glasovnih prostorov v
telesu in zunaj njega s tehniko Fitzmaurice Voicework®.

Naslednja tri poglavja raziskujejo govorne prostore v umetnosti, in sicer v gleda-
lis¢u (Gledalisée — tudi prostor poslusanja), v filmu (V filmu naseljeni govor) in v likovni
umetnosti (Govor v likovnem prostoru).

Igralka na podlagi lastne izkusnje preizprasuje funkcijo uprizoritvenega prosto-
ra in igral¢evega govora v dokumentarnem gledalis¢u, ki ima za izhodis¢e druzbeno
obcutljive uradne dokumente, magnetograme, transkripte itd. in se odmika od gleda-
liske iluzije. Dva avtorja, izhajajo¢ iz izbranih primerov, predstavita skupno raziskavo
razmerij med zvo¢nim in vidnim, med govorom oz. glasom, telesom in prostorom v
slovenskih uprizoritvenih umetnostih druge polovice 20. stoletja.

Poglavje o filmu predstavlja dve raziskavi filmskega govora. Prva ob primeru kri-
minalne TV-serije Primeri inipektorja Vrenka razis¢e ulinkovitost rabe neknjiznih
govorov glede na odziv jezikovnih strokovnjakov, ustvarjalcev, novinarjev in gledalcev
ter opozori na odsotnost skrbnika za jezik in govor pri ustvarjanju filmov. Druga
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dokazuje zanimivo in provokativno hipotezo, da je pogosta odsotnost ali minimalnost
dialoga v uspesnih slovenskih filmih pravzaprav svetovljanska gesta, saj dialoski mini-
malizem skupaj s hapti¢no estetiko ustvarja mednarodno in medkulturno komunika-
tiven prostor in nagovarja globalno ob¢instvo.

Likovnost v posebnih prostorih obravnavata dva prispevka, prvi raziskuje strip,
kjer ima govor prostor v oblacku in ni nujno izrazen le z besedilom, pa¢ pa tudi s sim-
boli, piktogrami ali drugimi znaki; drugi se ukvarja s soodvisnostjo prostora in govora
v gledaligki scenografiji nekoc in danes, prispevek pa zaklju¢i omemba postgravitacij-
ske umetnosti (Zivadinov), ki vstopa v brezteznostni prostor vesolja.

Dve razpravi v petem poglavju (V jeziku uprostorjeni govor) predstavita frazeoloski
in prevodni pogled na govor in prostor. Jezikoslovka s slovarsko-korpusno analizo
razi$¢e obstoj, rabo in funkcijo frazeoloskih enot, ki tematizirajo govor in prostor, in
zasleduje, kako se semantika obeh besed v frazemih spreminja, katere lastnosti obeh
so v frazemih poudarjene in kaksni sta njuna ekspresivnost in kulturne konotacije.
Prevajalka na primeru dela The Playboy of the Western World irskega dramatika Syngea
(v slovenskem prostoru imamo tri prevode, tretji je prevajalkin), prikaze zahtevnost
prevajanja neveristi¢nega, hibridnega in poeti¢nega govora v fikcijskem dramskem
prostoru, pri Cemer mora prevajalec upostevati tudi ustrezno zvo¢no podobo (muzi-
kalnost in ritmiziranost) prevedenih izjav.

Prispevki v naslednjem poglavju raziskujejo govorne funkcije v druzbenem pro-
storu (Moc govora v specificnib druzbenih okoljih). Prva razprava se ukvarja s poloZajem
pisne in govorjene slovenséine kot manjsinskega jezika v Italiji in z analizo dolo¢enih
besedil razkriva razkorak med simbolno in funkcionalno vlogo jezika. Drugi prispe-
vek na temelju Brechtovih razmislekov o teatralni naravi fasisticne politike razpravlja
o Hitlerjevih javnih govorih nastopih in ugotavlja, da fasisti z ustvarjanjem spektakla
nadomescajo vsebino in krepijo mnozico privrzencev. Sledi primerjalno razmisljanje
o govornem obnasanju politika, voditelja informativnih oddaj in umetnika v ¢asu so-
dobnega populizma, ki mu ni tuj grob govorni izraz; avtorica ugotavlja, da je politik
vedno bolj govorno sproscen, voditelj informativnih oddaj ohranja nevtralen odnos
do tistega, kar sporoca, umetnik (Via Negativa) pa izraza svoje politi¢no stalisce z
umetniskimi sredstvi.

Zadnje poglavje je sestavljeno iz treh prispevkov, ki obravnavajo umetnisko go-
vorno komunikacijo v specifi¢nih zdravstvenih razmerah (Umetniski govor v koronskih
razmerah). Prvi prispevek se posveca spletnemu izobrazevanju dramske igre, iskanju
moznosti za neposrednost, Zivost igralskega govornega izrazanja v spletnih okolisci-
nah; avtor ugotavlja, da je neobicajen prostor igralskega izobrazevanja sprozal tudi
pozitivne ucinke, saj tehnologija omogoca vstopanje v svetove, ki jih v realnih pro-
storih ne bi mogli raziskati, obenem pa bolj intenzivno spodbuja ustvarjalnost. Drugi
prispevek raziskuje ucinek gledaliskega dogodka na publiko v ¢asu pred pandemijo,



ko je bil v gledaliskem prostoru mogo¢ Ziv stik nastopajocih in obéinstva, ter v ¢asu
covida, ko se v t. i. koronagledalis¢u prostor uprizoritve in njene recepcije locita ali
pa je nacin produkcije in recepcije spremenjen. Poglavje zakljuci prikaz kanadske pe-
dagoske izkusnje v ¢asu covida, ko je profesorica glasovno-govorne vaje en semester
izvajala po spletu, naslednji semester pa je pouk prenesla na prosto, kjer so studenti v
zimskih razmerah realizirali t. 1. size-specific predstavo.

Znanstvena monografija Govor in prostor je nastala v okviru raziskovalnega pro-
grama Gledaliske in medumetnostne raziskave, ki ga izvaja programska skupina na Aka-
demiji za gledalisce, radio, film in televizijo Univerze v Ljubljani. Izbira naslova se
navezuje na nove prostore, v katerih je akademija po vecletnih prizadevanjih kon¢no
zalela delovati leta 2021, pa tudi na simpozije o govoru, ki jih prireja Ze ve¢ let. Glavni
namen monografije je spodbuditi razmisleke o obravnavani tematiki in njeno nadalj-
nje raziskovanje, obenem pa Zelimo s knjigo tudi zaznamovati resitev akademijskega
prostorskega problema.

Katarina Podbevsek



