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Uvod

Zgodbo sol¢avske mladine bi lahko zaceli pripovedovati pri katerikoli generaciji,
a jo bomo zaradi nedavnih spominov sogovornikov sredi razburljivega dogajanja
v drugi polovici devetdesetih let prejSnjega stoletja. Na zacetku nas bo zanimalo,
kako se je oblikoval Mladinski klub Sol¢ava (MKS), kaj je pomenil takratni ge-
neraciji mladih in kaksno vlogo je imela pri vsem skupaj glasba — natan¢neje rock
glasba. Raztolmacili bomo spomine v naraciji o »zlati dobi« rocka na Sol¢avskem
in na osnovi teh odgovorili na vprasanje zamisljanja in zamejevanja tega obdobja.
Po mnenju sogovornikov so bili zanj najznacilne;jsi redni koncerti lokalnih in veéjih
glasbenih skupin iz vse Slovenije ter druZenje v omenjenem mladinskem prostoru.
Pri tem upostevamo, da so ti spomini, ki v sebi nosijo nostalgi¢no noto, tako indi-

vidualne kot kolektivne narave.

V drugem delu prispevka se bomo posvetili pomenu glasbe na javnih prireditvah.
Analizirali bomo programske zasnove razli¢nih prireditev, pri cemer bomo po-
udarili njihovo socialno-ekonomsko funkcijo pri (re)produkeiji kraja. Ob tem si
bomo prizadevali zaobjeti ¢im $ir$i nabor javnih dogodkov, zato bomo o pomenu
glasbe razpravljali tako z vidika festivalov kot tudi ob¢inskih praznikov in veselic.
Razseznosti glasbe nas bodo nato vodile od javnega k zasebnemu in intimnej$emu
delu ¢loveskega zivljenja — v t. i. druzinski krog. Osredotoceni na druzino Cercek,
bomo poskusali zaobjeti prodornost glasbe z orisom zasnove bivalnih in drugih
prostorov turisti¢ne kmetije, ki odrazajo tesno povezanost druzine z glasbo. Izsle-
dek, posvecen glasbi v druzinskem okolju, bomo podkrepili z razmisleki o glasbe-
nem Zanru, ki za mnoge (med drugim tudi nekatere sogovornike na Solcavskem)
predstavlja skorajs$nje diametralno nasprotje rocku, tj. narodnozabavni glasbi. V
zakljuc¢ku bomo nase misli strnili in ponovno poudarili, da poskusamo s prispev-
kom preseci zakoreninjene ideje, ki ruralna okolja v splosnem povezujejo izkljuéno

z zvrstjo narodnozabavne glasbe.



»Solcava ni republika, Sol¢ava je drzaval«

... je ob koncu 20. stoletja glasno odmevalo na Solcavskem. Vsaka generacija
ustvarja svet na novo, priblizno tako opisuje ustroj mladosti Rajko Mursi¢,! ki z
novim tiso¢letjem deloma sklene raziskovanje svojcas vplivnega mladinskega kluba
Trate na obrobju Slovenskih goric, tik ob meji z Avstrijo. Nasploh naj bi se med
posameznimi generacijami® vecala zev nerazumevanja, saj mladi vsaki¢ ustvarjajo
novo mrezo pomenov, se oklenejo novih vrednot, po prelomu s prej$njimi genera-
cijami hlepijo tudi v praksi, pa naj gre za nacin druzenja, oblacenja, glasbeni okus,
smisel za humor ali druge ravni kulture oziroma nacina Zivljenja. V naslednjih
odstavkih se zaradi primerljivosti ¢asovno-prostorskih in idejnih pogojev obeh
mladinskih aktivov — na Tratah in na Sol¢avskem — opiramo na ugotovitve Raj-
ka Mursica in opisujemo Zivahen prostor Mladinskega kluba Sol¢ava in glasbeno
ustvarjalnost, ki jo je generiralo druZenje mladih, ter analiziramo njen pomen za
(takratne) mlade.

Mladinski prostori na Slovenskem imajo dolgo zgodovino. Mladi so bili od leta
1974 najprej zdruzeni v izpostave politicne organizacije Zveze socialisti¢ne mladi-
ne Slovenije (ZSMS), kjer so se v institucionalnih okvirih kalili v svojem lokalnem
okolju. Principa delovanja ZSMS ni mogoce opredeliti kot zgolj suhoparno inter-
pelacijsko orodje drzave, saj je v svojem bistvu mladim omogocil (neobvezno) vklju-
Citev v lokalno druzbenopoliticno dogajanje. Manj strog nadzor drzavnega aparata
pa je znotraj organizacije nekaterim bolj ali manj kriti¢énim mladim omogo¢il ma-
nifestacijo subkulturnih in demokrati¢nih druzbenih praks. Na koncu osemdesetih
let prejsnjega stoletja so ti na letnem sreCanju ZSMS v Krskem artikulirali svoje
alternativne druzbene, kulturne in politi¢ne ideje, ¢etudi je bilo s strani lokalne
oblasti prisotno neodobravanje. Vzporedno s politicno participacijo mladih so se
na razli¢ne nacine vzpostavljali mladinski klubi, skupni druzabni prostori za mlade,
ki so, vsaj na Tratah in verjamemo, da Se marsikje drugje, zamenjali kréme ali drugo

razdrobljeno druzenje. Na Tratah naj bi se obe opisani obliki mladinskega (samo)

1 Rajko Mursi¢, Trate nase in vase mladosti: Zgodba o mladinskem in rock klubu. Subkulturni azil,
Cersak 2000, str. 95-96 in 261.

2 Generacijo lahko opredelimo razli¢no; v prispevku se opiramo na ohlapnejso opredelitev, in sicer
kot periodo ¢asa, v kateri je rojena skupina ljudi, ki se skupaj vkljucuje v zgodovino in prevzema
druzbene vloge. Zgornja meja periode je 15 let, kar ustreza tudi skupini nasih sogovornikov, roje-
nih v obdobju 1970-1985. V ¢lanku se sklicujemo na generacijo mladih oziroma njihovo Zivljenj-
sko obdobje mladosti, v katerem so bili akterji mladinske in glasbene scene na Sol¢avskem. Glej
Mursig, n. d., str. 272-273.



organiziranja povezali: iz formalne Osnovne organizacije ZSMS?® se je oblikovala
mocna lokalna subkultura mladinskega kluba,* ki se je med drugim zgos$cala okoli
glasbenih skupin v §irsi okolici Trat.’ Podobne oblike samoorganiziranja mladih so
se vzpostavile tudi v drugih mladinskih prostorih, ki so bili praviloma ustanovljeni
v devetdesetih letih. Te imenujemo tudi samonikli mladinski prostori, saj jih pove-
zuje dejstvo, da so bili ustanovljeni na pobudo mladih, ne pa (lokalnih) oblasti. Vsi
so, podobno kot na Tratah, tesno povezani z glasbenim ustvarjanjem kot druzbe-
nim medijem in vezivom. Kot bomo pokazali v nadaljevanju, lahko vzpostavljanje
lastnega druzabnega in ustvarjalnega prostora za mlade na Sol¢avskem primerjamo

s §ir§im dogajanjem po Sloveniji.

V etnografski raziskavi smo sledili pripovedim, anekdotam in spominom genera-
cije, ki je ob koncu devetdesetih let prejSnjega stoletja organizacijo druzabnih in
glasbenih dogodkov vzela v svoje roke. Govorimo o Mladinskem klubu Sol¢ava ali
krajse MKS-u, ki je deloval neformalno in je bil nekaj let »drugi dom«” mladih s
Solcavskega. Zacetki naj bi segali v leto 1997, ko so mladi nasli neizkori¢en, zapu-
§¢en prostor na vrhu Zadruznega doma in si v njem ustvarili zato&isce za (vecerno)

druzenje in kartanje, kot zgodbo o nastanku pripoveduje samooklicani ustanovitelj:

»Eni trije kolegi smo v bistvu bili, ki nismo imeli enega takega prostora, in smo
se lib naucili tarok igrati. Pol smo pa vecinoma, to je bilo lih konec poletja, jesen,
smo ga tule gor na temle balkonu [igrali]. Smo imeli eno mizo, pa stole, pa smo
tarok Zgali. Pol pa jeseni, ko se je zacelo, recimo takle cajt, tako vreme, dez pa

veter pa tist, pol smo pa gruntali, kam bi zdej sli. V gostilne nismo Se zahajali

3 Osnovna organizacija Zveze socialisticne mladine Slovenije je najmanjsa ali izhodis¢na enota
ZSMS, ki so jih po teritorialnem principu vzpostavili tudi v manjsih zaselkih. Organizacija kot
taka je skrbela za izvajanje drzavnega obredja in sofinancirala kulturne, $portne, izobrazevalne in
druge dejavnosti mladih. Glej Mursic, n. d., str. 272-273.

Mursi¢, n. d., str. 272-278.

5  Avtor nasteje naslednje glasbene skupine alternativnega kova: Butli, Masakr, DZumbus, Direktna
akcija in Center za dehumanizacijo. Glej Mursi¢, n. d., str. 214-221.

6 Na primer Cerkljanski mladinski alternativni klub v Cerknem, Ambasada Stefana Kovaca v
Beltincih, Mladinski kulturni center Pri Rdedi ostrigi v Skofji Loki idr. Eden najstarejsih mla-
dinskih klubov pri nas pa je ve& kot 50 let delujoci Mladinski klub Nade Zagar v Ilirski Bistrici,
katerega znadilnost je samonikel zacetek. Glej Rajko Mursi¢, Na trdna tla: Brezsramni pregled
samoniklib prizoris¢ in premislek nevladja mladinskega polja. Ustanova nevladnih mladinskega polja
Pohorski bataljon, Tolmin in Koper 2012.

7 »Cisto vednoje nekdo bil gor, e ni imel doma za delat,« je pomen »doma« poudaril Gregor Preprotnik
(intervju, Sol¢ava, 27.9.2021).



toliko, a ne, pol pa sva se s kolegom spomnila, kaj je pa s tistim placom gor, ki je
zapuscen, a ne. /.../ Tako da sva v bistvu zadaj cez tisti balkon splezala, pa cez
okno noter, da sva prisila, pa sva v bistvu nasla, gor je bilo ene robe cuda, tako da
sva nasla eno veliko Titovo sliko, pa na itiri stole postavila, pa Se stiri stole okoli,

pa dve sveci na vsakemu kraju, pa smo tarok spilali. 8

Prostor so po mesecu dni prebelili, pospravili, zatesnili in pripravili sistem gretja za
mrzle zimske dni (in no¢i). Prostorska praksa — nadin rabe prostora oziroma pri-
svajanje tega — je v veliki vecini tovrstnih mladinskih prostorov povezana z vloze-
nim delovnim naporom pri prenovi, lastnim »podpisoms, oznacitvijo prostora — v

obliki grafitov, stenskih poslikav in podobnega.’

Vzporedno so mladi na Sol¢avskem postali tudi vodilna sila na lokalni glasbe-
ni sceni bodisi z aktivnim (po)ustvarjanjem glasbe bodisi s prirejanjem glasbenih

dogodkov, ki so se odvili v prostorskih »podaljskih« MKS-a, a ve¢ o tem kasneje.

MKS je po ocenah sogovornikov redno obiskovalo deset, ob koncu tedna tudi
30 mladih. Prihajali so s celotnega Sol¢avskega, nekateri tudi iz sosednjih Luc.
Delovali so neformalno, kot se je izrazil sogovornik Bostjan Lokan: »Vi¢ nic, nikjer
ni obstajalo, da mi obstajamo.<'° Kljub temu pa se je bolj za salo kot zares pojavila
ideja o »¢lanskih izkaznicah«. Mladim je neformalna aktivnost v MKS-u omo-
gocala avtonomijo, nadzor nad vsebino druzenja, postavljanje internih dogovorov
in udejanjanje svojih ustvarjalnih idej. Sogovorniki so veckrat poudarili, da so se

v tem obdobju vzpostavile mocne prijateljske vezi; v skupnem prostoru so postali

Gregor Preprotnik, intervju, Sol¢ava, 27.9. 2021.

Samonikli mladinski klubi so se vzpostavljali s pomo&jo mo¢nih mladinskih skupnosti oziroma
posameznikov, ki so v organizacijsko in prostorsko prakso vlozili ve¢ napora kot preostali ¢lani
skupnosti. Te Marko Brecelj, eden od pomembnih mladinskih delavcev na slovenski neodvisni
sceni, slikovito primerja z nosilnimi hrbti. Prostori klubov so bili navadno preurejeni in prenovlje-
ni za potrebe »¢ezdnevnega« druzenja, glasbenega ustvarjanja in organizacije koncertov. Poleg tega
pa je svojstvena prostorska praksa pripomogla tudi k skupni identifikaciji njihovih uporabnikov.
Urejali so jih v intenzivnejsih delovnih akcijah. Prostore so oblikovali in »oznacevali« z mozaiki,
pohistvom, DIY (do it yourself), grafiti ipd. Tudi sogovornica Mojca je so¢asno z opisom druzenja
v biviem MKS-u opisala prostor: »Ja, saj mislim, da je e porisano notri. Potem je bila Se ping pong
miza v enem obdobju.« (intervju, Robanov kot, 24. 9. 2021). Glej tudi Sandi Abram, ‘Grajenje
skupnosti v uporu: Metelkovsko mesto v rokah Axt und Kelle. Casopis za kritiko znanosti, let. 40,
§t. 253, str. 92-106 in Matjaz Peternelj, ‘Alternativa nicu: Pregled dvaindvajsetletnega delovanja
Cerkljanskega mladinskega alternativnega kluba.’ Idrijski razgledi, let. 64, §t. 2, 2019, str. 91-101.

10  Bostjan Lokan, intervju, Sol¢ava, 26. 9. 2021.



»ekipa«! V ¢asu delovanja MKS-a je vecina srednjesolk in srednjesolcev med
tednom bivala v kraju $olanja. Ve¢ akterjev je pripovedovalo, da je bil obisk doma
ob koncu tedna tezko pri¢akovan zaradi skupnega vedrenja: »In fe cel teden ni bilo
doma, petek, ko si prisel, si komaj cakal, da si Sel iz Celja ali pa iz Ljubljane, smo potem

umazane cote domov prinesli, pa od doma spet §li.«?

Sploh pa je bilo priljubljeno druzenje ob glasbi. Ce zelimo pripovedovati o MKS-u
in ¢asu na prelomu tisocletja, ga moramo nemudoma povezati z Zivahnim glas-
benim ustvarjanjem in glasbenim zaodrjem." Priblizno leto po vzniku skupnega
prostora, kamre v Zadruznem domu, so mladi zasnovali dve glasbeni skupini, Pan-
takan in Perestrojko. Clani obeh skupin so bili med seboj sicer v tekmovalnih, a
vseeno prijateljskih odnosih. Clan skupine Pantakan je npr. Perestrojko opisal kot
»bolj za v bistvu nase generacije, ker od starejsih ni noben poslusal tega metala, punka
in tak naprej. In na Perestrojko smo hodili mi vsi. /.../ ampak starejsi ne toliko zaradi
muzike, ampak bolj zaradi feste, ki je bila pac ...«,"* starejsi pa so raje prisluhnili Pan-
takanu, saj so vkljucevali prvine Zanrov narodnozabavne in pop glasbe, ki sta bila

po presoji sogovornikov bliZje takratnim starej$im generacijam.

Zaradi takratnih omejenih distribucijskih moznosti so bile pri razsirjanju glasbe-
nih obzorij pomembne bliZnje osebe, npr. sorodniki, ki so jim posodili ali kupili ka-
sete in zgo$cenke, ki so jih kasneje lahko poslusali na dveh predvajalnikih v MKS-
-u. Muzika se je tam vrtela ves ¢as, okus pa je bil odvisen od preferenc »glasnejsih«
posameznikov, kot je nakazal sogovornik Gregor: »In Lokan me je zmeraj zmerjal,
e me je nasel pri kaki drugi muziki kot pa pri metal ali pa punk, ,pa dej bejz ti kmet

nekam, no, kdo bo tole poslusal’. Sva bila zmeraj malo tako na bojni.«*

Z zanimanjem za rock sceno so mladi na obmodje Sol¢avskega prinesli z Zanrom
pogosto povezane pripadajoce politi¢ne in kulturne ideje ter oblacilni oziroma
osebni videz. Akterji glasbene scene, s katerimi smo se pogovarjali, so namrec tako

opredelili svoje zasledovanje drugacnosti v primerjavi z idejami generacije svojih

11  Sogovornik Gregor Preprotnik je na vprasanje, kaj mu je prostor »dal«, odgovoril: »/.../ Res, mis-
lim ... res smo bili, kaj jaz vem, cela ekipa smo not bili, nekje skupaj cela generacija. Ni bilo treba, kaj jaz
vem, da bi se po domovih druzili dva po trije skupaj, ampak tam smo bili vsi na kupu, a ne ... zaradi

druzbe je bilo super to, da je bil nek plac, da smo se labko vsi dobivali« (intervju, Sol¢ava, 27. 9. 2021).
12 Bostjan Lokan, intervju, Sol¢ava, 26. 9. 2021.
13 Glej Rajko Mursi¢, Glasbeni pojmovnik za mlade. Aristej, Maribor 2017.
14 Gregor Preprotnik, intervju, Sol¢ava, 27. 9. 2021.
15 Gregor Preprotnik, intervju, Sol¢ava, 27. 9. 2021.



starSev. Zeljo po uporu tradiciji na tem mestu razumemo kot eno izmed glavnih
potez obdobja mladosti. Na vprasanje, ali je bila predhodna generacija mladih na
Sol¢avskem bolj uporniska od njegove generacije (rojene okoli leta 1980), je so-
govornik odgovoril: »Kaj pa vem, taki uporniki Ze niso bili. To Ze lahko recem. Samo
vsaka generacija malo drugace to doZivlja. Recimo, nasa generacija ja. Bolj kot ne mu~
zika. Ene generacije pred nami so se pa Se ogromno tepli. Recimo pred gostilnami.«'s
O uporniskosti in hkrati brezskrbnosti takratne generacije mladih je spregovoril
tudi Bostjan:

»B.: V glavnem tiste litrce smo pili, potem smo pa ne vem, koliko je bilo, tri voze

praznib flas smo peljali cez most, pa proti trgovini. Pa uni stari tam vsi

T: A ste kaksne ure izbirali, da je bilo cim manj folka takrat v Soliavi?

B.: Pa a ves, da se nismo kaj dosti sekirali. Ker, ce si mickeno tak, kaj se bos pa
sekiral?

M.: Ste bili uporniski?

B.: Pa lej, jaz sem mislil, da bo nasa generacija naredila vse. Da bomo mi zruvali

wse. Fuknli ven leve, desne, crne, rumene, zelene, ne vem katere.<"’

Sirse lahko glasbeno rock sceno na Solcavskem povezemo z »razodevanjem
skupnosti in svobode«, znotraj katere je (morda Se najocitneje) mozno izraziti
drugacnost, upor.’ Upornost so sogovorniki, nekdanji redni obiskovalci MKS-
-a, povezovali tudi z rockovsko identiteto, ki je bila na Sol¢avskem na prelomu
tisocletja v veliki meri kolektivna ali, raje, generacijska identiteta. Cetudi so mla-
di iskali svoj izraz, je bila njihova skupna drugacnost po svoje manj moteca za

»rigidno« lokalno skupnost:

»Je pa res, tukaj so taki konci, da ée si malo drugacen, si malo cuden takoj. Ampak
potem nasa generacija smo pa imeli vsi cupe in potem je bilo v redu. A ves, niso
maogli samo enega obsojati. In smo potem wvsi dolge lase pustili in to je bilo to. In
takrat, ko smo imeli dolge lase, smo bili ful barabe, kao. Ko smo se pa postrigh,

16  Franc Voler, intervju, Sol¢ava, 25.9.2021.
17  Bostjan Lokan, intervju, Sol¢ava, 26.9.2021.
18  Rajko Mursi¢, Glasbeni pojmovnik za mlade. Aristej, Maribor 2017, str. 21.



smo bili pa angelcki. Samo tedaj smo bili dosti slabsi. Pa smo ga dosti bolj srali.
Jaz sem se 1999 usisal. /.../ Ampak zanimivo, da tudi v osnovni Soli prakticno
nisi za nobenega vedel, da igra harmoniko, a zastopis. Po majem, ce je kdo Spilal,
Je Spilal doma, v hlevu, pa s tremi kovtri pokrit, zato ker ga je bilo ful sram, ce je

harmoniko Spilal. «?

Poudariti je treba, da je bila rockovska identiteta pomemben vidik razlo¢evanja od
drugih, npr. od prejsnjih generacij: »Pred to [naSo] generacijo rojenih okoli osemde-
setih, torej v sedemdesetih, osemdesetih so bile veselice. Harmonika, pa akcija. Pri nas
pa nobeden ni postusal harmonike, mi smo poslusali samo rock’n’roll.«* Slednjega so
sogovorniki uporabljali kot sinonim za druge priljubljene glasbene zvrsti — metal,
punk, rock in grunge. Iz zgornjih opisov lahko prepoznamo, da kot pomemben ele-
ment razlo¢evanja med generacijskimi identitetami po eni strani nastopi harmoni-
ka oziroma narodnozabavna glasba, po drugi strani pa rock. Taksno razloevanje je
mogoce razloziti z dejstvom, da npr. rocker, panker ali metalec poskusa »navezati
drugacen, specifien, avtonomen, oseben stik s svojo okolico« in »spremeniti svoj
osebni polozaj v neki druzbeni ,naravni‘ danosti«.?! Skratka, kolektivna rockovska
identiteta mladih je tedaj predstavljala poseben nacin Zzivljenja in s tem nekaj no-

vega na Sol¢avskem.

Kot omenjeno, je bila pomembna komponenta zbiranja mladih stopnja vpetosti v
lokalno druzbo. Druzenje v MKS-u je bilo z vidika starejsih generacij sprva vpra-
§ljivo — zaradi domnevnega ekscesnega dogajanja. Mojca je omenila, da je t. i. mla-
dinsko sobo imela tudi generacija njenega oceta, ki naj bi bila manj uporniska, saj
so »iah Spilali, pa knjige brali«* Zanimivo je, da se je po dolocenem ¢asu mnenje
starejsih omehcalo, saj mladi niso povzrocali problemov v lokalni skupnosti. MKS
je postal splos$no prepoznaven v Sol¢avi, medse so sprejeli tudi pripadnike starej-
§ih generacij ter celo takratnega Zupnika, ki je bil priljubljen med mladimi. Kljub
rockovski ali celo anarhisti¢ni identiteti®* so namre¢ mladi sledili lokalno zaZeleni

socializaciji ali normi, ki je vkljucevala (tudi) obisk nedeljskih verskih obredov in

19  Bostjan Lokan, intervju, Sol¢ava, 26. 9. 2021.

20 Bostjan Lokan, intervju, Sol¢ava, 26. 9. 2021. Nekateri so menili, da je njegova ocena pretirana;
nekateri mladi so vseeno bili naklonjeni narodnozabavni muziki.

21  Rajko Mursi¢, Center za dehumanizacijo: Etnoloski oris rock skupine. Frontier, ZKO, Pesnica 1995,
str. 25.

22 Mojca Osep, intervju, Robanov kot, 24. 9. 2021.

23 S slednjo so se opredelili sogovorniki sami, gre za emsko percepcijo.



birmo, saj so se (med drugim) s tem izognili o¢itkom prebivalcev okolice. Sogovor-
niki so prav tako govorili o zaupljivosti starSev: etudi morda niso odobravali pitja
alkohola in kajenja, so vedeli, kje so in da so skupaj. Sogovornica je poudarila, da
so ofitki navadno vezani na predstave in stereotipe, niso pa nujno nezazeleni: »/e
pa tako, ce je mala skupnost, hitro labko izstopas, se hitro vse sorte razve okrog. Sicer pa
dokler ljudje govorijo o tebi, obstajas. Si zanimiv. Mogoce je slabse, ce v mali skupnosti

nobeden ne govori o tebi.<**

Treba je omeniti $e nekaj prostorskih koordinat, ki so poleg MKS-a omogocile
druZenje in ustvarjalnost mladih. To so prostor za vaje glasbenih skupin v stari 3oli,
dvorana Zadruznega doma in koc¢a Pod slapom v kotu Logarske doline. Se pose-
bej priljubljena tocka srecevanja je bila ko¢a Pod slapom, kjer so se zbirali vsako
soboto. V ta namen sta prej omenjeni lokalni glasbeni skupini pripravili repertoar
avtorskih komadov, ve¢inoma pa sta poustvarjali znano glasbo, ki sta si jo tudi sami
najraje predvajali (npr. skupin, kot sta Green Day in Metallica). Poleg tega so sogo-
vorniki poudarili pomen obiskovanja koncertov v Ljubljani in poletnih festivalov
doma in na tujem.* Tako lahko povzamemo: generacija mladih, ki je soustvarjala
MKS, je po nekaterih (klju¢nih) elementih primerljiva z mladinskimi skupnostmi
v tistem obdobju po preostali Sloveniji. T elementi so glasbeno ustvarjanje, redni
skupni dogodki, skupen in vkljucujo¢ prostor za mlade in iznajdljivost. Vecje raz-
like pa opazimo predvsem v manjdem politicnem angazmaju (druzabnost je bila

vendarle v ospredju) ter vedji koheziji z lokalno skupnostjo.2

Spomini na »zlate ¢ase« rocka na Sol¢avskem

»Pa ne, vcasib je bilo vse kul. Viasih so bili zlati cajti. Jaz sem ravno Se zadnje
zlate cajte doZivel. Nobeden ni tezil zaradi takih reci, pa nobeden ni zaradi al-
kohola tezil. Vse je bilo tako, ne vem, hvala bogu ... /.../ Najvec fest je bilo Pod
slapom, zdaj te bajte ni vec. Tam, kjer je kiosk, /.../ jo je 2009 plaz odnesel. In
gor je bil en Pavarotti, smo ga klicali, Tone, ali ne vem, kaj je bil. No, on je bil
gor najemnik, 1999, 2000, 2001. To so bili zlati cajti.<*’

24 Mojca Osep, intervju, Robanov kot, 24. 9. 2021.

25  Med festivali so omenili Rock Otocec, Metalcamp, Kolpafest, Pepsi Sziget v Budimpesti, kasneje
tudi bliznji Flosfest ter koncerti skupin Laibach, Green Day, Iron Maiden, Pearl Jam in nekaterih
drugih.

26  Primerjaj Mursi¢ 2000a, 2000b, 2012.

27 Bostjan Lokan, intervju, Sol¢ava, 26. 9. 2021.



»In tam gor so imeli totile bendi feste vsako soboto. Gor je bil neki oskrbnik iz
Celja in je to placal lepo pobom, pa so bile Zurke nonstop. To je bil folk iz cele Sa-
vinjske gor. /.../ In so bile feste skoz, in to se je toliko folka nabralo, in vsakega je
pol to zanimalo, a ne, ves da tisti pobi so znali nekaj spilati ... Tv so bili face. In

to se je kar §irilo pol, to je bilo zmeraj ve¢ muzikantov.«

»Se pravi 98, °99, to so bili najboljsi casi za to.’99 smo imeli kar hude koncerte v
nasih koncib. /.../ Takrat, ko je bila Big Foot Mama, je bilo kar 1000 ljudi. /.../
Scena je bila taka res. Rock se je /.../ ce si naredil rock Zur, da je bila ta prava

skupina, si mogel vedeti, da bo festa. Ker recimo, zdaj rock Zur, ni vec tega.«”

»Najbolj zanimivo je definitivno bilo, ko smo bili predskupina Zmelkoow in Big
Foot Mame.«

Na tem mestu Zelimo predvsem rekonstruirati naracijo sogovornikov o »zlatih ¢a-
sih, ki jih povezujejo s svojo mladostjo in rockom, ter poudariti mo¢no afektivnost
rock scene. Opazali smo, kako dozZiveto so se med pripovedovanjem spominjali
dogodkov iz »najboljsih« ¢asov rocka na Sol¢avskem. Ob tem je treba poudariti, da
so ti Casi bolj ali manj jasno zamejeni in jih je mogoce opredeliti. Kot Ze omenjeno,
gre predvsem za Case rednih rock koncertov lokalnih in ve¢jih glasbenih skupin iz
vse Slovenije v Logarski dolini in Sol¢avi, poslusanja rock, metal in punk glasbe v
gostilnah ter druzabnega Zivljenja v MKS-u. Pri tem nas $e posebej zanima opre-
delitev »zlatih ¢asov« in odnos sogovornikov do teh. Zakaj so sploh zamisljeni kot

taki in kako so zamejeni?

Ker kolektivnega vselej spremlja individualni spomin, smo lahko v primeru so-
govornikov s Sol¢avskega prepoznavali tako konvencionalna kot tudi subjektiv-
na pojmovanja ¢asov rocka na Sol¢avskem. Pomembno je poudariti, da pri nasi
raziskavi materialni ostanki iz teh Casov (npr. posnetki, fotografije, letaki, posterji
ipd.), torej objektivni del spomina, niso igrali nobene vloge, saj so ve¢inoma iz-
gubljeni oziroma se je glasbeno ustvarjanje tistega Casa v veliki meri odvijalo brez
impulzov ali sredstev za snemanje. Kot so povedali nekateri sogovorniki, je bilo v

ospredju predvsem druzenje ob izvajanju glasbe. Tako se naslanjamo predvsem na

28 Stane Klemensek, intervju, Sol¢ava, 25.9. 2021.
29  Franc Voler, intervju, Sol¢ava, 25.9.2021.
30 Gregor Preprotnik, intervju, Sol¢ava, 27. 9. 2021.



subjektivni del spomina, tj. na pripovedi in obcutja, ki so nam jih zaupali posame-
zniki.?' V zvezi s tem velja omeniti, da nam je v ¢asu nasega raziskovanja na Sol¢a-
vskem uspelo pridobiti veliko podrobnih opisov dogajanja na podroéju rock glasbe
na koncu prej$njega stoletja. Razloga sta najbrz dva. Prvi¢, gre za obdobje, ki ima
za sogovornike mocan afektivni naboj. Temu pritrjuje dejstvo, da se je v njihovem
pripovedovanju spominov pogosto odrazala izrazita naklonjenost do tistih casov
in iskriva duhovitost, ki je pogosto vodila v smeh vseh navzocih. Drugi¢, vecina
soustvarjalcev takratne glasbene scene $e vedno zivi na Sol¢avskem ter se ob&asno
sreCuje in se skupaj spominja ¢asa svoje rockovske mladosti. Dejstvo, da so preziveli

skupaj toliko ¢asa, je Se danes vzrok in predmet mimobeznih pogovorov:

»Ker smo iz tistega ven, ko smo bili skupaj nonstop, Se zdaj. Kateregakoli srecas,
v bistvu ves. Imas izgovor, imas ... Labko se v trenutku zacnes pogovarjati. Ker
zdaj pa itak vse po telefonu. Prideta dva na kofe, pa stokata po telefonu. Se pravi,
kaj bosta onadva vedela 2«

Na tem mestu je torej klju¢en kolektivni spomin, saj pripomore k temu, da in-
dividualni spomini na tisti ¢as pridobijo neki smisel ali, kot je zapisal Maurice
Halbwachs, »veliko spominov nastopi znova, ko nas nanje opomnijo drugi«.** Za-
nimivo je bilo opazovati, kako nas je eden izmed sogovornikov napotil k nekomu,
ki natan¢no pozna letnice takratnih dogodkov, in k nekomu drugemu, ki pozna
»socne« zgodbe: » On bo sigurno Se kaksno fino zgodbico povedal, posebej o tej nasi sceni.
Tudi ni bilo vse roznato. Za nas je bilo, sploh nismo vedeli. Meni je Sele zdaj ene reci

povedal, kako je bilo. Da so bile ene zadeve tam v zaodrju.«**

Iz pogovorov lahko kot pomembne zacetne prelomnice »najboljsih« ¢asov rocka
na Solcavskem prepoznavamo predvsem ureditev MKS-a priblizno leta 1997 v
Solcavi, koncert glasbene skupine Zmelkoow leta 1998, ki je bil hkrati prvi vedji
rock koncert v Sol¢avi, in zacetek izvajanja rednih koncertov lokalnih glasbenih
skupin Perestrojka in Pantakan priblizno leta 1999 v ko¢i Pod slapom v Logarski
dolini. Zacetek zanimanja za rock glasbo so sicer nekateri posamezniki umestili v

zgodnejsa devetdeseta leta, ko so zaleli poslusati glasbene kasete, toda poudariti je

31 O socialnem spominjanju glej npr. Borut Brumen, Sv. Peter in njegovi casi: Socialni spomini, éasi in
identitete v istrski vasi Sv. Peter, Zalozba /*ct, Ljubljana 2000, str. 22.

32 Bostjan Lokan, intervju, Sol¢ava, 26. 9. 2021.
33 Maurice Halbwachs, Kolektivni spomin. Studia humanitatis, Ljubljana 2001, str. 35.
34 Franc Voler, intervju, Sol¢ava, 25. 9. 2021.



treba, da zacetek rock scene sogovorniki povezujejo predvsem z neposredno sku-
pno izku$njo ljudi, tj. prek druZenja in koncertov. T porajajo $e posebej mocno iz-
kustveno dozivljanje, kot pojasni Rajko Mursi¢: »Rock koncert je ritual, v katerem
lahko vsi posamezniki doZivijo nekaj, kar je izredno tezko doziveti v vsakdanjem
Zivljenju, nekaj, kar prinasa posebno vrsto uzitkov.«*> Prvim vedjim rock koncer-
tom v Sol¢avi pripisujejo sogovorniki $e posebej velik pomen, saj je bilo to za njih
prva izkus$nja nastopanja pred vejo mnozico ljudi in nekaj povsem drugacnega od
do tedaj poznanega. Skratka, zacetek rock scene sogovornikom predstavlja tudi
zaletek udejstvovanja in uveljavljanja drugacnega, nasprotnega od ustaljenega ali

obicajnega nacina ustvarjanja glasbe.

Se posebej zanimivi se zdijo pogovori o konénih fazah najboljsih ¢asov rocka, saj
sogovorniki razlogov za zaton rocka niso znali natan¢no opredeliti, v nekaterih pri-
merih pa so bile utemeljitve banalne. Pomemben dejavnik je gotovo predstavljalo
postopno opuscanje druzabnega Zivljenja v MKS-u. Tako razloge za zapustitev

tega mladinskega prostora utemelji eden izmed sogovornikov:

»Ne, a ves, kaj je bilo, lepo po faksih smo Sk, pa tako naprej ... Pa pol se je zacelo
malo tako po gostilnah, pa malo smo se furali okoli in kar naenkrat je pa pol za-
mrlo. Od zadaj pa ni bilo neke take mocne generacije za nami, v bistvu neki trije,

stirje so se Se trudili, da bi to Se malo nazaj obnovili, ampak pol nekako ni 30

Konec druzenja v MKS-u so sogovorniki, rojeni okoli leta 1980, umestili na za-
Cetek tega stoletja, druga, nekaj let mlajsa sogovornica pa v leti 2004 ali 2005. Ker
klub ni bil formalno ustanovljen, tudi ¢as konca druZenja v njem ni zabeleZen in
o njem lahko sklepamo zgolj iz spominov sogovornikov. Kot drugo pomembno
razumevanje konca teh Casov se kaze konec rednega organiziranja rock koncertov

v Soléavi:

»Mislim, glavna prelomnica je pa bila, ko so nasemu menedzerju telefon ukra-
dli. /.../ Ja, glavni povod. Res, tako osnova. Pa malo smo zaceli familije pa tako.
Ampak prelomnica je bilo pa to, ko so mu telefon ukradli. Notri je imel vse fe
povezave. Vse telefonske Zmelkoow pa drugih.<*’

35  Rajko Mursic, Center za debumanizacijo: Etnoloski oris rock skupine. Frontier, ZKO Pesnica 1995, str. 24.
36  Gregor Preprotnik, Sol¢ava, 27. 9. 2021.
37  Franc Voler, intervju, Sol¢ava, 25.9.2021.



Drug sogovornik je nekoliko drugace opisal dogodke, ki so napovedovali konec

organiziranja rock koncertov:

»Tako da v glavnem ja, takrat 2003, Zaklonisce prepeva, sva ila potem vsak na
bankomat, jaz vec kot deset jurjev nisem imel, Stné je dvignil 20 jurjev, da sva
vse poplacala. Sva si dala ob petib ali Sestih zjutraj roke, sva rekla: ,Lej, zadosti

rock Zurov.  Ker tudi ni kesa. <

Menedzer oz. t. i. Stn¢ je poudaril $e nekaj drugih problemov, ki so ga odvrnili od
organiziranja koncertov: »Samo zdej pa tako ne mores brez SAZAS-a nic, a ne, to je Se
dodatni strosek spet. Pol pa recimo zavarovanje — ce nimas sotora slucajno proti dezju pa

temu, to so pa pol Ze taki stroski, da ...<¥

Konce najboljsih ¢asov rocka na Sol¢avskem je po mnenju enega izmed sogovorni-

kov predstavljala tudi sprememba razpolozenosti za glasbo v gostilnah:

»V Solcavi se je do okoli 2005 Se poslusal rock in metal v ostariji, kar ga nizje dol
Se nisi slisal. V bistvu vse od skupine Pantera do Sepulture, Slipknota, to se je $i-
balo. Potem pa tudi, ko je bil Dani® doma, je Se bolj na hard. Potem so pa zaceli
generacija 89, ’90, takrat se je vse spremenilo. Pol pa Sasa Lendero, Ne grem na
kolena. Pa Atomik harmonik ... In pri nas v ostariji so bili zmeraj isti, starejsi,
stari 50, 55, 60 let. Ampak ko se je dogajalo, je bilo vse kul. Nobeden ni nikoli ni¢
zateZil. Ko so pa zacele tele mladenke gor nekaj po mizah plesat, pa uno, zasto-
152 8i dal un komad [njihov], so pa zaceli:,'Tv daj dol, fo ne bomo mi poslusalil’
Ja, Se véeraj si to posluial, cele dneve.,Ne, ne ... 5 potem je bilo pa samo uno ...

Potem pa, ce si se hotel kregat, si se, ce ne, pa ne. «*

Se posebej je zanimivo, da je sogovornikom najboljSe ¢ase rocka uspelo, ¢eprav

na razli¢ne nacine, ¢asovno zamejiti. Ti torej imajo svoj zaletek in konec, saj v

38 Bostjan Lokan, intervju, Sol¢ava, 26. 9. 2021.
39  Stane Klemensek, intervju, Sol¢ava, 25. 9. 2021.

40 Danijela Robnika so sogovorniki omenjali kot poseben primer uspesnega glasbenika v lokalnem
okolju. Zal se nam z njim za intervju ni uspelo dogovoriti. Z glasbo se je Danijel zacel ukvarjati
prav v sodelovanju z nasim sogovornikom, Bostjanom, ki nam je povedal: »Dani je pa norec, to je
morda en ta boljsih bobnarjev v Sloveniji. In Dani se je tam prvic usedel za bobne, je kar Green Day
$pilal. Mi smo samo gledali. Potem je prisel ene tretjic sem gor, je Metallico Zgal. Ta decko ima absolutni
postub, tudi v Londonu je akademijo naredil. Je skinil brez glasbene Sole, tako da je master of drums. /..../
Potem so nas pa hodili Ze zaradi njega poslusat. Ker je res tolkel.« (Bostjan Lokan, intervju, Sol¢ava,

26.9.2021)
41  Bostjan Lokan, intervju, Sol¢ava, 26. 9. 2021.



spominih sogovornikov bivajo kot nekaksen otok sredi njihove preteklosti. Ti spo-
mini so zato v svojem bistvu podobni spominom na potovanje ali pustoloviéino,
ki se nam pogosto na videz zdita brez vedjih povezav s sicer$njim Zivljenjem, a
mocno afektivno nabiti.** Ob tem bi radi poudarili, da se obcutki sogovornikov
ob teh spominih nekoliko razlikujejo od nostalgije, obcutka, ki so ga obravnavali
mnogi antropologi glasbe in muzikologi.* Vec¢inoma ga v literaturi razumejo kot
grenko-sladko »hrepenenje po tistem, kar manjka v spremenjeni sedanjosti /.../
hrepenenje po tem, kar je zdaj nedosegljivo, preprosto zaradi nepovratnosti ¢asa«.*
Spominjanje nasih sogovornikov je bilo v nasprotju s tem izrazito vedrega znacaja,

brez primesi Zalosti in grenkobe.

Vpetost glasbe v produkcijo javnih dogodkov na
Sol¢avskem in v okolici

Nova obdobja s sabo prinasajo nove glasbene Zanre in prireditvene kontekste ozi-
roma, gledano z druge perspektive, ti s sabo prinasajo nove Case. Cetudi je obdobje
rocka za nekatere sogovornike zasidrano v spominu kot »zlato, se zavedamo, da
drugi omenjene dobe ne dojemajo kot take, med drugim tudi zato, ker je sami niso
doziveli. Tako pogosto v ospredje postavljajo druge kulturne oziroma glasbene pri-
reditve in scene.

Obmogje Sol¢avskega je imelo in Se vedno ima relativno veliko kulturnih dogod-
kov. V pogovorih so nam sogovorniki pojasnili, da med bolj znane dogodke sodijo
Festival ov¢je volne Bicka, Vinarska, Sol¢ava Bolder, Sol¢avski dnevi in Sol¢avi
bliznji Lucki dan. Ravno v ¢asu, ko smo $tudentje z diktafoni in belezkami v rokah
brusili pete po Sol¢avskem, je potekal 11. Festival ov¢je volne Bicka. Na festivalu
poleg promocije volne jezersko-sol¢avske ovce ponujajo tradicionalno sol¢avsko
kulinariko, domace pridelke in izdelke na stojnicah, ogled razstave volnenih roko-

delskih izdelkov v dvorani Zadruznega doma, pomembne komponente festivala

42 Halbwachs, n. d., str. 109; Georg Simmel, Izbrani spisi o kulturi, Studia humanitatis, Ljubljana
2000, str. 383-398.

43 Glej npr. Olivia Angé in David Berliner, ur., Anthropology and Nostalgia. Berghahn Books, New
York in Oxford 2014; Gary Cross, Consumed Nostalgia. Columbia University Press, New York
2015; Sandra Garrido in Jane W. Davidson, Music, nostalgia and memory. Springer International
Publishing, New York 2019.

44 Michael Pickering in Emily Keightley, po Olivia Angé in David Berliner, ur. Anthropology and
nostalgia. Berghahn Books, Oxford in New York 2014, str. 2.



pa so tudi (dramska) igra, vezno besedilo in seveda — glasba. Tudi v drugem delu
prispevka se bomo sprasevali o pomenu in konotacijah glasbe v druzabnem in

druzbenem dogajanju na Sol¢avskem.

Festival ov¢je volne Bicka, ki se v medijih oznacuje kot tradicionalen, v svoji pro-
gramski zasnovi sledi nekaterim smernicam, ki so znacilne tudi za druge tradi-
cionalne javne dogodke. Sasa Poljak Isteni¢ v svoji raziskavi t. i. tradicionalnih
praznikov, pri emer ne cilja na tiste, »ki so na sporedu Ze mnogo let, ampak take,
ki predstavljajo »stare« kulturne elemente, dedis¢ino«, ugotavlja, da imajo tovrstne
prireditve dokaj ustaljen in standardiziran prireditveni scenarij.* Prikazovanje kul-
turnih specifik, vezanih na lokalni prostor, je v sodobnosti vpeto v »globalni sistem
skupne razlike«, v katerem raznolikost, prepletena z lokalnimi konteksti, producira
razliko brez razlike.* Nov globalni kulturni sistem proizvaja poenotenost v obliki
ustvarjanja, prikazovanja in podajanja lokalnih specifik (kot je npr. glasba), zato te
postajajo razumljive §irSemu, celo globalnemu svetu. V sodobnosti festivali*’ ostaja-
jo eno izmed osrednjih izhodis¢ podajanja kulturnih raznolikosti, ki jih obiskovalci

konzumirajo, doZivljajo in z neposredno udelezbo tudi legitimirajo.*

Osrednje prireditveno dogajanje (tako kot na stevilnih drugih tradicionalnih do-
godkih) spremljajo glavni akterji, obleCeni v »bolj ali manj lokalno/regionalno/
nacionalno specifi¢ne nose«,* in glasbene skupine, ki delujejo in ustvarjajo v lo-
kalnem okolju. Festivale se v antropoloski literaturi opisuje kot »javne dogodke,
ki imajo ¢asovni, prostorski in programski okvir, prinasajo doloeno sporocilo, so
prazni¢ne narave in vkljuujejo tri vrste akterjev, in sicer organizatorje, izvajalce in

ob¢instvo, ki dogodek izvajajo skupaj«.” Ceprav predlozZena definicija ne vkljucuje

45 Sasa Poljak Isteni¢, ‘Druzbeno ustvarjanje praznikov: med dedis¢ino, identiteto in trajnostnim

razvojem.’ Etnolog, let. 23, 2013b, str 30.

46  Richard Wilk, ,Learning to be local in Belize: Global systems of common difference.” V: Daniel
Miller, ur. Worlds Apart: Modernity Through the Prism of the Local. Routledge, London in New York
1995, str. 118.

47  Pojme festival, (tradicionalna, javna) prireditev in (kulturni) dogodek v prispevku razumemo
sinonimno.

48  Andy Benner, Jodie Taylor in Ian Woodward, Introduction.’V: The Festivalization of culture. Andy
Bennet, Jodie Taylor in Ian Woodward, ur. Ashgate Publishing Company, Surrey in Burlington
2014, str. 1.

49  Poljak, n. d., str. 30.

50 Miha Kozorog, Festivalski kraji: koncepti, politike in upanje na periferiji. Znanstvena zalozba
Filozofske fakultete Univerze v Ljubljani, Ljubljana 2013a, str. 18-19.



glasbe kot tiste, ki bi opredeljevala festivalsko dogajanje, ta vseeno ostaja ena prvih
asociacij, ko pomislimo na besedo festival. Brez nje si namrec¢ festivalske produkcije

skorajda ne znamo predstavljati.

(Narodnozabavna) glasba po mnenju obiskovalcev Festivala ov¢je volne Bicka na
javnih dogodkih ustvarja prijetnejSe in bolj sproséeno vzdusje, hkrati pa sluzi kot

vezivo med razli¢nimi generacijami:

»Je pa pomemben moment tut to, da smo zdruzevali mlade Sirse z glasbo. Se pra-
vi ta nacin druzenja smo prenesli Se na ostale in, dobro zdej se malenkost patetic-
no slisi, ampak to je bil zdrav nacin druzenja. Plesna kultura, pevska kultura in

pa, s¢j pravim, glasba kot taka.«<!

Iz navedenega citata lahko razberemo, da je narodnozabavni glasbi pripisana celo
sposobnost prenosa vrednot, ki so jih Zeleli nakazati tudi s predvajanjem predstavi-
tvenega filma na festivalu:* » Cez to [Alm] smo hotli projecirat <vse tisto, kar je, kar si
Zelimo. Se pravi: mladost, iskrenje, pripadnost, zavedanja sebe, okolja, uzivanje okolja.
Obenem pa tut, da prevzamemo dolocena vedenja starejsih generacij.«>* Sogovornik se
obenem sprasuje, zakaj ne bi na prireditev vkljucili npr. rock glasbe, ¢e lahko poten-

cialno vsa glasba nastopi v funkciji medgeneracijskega povezovanja in zdruzevanja:

»Samo jaz pravim — zakaj ne? Jaz bi temu rekel ena taka medgeneracijska siner-
gija, ce je to vecdnevni festival, mislim to moras bit samo spreten pri agendi pro-
grama in to gre skozi. In men se zdi, da bi blo to cist gut, zakaj ne? Konc koncev
labko eno tradicionalnost zapeljes na drug nacin. Recimo rockajmo v volnatih

Stumfeh — vauu zakaj ne? Ker je kontrast. To zmeri pali.**

Z raznolikostjo zanrov bi lahko po prepricanju sogovornika dosegli ve¢ generacij,
saj je vsaka bila (predvsem v ¢asu mladosti) pogojena oziroma obdana z drugalni-
mi trendi v popularni kulturi. Morda bi podobne domiselne ideje ponovno spod-
budile pogostejsa druzenja ob glasbi, za katere sogovorniki opazajo, da postajo vse
redkejsi del vsakdanjika: »/e pa res Se nekaj, da je ravno plesna kultura in kultura petja

v ruralnemu okolju Se tok bolj prisotna. Ampak zdej je Ze kr precej izzvenela. <>

51  Franci Podbreznik, intervju, Sol¢ava, 25. 9. 2021.
52 Vletu 2021 je predstavitveni film nadomestil modno revijo, ki je nekako zaznamovala festivale Bicka.
53  Franci Podbreznik, intervju, Sol¢ava, 25.9. 2021.
54  Franci Podbreznik, intervju, Sol¢ava, 25. 9. 2021.
55 Franci Podbreznik, intervju, Sol¢ava, 25. 9. 2021.



Seveda pa Festival ovéje volne Bicka ni edina priloZnost, ki jo domacini vidijo
kot moznost za sprostitev ob petju in plesu. Vsako leto ob koncu zime na pustno
soboto poteka Vinarska, ki smo se je v letu 2022 udelezili tudi nekateri pisci pri-
spevka. Organizacija je ve€inoma v celoti domena generacije mladih. Starost t. i.
vinarjev se sicer skozi leta spreminja in obc¢asno sega tudi ¢ez 40 let. V programu
izvajalci parodirajo lokalne dogodke in problematiko preteklega leta (pogoj PCT
v gostilnah, ¢akanje pri semaforju na relaciji Sol¢ava—Logarska dolina ipd.), vse to
pa izpeljejo pred maskoto — strickom. Skoraj*® 60. Vinarsko so mladi, stari od 23
do 35 let, pripravili in posneli vnaprej in jo predvajali v lokalu Rinka v Sol¢avi. V
pogovorih na dogodku so reflektirali skrb zaradi precej neaktivne nove generacije

mladih (srednjedolcev), saj jim je pomembno, da se tradicija Vinarske obdrzi.

Fotografija 1: Predvajanje Vinarske v Rinki. Voditelja Jaka in Anja stojita pred upodobljenim strickom.
Tajda Jerkig, Solcava, 26. 2. 2022.

56 Da gre za 60. zaporedno izvedbo dogodka, je ocena akterjev, saj prireditev nima t. i. uradne zgo-
dovine, iz katere bi bila razvidna letnica prve izvedbe.



Na Sol¢avskem 5. avgusta praznujejo $e ob¢inski in farni praznik Ob¢ine Sol¢ava.

Sogovornica je o prireditvi iz leta 2020 pripomnila:

»Jaz recimo letos sem bila na obcinski proslavi, ki me je zelo pozitivno presene-
tila. Ful lep, res, res lep dogodek. Na nivoju. No, kulturno na nivoju. In nisem ...
mislim, ne da nisem pricakovala, da bo tako, ampak vseeno me je presenetilo v
tej kvaliteti. In pol sem tudi slisala, da so te obcinske proslave vedno ... tako kar

v redu, fajn, no, dobre.<’

Kot negativno plat sogovornica omenja le slabo udelezbo, za katero pa pravi, da je
pogosta tudi na drugih prireditvah, ki potekajo na Sol¢avskem. Drug sogovornik,
ki se spominja ¢asov »pravih fest«, je poudaril, da je bila v¢asih udelezba dogodkov

bistveno boljsa:

»INe vem, kaj manjka. Jaz recimo pogresam take feste, kot so bile vcasih. Tisti
dnevi turizma, jaz sem bil ogromno ... recimo, ko smo proic naredili tiste dneve
turizma v drustvu Solcava, pa tle so bili Natalija Verboten pa C’uéi, Jje bilo ne,
skozi se je dogajalo. 1o je bila festa tri dni, v maloro. Zdej je pa tako mrtvo, da ...
Samo, kaj bos pa naredil?<®

Slaba udelezba se zdi kot »naravna« danost najredkeje poseljene slovenske ob-
¢ine, s katero so se sprijaznili v sedanjosti. Zanimivo je namre¢, da jim je v ¢asu,
ko je bila konkurenénost dogodkov $e ulovljiva, uspelo privabiti mnoge iz celo-
tne Savinjske regije — na koncert skupine Big Foot Mama naj bi prislo namre¢

1000 poslusalcev.”

V blizini Sol¢avskega, na Ljubnem ob Savinji, potekata festival Flosfest in tradici-
onalna prireditev Flosarski bal, ki ju redno obiskujejo tudi Sol¢avani in Sol¢avanke.
Sogovornik nam je v pogovoru na kratko pojasnil njune temeljne razlike s poudar-

kom na starostni pripadnosti:

»Ta Flosfest je bolj za mlade, Flosarski bal /.. ./ je bolj tradicionalen, imajo krst
Slosarjev. Ker Ljubno je bilo flosarska vas, te Sege in obicaje vzdrzujejo, da se ne
pozabi. Flosfest je pa muzika pa pijaca, zabava /.../ Jaz sem kar zato, mi je kar

vsec. Tudi v Lucah imamo te Lucke dneve, ceprav tisto ni tako popularno. Bolj

57  Andreja Martindi¢, intervju, Logarska dolina, 26. 9. 2020.
58 Stane Klemensek, intervju, Sol¢ava, 25.9.2022.
59  Franc Voler, intervju, Sol¢ava, 25.9.2021.



Flosarski bal, lovski krst je bil pri lovskem domu, cebelarji imajo svojo stojnico pa
penzionisti imajo tiste svoje dogodke. Tum je ena zgradba, ki se imenuje streljar-
nica nad Lucami, pa 2 moZnarjem streljajo. Pa budnica je enkrat zjutraj. Pac

enkrat na leto, da je.<*°

Tako Flosarski bal na Ljubnem ob Savinji kot Lucki dan v Lucah veljata za
obé¢inski praznik. Lucki dan poteka drugi konec tedna v avgustu, ko god pra-
znuje farni zavetnik sv. Lovrenc. Flosarski bal pa poteka v poletnih mesecih
in je namenjen ohranitvi spomina na tradicijo splavljenja lesa po reki Savinji.
Flosfest je »festivalski« del Flosarskega bala, v katerem Ziva glasba predstavlja
osrednje dejanje. Na oder Flosfesta so bile skozi pretekla leta povabljene neka-
tere ve¢je domace in tuje glasbene zasedbe, kot so npr. S.A.R.S, Plavi orkestar,
Siddharta, Big Foot Mama, Mi2. Ob tem se nam poraja hipoteti¢no vprasanje,
ki odpira misel o prihodnosti, ko si bodo sedanje generacije osmisljale svoje

»zlate Case; se bo tudi takrat sklenil krog spominjanja preteklosti v navezavi na

(rock) glasbo?

Produkcijo dogodkov na splosno razumemo kot usmerjeno v »prihodnost, delanje
in kreativnost, torej tudi na ustvarjanje $e neobstojeCega«.®’ Javni dogodki poleg
zivahnosti, veselja in mnozi¢nosti, ustvarjajo in oblikujejo kraj, kar pomeni, da je
poleg ekonomske vrednosti pomembna tudi druzabna in simbolna vrednost. Javne
dogodke tako razumemo kot generatorje lokalne identitete, ki obenem vecajo vi-
dnost na globalnem (turisti¢nem) zemljevidu in s tem omogocajo nove ekonomske
moznosti.? Nazoren primer procesa vpisovanja Sol¢ave na zemljevide rock scene v
Sloveniji nam je predstavil sogovornik, ki je organiziral ve¢je koncerte na prelomu

tiso¢letja:

»So mi pravili, ,si naredil Zmelkoowe, pa naredi se Big Foot Mamo', jaz pa ,kdo
Je Big Foot Mama, nisem imel pojma. ,Big Foot Mama, kaka Big Foot Mama,
kdo je to?" In ne vem nekak so mi dali neko stevilko, jaz pa ,ves da, bom jaz to
poklical, kaj pa je to problem, ni problema’. Jaz klicem unga majstra, koliko je
bila ura, kaj pa vem, ena zjutraj. Ga klicem, un me postusa, sem rekel, ,a bi lahko
ti pripeljal svojo skupino Big Foot Mamo v Soléavo? un pa ,kje je Solcava? ...*

Lkaj pa jaz vem, kje je Solcava', ,ne ves, kje je Solcava?‘in mi rece majstor ,malo

60 Blaz Zamernik, intervju, Sol¢ava, 24. 9. 2020.
61 Kozorog, n.d., str. 34.
62 Kozorog, n.d.



se ti umiri, malo se ti skuliraj, pa se zjutraj cujeva’. Jaz sem spal tri, $tiri ure, 0b
sedmih sem ga Ze klical. Sem rekel, ,prides ti v Solcavo?; je rekel ,kaj se zajeba-

vas?;, sem rekel ;ne <«

Premike k veéji ponudbi dogodkov za mlade na Sol¢avskem danes med drugim
prispevajo nekateri posamezniki, ki organizirajo koncerte alternativne glasbe. V
Igla bar, prvi lokal ob vstopu na Sol¢avsko, so npr. povabili glasbenika Samu-
ela Bluesa in kitarsko-violinski duo Zajtrk. Zelje domacinov po dinamiénosti
Zivljenja so sicer razli¢ne. Opazali smo dve percepciji, ki (so)oblikujeta diskurz
o glasbi in druzabnem Zivljenju. Po eni strani namre¢ zaznamo ideje, ki povzdi-
gujejo blagodejni ruralni mir. Ta po poletnem vrvezu turistov nastopi v jesen-
skem in zimskem Casu: »Pa tudi ta mir, tukaj ga ne bi dala za nic na svetu. Ce bi
mogla nazaj v Ljubljano, bi se zelo borila s tem. Da bi to izgubila. Mir bolj. Kot zdej
zrak, kaj jaz vem. Tudi, samo js tega ne zaznavam tako. Bolj zaznavam ta mir pa
ti§ino, ko je jesenski cas, ko se vse umiri.<** Po drugi strani pa smo zasledili Zelje
po stevilénejsih moznostih druzenja, ki bi ljudi vsaj za dolo¢en ¢as odmaknil
iz ustaljenih tirnic vsakdanjika: »Neke Zelje po ne vem cem spet nimam, ker sem
kar antisocial as fuck, ampak ne vem, vseeno bi bilo fajn imeti neke opcije, recimo
tudi ce ne zdaj neke zabave pa rejve pa to, tako vsaj kaj malega.«* Nasprotujoi
si percepciji sta $e posebej izraziti v ¢asu organiziranja vecjih koncertov, kot je

pripovedoval sogovornik:

»T0 je bilo skepticno Ze od Starta, kaka galama bo tle po Solcavi, a ne, pa Big
Foot Mama pride tle s sedemtisocvatnim ozvocenjem, so rekli to bo ja vse raz-
drobljeno na obcini, eni ja, eni ne ... So rekli, to ne bo v redu, pol je pa ena, ki
Je na obcini delala /.. ./ rekla: ,zdej pa, ce enkrat na let ena stara mama slabo
spi, pa ni tak problems; a ne ... In sta pravila lovca, ki sta bila gor, kaj pa vem
tam v Logarski gor, na tistem hribu, da sta cula muziko. Je rekel en kot da sem

na koncertu <%

Kot lahko razberemo iz navedka, je bil glasno ozvoceni rock koncert v tem
)] g
primeru novost in potencialna nev§e¢nost, a je pomenljivo, da je bila njego-

va izvedba potrjena s strani ob¢ine. Nedvomno je to pripomoglo, da se je na

63  Stane Klemensek, intervju, Sol¢ava, 25. 9. 2021.

64  Andreja Martin€i¢, intervju, Logarska dolina, 26. 9. 2020.
65 Leon Gabriel Golob, intervju, Logarska dolina, 23. 9. 2021.
66  Stane Klemensek, intervju, Sol¢ava, 25. 9. 2022.



Sol¢avskem odvilo nekaj odmevnih (in glasnih) rock koncertov, ki so bili spre-
jeti tudi s strani lokalne skupnosti. Bolj kot prirejanje koncertov znanih slo-
venskih rock skupin so danes vecja stalnica na Solcavskem zivahne kulturne
prireditve, ki jih pogosto imenujemo tudi veselice. Beseda veselica oznacuje za-
bavo ob Zivi glasbi in toenju pijace.®” Nekateri sogovorniki so jo resda povezo-
vali s kulturnimi prireditvami (npr. Flosfest na Ljubnem, Flosarski bal, Lucki
dan),8 zanimivo pa je, da so drugi veselico povezali z dogajanjem v mladinskih
prostorih,® ki so bili vzpostavljeni v ¢asu pred MKS-om. Sogovornik je na
vprasanje, ¢e potekajo na Solcavskem veselice, odgovoril: » Tudi, tudi, vecinoma
0b teh obcinskih praznikih, kar sem Ze rekel. Najamejo kaksno manjso ali pa via-
sih kaksno veijo skupino, narodnozabavno po navadi. Pa igrajo, pa potem so sanki
postavljeni po vasi, pa tam po prostoru, pa je veliko ljudi kar po navadi.<® Kljub
razli¢nim asociacijam lahko zaklju¢imo, da je na obmodju Sol¢avskega posebej
priljubljena oblika dogodkov veselica, ki se ve¢inoma povezuje z Zanrom naro-
dnozabavne glasbe.

(Narodnozabavna) glasba kot tkivo druzinskega Zivljenja

V zadnjem delu se posvecamo Zanru, ki je Ze pred velikimi rock koncerti kalil
mir na veselicah. Narodnozabavna glasba se je na Slovenskem v najmocnejsi
obliki pojavila z bratoma Avsenik komaj v petdesetih letih 20. stoletja.”" Kul-
turolog Peter Stankovi¢ meni, da na posameznika, ki je doma v takem glasbe-
nem okolju, mo¢no vplivajo vsebinske in pomenske asociacije narodnozabavne
glasbe.” Narodnozabavna glasba se navezuje predvsem na podezelsko okolje
in (na videz) spodbuja tradicijo. Omenjena zvrst idealizira podezelje, zanjo

je »znacilen nostalgicen obrat k tradiciji v obdobju socialisti¢ne (in pozneje

67 ‘Veselica.” Slovarji Instituta za slovenski jezik Frana Ramovsa ZRC SAZU. Spletni vir: https://
fran.si/iskanje?View=1&Query=veselica (pregledano: 31. 3. 2022).

68  »... Po navadi, ko so kaksne veije veselice, Flosfest na Ljubnem, Flosarski bal, Lucki dnevi, v Mozirju.
Sem bil Ze ene parkrat.« (Blaz Zamernik, intervju, Solcava, 24. 9. 2021)

69 »Ja, to 50 ble mladinske sobe. To je bla mladinska soba v Solcavi, mladinski plesi ...« (Franci Podbreznik,
intervju, Sol¢ava, 25.9.2021)

70  Blaz Zamernik, intervju, Sol¢ava, 24. 9. 2021.

71 Peter Stankovié, Simbolni imaginarij sodobne slovenske narodnozabavne glasbe. Fakulteta za druzbe-
ne vede, Zalozba FDV, Ljubljana 2021, str. 7.

72 Stankovi¢, n. d., str. 8.


https://fran.si/iskanje?View=1&Query=veselica
https://fran.si/iskanje?View=1&Query=veselica

postsocialisticne) modernizacije, ko je ta tradicija v resnici zacela izginjati«.”
Narodnozabavna glasba je popularna tudi na obmodju Sol¢avskega, poleg tega
pa se lokalni akterji v svoji turisti¢ni ponudbi naslanjajo na ideje, podobne ti-
stim, ki jih generira narodnozabavna glasba, to so predvsem podezelska idila in
tradicionalne vrednote podezelskega Zivljenja, npr. mir, povezanost z naravo,
pripadnost druzini in domaciji, mo¢na in solidarna lokalna skupnost.”* Tesen
odnos Sol¢avskega in narodnozabavne glasbe je razviden tudi v tem, da se v
njihovem kolektivnem spominu pojavi teza, da naj bi se prva polka na Sloven-
skem plesala prav v Sol¢avi. Kljub majhnem §tevilu prebivalcev je Sol¢ava imela
svojo pihalno godbo (»pleh muziko«) in tamburaski orkester. Vidimo torej, da
je kljub prepoznavnemu in moénemu obdobju rocka vselej obstajala kontinui-
teta z (domaco) narodnozabavno in zborovsko glasbo (npr. cerkveni zbor, zbor

Viva la musica v Lucah).

Na Sol¢avskem glasba ne predstavlja samo druzbenega veziva, pa¢ pa v nekate-
rih primerih nastopa tudi v vlogi druzinskega tkiva. To smo lahko spoznavali v
pogovorih z druzino Cercek.”” Da je glasba bistvenega pomena v njihovi druzini,
je razvidno Ze ob vstopu v bivalne prostore. DruzZina se, tako kot veliko dru-
gih (druzin) na Solavskem, ukvarja s turizmom. Posebnost turisti¢ne kmetije se
kaze v zasnovi bivanjskih prostorov. Ambient je namrec prepleten z glasbenimi
motivi, tako v prostorih nastanitev kot tudi v prostorih we//nessa. V vsaki sobi
in na vsakem hodniku so stene okrasene s starimi instrumenti. Nekateri instru-
menti so celo v vlogi pohistva, npr. v prostoru, kjer je jacuzzi, je nekdanja tro-
benta danes umivalnik. Prav tako je v jedilnici postavljen klavir v funkciji mize.
Instrumenti opravljajo svojo uporabno in dekoracijsko funkecijo tudi zunaj hise.
Tam je star klavir, na katerem so v poletnem &asu postavljene roze, na gugalnici
pa je izrezljan glasbeni motiv. Glasbeni motivi so postali prepoznaven znak hise,
s katero se turisti¢na kmetija lo¢i od drugih. Glasbeni inStrumenti predstavljajo
del turisti¢ne zasnove, ki prostore tematsko obarva, in ustvarjajo nove ambien-

talne izkusnje.

73 Stankovi¢, n. d., str. 20.
74 Stankovié, n. d., str. 14.

75 Pogovarjali smo se le z nekaterimi ¢lani druZine: najstarej$o héerjo, babico ter babi¢inim bratom
in njegovo Zeno.



Fotografija 2: Jedilni prostor turistiéne kmetije Ceréek. Tina Mlinari¢, Solcava, 25. 9. 2021.

Tematika glasbe se v druzini ne omejuje zgolj na vizualno raven, saj je priljubljena
tudi v vsakdanjih pogovorih. Najstarej$a héi je povedala, da se pogovori znotraj
druzinskega kroga vselej navezujejo na glasbo: »Pa pri nas doma govor skoz o muziki
poteka. O glasbeni teoriji pa tem, ker se vsi s tem ukvarjamo. Nam je to normalno.<’* V
druzini vsaka od treh hera igra ve¢ in§trumentov, pogosto pa tudi pojejo. Vse so
oz. $e obiskujejo Konservatorij za glasbo in balet v Mariboru. Najstarejsa héi $ola-
nje nadaljuje na Akademiji za glasbo v Ljubljani. Sestre sestavljajo zasedbo Sestre
Cercek, s katero so leta 2018 nastopile v oddaji Slovenski pozdrav, kier so pele ob
spremljavi zasedbe Posko¢ni muzikanti. Tudi v Mariboru niso bile stran od dru-
zinskega glasbenega okolja, saj so stanovale pri svojem stricu, ofetovem bratu, ki
je prav tako odra$¢al v Sol¢avi. Tudi on je glasbenik, ki skupaj z njimi pogosto kaj
zaigra oziroma, kot pove sam: »... smo skup vadili, nam je bilo ful fajn<.”” Oce ob

76 Maja Cereek, intervju, Sol¢ava, 23. 9.2021.
77  Maja Cereek, intervju, Sol¢ava, 23. 9.2021.



koncih tedna igra v sol¢avskem ansamblu Crna macka. Pred nekaj leti se je skupi-
ni pridruzila tudi ena izmed njegovih héera, ki v skupini poje in igra na saksofon.
Med ozjimi ¢lani druZine se z glasbo edina ne ukvarja le mama. S svetom glasbe jih
je seznanila babica, ofetova mama, saj je svoje vnukinje od majhnih nog spodbujala
k petju in igranju. Tudi sama poje Ze mnogo let pri razli¢nih pevskih zborih. Go-
vorili smo tudi z babi¢inim bratom, ki nam je povedal, da so v mladosti veliko igrali
na harmoniko. V ¢asu nase terenske raziskave je potekal prej omenjeni Festival ov-
&je volne Bicka, na katerem je igral v ansamblu, ki skupaj na raznih prireditvah igra
ze 62 let. Ob koncu pogovora se je posalil, »ko se boste Zenili, imam racun«.”® Glede
na to, da je glasba bistvenega pomena za omenjeno druzino in ker se sama ljubezen
do glasbenega ustvarjanja prenasa iz roda v rod, bi lahko glasbo v tem kontekstu

opredelili kot (druzinsko) nesnovno kulturno dediscino.

Fotografija 3: Zasedba ansambla Kristijana Germelja na Festivalu ov¢je volne Bicka. Marko Sencar
Mrdakovi¢, Sol¢ava, 25. 9. 2022.

78  Kristijan Germelj, intervju, Sol¢ava, 29. 9. 2021.



Peter Stankovi¢ pise, da lahko narodnozabavno glasbo razdelimo na klasi¢no in so-
dobno.” Za obmodje Solcavskega sta znacilni tako klasi¢na kot sodobna narodno-
zabavna glasba. Slednja vsebuje elemente, ki presegajo klasi¢ne motive, kot so npr.
podobe domacij, narave, domovine in narodne nose, temve¢ vsebuje tudi SirSe ele-
mente, kot so sklicevanje na sodobne Zivljenjske sloge, globalno popularno kulturo
in urbanost.® Klasi¢no narodnozabavno glasbo lahko spremljamo predvsem v okviru
tradicionalnih prireditev, kot je npr. Festival ov¢je volne Bicka, kjer je bil nastopajoci
ansambel oblecen v narodno noso, igral je ve¢inoma pesmi z domovinsko tematiko
in se ob tem ni skliceval na kontekst modernega Zivljenja. V vsakdanu pa se vendarle
veckrat pojavlja sodobna narodnozabavna glasba. Prej omenjeno skupino Crna mag-
ka bi lahko oznacili kot sodobno narodnozabavno skupino, saj njihove skladbe in vi-
deoposnetki vsebujejo sodobne elemente: liki so oble¢eni v sodobna oblacila, upora-
bljajo pametni telefon in se vozijo v sodobnih, prestiznih avtomobilih.®! Klasifikacija
na klasi¢ne in sodobne ansamble ni nujno vezana na razli¢na ¢asovna obdobja — kot

smo razbrali, sta na Sol¢avskem $e vedno prisotni obe obliki narodnozabavne glasbe.

Sklep

Ceprav se na prvi pogled zdi, da je obmocje Solcavskega za proucevanje mnogo-
vrstne glasbe z antropoloskega zornega kota manj relevantno, nam izsledki nepo-
sredno dokazujejo, da smo prisli do bogatih etnografskih podatkov. Pogosto lahko
zaznamo stereotip, da v ruralnih okoljih prevladuje »domaca« ali narodnozabavna
glasba, v prispevku pa smo pokazali, da ni nujno tako. Uveljavljanje dolocene glas-
bene zvrsti je odvisno od $tevilnih dejavnikov: osebnega okusa, pripadnosti gene-
raciji, idejnih tokov, privzgajanja in negovanja dolocenih vrednot itd. Govorili smo
z mnogimi domacini, ki jim je blizu narodnozabavna glasba, po drugi strani pa je
bilo presenetljivo prisluhniti sogovornicam in sogovornikom, ki ¢utijo ali so ¢utili
posebno naklonjenost do rock, punk, grunge in metal glasbe. Razli¢na obdobja, ki
jih vsakega po svoje zaznamuje glasbena ustvarjalnost, smo rekonstruirali s pomo-

&jo osebnih pripovedi akterk in akterjev, vrednot in zanimanj za glasbo.

V prvem delu prispevka smo pokazali, kako se je glasbena ustvarjalnost oblikovala

v navezavi s skupinskim mladinskim prostorom — MKS-om in organizacijo rock

79  Stankovi¢, n. d., str. 119.
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81 Stankovi¢, n. d., str. 122.



koncertov za $irSo publiko — ter razpravljali o mo¢nih spominih, ki jih je generiralo
to obdobje. Se posebej zanimivo se nam zdi dejstvo, da sta rock in narodnozabav-
na glasba v preteklih desetletjih na neki nacin sobivali na tako majhnem obmog¢ju,
kot je Solcavsko. Odklonilne odnose do narodnozabavne glasbe smo prepoznali
predvsem v obdobju, ko je stevilnim mladim rock predstavljal kljuc¢en del njihove
kolektivne in individualne identitete, torej v ¢asu, ko so iskali samosvoj glasbeni
izraz. Zanimivo se nam zdi, da so nekateri, ki so v ¢asu mladosti prevzeli rockovsko

identiteto, v prestopu v druga Zivljenjska obdobja to opustili.

V okviru kulturnih prireditev, kot so festivali in ob¢inski prazniki, smo med izvajal-
ci in organizatorji opazali veliko Zeljo po vkljuéevanju obeh Zanrov v njihovo vsebi-
no. Mnogi si zelijo njunega prepleta, saj bi bili s tem po eni strani manj izklju¢ujodi,
po drugi strani pa so zadovoljni, da se sploh »nekaj dogaja«. Kljub majhnosti ima
ob¢ina Solcava relativno veliko kulturnih dogodkov, ki jih (skoraj) vedno spremlja
glasbeno dogajanje. Vendar glasba ni samo stvar javne sfere, temvec¢ je lahko tudi
del zasebnega okolja. Druzino Cercek povezuje splosna ljubezen do glasbe, kar
se odraza tudi v snovanju turisticne ponudbe druzine. Stari glasbeni instrumenti
so postali prepoznavni znak njihove domadije in tako lahko opazamo, da v tem
primeru glasbena dedis¢ina nima le simbolne, ¢ustvene ali estetske, ampak tudi

ekonomsko vrednost.

V prispevku smo se posvetili tudi vprasanju skupnih prostorov — za oblikovanje
generacije mladih na prelomu tiso¢letja je bil pomemben MKS in glasbena prizo-
ris¢a, danes pa smo pogosto slisali, da so prostori druzenja za mlade vaske gostilne
in lokali. Med njimi so bili najveckrat omenjeni: Anzi bar® ter Igla bar, okrepéeval-
nice Rinka, Dom planincev, Zadruznik ter Kmecka higa Ojstrica.*® So na razli¢nih
lokacijah Sol¢avskega in kot taki tvorijo »gnezdeca« druzenja Sol¢avanov in Sol-
¢avank. Glasbeno dogajanje se tako odvija ob predvajanju razli¢nih zvrsti, izvajanje
glasbe v Zivo pa je v teh prostorih bolj izjema kot redna praksa. Pomeni glasbe v
druzinskih okoljih, na festivalih in prireditvah so tudi danes v veliki meri razpo-
znavni, medtem ko opazamo, da ni vzpostavljenega mladinskega prostora, kar je
po izkusnjah prej$nje generacije pomemben pogoj za srecevanje mladih in njihovo

ustvarjanje glasbe. Ob pogovorih z danasnjo generacijo mladih smo spoznavali,

82 Anzi bar je na Zalost nekaterih domacinov 29. 10. 2021 zaprl svoja vrata.
83 Domacini Kmecko hiso Ojstrica imenujejo tudi Pri Kitajeu, saj je lastnik nekaj Casa Zivel na
Kitajskem. Hisa je opremljena tudi z nekaterim kitajskimi predmeti in pohistvom.



da si mnogi mladi ne Zelijo imeti svojega prostora, a po drugi strani priznavajo,
da pogresajo ve¢ rednega izvajanja glasbe v Zivo. Glede na danasnje mnogo dosto-
pnejse moznosti poslusanja raznovrstne glasbe, ki je bolj individualizirano kot npr.
v devetdesetih letih prej$njega in na zacetku tega stoletja, glasbena ustvarjalnost na
Solcavskem gotovo Ze pridobiva nove funkcije in oblike.



