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Povzetek

Pesnika Janos Pilinszky in Edvard Kocbek sta predstavnika srednjeevropske
veje eksistencialisticno navdahnjene knjizevnosti. Na njuno poezijo, polno eksi-
stencialnih nemirov, tesnob in negotovosti, so odlo¢ilno vplivali tako njuno du-
hovno-miselno ozadje kot usodni zivljenjski dogodki in zgodovinska dogajanja
dvajsetega stoletja: osebno dozivetje grozot druge svetovne vojne in totalitarnih
diktatur. Prispevek poskusa s pomoc¢jo dveh pesmi, Halak a hdléban madzarske-
ga pesnika Jdnosa Pilinszkega in Ni ve¢ gospodarja slovenskega pesnika Edvar-
da Kocbeka razkriti osrednje motive interpretacije eksistencializma madzarske
in slovenske eksistencialisticne poezije. Pri tem se prispevek osredoto¢a na ugo-
tavljanje pomembnih aspektov poezije obeh pesnikov: kaksna je podoba sveta,
kaksna je pozicija lirskega subjekta v tem svetu, kaksna je druzba, ki naseli ta
svet in kaksno vlogo ima v tem svetu transcendenca.

Kljuéne besede: Jinos Pilinszky, Edvard Kocbek, eksistencialisti¢na knjizevnost,
poezija, komparativistika

Abstract — Existentialist world view in the poetry of Janos Pilinszky and Ed-
vard Kocbek

Poets Janos Pilinszky and Edvard Kocbek are representatives of the Central
European branch of existentialist inspired literature. Their poetry full of exi-
stentialist uneasiness, anxiety and uncertainty was considerably affected by both
their intellectual background and biography and the historical events of the
twentieth century: experiencing both the horrors of World War II and the eve-
ryday life in a totalitarian dictatorship. This paper discusses the central motives
of the interpretation of existentialism in the Hungarian and Slovenian existen-
tialist poetry by analysing the poems Halak a hdléban by Janos Pilinszky and Ni
ve¢ gospodarja by Edvard Kocbek. The textual analysis concentrates on the key
aspects of their poetry: how the two poems depict the world, what is the posi-
tion of the lyric subject like in this world, what is the society like, that inhabits
this world and what role does transcendence have in this world.
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Absztrakt — Egzisztencialista vilagkép Pilinszky Janos és Edvard Kocbek
koltészetében

Pilinszky Jianos és Edvard Kocbek koltészete az egzisztencialista ihletettség
irodalom kozép-eurépai dgdhoz sorolhaté. Koltészetiikre — amelynek jellemzdi
az egzisztencialista nyugtalansdg, a szorongds és a bizonytalansig érzése — nagy
hatdst gyakorolt mind szellemi hatteriik és életatjuk, mind a huszadik szdzad
torténelmi eseményei: a mésodik vildghdbora borzalmainak, valamint a tota-
litarius diktatdrak mindennapjainak megélése. A tanulmany Pilinszky Jdnos
Halak a haléban és Edvard Kocbek Ni ve¢ gospodarja cimi versén keresztiil
tarja fel, melyek a magyar és a szlovén egzisztencialista lira egzisztencializmus-
-interpreticiéjinak kozponti motivumai. A versek elemzése a két lirikus kol-
tészetének meghatirozé aspektusaira helyezi a hangsilyt: milyen a versekben
dbrézolt vildg, milyen a lirai szubjektum poziciéja ebben a vildgban, milyen az
a tarsadalom, amely ezt a vildgot benépesiti, és milyen szerepet t5lt be ebben a
vildgban a transzcendens.

Kulcsszavak: Pilinszky Janos, Edvard Kocbek, egzisztencialista irodalom, kol-
tészet, komparatisztika

svojem prispevku predstavljam eksistencialisti¢cno podobo sveta na podla-

gi dveh pesmi, Halak a hdloban madzarskega pesnika Janosa Pilinszkega in

Ni wec gospodarja slovenskega pesnika Edvarda Kocbeka. Oba pesnika sta
predstavnika srednjeevropske veje eksistencialisticno navdahnjene knjizevnosti.
Ta smer eksistencialisticne knjizevnosti se je uveljavila v petdesetih in Sestdese-
tih letih dvajsetega stoletja, njene glavne poteze pa se v precejsnji meri razlikujejo
od znacilnosti zahodnoevropske veje eksistencialisticno navdahnjene knjizevnosti.
Namesto druzbene angaziranosti zahodnoevropskega eksistencialisti¢nega diskur-
za srednjeevropska smer tematizira predvsem ontoloska vprasanja. Medtem ko so
se zahodnoevropski eksistencialisti zavzemali za kolektivisticne politi¢ne smeri, je
eksistencialisti¢cna misel v Srednji Evropi postala sredstvo pasivnega odpora proti
kolektivisti¢ni ideologiji. Namesto kolektivizma i$¢e srednjeevropska eksistencia-
listi¢no navdahnjena knjizevnost resitve na ravni individuuma. Namesto proze in
drame pa je za uveljavitev eksistencialisti¢nih tem zanjo primerna oblika lirika.
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Recepcija eksistencializma na Madzarskem in v Sloveniji

Eksistencialisticno misljenje v knjizevnosti je na Madzarskem najprej uveljavila revija
Ujhold (1946-1948). Literarno koncepcijo revije je povzel glavni urednik Baldzs Lengyel
v svojem programati¢nem prispevku z naslovom Babits utdn. Kljuéni pojmi prispev-
ka so horizont svetovne knjizevnosti, visoki estetski kriteriji, knjizevnost, ki v ospredje
postavlja filozofsko-miselne teme, in nadaljevanje poti madzarske klasicne moderne
(prim. Lengyel 1946). Ustvarjalci, pripadajo¢i krogu revije, so se odpovedali predho-
dni, kolektivno orientirani literarni koncepciji, ki je poudarjala socialno poslanstvo, in
so se zavezali k pomembnosti najvigjih duhovnih in estetskih zahtev. Ceprav je lahko
revija dozivela le tri Stevilke, je njena vloga pri uveljavitvi in izpopolnitvi drugega vala
madzarske moderne precej pomembna. Krogu revije je uspelo vzdrzevati kontinuiteto
madzarske knjizevnosti tudi v obdobju diktature (Kulcsir Szabé 1993: 15).

V povojni slovenski knjizevnosti se je eksistencialisti¢na tematika najprej pojavila
v zbirki novel Edvarda Kocbeka Strah in pogum leta 1951 (Vasi¢ 1984: 138). Istega
leta je izsla prva Stevilka revije Beseda. Revija se je zelela odpovedati kolektivisti¢ni
smeri in socialno-realisti¢ni literarni koncepciji ter knjizevnosti, ki poveli¢uje revo-
lucionarni heroizem in se odpoveduje pravilnim estetskim zahtevam. Za ustvarjalce
revije sta postali kakovost in visoka estetska vrednost prednostna kriterija, za njihovo
esejisti¢no in kriti¢no dejavnost pa je postala odlocilna filozofska utemeljenost (Ga-
bri¢ 1994: 1073). Leta 1957 so revijo ukinili, po stopinjah Besede pa je nadaljevala
revija Revija 57.

Omenjene madzarske in slovenske revije so si za cilj postavile izoblikovanje avto-
nomne sfere neobveznega literarnega diskurza, v katerem so odlo¢ilni estetski krite-
riji namesto politi¢ne dolocenosti. Poleg njihove izjemno zavestne kriti¢ne dejavnosti
(prim. Major 1946; Major 1948; Vasi¢ 1984: 106—118) je bila glavna zasluga teh revij
predstavitev aktualnih tendenc svetovne knjizevnosti s pomocjo prevodov in kritiskih
del. Poleg predstavitve nove stvarnosti (npr. Eliot in Pound) so te revije »uvazale« tudi
eksistencializem. V reviji Ujhold najdemo le obéasne omembe (prim. Somly6 1947,
Szabolcsi 1946), predvsem v zvezi s kritiko pesniske zbirke Agnes Nemes Nagy, reviji
Besede in Revija 57 pa sta omogocili razsezno recepcijo eksistencialistine miselnosti.

Janos Pilinszky in Edvard Kocbek

Preden se lotimo preucevanja poezije obeh pesnikov, naj strnemo nekaj podatkov nju-
nih zivljenjskih poti. Duhovno-miselno ozadje pesnikov ter zgodovinski dogodki, ki
sta jih dozivela, so odlocilno vplivali na njuno ustvarjanje. Oglejmo si najprej nekaj
skupnih to¢k v njunih Zivljenjskih poteh ter nekatere sti¢ne tocke njunega duhovno-
-miselnega razvoja.
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Za oba pesnika je bilo zelo pomembno mo¢no krs¢ansko-katolisko zaledje. Pi-
linszky je obiskoval piaristino gimnazijo v Budimpesti, kjer je lahko poglabljal svoje
znanje na podrodju katoliske vere. Gimnazijska leta so bila odlo¢ilna za njegov verski
razvoj. V teh letih je zacel objavljati poezijo v katoliski leposlovni reviji Elez. Kocbek
se je v gimnazijskih letih pridruzil mladokatoliskemu gibanju t. i. krizarjev. Bil je so-
urednik, kasneje glavni urednik revije krizarjev, Kriz na gori, kasneje preimenovane v
Kriz. Po koncani gimnaziji se je vpisal na mariborsko bogoslovje, a je $tudij prekinil,
potem je $tudiral romanistiko na filozofski fakulteti ljubljanske univerze. V teh letih
so izéle tudi njegove prve pesniske objave v ugledni katoliski literarni reviji Dom in
svet, v kateri je kasneje redno objavljal tudi esejistiko (prim. Hafner b. L. in Virkonyi
2017:182).

Za oba pesnika so bile odlo¢ilnega pomena osebne vojne izkusnje. Pilinszkega so
vpoklicali v vojsko leta 1944. Leto kasneje je prisel v vas Harbach v Nemdiji. Tukaj in
na drugih obmo¢jih Nemdije je z lastnimi o¢mi videl svet koncentracijskih taboris¢.
Spopadov se ni udelezil, a grozote, ki jih je videl v tabori§¢ih, so odlo¢ilno vplivale na
njegovo Zivljenje in ustvarjanje (prim. Hafner b. 1.). Kocbek je drugo svetovno vojno
prezivel med partizani. Leta 1941 se je kot predstavnik krs¢anskih socialistov udelezil
ustanovitve Osvobodilne fronte slovenskega naroda. Med vojno, pa tudi nekaj ¢asa po
njej, je opravljal visoke politi¢ne funkcije v novi oblasti (Zadravec 1998: 152,267). Na
koncu stiridesetih let se je zanj zacelo obdobje razocaranja in eti¢nega nemira zaradi
sooCenja s Stevilnimi grozotami in samovoljnimi dejanji partizanske vojske. Leta 1951
je izdal zbirko novel Strah in pogum, v kateri obravnava eksistencialna in ontoloska
vpra$anja, veepljena v takrat zelo obcutljivo snov partizanstva in narodnoosvobodilne
vojne (likvidacija politi¢nih nasprotnikov, ovajanje med partizani, izdajstvo itd.).

V letih totalitarne diktature sta oba pesnika doZivela izolacijo na podrocju kultur-
nega in javnega zZivljenja. Pilinszky je po vojni pripadal krogu katoliskih in me$¢anskih
revij (Ujhkold, Vilasz, Vigilia, Magyarok), ki jih je imela uradna politika za reakcionarne.
Leta 1949, na zacetku diktature, so vecino teh revij ukinili, njihovi sodelavci — med
njimi tudi Pilinszky — pa so postali nezazelene osebe na podrocju kulture. Do leta
1956 ni smel objavljati, njegova druga pesniska zbirka je izsla Sele leta 1959,' a vse do
konca Sestdesetih let se je le zelo redko pojavil v javnosti. Kocbeka so leta 1952 prisil-
no upokojili, kar je bil rezultat spora okoli Ze omenjene knjige Strah in pogum. Zanj se
je zacelo desetletje popolne izrinjenosti iz politi¢nega, javnega in kulturnega zivljenja,
desetletje prisilnega molka. Na zacetku Sestdesetih let je lahko zacel znova objavljati,
a je bil do konca Zivljenja nadzorovan (prim. Hafner b. I. in Varkonyi 2017: 183).

Poleg usodnih Zivljenjskih dogodkov je bil za misljenje in ustvarjanje obeh pe-
snikov odlocilen vpliv kr$¢anskih eksistencialistov pa tudi drugih mislecev. Med

1 Njegovo prvo pesnisko zbirko je leta 1946 izdala katoliska zalozba Szent Istvin Tirsulat.
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najpomembnejsimi vplivi naj omenimo Sérena Kierkegaarda, Martina Heideggra,
Karla Jaspersa, Jeana-Paula Sartra, Alberta Camusa, Gabriela Marcela, Romana Gu-
ardinija, Emmanuela Mounierja in Simone Weil, pa tudi Dostojevskega.

Vse te izku$nje — izrazito katolisko ozadje, osebno dozZivetje vojnih grozot in
totalitarizma, izolacija, nadzorovanje ter vplivi razli¢nih mislecev, literatov — so od-
locilno vplivale na poezijo obeh avtorjev, na poezijo, polno eksistencialnih nemirov,
tesnob, trpljenja, negotovosti, polno podob kaoti¢nega, absurdnega, sovraznega sveta,
polno ob¢utkov brezsmiselnosti in absurdnosti biti.

Pesnistvo Janosa Pilinszkega in Edvarda Kocbeka

Janos Pilinszky je v svoji prvi pesniski zbirki z naslovom Trapéz és korlir (1946) na-
stopil z liriko, ki sta jo inspirirala Mihdly Babits in Attila Jézsef (Varkonyi — Kilecz-
-Simon 2021: 69). Alegori¢ne pesmi z enotno simboliko obravnavajo ontoloska vpra-
$anja in so prepletene s tesnobo in eksistencialisticno nemirnostjo. Zbirka Harmadna-
pon (1959) predstavlja dolocen premik v njegovi poetiki: pojavljajo se nove teme kot
motiv apokalipse in vojne izkusnje (cikel Egy KZ-liger falira). V Sestdesetih letih je
Pilinszky dozivel ustvarjalno krizo; zbirka Sza/kdk (1972), ki je iz8la po letih mol¢anja,
pomeni izrazito spremembo tako na podrodju izrazanja kot z vidika lirske ontologije.
Pesmi z vezano obliko in bogato slikovitostjo zamenja minimalisti¢ni svobodni verz;
na ontoloske dvome in dileme prejsnjih zbirk pa najde avtenticen odgovor s pomodjo
recepcije Kierkegaarda, Dostojevskega in Weil (prim. Kélecz-Simon 2014: 88-98).
Za Kocbekov idejni razvoj so bile odlo¢ilne tendence dvajsetih let prejsnjega sto-
letja, ki so zahtevale moralno preoblikovanje v ozracju eti¢nega relativizma oziroma
moralne krize ¢lovestva in druzbe po prvi svetovni vojni, predvsem mladokatolisko
gibanje t. 1. krizarjev. Splo$ni znacaj teh tendenc je bila, neodvisno od njihovih razli¢-
nih nazorskih usmeritev, radikalna zahteva po popolnem prevrednotenju vrednot in
popolni preobrazbi ¢loveka in druzbe, torej zahteva po novem tipu ¢loveka, ki bo na
novih osnovah znova ustvarjal kulturo in druzbo. V tridesetih letih se je Kocbek se-
znanil s krs¢anskim eksistencializmom Kierkegaarda in z Mounierjevim francoskim
personalizmom. Druga svetovna vojna in osebne izkus$nje vojnih grozot so prinesle
odlo¢ilen preobrat v Kocbekovem Zivljenju. Tudi izrazito zarezo med obema obdob-
jema Kocbekove poezije lahko pripisujemo tem izkusnjam. Kocbekova prva pesniska
zbirka Zemlja (1934) je upodabljanje nedotaknjene vaske idile, nekega harmoni¢nega
prastanja izven moderne civilizacije v duhu idealisti¢ne nove stvarnosti. V tej zbirki se
Kocbek vrne k prvotnemu, nedotaknjenemu vaskemu svetu in vaskemu Zivljenju, ki
temelji na soglasju ¢loveka in njegovega okolja, ¢loveka in narave, ¢loveka in vesolja.
Poezija v Zemlji je upodobitev varnosti, miru, skladnosti in ravnotezja med snov-
jo in duhom, med eksistenco in esenco (Paternu 1987: 7), popolne eksistencialne
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harmonije, harmonije ¢loveka in zemlje, ¢loveka in stvarnosti. V Kocbekovi vojni po-
eziji (Pentagram,1977; Groza, 1963) se Ze izrazito kaze ta metafizi¢ni premik, ki ostro
lo¢i Kocbekovo predvojno pesnistvo harmonic¢nega, idili¢nega obstoja od njegove li-
rike eksistencialnih stisk, nemirov in dilem ter usodne negotovosti, ki je nastala v
Sestdesetih in sedemdesetih letih dvajsetega stoletja (zbirke Porocilo /1969/, Zerjavica
/1977/ in Newvesta v crnem /1977/).

Pilinszky Janos: Halak a haléban

Csillaghédléban hanyédunk
partravont halak,

szank a semmiségbe titog,
szdraz (rt harap.

Suttogén hidba hiv az
elveszett elem,

szuré kovek, kavicsok kozt
fuldokolva kell

egymds ellen élniink-halnunk!
Sziviink megremeg.
Vergédéstink testvériinket
sebzi, fojtja meg.

Egymast talkialté szénkra
visszhang sem felel;
oldokolniink és csatdznunk
nincs miért, de kell.
Binhédink, de biinhédéstink
mégse blintetés,

nem vilthat ki poklainkbdl
semmi szenvedés.

Roppant hiléban hdnyédunk
s éjfélkor talin

étek lesziink egy hatalmas
haldsz asztalan.

Naslov pesmi Pilinszkega nakazuje temo, obravnavano v pesmi; je metafora v svet
vrzenega, trpecega lirskega subjekta. Slika vzbuja negativne asociacije tudi brez sezna-
njenosti z besedilom: bralca spominja na ujetnistvo, brezizhodnost, izpostavljenost,
premetavanje, dusenje, iztrganost iz naravnega Zzivljenjskega prostora in ne nazadnje
na neizbeznost smrti. Prva vrstica usmerja konkretno sliko na kozmi¢no raven, hkrati
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pa bralcu postane jasen pomen metafore: v mrezi premetavajoca se riba je v svet vr-
Zeni, trpeci Clovek (»Csillaghaléban hanyédunk / partravont halak«). Pesem je torej
alegorija, ki ponazarja dimenzije ¢lovekove eksistence z motivom v mreZi premetava-
jocih se, naplavljenih rib.

Podoba sveta v tej pesmi predstavlja celo vrsto eksistencialisti¢nih elementov.
V alegoriji, postavljeni v kozmi¢ni prostor, sta mesto lirskega subjekta v vesolju in
njegova bit ponazorjena s trpljenjem rib, ujetih v mrezi. Obc¢utek »nedomacnosti tu-
biti« (Unheimlichkeit) Martina Heideggra je izjemno izrazit, okolje je ¢loveku tuje,
popolnoma neprimerno za bivanje. Svet je izpraznjen (»szink a semmiségbe titog,
/ szdraz Urt harap«), skrajno neprijazen, pust, divji prostor (»sziré kovek, kavicsok
kozt«), ki se je ze zares dolgo oddaljil od ¢lovekovega naravnega Zivljenjskega prostora
(»hidba hiv az elveszett elem«). Za subjekte Pilinszkega je bivanje v tem necloveskem
okolju prisilna situacija, v skladu z eksistencialisti¢no tezo »vrzenosti v bivanje« raje
le trpijo zaradi svoje usode. Zunanji svet je utelesenje absurda ter prizoris¢e popolne
brezsmiselnosti in brezizhodnosti ¢lovekove eksistence. V tem svetu je ¢lovek izpo-
stavljen nenehnemu, ve¢nemu trpljenju, niti pokora in trpljenje ne ponujata izhodi-
§¢a (»Blinhddiink, de binhddéstink / mégse buntetés, / nem vilthat ki poklainkbdl /
semmi szenvedés.«). Edina mozZna resitev je smrt (»étek lesziink egy hatalmas / haldsz
asztaldn«).

Odnos lirskega subjekta do drugih je v skladu z eksistencialisti¢cnim pojmova-
njem druzbe. Te skupnosti ni mozno razumeti kot koherentno enoto, temve¢ kot
mnozico lo¢enih posameznikov, v kateri nastanejo medsebojne interakcije le v prid
preZivetja posameznika in v $kodo drugim. Ta skupnost Zivi v brezkonéni konfliktni
situaciji, posamezniki s svojo golo eksistenco onemogocijo bivanje drugih (»fuldo-
kolva kell / egymads ellen élntink-halnunk! / Verg6déstink testvériinket / sebzi, fojtja
meg. / Egymast talkidlt6 szénkra / visszhang sem felel; / 61d6kdlniink és csatiznunk
/ nincs miért, de kell.«).

Pesem predpostavlja obstoj neke transcendentne moci, ki dolo¢a okvire in smer
lovekove eksistence (»fuldokolva kell / egymas ellen élniink-halnunk«, »61d6kélntink
és csatdznunk / nincs miért, de kell«). Ta mo¢ pa je v svetu odsotna, ¢lovek zaman
¢aka na bozji napotek ali poseg, transcendentna moc¢ ostane nema (»Egymast tulkialté
szénkra / visszhang sem felel«). Ta interpretacija Boga, misel brezsmiselnosti pokore
in trpljenja nasprotuje krscanski podobi pravi¢nega Boga, ki poziva k odpuscanju. Iz
tega lahko sklepamo, da je omenjena transcendentna moc¢ izrecno negativna, ustvarja
zlobo, na koncu pa enostavno pozre Clovestvo (»s éjfélkor taldn / étek lesziink egy
hatalmas / haldsz asztaldn«).

Absurdnost sveta je poudarjena tudi z uporabo tradicionalnih simbolov z naspro-
tnim predznakom. Na zacetku pesmi se pojavlja arhetipni simbol zvezde. Iz ontolo-
skega vidika so zvezde in zvezdnato nebo prastari simboli reda, ki svet organizira v
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smiselno celoto, in ¢loveku pomenijo ve¢no orientacijsko tocko (prim. Kalecz-Simon
2014: 61-62). Zvezda ima pomembno mesto tudi v kr§¢anski simboliki kot znanilka
Odresenikovega prihoda. V pesmi Pilinszkega pa se simbol zvezde pojavlja z nega-
tivnim predznakom: mreza, v katero so ujete metafori¢ne naplavljene ribe, mreza, ki
je prizoris¢e njihovih vecnih trpljenj, je tkana iz zvezd. V pesmi lahko najdemo tudi
druge elemente krscanske simbolike, kot so riba, voda in ribi¢, ki so svetopisemski
simboli. Njihova konotacija je po navadi izrecno pozitivna, zlasti ¢e obravnavamo
novozavezno simboliko (zveza ribe in Jezusa Kristusa, vode in krsta, »naredil vaju bom
za ribi¢a ljudi«® itn.). Svetopisemski motiv ribi¢a ljudi se v pesmi Pilinszkega pojavlja
z nasprotnim predznakom: ta ribi¢ ni resitelj, ampak zver, ki pozre ¢loveka. Namesto
ve¢ne blazenosti ¢loveka ¢aka unicenje. A uporaba motivov riba-mreza-ribi¢ v ne-
gativnem kontekstu ni brez primere niti v Svetem pismu. V svojem starozaveznem
prerokovanju uporablja prerok Habakuk metaforiko, ki je precej podobna slikovnemu
svetu te pesmi:

»T'i delas, da so ljudje kakor ribe v morju, kakor laznina, ki nima vladarja. Vse
jih vzdiguje s trnkom, jih spravlja v svojo vr$o in jih zbira v svoj sak, zato se
veseli in raduje. Zato opravlja klavne daritve svoji vrsi in zaziga kadilo svoje-
mu saku, kajti po njima je obilen njegov delez in bogat njegov Zivez. Toda ali
sme brez konca prazniti svojo vrso, ubijati narode brez prizanasanja?«’

Edvard Kocbek: Ni ve¢ gospodarja

V &isti mesecini se mi odpira

blag pogled na vesolje in me

hkrati moti; ali nekaj manjka ocesu
ali je narobe s podobo sveta.
Obrac¢am se nemiren in zacutim:
svet nima ve¢ gospodarja.

Porazna praznina Ze v barvah

in nenaden strah v mojih besedah
za$epeta: Res je, ni ve¢ gospodarja.
In ko se ozrem v sonce in na ljudi,
ki se naglo srecujejo, ko se selijo

in se niti v majhnih stvareh ne
razumejo, vem: Nimamo ve¢ gospodarja.

2 Mt4,18-22.
3 Hab1,14-17.
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Gledam dalje in naprej, gneca v zgodovini
in praznina v znanosti in legendah:

vse celote razpadajo, ker ni gospodarja.
Nihce ne ve ve¢, kaj je dobro in kaj zlo,
navade se drobijo, smrt plasi ljudi:

tiho vedo: ne poznajo ve¢ gospodarja.
Otroci so zaceli naglo rasti in se ljubiti
kakor divje in strupene zeli, ker ni ve¢
gospodarja. Nekdo je mehko zaigral na
flavto, vsi drugi pa so ga pijano
prekricali, ker ne poznajo ve¢ strahu pred
gospodarjem. Deklica v desnem kotu me
gleda in druga prihaja z leve strani

in naenkrat jih je mnozica razuzdanih,
kakor da ni ve¢ zapovedi in prepovedi,

in nad nami Sumi veter in se spreminja

v narobe svet, srne se podijo Cez nase
sence in ribe $vigajo skozi nas plot,
kakor da nimamo ve¢ gospodarja.

7 iz samega naslova Kocbekove pesmi lahko predvidevamo, da bo v pesmi pred-
stavljen svet brez gospodarja, brez Boga, brez transcendentne moci. Stavek »ni ve¢
gospodarja« bralca lahko spominja na misel Friedricha Nietzscheja, da je Bog mrtev.
Podobno tej Nietzschejevi misli pomeni Bozja smrt, BoZja odsotnost tudi pri Kocbe-
ku zacetek novega obdobja, v katerem se uveljavljajo povsem nove ¢loveske vrednote.
Pri Kocbeku je to obdobje ¢as ¢lovekovega propada, razpada civilizacije, totalnega
prevrednotenja tradicionalnih norm. Vse to pa brez transcendentne moci, brez ure-
jevalne moc¢i vodi v brezkoncen kaos. V nasprotju z Nietzschejevo mislijo razume
Kocbek propad ¢loveske civilizacije kot rezultat, kot posledico Bozje odsotnosti, ne pa
kot razlog za to, da se Bog s sveta odmakne, oddalji.

Podobno kot lirski subjekt Pilinszkega se tudi Kocbekov lirski subjekt oglasa
s kozmic¢ne perspektive. Svet opazuje z zunanje pozicije, oddaljene od ¢lovekovega
sveta, kot zunanji opazovalec gleda na »vesolje v ¢isti mesecini«. Kot outsider z dolo-
¢enim distanciranjem opisuje izgubo vrednot in moralni propad od Boga zapuscenega
sveta, ki ima na koncu za rezultat popolno razclovecenje. Prvoosebni glas poudarja
druzbeno pozicijo lirskega subjekta, njegovo izoliranost, odtujenost, samoto.

V Kocbekovi pesmi opisana mnozica je tipi¢na eksistencialisticno pojmovana
druzba, torej ne koherentna skupnost ljudi, ampak mnozica izoliranih, odtujenih oseb
brez pravih medsebojnih interakcij (»ki se naglo srecujejo, ko se selijo in se niti v
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majhnih stvareh ne razumejo«). Lirski subjekt je edini, ki v sebi ne nosi lastnosti
mnozice, ki kot ostanek, kot edini pric¢evalec izginulega obdobja $e pozna prejsnji svet,
pred Bozjim odhodom. Za lirski subjekt je najbolj o¢itna moralna kriza, ko tradicija,
tradicionalne vrednote in norme izginjajo (»nih¢e ne ve ve¢, kaj je dobro in kaj je zlo«;
»navade se drobijo«), ko lepota izgublja svojo vrednost (»Nekdo je mehko zaigral na /
flavto, vsi drugi pa so ga pijano / prekricali«) in se uveljavljajo nagoni (»ni ve¢ zapovedi
in pripovedi«). Lahko re¢emo, da je ¢loveska druzba v procesu totalne dehumanizaci-
je. Brez moralnih vzorcev izginja tudi otroska nedolznost, tudi v otrocih prevladujeta
zlo in nagonsko obnasanje (»otroci so zaleli naglo rasti in se ljubiti kakor divje in
strupene zeli«). Propad, raz¢lovecenje se torej $e stopnjuje, ¢lovestvo v hierarhiji bitij
drsi vse bolj navzdol in se razras¢a kakor strupene zeli.

V pesmi opisana podoba sveta, ki se v Bozji odsotnosti »spreminja v narobes,
ustreza eksistencialisticnemu razumevanju sveta. Ta svet je izpraznjen, brezbarven,
neudoben, sovrazen, v njem prevladujejo nemir, tesnoba in strah, postane sovrazen
in neprimeren za ¢lovekovo bivanje. Ta podoba sveta bralca spominja na misel »ne-
domacnosti tubiti« (Unheimlich) Martina Heideggra, podobno svetu, opisanemu v
pesmi Pilinszkega. Na podlagi zacetka pesmi lahko bralec pricakuje pozitivno vse-
bino, ampak Ze v naslednji vrstici se pojavlja negotovost, lirski subjekt nekaj zmoti,
sluti, da je nekaj narobe (»V €isti mesecini se mi odpira / blag pogled na vesolje in
me / hkrati moti; ali nekaj manjka ocesu / ali je narobe s podobo sveta.«). Potem
se mora lirski subjekt soociti z resni¢no podobo sveta: vesoljni red razpada in nad
vsem prevladuje kaos. Tuje, sovrazno razpoloZenje stopnjuje $e utripajo¢a menjava
perspektiv lirskega subjekta: enkrat se ozre v univerzalne daljave (v vesolje, v sonce,
v zgodovino), drugi¢ pa predstavlja lovestvo iz neposredne blizine. Kaoti¢nost ne
velja samo za zunanjo podobo sveta, zmedenost je prisotna tudi v globljih plasteh
Cloveske civilizacije (»gneca v zgodovini«). Sklicevanje na zgodovino kot na zapo-
redje kaoti¢nih, zmedenih in nesmiselnih dogodkov postavlja pesem v konkreten,
resni¢en kontekst. V pesmi navedeno kaoti¢no zgodovino lahko primerjamo z do-
godki dvajsetega stoletja, s svetovnima vojnama, z uveljavitvijo totalitarizma. Iracio-
nalnost sveta se na koncu pesmi stopnjuje vse do absurda (»se spreminja / v narobe
svet, srne se podijo ¢ez nae / sence in ribe §vigajo skozi na§ plot«). Lirski subjekt
zavzame pesimisti¢no stalis¢e glede propadanja sveta: propadanje je nepovrnljivo in
dokon¢no, iz njega ni resitve niti s pomocjo znanstvenega, materialisticnega nazora,
niti s pomogjo religije (»Gledam dalje in naprej, gne¢a v zgodovini / in praznina v
znanosti in legendah: / vse celote razpadajo, ker ni gospodarja.«). Edino izhodisce je
smrt, ki pa se s prepri¢anjem o BoZji odsotnosti ne pojavlja kot odresitev, kot vrata
v prihodnje (onostransko) Zivljenje, ampak pomeni totalno in dokonéno prenehanje
biti in tako postane glavni vir lovekovega strahu in tesnobe (»smrt plasi ljudi: / tibho
vedo: ne poznajo ve¢ gospodarjac).
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Za lirski subjekt je transcendenca izvor, smernica in urejevalno nacelo biti. To,
kako lirski subjekt zaznava svet okoli sebe, je mo¢no dolo¢eno z njegovim odnosom
do transcendence. Z odsotnostjo urejevalne moci sveta, z odsotnostjo transcendence
razpade red, celotni sistem postane nesposoben za delovanje.

Sklep

Analiza dveh pesmi je razkrila osrednje motive interpretacije eksistencializma ma-
dzarske in slovenske eksistencialisticno navdahnjene poezije. V obeh pesmih se poja-
vljajo ¢lovekova »nedomacnost tubiti, neprijaznost in neprimernost okolja za ¢love-
kovo bivanje in izolacija lirskega subjekta, nemoznost prave komunikacije z drugimi.
Kocbekova druzba je moralno propadla mnozica brez vrednot, Pilinszky pa gre se
dlje: njegovi subjekti unicujejo soljudi s svojo golo eksistenco.

V pesmih upodobljen svet je utelesenje absurda. Razumevanje sveta obeh pesmi do-
lo¢a dozivetje izginitve inherentnega metafizicnega reda, ki je prej veljal za samoumev-
nega, ter dozZivetje brezsmiselnega trpljenja, kaosa, zmede in oblasti praznega nihilizma.

Sredstvo za upodobitev absurdnosti sveta je tudi preobracanje tradicionalnih lir-
skih simbolov. V pesmi Pilinszkega dobijo svetopisemski motivi nasprotni predznak,
pri Kocbeku pa ¢lovekov naravni Zivljenjski prostor, dom in narava, izgubi svoj prvo-
tni pomen. Tradicionalne orientacijske tocke izgubijo svojo veljavnost in s tem clovek
ne more bezati pred osamljenostjo, tesnobo in popolno izpostavljenostjo.

Medtem ko v pesmi Pilinszkega bralec lahko le sluti, da mora za delovanjem sve-
ta obstajati neka transcendentna mo¢, je transcendenca pri Kocbeku ekspliciten izvor
in urejevalna moc¢ svetovega inherentnega reda. V obeh pesmih je pa ta transcenden-
tna moc svet zapustila, je odsotna, je za ¢loveka nedostopna. Medtem ko je transcen-
denca pri Kocbeku ¢lovestvo »le« pustila samo, je transcendenca v pesmi Pilinszkega
naravnost zlobna in hudobna, ki na koncu pozre ljudi.

Iz analize obeh pesmi lahko torej ugotovimo, da je interpretacija eksistencializma
madzarske in slovenske eksistencialisti¢no navdahnjene poezije precej enotna.
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