OBDOBJA 42






Univerza v Ljubljani
Filozofska fakulteta
Oddelek za slovenistiko
Center za slovensc¢ino kot drugi in tuji jezik

Obdobja 42

Slovenska literatura in
umetnost v druzbenih
kontekstih

Ljubljana 2023



Obdobja 42
SLOVENSKA LITERATURA IN UMETNOST V DRUZBENIH KONTEKSTIH
Zbirka: Obdobja (ISSN: 1408-211X, e-ISSN: 2784-7152)

Urednik: Andraz Jez

Recenzenti: Aleksander Bjelcevic, Marijan Dovi¢, Dragica Haramija, Miran Hladnik, Andraz Jez,
Marko Juvan, Gal Kirn, Kristof Jacek Kozak, Ivana Latkovi¢, Katja Mihurko Poniz, Darja Pavli¢, Urska
Pereni¢, Mateja Pezdirc Bartol, Marko Stabej, Peter Svetina, Janja Vollmaier Lubej, Alojzija Zupan Sosi¢
Lektorji izvle¢kov in prispevkov v tujem jeziku: Tatjana Komarova, Simona Lapanja Debevc, Donald
F. Reindl, Mila Vujevi¢, Maria Wtorkovska

Tehni¢ni uredniki: Matej Klemen, Mateja Lutar, Natasa Hribar

Korekture: avtorji, Matej Klemen, Mateja Lutar

Prelom: Miro Pecar

Oblikovanje ovitka: Metka Zerovnik

© Univerza v Ljubljani, Filozofska fakulteta, 2023. Vse pravice pridrzane.

Zalozila: Zalozba Univerze v Ljubljani

Za zalozbo: Gregor Majdic¢, rektor Univerze v Ljubljani

Izdala: Znanstvena zalozba Filozofske fakultete Univerze v Ljubljani; Center za slovens¢ino kot drugi
in tuji jezik pri Oddelku za slovenistiko

Za zalozbo: Mojca Schlamberger Brezar, dekanja Filozofske fakultete

Ljubljana, 2023

Prvi natis

Naklada: 330 izvodov

Tisk: Birografika Bori, d. 0. o.

Publikacija je brezplacna.
Izdajo monografije je omogocilo Ministrstvo za visoko Solstvo, znanost in inovacije RS.

Prva e-izdaja.
Publikacija je v digitalni obliki prosto dostopna na https://e-knjige.ff.uni-1j.si/
DOIL: https://doi.org/10.4312/Obdobja.42.2784-7152

Katalozna zapisa o publikaciji (CIP) pripravili v Narodni in univerzitetni knjiznici v Ljubljani.

Tiskana knjiga
COBISS.SI-ID 170574083
ISBN 978-961-297-200-4

E-knjiga
COBISS.SI-ID 170499331
ISBN 978-961-297-198-4 (PDF)



VSEBINA

Andraz Jez
UV ODNIK ...ttt ettt ettt ettt e aeeeaeeaeeteeaaeeabeeaseeaseeaseeseeeaseseeesseseenssenseennas 9

1 SLOVENSKA KNJIZEVNOST DO KONCA DOLGEGA 19. STOLETJA
(preSerniana — meS¢anska proza po 1848 in poezija moderne)

I

Darja Miheli¢

PRESERNOV KRST PRI SAVICI MED ZGODOVINSKO FAKTOGRAFIJO IN SVOJIMI

ODMEV L.t 19

Spela Oman
PRESERNOSLOVSKA »SPANSKA VAS«: PRESERNOVA RECEPCIJA IBERSKEGA
BAROKA KOT SIVA LISA PRESERNOSLOVIA ... eeeee e eee e s esesesoe 27

Ivan Smiljani¢
PRESERNOV KULT V LETIH PO DRUGI SVETOVNI VOINL......cooorvrrerreeresresres e 35

11

Tone Smolej
»DASIRAVNO SMO MESTO NEMCEV TISTE STARE FRANKE IZVLEKLI NA DAN,

VENDAR NISMO NASLI MILOSTI PRI VLADI«: CENZURA TUGOMERJA ....ooovveeveevereeen. 43
Lucija Mandi¢

KAKO MESCANSKI JE V RESNICI MESCANSKI ROMAN? KVANTITATIVNA VSEBINSKA
ANALIZA DALJSE SLOVENSKE PRIPOVEDNE PROZE V DOLGEM 19. STOLETJU........... 49
Ana Perovi¢

MESCANSKA OBLACILA IN MODA V IZVIRNIH ROMANIH JOSIPA JURCICA .................. 59

Mia Hocevar

OD ROMANTICNIH PRIJATELJIC DO »NOVIH ZENSK«: REKONCEPTUALIZACIJA
ZENSKEGA PRIJATELJSTVA IN NJEN ODRAZ V LEPOSLOVJU S PRELOMA 19. STOLETJA 67
Diana KoSir

KONCEPT TELESNE KAZNI ALI »SIBA NOVO MASO POJE« V IZBRANIH VERSKIH
PUBLIKACITAH 19. STOLETJIA ..ottt ettt sttt saessessessassasanens 75
Kristina Riman, Barbara Riman

LITERARNI DOPRINOS JANKA BARLEA SLOVENSKIM DJECJIM CASOPISIMA
VRTEC T ANGELCEK ..........coooooooeoeeeeeeeeeeoeeeeeeeeeeeeeeee e 83
Jernej Kusterle

POMEN IN ESTETSKA VLOGA SMRTI V MEDKULTURNEM KONTEKSTU DO KONCA
SLOVENSKE LITERARNE MODERNE .......ccocoooiiiiiitiiiiiteeteeteeeeeetecte ettt eae e eve v 91

2 KNJIZEVNOST V KRATKEM 20. STOLETJU (1919-1991)
(Kraljevina Jugoslavija in vojna — socialisti¢na Jugoslavija)

|
Tomaz Toporis$i¢

ZGODOVINSKA AVANTGARDA NA MEJI: PRIMER TRST ..o 101
Masa Rolih

CAS IN PROSTOR V PESNISTVU SRECKA KOSOVELA .....cooteeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeens 109



Vanja Huzjan
PODOBA OTROKA V MEDVOJINI MODERNISTICNI DRAMATIKI STANKA MAJCNA,
IVANA PREGLIJA IN SLAVKA GRUMA ..ottt et 117

Marta Cmiel-Bazant

GRUPIZEM V LITERARNOZGODOVINSKIH RAZISKAVAH NA PRIMERU OBDOBJA
MED SVETOVNIMA VOINAMA ... ..o 125

Inesa Kuryan
POWIESC VORANCA PREZIHOVA DOBERDOB W NOWEJ INTERPRETACJI LITERACKIEJ 133
Neza Koc¢nik
POEZIJA V SLOVENSKI TABORISCNI IN ZAPORNISKI PERIODIKI ........cooooveererrrieean 141

11

Rastko Mo¢nik
AVANT-GARDIST PRACTICES AND THE PROBLEM OF ENGAGE ART IN SOCIALISM..... 151

Andraz Jez
NEKAJ POGLEDOV NA LITERARNOZGODOVINSKO PERIODIZACIJO SLOVENSKE
POEZIJE PO DRUGI SVETOVNI VOINI .....oootiiitiiiiiieeieeeeee ettt 159

3 SLOVENSKA KNJIZEVNOST NEOLIBERALNE DOBE
(sodobna proza in esejistika — sodobna dramatika — sodobna zamejska knjiZevnost — prevajanje
in proracun)

I

Ivana Latkovié¢
ROMAN V TRANZICIJI, TRANZICIJA VROMANU ......ooiiiiiiieieeeeeee e 177

Nadezda Starikova
TEMA «BBIUEPKHYTBIX» B COBPEMEHHOM CJIOBEHCKOM POMAHE:
DOMITATHYUECKIIM JIACKYPC ...t 183

Felix Oliver Kohl
PREKO VODE DO SVOBODE TOMAZA KOSMACA KOT POSTJUGOSLOVANSKI ROMAN? 191

Tonja Jelen

EKONOMSKI VPLIVI NA OBNASANIJE LITERARNIH OSEB V LITERATURI TOMA
PODSTENSK A ...ttt v et es e e s eee e s e eeeeeeeeeseeeeseeeeseeeesseeseeeeseeeos 199
Primoz Mlaénik

ZAKAJ SPLOH PISATI: RAZREDNA MELANHOLIJA IN NEOLIBERALIZEM V ROMANU
DITANE MATKOVIC ..ottt ee e e e et e s et eeeeee s e e ee e s es e seeeeeeee e e 207

Svetlana Kmecova
RECEPCIJA SLOVENSKE MLADINSKE KNJIZEVNOSTI NA SLOVASKEM
(S POUDARKOM NA OBDOBJU PO LETU 1989)....c.ceiiiiiiiiieiieieieiesieeeeeeeieeiee e 215

Janja Vollmaier Lubej
VPLIV NEOLIBERALIZMA NA POSAMEZNIKA IN DRUZBO V IZBRANIH ESEJIH

RENATE SALECL ..ottt ettt ettt et e st e saeessaeaeesaesseensaenseessesnsessnenseans 223
11

Ivana Zajc

MISLEJ, HRVATIN, SEMENIC, MIRCEVSKA: SLEDI KAPITALIZMA V SODOBNIH
DRAMSKIH DELIH AVTORIC ..ottt ettt seeseneneas 231



Mateja Pezdirc Bartol
GLEDALISCE IN EKOLOGIJA OB PRIMERU UPRIZORITVE VROCINA ZIGE DIVJAKA.... 239

Nina Zavbi, Martin Vrtaénik
OBLIKOVANJE ODRSKEGA GOVORA V UPRIZORITVAH Z DRUZBENO AKTUALNO
TEMATIKO: NA PRIMERU PROJEKTA SEDEM DNI ZIGE DIVJAKA IN KATARINE

I

Jadranka Cergol
NAJNOVEJSA SLOVENSKA LITERATURA V ITALLJI IN NJEN SODOBNI DRUZBENI
KONTEKST ..ottt ettt ettt ettt 255

Vilma Puric¢

UPOR IN SVOBODA V SODOBNEM TRZASKEM ROMANU ...t eeereeeeeene 263
Alojzija Zupan Sosi¢

VREDNOTENIJE IN KANONIZACIJA PRIPOVEDI IVANKE HERGOLD......oooveoveeeereeeeeenn, 271
Andrej Leben

IZBIRA JEZIKA SLOVENSKIH LITERARNIH USTVARJALK IN USTVARJALCEV

V AVSTRIJSKEM KONTEKSTU ..ot eee e eeeeeeeeeseeeeeeeeeseeeeseeseesesssseeseeseesseneeneeneenos 279

Monika Podlogar
ODSEV POSTMODERNEGA DRUZBENEGA UTRIPA V NAJSODOBNEJSI SLOVENSKI
POEZIJI NA AVSTRITSKEM KOROSKEM ........cooiuiviieeiieeeeeeeieeeeee e 287

v

Aljanka Klajnsek
PREVAJANJE V RAZVOINEM IN PRORACUNSKEM NACRTOVANJU REPUBLIKE
SLIOVENITE ...ttt ettt ettt ee 297

4 SLOVENSKA KNJIZEVNOST NA SPLETU

Kristina Pranji¢, Peter Purg
KAKO DANES RAZUMETI SLOVENSKO E-PESNISTVO: OD TEHNOLOSKE IGRIVOSTI

DO DRUZBENE KRITIKE .....ovoiuiteeeeieeeeeeeeeeeeeeee e eve s eeesseeseseenaeean 307
Miha Sever

PODOBA SLOVENSKIH LITERARNIH AVTORJEV IN LITERARNIH DEL

VINTERNETNIH MEMIH ......ooooiiiiiiiiiie ettt et aeeae e 315

Olena Dzjuba-Pogrebnjak
CYYACHA CJIOBEHCBKA JIITEPATYPA B YKPATHCbKOMY CETMEHTI IHTEPHETY ..... 327

Luka Horjak

ODZIVI NA JEZIKOVNO ZVRSTNOST PRI EKRANIZACII KRIMINALNIH ROMANOV
AVGUSTA DEMSARJA NA SOCIALNEM OMREZJIU TWITTER .....coovieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenne 335
5 IMAGOLOSKA IN SORODNA VPRASANJA

Andrej Surla

PODOBA CEHOV V SLOVENSKEM LEPOSLOVIU ...t eeeses s 345
Luka Kropivnik

SLOVANI IN DRUGI V POVESTI IVANA HRIBARJA GOSPOD IZIDOR FUCEC,
SREDNJEVESKA POVEST NASIH DNT ......c.oooveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e eeeeeees e eev e seseeeesna 355

Ljudmil Dimitrov, Ljudmila Malinova-Dimitrova
FRANK WOLLMAN — ZGODOVINAR SLOVENSKE IN BOLGARSKE DRAMATIKE:
KAKO SMO VIDETI OD ZUNAJ? ..ottt 363



Wiestaw Przybyta

JOSEPH ROTH, IMPERIUM, SEOWENIA: KILKAUWAG .....ccoooiiiiiiiiicceeeeeeeeeeeeeee e 371
Pavle Jovi¢
O SLOVENSKI KNJIZEVNOSTI V SRBSKI KNJIZEVNI PERIODIKI (1905-1940) ......ccuvnee. 379

6 LITERARNODIDAKTICNA IN SORODNA VPRASANJA

Boza Krakar Vogel

DRUZBENO-KURIKULARNE SPREMEMBE SREDNJESOLSKEGA POUKA KNJIZEVNOSTI
OD USMERJENEGA IZOBRAZEVANJA DO SODOBNOSTI IN OBRAVNAVE

TAVCARJEVEGA DELA V VSAKOKRATNIH OKOLISCINAH ...t 389

Vesna Mikolic¢

UPORNISKA KNJIZEVNOST KOT TEMA UCNE ENOTE PO MODELU TILKA..........ooon...... 399
Marko Ljubesi¢

INTEGRACIJISKO-KORELACIJSKI METODICKI PRISTUP U NASTAVI SUSJEDNIH
KNJIZEVNOSTI (HRVATSKE I SLOVENSKE) .....coooveieeeeeeeeeeeeeeee oo eeen 409

Erika Kum

POZNAVANIJE IN BRANJE SLOVENSKEGA LEPOSLOVJA PRI GOVORCIH
SLOVENSCINE KOT DRUGEGA ALI TUJEGA JEZIKA ..ot eeneen 417



UVODNIK

Osrednjatema letoSnjega mednarodnega simpozija Obdobja, 42. po vrsti, sta sloven-
ski knjizevnost in umetnost v druzbenih kontekstih. Naslov nikakor ne pretendira na
pionirsko obravnavo — Ze vse od najzgodnejsih prireditev v zgodnjih osemdesetih letih
so Obdobja temeljito preucevala razli¢ne druzbene kontekste slovenske knjizevnosti.
Leto$nji simpozij pa se namesto enega specifiCnega (najveckrat ¢asovnega) konteksta
enega specificnega profila slovenske literature (posledi¢no najveckrat zamejenega
¢asovno, vc¢asih tudi zvrstno) posveca razlicnim druzbenim kontekstom, v katerih je
nastajala slovenska literatura razlicnih obdobij — ter vecplastnemu odnosu med to
literaturo in njenimi konteksti. Gre kajpak za izjemno obsezno raziskovalno podrocje,
zato je nemogoce, da bi prispevki v obvladljivem obsegu spregovorili o vseh
kontekstih celotne slovenske literature in umetnosti — a kot kaze zbornik, ki ga drzite
v rokah, avtorji prispevkov tako druzbene kontekste kot literaturo pojmujejo dovolj
siroko in raznoliko. Ko k temu priStejemo mnostvo metod, se zbornik res pokaze
kot pester in reprezentativen nabor trenutnega stanja raziskav slovenske literature
v povezavi z druzbo. Prispevki so v zborniku razporejeni v vec¢ SirSih sklopov, od
katerih so nekateri razvrSceni v posamezna poglavja. Sklopi in poglavja so urejeni
bolj ali manj kronolosko (kar olajsa potencialno literarnozgodovinsko obravnavo),
znotraj posameznega obdobja pa je razporeditev Cesto tematska.

Prvi sklop zbornika prinasa nove Studije o slovenski literaturi, nastali Se
v Habsburskem imperiju. Prvo poglavje zajema tri Studije, ki na novo osvetljujejo
Franceta Preferna in njegovo recepcijo. Spela Oman opozori na vpliv $panskega
in portugalskega baroka v presernoslovju. Ta vpliv so presernoslovci kljub beznim
omembam v glavnem zanemarjali, kar po avtori¢ino botruje tudi nezadostnim inter-
pretacijam Sonetov nesre¢e. Darja Miheli¢ sledi PreSernovemu opisu krvavega
pokristjanjevanja v Uvodu Krsta pri Savici v preteklost in prihodnost. PreSernovi viri
niso imeli dovolj trdnih zgodovinskih temeljev, kar naj bi zaradi slovesa PreSernove
epske upodobitve pozneje vplivalo na napacno interpretacijo zgodnjesrednjeveskega
dogajanja. Ivan Smiljani¢ opisuje, kako se je kult nacionalnega pesnika Preserna
razvijal po drugi svetovni vojni. PreSernova biografija in celo vizualna predstava
sta tedaj dobili druga¢ne poudarke od starejSih. Na mestu predstave o negotovem,
liricnem samotnezu izpred vojne je bil PreSeren v prvih letih socialisticne Jugoslavije
razumljen kot angaZziran revolucionarni demokrat in v tem predhodnik NOB.

Mejnik, ki nacenja drugo poglavje prvega sklopa in skoraj sovpade s Presernovo
smrtjo, je revolucionarno leto 1848. Malodane hkrati s slovenskim nacionalnim
gibanjem se je zacelo slovensko lai¢no mesc¢ansko umetnisko pripovednistvo. Lucija
Mandi¢ na izboru dobrih 60 proznih del iz besedilnega korpusa ELTeC-slv, napisanih
med letoma 1836 in 1921, raziskuje pojavnost nekaterih znac¢ilno mescanskih tem, npr.
industrializacije in nacionalnih idej. Rezultate predstavi v literarnozvrstni in zanrski
perspektivi. Ana Perovié v stirih romanih Josipa Jurcica raziskuje omembe in opise
oblacil, ki so kazali na meScanski videz literarne osebe. Ugotavlja, da se v Jurcicevi
karakterizaciji literarnih oseb skozi oblacilni videz kaze stopnjevano razslojevanje na
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vasi in celo znotraj samih inteligentov, ki je sen¢na stran soCasnega vzpona sloven-
skega mescanstva.

Jurci€ pa ni bil le osrednji slovenski prozaist med koncem Bachovega absolutizma
in ustanovitvijo Ljubljanskega zvona, temvec je do obdobja med obema vojnama veljal
tudi za edinega avtorja tragedije Tugomer. Tone Smolej opisuje zgodbo o nameravani
praizvedbi tragedije skoraj dve desetletji po Jurci¢evi smrti. To je ljubljanski cenzor
in policijski svetnik januarja 1900 — ne zadnji¢ — preprecil. Prepoved je aprila zavrsala
tudi v dezelnem zboru, kjer je proti stanju cenzure na Kranjskem ostro nastopil eden
osrednjih piscev po Jurcicevi smrti, Ivan Tavcar. Na primeru Tavcarjeve nekaj let
starejSe novele Soror Pia in tej skoraj soCasnega romana Marice NadliSek Bartol
Fatamorgana Mia Hocevar sledi literarni upodobitvi sprememb, ki so se v tem Casu
tudi zaradi prodora seksologije dogodile na podro¢ju razumevanja romanti¢nega
prijateljstva. Pri tem izpostavi lik Olge, s katerim je trzaSka pisateljica pionirsko
uvedla lik Zenske, ki stopa v razli¢no intenzivna homoeroti¢na razmerja.

Vzporedno z laicnim meScanskim pripovednistvom, ki je nagovarjalo vse raz-
licnejSe publike, so seveda nastajala tudi besedila v starejSih oblikah. Diana KoSir
v verskovzgojnih besedilih Antona Martina Slomska in Hijacinta Repica — sodobnika
Tavcarjain Nadlisek Bartol—sledi metaforiki, uporabljeni za opis telesnega kaznovanja,
in jo postavlja v odnos z intenziteto njune argumentacije. Slomsek je bil sredi stoletja
v opisih veckrat nazornejsi, Repic pa je omembe tepeza omilil. Verskovzgojne teme
najdemo tudi pri hrvaskem duhovniku slovenskega rodu Janku Barletu, ¢igar prispevke
v slovenskih otroskih revijah Vitec in Angelcek pod drobnogled vzameta Kristina
in Barbara Riman. V Barletovem pisanju odkrivata idealizacijo vaskega zivljenja
in krScanskih moralnih vrednot skozi umetnisko preoblikovanje lastnih otroskih
spominov. Ob prevladujoci prozi in nekaj naboznih pesmih se je Barle poskusil tudi
v dramatiki. Osrednja tema treh iger, ki jih je objavil v Vrtcu ob koncu osemdesetih
let, so ptice. V Vrtcu in Angelcku pa so na prelomu 19. stoletja svoje zgodnje pesmi
objavljali tudi pesniki nove generacije, ki se je v literaturi in politiki hitro profilirala
kot opozicija tako nasproti klerikalnemu kot nasproti liberalnemu izro¢ilu. Prihod
te generacije na literarno prizoris¢e je tudi skoraj soCasen s pojavom slovenske
socialdemokratske inteligence in politine stranke. Na primeru izbranih pesmi
stirih pesnikov slovenske moderne, ki tematizirajo smrt, Jernej Kusterle v svojem
prispevku razlaga spremembe, ki so od renesanse nacenjale krs¢ansko povezovanje
smrti z vecnim zivljenjem. Tako se v mescanskih stoletjih ni spreminjal le ideal lepega,
temvec tudi konotacija smrti. To se zlasti pozna iz francoskega fin-de-siécla, katerega
nihilisti¢na prenovitev metaforike je hitro nasla odmev med dunajskimi literati.

Drugi sklop zbornika sestavljajo Studije o literaturi in umetnosti obdobja od
propada velikih evropskih cesarstev v prvi svetovni vojni do razpada ZSSR. Prvo
poglavje je namenjeno slovenskemu pisanju v ¢asu Kraljevine SHS oz. monarhi¢ne
Jugoslavije. TomaZ ToporiSi¢ na primeru Trsta, ki se je iz kozmopolitskega
vecnacionalnega habsburSkega pristanis¢a na prepihu razlicnih jezikov spreminjal
v torisCe italijanskega iredentisticnega Sovinizma, raziskuje razvoj umetnostnega
avantgardizma okoli leta 1920. Med avantgardisti, povezanimi s Trstom, obravnava
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Srecka Kosovela, ¢igar medkulturnosti se v posebni Studiji posveti Masa Rolih. Ta
s korpusnim pristopom interpretira Kosovelove omembe ¢asovnih in prostorskih
kategorij v Integralih. Medkulturnost naj bi bila eden od kljucev za interpretacijo
njegovega »novega cloveka« brezrazredne druzbe. Temo novega ¢loveka pa v razpravo
pritegne tudi Vanja Huzjan, ki se posveti podobi otroka v socasni ekspresionisti¢ni
dramatiki Dravske banovine. V socialnokriti¢cnem razkrinkavanju patriarhalnega
nasilja nad otroki, ki so prikazani kot naravni in dobri, prepoznava ekspresionisticno
upanje v rojstvo novega, empati¢nega ¢loveka.

Drugi del tega poglavja se posveca literaturi, ki je nastajala v senci kraljeve
diktature in Se bolj velike depresije 1929. Ta je imela uni¢ujoce posledice za skupnosti
in posameznike po vsem kapitalisticnem svetu. OZenje politi¢nih perspektiv, ki jih
je razprlo revolucionarno vrenje ob koncu prve svetovne vojne, in poglabljajo¢
strah so v srednji Evropi avtoritarne demagoske politike izkoristile za hujskanje
k novi vojni. Spremenjena druzbena razmerja pa so v literaturi in literarni kritiki
tridesetih let vplivala na pojmovanje lepega in vloge, ki naj jo ima knjizevnost
v posameznikovem zivljenju in v druzbi. Obrat od ekspresionizma s prevladujoco
lirikko v smer realizma in pripovednistva ter v literarni kritiki od subjektivizma
k objektivizmu lahko opazujemo z ve¢ zornih kotov; na to opozarja Marta Cmiel-
Bazant, ki spremembe v literarni kritiki presoja na podlagi Brubakerjevega koncepta
grupizma. Do nacionalnosti in ostalih skupin tako pristopa antiesencialisticno in
opazuje generalne trende tedanje literarne kritike. Pri argumentaciji se Cmiel-Bazant
opira tudi na Fishev koncept interpretativnih skupnosti. Ta opozarja na pogojenost
interpretacij in raziskav z institucionalnim kontekstom. Inesa Kuryan se posveca
novi interpretaciji Prezihovega Doberdoba, ki ga ravnokar prevaja v poljs¢ino. Ne
vidi ga vec¢ kot prvenstveno avtobiografski vojni ali politi¢ni, pa tudi ne kot realisti¢ni
roman, temve¢ kot metafori¢ni roman prepletajocih se avtobiografske, faktografske
in fikcijske plasti. Voranca, zaradi komunisticne dejavnosti preganjanega in veckrat
zaprtega ze v tridesetih letih, so med vojno dvakrat internirali. Tako je delil usodo
s skoraj 59.000 slovenskimi interniranci v nacifasisti¢nih tabori$¢ih. NeZza Koénik
v svojem prispevku osvetli bogato taboris¢no umetnisko dejavnost, v sredis¢u njenega
zanimanja pa je poezija v ilegalni taboris¢ni in zaporniski periodiki. V prispevku
razgrne zgodovinski pregled taboris¢nih in zaporniskih antifasisticnih publikacij
ter analizira izbor 20 v njih zapisanih pesmi. Interniranci so v pesmih najpogosteje
opisovali ujetniski vsakdan, veckrat skozi humor, ki jih je opogumljal in jim krajSal
cas.

Drugo poglavje sklopa vsebuje prispevka, ki obravnavata umetniske, literarne
in literarnozgodovinske opuse socialisticne Jugoslavije, drzave, nastale na temeljih
antifasisticnega boja. Rastko Mo¢nik analizira inherentno opozicionalnost umet-
nostnega avantgardizma. Zaradi nje so se slovenske avantgardisticne prakse, ki so se
pred vojno Zelele povezati z delavskim gibanjem, po revoluciji hotele od njega lociti.
Medtem ko je socialna umetnost tridesetih let zacrtala okvir mogoce postburzoazne
umetnosti z reartikulacijo mescanskih estetskih norm s stali$¢a socialne emancipacije,
literatura NOB pa je ta okvir demokratizirala, je v petdesetih letih t. i. kriti¢na generacija
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eksistencializem sprejela zgolj kot od druzbenih vprasanj loceno »kulturno formo«.
Na moznost drugacne interpretacije literarnih in SirSe umetnostnih trendov v povojnih
desetletjih opozarja tudi prispevek Andraza JeZa. Ta prevpraSuje argumente ustaljene
periodizacije povojne slovenske poezije. Opozarja, da s pojavitvijo vsakega novega
pesniskega sloga od graditeljske poezije do ohojevskega neoavantgardizma stari ni
izginil, temvec¢ so ti slogi $e nekaj ¢asa sobivali. JeZ opozori tudi na evrocentrizem argu-
mentacije, po kateri naj bi Sele slovenska modernisti¢na povojna poezija z odmikom
od realizma postala »svetovna« in »obce ¢loveska«. Pri tem izpostavi glavne literarne
trende v socialisticnem svetu in posebno na globalnem Jugu.

Tretji in najobseznejsi sklop zbornika se posveca slovenskim literarnim pojavom
po kapitalisti¢ni restavraciji okoli leta 1990. Svetovni vzpon neoliberalnega
gospostva je do konca osemdesetih v svetovnem merilu znatno zozil moznosti
sistemskih emancipacijskih oz. demokrati¢nih politicnih praks. Socialisti¢ne drzave
so razpadale, z geopoliticnimi spremembami pa so se razblinile sanje neuvrsc¢enih
drzav o socialno in mednarodno pravicnejsi svetovni ureditvi. V velikem loku se je
vracal neokolonializem, druzbe pa so se dodatno razslojevale tudi znotraj posameznih
drzav. Krvavi razpad Jugoslavije je bil uvod v Sirjenje vojnih Zari§¢ in militarizma
po svetu, pa tudi v porast etnoSovinizma in verskega ekstremizma, ki sta izpolnila
praznino po neoliberalni odpovedi progresivnim alternativam. V Republiki Sloveniji
zaradi t. i. gradualizma pri vpeljavi neoliberalnega trznega gospodarstva ti procesi
prvo desetletje niso bili tako katastrofalni kot v Rusiji in Stevilnih drugih nekdanjih
socialisti¢nih drzavah. Vseeno so »tranzicijski procesi« tudi med slovenskim
prebivalstvom povzrocili nesteto osebnih, druzinskih in Sirsih tragedij.

Od recesije leta 2008 in njenega neoliberalnega reSevanja je tudi v Sloveniji opazen
dodaten porast politicne in socialne brezperspektivnosti — ki jo vse neposredneje
tematizira tudi sodobna slovenska literatura. V¢asih jo zgolj izraza, v€asih jo poskusa
razumeti, v€asih dejavno iS¢e izhod iz nje in tako morda prispeva k razmisleku
o sistemskih resitvah, ki so v svetovnem smislu vsak dan nujnejSe. V zadnjih 15
letih je proza pogosteje kriticno vkljuCena v zunajliterarno in nadosebno dogajanje.
Ustaljeni ugotovitvi o »pluralizmu« slovenskih literarnih pristopov tega obdobja je
treba dodati, da je ta morda manjsi kot v literarni produkciji okoli leta 1970 (ko so
npr. socasno delovali Mrak, Kranjec, Zupan, Tone Svetina, Kovaci¢, Kuntner, OHO,
Pupilija Ferkeverk in Svabi¢). Ob vseh razlikah dandanes v glavnem prevladuje
realisticni slog, posredovan z intimnim pripovedovalcem v konfliktu s svetom, speci-
fi¢no v pripovednistvu pa — v nasprotju s prerodom kratke proze v osemdesetih letih
— roman, osrednja forma danasnje bralske publike.

Prvo poglavje sklopa je namenjeno prozi in esejistiki, v katerih je druzbena
kritika — ob dramatiki, ki ji je posveceno naslednje poglavje — izrazena najjasneje.
Poglavje nacenja Studija Ivane Latkovi¢ o slovenskem in hrvaskem tranzicijskem
romanu. Avtorico zanima, kako je spremenjena funkcija literature v druzbi prispevala
k spremenjenemu mestu romana v literarnem polju. Hrvaski romani namre¢ predvsem
po letu 2000 destruktivne strani tranzicije opisujejo neposredneje, medtem ko
se v slovenskih tranzicijske tezave veckrat pojavljajo na obrobju osebnih zgodb.
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Povisano pisateljsko pozornost za druzbene spremembe v sodobni slovenski
knjizevnosti izpostavlja tudi NadeZda Starikova. Administrativni izbris in njegova
tabuizacija v javnosti sta pripomogla, da so se pisatelji tematiziranja kalvarije
izbrisanih lotili razmeroma pozno. A vse odkar je temo leta 2004 pesnisko oblikoval
Boris A. Novak, slovenska literatura — zlasti romanopisje — usodo izbrisanih prikazuje
s predano empatijo. Starikova jo utemelji na primeru romanov Polone Glavan in Dina
Bauka. Felix Oliver Kohl se sprasuje, ali Preko vode do svobode Tomaza Kosmaca
spada med t. i. postjugoslovanske romane, ki se do Jugoslavije oz. drzav naslednic
opredeljujejo kriticno. Kosmacev roman skozi pripovedovalca z imenom in priimkom
pisatelja, ki je antipod zglednemu samoupravnemu Jugoslovanu, lucidno pokaze na
zgodnje procese, ki so spodjedali bratstvo in enotnost, ter na njihov nadaljnji razvoj.
Subtilne kritike in pohvale Jugoslavije in njenih naslednic so nesistemati¢no vtkane
v avtobiografsko pripoved, do katere pa ima sam pripovedovalec nemalo komicne
distance.

Sledita Studiji, ki se poglobita v zaris neoliberalizma v opusih dveh sodobnih
slovenskih pisateljev. Tonja Jelen preucuje roman in kratke zgodbe Toma Podstenska,
ki kazejo na otipljive posledice neoliberalnega prestrukturiranja Maribora in se
posvecajo usodam tistih, ki jih sistem izpljune. Oropanost za politi¢ne alternative
se pozna tako iz obupanih dejanj nasprotnikov in zrtev sistema kot iz agresivnega
konformizma njegovih podpornikov. Primoz Mlacnik se posveti avtobiografskemu
esejisticnemu romanu Dijane Matkovi¢ Zakaj ne pisem. Ta kriticno reflektira
pregrade deprivilegiranosti pri vstopanju zlasti mladih v slovensko kulturno javnost,
ki se svojega elitistiCnega okvira pogosto ne zaveda. Razredna deprivilegiranost se
v prepletu z etni¢no manifestira kot melanholija. Ta izhaja iz ontoloske inferiornosti,
ki jo razredno prikrajSani ¢utijo tako materialno kot socialno.

Poglavje sklepata nekoliko drugacni besedili. Janja Vollmaier Lubej predstavi
lucidne obravnave neoliberalizma v esejistiki Renate Salecl. Pred tem ga teoretsko
zacrta, nazadnje pa pokaze na dve literarni upodobitvi druzbe neoliberalizma, kakrsno
analizira esejistka. Svetlana Kmecova se posveti recepciji prevodov sodobne
slovenske otroske in mladinske (v veliki vecini prozne) knjizevnosti na Slovaskem.
Dolgo praznino po razmeroma bogati beri pred letom 1989 je prekinil Sele prevod
pravljic Ferija Lainscka leta 2006. Leta 2008 je bil izdan tudi prvi odmevnejsi prevod
slovenskega mladinskega dela, in sicer romana Suzane Tratnik /me mi je Damjan
Stanislave Chrobakove Repar.

Drugo poglavje sklopa je posveceno raziskavam najsodobnejse slovenske drama-
tike in njenega politi¢nega angazmaja. Podobno kot proza te drame najveckrat opisujejo
obcutje nemoci posameznika v aktualnih kapitalisti¢nih procesih. To velja tudi za drame
mladih avtoric, ki jih obravnava prispevek Ivane Zajc. Panj Tjase Mislej prikazuje
ponizujo¢ odnos vodstva do trajno brezposelnih oseb, ki v instituciji Panj izdelujejo
copate in ki skoraj do konca drame nimajo besede. Nase Skladisce iste avtorice turobno
rutino in obcutek brezizhodnosti skladis¢nih delavk nakaze tudi s krozno strukturo
zgodbe. Avtobiografska monoloska drama Varje Hrvatin Vse se je zacelo z golazem iz
zajckov obcinstvo fragmentira na posameznike, ki dogodke povezujejo po svoje.
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Skupnost nastopajocih in publike pa proizvede tudi igra Vrocina Zige Divijaka, ki
jo analizira Mateja Pezdirc Bartol. Divjak kritiko kapitalizma artikulira z okolijsko
tematiko in simultanostjo raznolikih gledaliskih strategij. Namesto zgodbe z dialogi
predstava ucinkuje s podobami, skandiranje izbranih izsekov iz dokumentarnega
materiala pa tvori zvo¢no pokrajino. Zadnji prispevek v tem poglavju obravnava dramo
Sedem dni, ki jo je Divjak napisal s svojo stalno dramaturginjo Katarino Morano. Nina
Zavbi in Martin Vrta¢nik v precep vzameta karakteristino pogovorno ljubljani¢ino,
v kateri je drama Ze v scenariju zacrtana do detajlov in tudi izvedena. Dramo postavita
v kontekst dozdajs$njih odrskih rab ljubljanscine.

Tretje poglavje tega sklopa osvetljuje sodobno zamejsko literarno dogajanje.
Jadranka Cergol piSe o najnovejsi slovenski literaturi v Italiji. Tudi v literaturi
avtorjev, starih do 29 let, lahko najdemo stalne teme italijanskega zamejskega
pisanja, mdr. medkulturnost, hkratno navezanost na prostor in jezik (Stirje od
petih obravnavanih avtorjev piSejo samo v slovenscini) ter zgodovinski spomin, iz
pisanja pa sta izginila obcutek ogrozenosti in Se nedavno tematizirana jezikovna
nesproscenost. Vilma Puri¢ se posveca reprezentaciji upora in svobode v treh
trzaskih slovenskih romanih, ki so v nasprotju s Pahorjevimi in Rebulovimi bolj
subjektivni; kolektivna usoda skupnosti se ne ujema ve¢ nujno z bivanjsko logiko
posameznika, kar jih bliza modernizmu. O Nozu in jabolku (1980), prvem in najbolj
trzaSkem romanu tja priseljene slovenske pisateljice, pise tudi Alojzija Zupan Sosic.
Opozarja na inovativno artikuliranje anksiozne ujetosti, ki v nicemer ne zaostaja za
klasiki modernizma in eksistencializma. Tretjeosebna pripoved prikazuje tesnobno
in hkrati resignirano Herto, ki skozi prevprasevanje avtenti¢nosti v absurdnem svetu
odpira kljucne eksistencialisti¢ne teme, ki jih zabrisovanje fabule zapelje v radikalno
brezperspektivnost. Zaradi vsega tega bi si pred desetletjiem umrla pisateljica po
mnenju avtorice prispevka zasluzila vidnejSe mesto v slovenskem literarnem kanonu.

Nadaljevanje poglavja je posveCeno avstrijskim zamejskim avtorjem. Andrej
Leben pod drobnogled vzame izbiro jezika slovenskih koroskih literatov. Opaza
razliko med manjSinskimi avtorji in tistimi, ki so se iz Slovenije na avstrijsko
Korosko preselili naknadno. Dilema o pisanju v nemscini ali v obeh jezikih se je med
mladjevskimi pisci druge generacije pojavila ze sredi osemdesetih let, ve¢jezi¢nost
pisateljev pa se je naposled uveljavila Sele po letu 2010. Za mlade koroske slovenske
pisce Leben ugotavlja, da je njihova izbira jezika odvisna od Zzivljenjskega sloga,
socialnih krogov in subjektivne izbire, da pa (drugace kot trdi Jadranka Cergol za
najmlajse italijanske manjSinske pisatelje) njihovo znanje slovensCine peSa. Na
dvojezi¢no pisanje novih generacij opozarja tudi Monika Podlogar, ki v poeziji treh
mladih koroskih slovenskih piscev odkriva tematiziranje postmodernega zivljenjskega
sloga. Na podlagi odlomkov iz slovensko pisane poezije prepoznava specificno
artikulacijo iskanja identitete, osamljenosti in druzbene kriti¢nosti. Povedno je,
da tudi mlade koroske manjSinske pesmi v glavnem niso vedre. Sklop zakljucuje
poglavje z enim samim prispevkom, ki sodobne slovenske situacije ne opazuje skozi
literarno produkcijo, temve¢ skozi jezikovne politike. Aljanka KlajnSek preucuje
status prevajanja v razvojnem in proracunskem nacrtovanju Republike Slovenije ter
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opozarja na prezrtost profesije v programskem nacrtovanju proracunskih izdatkov.

Locen sklop pokriva slovensko literarno dogajanje v Cisto specificnem mediju
neoliberalne dobe — na spletu. Kristina Pranji¢ in Peter Purg ob razvoju e-poezije
Vuka Cosi¢a in Jake Zeleznikarja sledita vsebinskim in tehni¢nim posodobitvam.
Med drugim detajlno primerjata razli¢ici Cosi¢eve multimedijske umetnine Nacija —
kultura iz let 2000 in 2022. Miha Sever raziskuje reference na slovensko knjizevnost
v 244 internetnih memih, z druzbenih omrezij pridobljenih med letoma 2015 in 2023.
Vecplastnost Stevilnih memov, ustrezna faktografija in njena humorna metakognitivna
aktualizacija v teh memih po avtorjevem mnenju pod vprasaj postavljajo pogost oCitek
Solskemu kurikulumu, da je omejen na faktografsko pomnjenje.

Olena Dzjuba-Pogrebnjak v zadnjih letih opaza jasen trend mnoZenja prevodov;
najve¢ knjig slovenskih avtorjev je izSlo s pomoc¢jo Drzavne internetne knjizne
mreze, k njihovi diseminaciji so prispevale opombe na spletnih straneh, youtubovski
blogi in intervjuji na druzbenih omrezjih. Luka Horjak se posveti jezikovnozvrstni
refleksiji odzivov uporabnikov Twitterja na jezikovno podobo nanizanke Primeri
insSpektorja Vrenka, posnete po literarni predlogi Avgusta Demsarja. Vrstili so se
ocitki, da neuporaba lokalnega govora na mariborskih dogajali§¢ih ekranizaciji
jemlje prepri¢ljivost. Odlocitev za geografsko nevtralen jezik so ti uporabniki namrec
prepoznali kot ljubljans¢ino.

Besedila v naslednjem sklopu ohlapno povezuje interes za vpraSanja iz imagologije,
torej prikaza neke nacije v knjizevnosti druge. Andrej Surla orise podobo Cehov
v slovenski knjizevnosti skozi izbor od ljudskega slovstva do Liu Zakrajsek. Pegam
je Kranjcem posredoval sovrazno predstavo o husitskih Cehih, stoletja pozneje pa so
predmaréni pristai panslavizma in ilirizma Cehe oboZzevali. Mo&na simpatija se je v
desetletjih po letu 1848 ohranjala v slovenskem nacionalnem gibanju, liberalci pa so se
v prvi polovici 20. stoletja navdusevali nad Masarykom. Pri Radu Murniku leta 1921
prvié¢ opazimo komicno stereotipizacijo Cehov. Razli¢ne variacije stereotipizacije so
v slovenski literaturi ostale vse do danes. Liberalni ljubljanski Zupan Ivan Hribar,
ki je popotresno Ljubljano na prelomu stoletja odprl ¢eSkemu kapitalu, je bil tudi
pisatelj. Luka Kropivnik analizira podobo Slovanov in preostalih etnij v njegovem
najobseznejSem delu z mnogimi dogajalnimi prostori in dialogi med pripadniki
posameznih etnij, povesti Gospod Izidor Fucec. Hribar je po avtorjevih dognanjih
zaobrnil nemski avstro-ogrski stereotip o neciviliziranih Slovanih in te v vseh
situacijah prikazal kot boljSe od preostalih etnij.

Ljudmil Dimitrov in Ljudmila Malinova-Dimitrova piSeta o Franku Wollmanu,
CeSkem literarnem zgodovinarju, ki je med obema vojnama pionirsko raziskal
nacionalne dramatike juznih Slovanov. Wollmanova terminologija je bila pri obrav-
navi bolgarske dramatike drugacna od tiste, uveljavljene v bolgarski literarni vedi,
medtem ko je hrvasko in zlasti slovensko dramatiko opisal razmeroma solidno, saj je
bil z njima bolje seznanjen. Wieslaw Przybyla pise o mitizirani podobi Slovencev
v pripovedniStvu Josepha Rotha v tridesetih letih. Slovenec se pojavlja kot idilicen
kmet, preve¢ plemenit, da bi se zanimal za denar — in globoko vdan prav tako
romantizirani habsburski kroni. Prispevek Pavleta Jovi€a, ki zakljucuje sklop, bi le
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pogojno lahko Steli med imagoloske, je pa nadvse instruktiven za vse raziskovalce
podobe Slovencev v srbskem literarnem sistemu. Obravnava namre¢ omembe sloven-
ske knjizevnosti v srbski knjizevni periodiki v prvi polovici 20. stoletja, ki jim Jovi¢
kronikalno sledi v ¢asopisju in pojasnjuje njihovo ozadje.

Zadnji sklop pri¢ujocega zbornika je namenjen ¢lankom, ki se ukvarjajo s poukom
slovenske knjizevnosti. BoZza Krakar Vogel sledi Solskim obravnavam opusa Ivana
Tavcarja od usmerjenega izobrazevanja do danes. V poglavju o Tav¢arjevem literarnem
kontekstu je bilo druzbenozgodovinskih tem vse manj. Po drugi strani se izbor in
obravnava literarnih odlomkov od sedemdesetih let nista bistveno spreminjala. Vesna
Mikoli¢ obravnava primere iz uporniske knjizevnosti 20. stoletja v sklopu ucne
metode Tilka, ki knjizevnost obravnava skupaj z jezikom, hkrati pa se na podlagi
literarnega besedila posveca tudi druzbenim in kulturnim vprasanjem. Ucenci skoznje
spoznajo razli¢ne oblike upora, kriticnost, ki jo razvijajo pri razglabljanju, pa sluzi
uresni¢evanju ucnih ciljev.

Marko LjubeSi¢ na primeru slovenske in hrvaske predlaga nov pristop
v poucevanju sosednjih knjizevnosti, utemeljen na medkulturnem razbijanju
stereotipov, ki pa ga trenutni kurikulumi, bolj osredoto¢eni na nacionalni ter evropski
in $irsi kontekst, ne omogocajo. Ljubesi¢ za zdaj predlaga, da bi ucitelji svoje ucence
s sosednjo knjizevnostjo seznanjali samoiniciativno. Tako bi tudi lastno knjizevnost
in njen neposredni kontekst razumeli bolje. Zbornik sklepa prispevek Erike Kum, ki
preucuje anketne odgovore 123 ucencev slovens¢ine kot drugega ali tujega jezika o
branju slovenske knjizevnosti. Ve€ina ucencev izpostavlja pozitivne lastnosti branja
slovenskega leposlovja: med drugim bogati besedni zaklad, pomaga pri razumevanju
za znanje jezika.

Prispevki letosnjih 42. Obdobij se torej literature v stiku z druzbenimi vprasanji
lotevajo s kar najrazlicnejSimi poudarki in metodami. Pri tem prihajajo do zanimivih,
prav mogoce — o tem bo sodil ¢as — prelomnih spoznanj. Vam, ki berete te vrstice,
zelim predvsem prijetno, zanimivosti polno izgubljanje po medprostorih literarnega
in $irSega druzbenega Zivljenja. Ce bodo prispevki, ki so pred vami, odgovorili na
vasa stara vpraSanja, vam predramili nova ali vas preprosto pritegnili k razmisleku,
toliko bolje.

doc. dr. Andraz Jez,
predsednik 42. simpozija Obdobja
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PRESERNOV KRST PRI SAVICI MED ZGODOVINSKO FAKTOGRAFIJO
IN SVOJIMI ODMEVI

Darja Mihelié
Ljubljana
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Prispevek opisuje nastanek fiktivne srhljivke o dogodkih v zvezi s pokristjanjevanjem
vzhodnoalpskega prostora v 8. stoletju, ki je bila navdih za PreSernov Krst pri Savici.
Izpostavlja vpliv Presernove pesnitve na Antona Askerca, Dominika Smoleta in Tineta
Hribarja. Ugovarja neupostevanju zgodovinskih dejstev in projiciranju sodobnih naziranj
v preteklost.

pokristjanjevanje, Karantanija, Konverzija, Krst pri Savici, Valjhun

This article presents the origins of a fictional horror story about events related to the
Christianization of the eastern Alpine area in the eighth century, which was the inspiration
for the poem Krst pri Savici (The Baptism on the Savica) by the poet France Preseren. It
highlights the influence of Preseren’s poem on Anton Askerc, Dominik Smole, and Tine
Hribar. It objects to ignoring historical facts and projecting modern concepts into the
distant past.

Christianization, Carantania, Conversio, Krst pri Savici (The Baptism on the Savica),
Waltunc

1 O zgradbi sestavka

Prispevek predstavlja daljnosezni vplivdrobnega odlomkaizvirnega zgodovinskega
zapisa o vzhodnoalpskem prostoru v 8. stoletju. Njegovo s strani nekaterih polihistorjev
izmisljeno tolmacenje je navdihnilo Presernov Krst pri Savici (PreSeren 1836),
katerega zaCetni verzi so z omembo protagonista Valjhuna vplivali na Antona Askerca
in njegovo epsko-dramsko pesnitev Knez Volkun (Askerc 1906), Dominik Smole pa
je z dramo Krst pri Savici (Smole 1969) nadaljeval Presernovo zgodbo. Presernov
in Smoletov Krst pri Savici je v svoje videnje razdvojene druzbe na Slovenskem za
utemeljevanje svojih izvajanj uporabil filozof Tine Hribar. V knjigi Slovenski razkoli
in slovenska sprava (Hribar, Hribar 2021) s sklicevanjem na PreSernovo pesnitev
reinterpretira zgodnjesrednjevesko zgodovino prostora med Alpami in Jadranom.

2 Klju¢éni vir
Zapis, ki poroCa o zgodnjesrednjeveski zgodovini vzhodnoalpskega prostora
in o dogodkih, ki so jih nekatera kasnejsa historiografska tolmacenja spremenila
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v srhljivko, je Libellus de conversione Bagoariorum et Carantanorum (Konverzija)!
iz okoli leta 870. Skopo omenja, da so (pred letom 745) Karantance ogrozali Huni
(gre za Avare). Karantanski (poganski) knez Boruth (Borut) je za pomocC prosil
Bavarce. Hune so pregnali, Karantance pa potisnili v odvisnost. Kot zagotovilo
lojalnosti Karantancev so na Bavarsko odpeljali talce — med njimi Borutovega sina
Cacatius-a (Gorazd) in neCaka Cheitmar-ja (Hotimir), ki so ju kr§¢ansko vzgojili. Po
Borutovi smrti (leta 749) je Karantancem najpre;j tri leta vladal Gorazd, nato (do leta
769) Hotimir, ki je obljubil, da bo sluzil salzburSkemu samostanu. Salzburski Skof
Virgilij je v dezelo poslal korepiskopa Modesta, da bi blagoslavljal cerkve in posvecal
duhovnike. Sam Virgilij je povabili, naj pride v dezelo, odklonil. Po Modestovi smrti
je pri Karantancih vzniknila vstaja imenovana carmula (puc) in nato Se ena. Obe sta
bili obvladani. »Po Hotimirjevi smrti je prislo do (tretje) vstaje in vec¢ let tam ni bilo
duhovnikov, dokler ni (1. 772) knez Waltunc (Valtunk) prosil Virgilija, naj mu jih
poslje,« kar se je tudi zgodilo (Wollfram 2012: 64—67).

Zapis ne omenja, kaj je vstaje izzvalo in kdo so bili njihovi nosilci. Clanom
karantanske knezje dinastije je verjetno nasprotoval del stare druzbene elite, ki bi ga
spremembe po bavarsko-frankovskem vzoru oropale privilegijev. Prvi dve vstaji je
obvladal Hotimir sam, tretjo po njegovi smrti pa je zatrl bavarski vojvoda Tasilo III.
Karantanski knez Valtunk je nastopil ¢ez vec let. Uzival je bavarsko podporo in je
podpiral salzburski misijon.

3 Tolmacenje zapisa v humanisticnem zgodovinopisju

Ceprav Konverzija tega ne navaja, je v zgodovinopisju prevladalo mnenje, da je
Slo pri karantanskih vstajah izkljucno za upore proti krs¢anstvu. Historiografska dela
15. do 18. stoletja so nezanesljiva, v njih mrgoli nedorecenosti, tudi zavestnih potvorb.
Zgodovinsko védenje in zanesljivost historiografskih del sta napredovala postopoma
in ne premocrtno.

Poglejmo mejnike v zgodovinopisju, ki so gradili srhljivko o karantanskih vstajah,
zaradi katerih so misijonarji odsli. Jakob Unrest (okoli 1490) vstaj ne omenja; poroca,
da so po Hotimirjevi smrti v dezelo vdrli »Huni«, zato se je duhovs¢ina umaknila
(Vnrestus 1724: 481-482). loannes Aventinus je prvi iskal vzrok karantanskih vstaj
v nasprotovanju krscanstvu. Slovanski prvaki naj bi se upirali Hotimirju, ker je
zavrgel vero prednikov in sprejel nov nacin ¢as¢enja Boga. Po njegovi smrti so izgnali
duhovnike. Bavarski kraljevic Tasilo je napadel dezelo in Slovanom za kneza postavil
Valtunka. Tému je salzburski Skof Virgilij poslal duhovnike (Auentinus 1554: 304).
Mauro Orbini (1601: 37-38) je Aventinov opis povzel v italijanscini.

Kasnejsa historiografija je dogodke razlagala na dva nacina. Bavarski zgodovinarji
Marcus Welser (1605: 325-326), Andreas Brunner (1626: 698-703) in Johannes
Vervaux (1662: 178—179) skladno s Konverzijo omenjajo, da je Hotimir veckrat vabil
skofa Virgilija, naj obis¢e Karantanijo, ta pa zaradi vojnih nemirov ni prisel, ampak
je v dezelo poslal druge duhovnike. Po Hotimirjevi smrti je prislo do nove vojne;

1 Z literaturo: Wolfram 2012.
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duhovscina je bila pregnana, dokler ni zavladal knez Valtunk, ki mu je Virgilij spet
poslal misijonarje.

Socasno s to razlago se je v zgodovinopisju uveljavil Se srhljiv opis dogodkov,
po katerem naj bi se poganski Slovani neclovesko znaSali nad kristjani; porazila
naj bi jih najprej bavarski vojvoda Tasilo in nato karantanski knez Valtunk. Slednji
naj bi dal ujete upornike na trgu v Beljaku okrutno kaznovati. Ta opis si je v slogu
tedanjega zgodovinopisja izmislil Michael Gothard Christalnick, pod svojim imenom
pa ga je objavil Hieronymus Megiser. Povzemimo nekaj odlomkov (Megiser 1612:
433-436, 448-458). Plemstvo se je veckrat zoperstavilo bavarskemu dvoru in od
njega postavljenemu knezu Hotimirju, ki se je dal krstiti. Dezelni gospodje in knezi so
obdrzali vero pradedov. Pregnali so duhovnike in kristjane na Bavarsko; vdrli so tudi
na Lasko. »Slovani so trgali zenskam dojencke od prsi, jih nalagali na kup, zraven pa
stare in Sibke otroke, jih prizigali in sezigali, Zzene in dekleta so privezovali na drevesa,
jim rezali trebuhe in jim vlekli ven ¢reva in drobovje ter streljali nanje s puscicami;
mnogo ljudi so pobili, polovili in odpeljali« (Megiser 1612: 449). Bavarski vojvoda
Tasilo je premagal sovraznike in osvojil dezelo. Na Koroskem in v Slovenski marki
je za kneza postavil Valtunka. V ¢asu nemirov ni bilo v dezelah nobenega duhovnika
vec, zato se je knez Valtunk obrnil na salzburSkega Skofa Virgilija s prosnjo, naj mu
poslje misijonarje, kar je ta tudi storil. V drugem letu vladanja je skusal Valtunk rojake
in plemstvo poduciti v krs¢anski veri. Nasprotoval mu je del plemstva, zlasti pet
gospodov: Drochus, Hermannus Aurelius, Samo, Theodorus in Henricus. Hermannus
Aurelius je organiziral knezove nasprotnike. Valtunk je z mnozico oborozencev krenil
proti Sisku. Tam je porazil Avrelija, pri Metliki pa Se Droha. Z ujetniki se je vrnil
v Beljak, kjer jim je dal na trgu »odsekati roke, zatem vse druge ude kot usesa, nosove,
izmalicCiti gleZnje, polomiti goleni in jih skupaj s trupom vreci v mlake in jarke in to
po starem nemskem redu in zakonih« (prav tam: 458). Krute kazni naj bi nasprotnike
kr§¢anstva odvrnile od upornosti. Kot vir za opisani prikaz navaja avtor neobstojecega
pisca Ammonia Salassa (o tem: Doblinger 1909). To pripoved so povzeli Martin
Bavcer (Bauzer 1657-1663: liber 111, odstavki 59, 61-63), Janez Vajkard Valvazor
(Valvasor 1689: 2/VII, 386-390) in v manjs$i meri Aquilinus Julius Caesar (1768:
261-264).

Nekaj sodobnikov se je tej senzacionalisti¢ni inacici opisa dogodkov izognilo.
Janez Ludvik Schonleben (1691: 111, 378-384) in Marko Hanzi¢ (Hansizius 1793:
244-250, 253-254) poznata Christalnick-Megiserjevo delo, vendar sta do njega
kriti¢na. Vstajam ne pripisujeta izklju¢no verskih razlogov. Ve¢ zgodovinarjev tem
dogodkom ne posveca posebne pozornosti in nadaljuje skopo tradicijo porocanja
bavarskih zgodovinopiscev. Gottfriedus Philippus Spannagelus (Span(n)nagel(us)
pred 1749: 24-25) omenja le vstajo Karantancev po Hotimirjevi smrti, zaradi katere
so duhovniki do nastopa Valtunka odsli. Joannes Christophorus de Jordan (1745: 1/V1,
950) pozna dva upora pod Hotimirjem in enega po njegovi smrti, jih pa ne komentira.
Lapidarna je tudi pripoved Antona Linharta (1791: 160—162), ki pa vstajam pripisuje
verski znacaj.
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4 Historiografska izmiSljotina: navdih za Krst pri Savici
Literarni ustvarjalci svojo zgodbo pogosto umescajo v zgodovinsko okolje ali

vsebino ali kuliso svojih stvaritev, prikazejo po svoje. Njihova izvajanja so za bralce
privla¢nejsa in prepricljivejSa od dognanj zgodovinarjev, ki tudi niso dokon¢na, ampak
se zgodovinsko védenje postopno nadgrajuje in izpopolnjuje. Slovenska zgodovinska
znanost ima nepretrgano tradicijo Sele od zadnjih desetletij 19. stoletja, ko je znanje
o slovenski preteklosti utemeljila na kriticno pretresenih virih.

Motive za svoje stvaritve je v zgodovini veckrat nasel tudi France PreSeren. Bil je
slovenski rodoljub, privrzen slovanstvu ter zagovornik prvinskih elementov tistega,
kar naj bi bilo lastno slovenskim prednikom. V Krstu pri Savici je za motiv izbral
pokristjanjevanje vzhodnoalpskih Slovanov—Karantancev v 8. stoletju in opisal krvavo
nasilje, s katerim naj bi oblast pod poveljstvom koroskega vojvode, Hotimirjevega
sina Valjhuna (Valtunka), upornemu ljudstvu vsiljevala novo vero. Zgodovinsko
ozadje pesnitve je vklju¢no s histori¢nimi neto¢nostmi? povzel po Valvazorjevi Slavi
Vojvodine Kranjske. Ta je sodila v historiografski vrh PreSernovega €asa, a je v opisu
krvavih soo€anj poganov in kristjanov plagiatorsko sledila Christalnick-Megiserjevi
izmisljeni pripovedi. PreSeren je zgodbo priredil in poganske branilce »vere starSev«
prikazal kot pogumne, junaske zrtve okrutnih kr§¢anskih nasprotnikov.

5 Odmevi PreSernove pesnitve’

5.1 Askeréev Knez Volkun

V pesmih Antona Askerca, odli¢nega poznavalca slovenske zgodovine, so nasli
odmev Stevilni dogodki slovenske zgodovine, pri ¢emer pesnik »slovenstvo« in
»narod« potiska dale¢ v preteklost, opeva nekdanjo svobodo in upornistvo kmetov,
jadikuje nad tujim »jarmom« in poveli¢uje slovenske protestante. V celjskih grofih
vidi neuresni¢ene zametke slovenske dinastije in drzavnosti. PreSernov Valjhun je
navdihnil njegovo epsko-dramsko pesnitev Knez Volkun (Askerc 1906), ki protago-
nista slika izrazito naklonjeno. Opisuje nacrtovanje in obred umestitve Volkuna
(Valtunka) za karantanskega kneza. Na predvecer obreda slovenski veljaki obujajo
spomin na kneza Boruta, ki je proti Avarom poklical na pomo¢ Bavarce. Posledica
tega je bila izguba svobode in zamenjava avarskega jarma za »nemskega«, ki ga
je okrepilo Sirjenje krSCanstva. Prisotni so se strinjali, da mora Volkun vladati
v imenu »vseh Slovencev korotanskih«, saj mu daje oblast »ljudstvo korotansko«.
Govor bodocega kneza med obredom opeva slavno, svobodno preteklost njegovega
slovenskega rodu. Na ustoliCevalCeva vprasanja, ali bo pravicen sodnik, ali bo branil
»slovensko« domovino pred sovrazniki in skrbel zanjo, odgovarja: »Pravi¢no, bratje
moji, vas bom sodil / in k srec¢i Korotan svoj bodem vodil / pa skrbel zanj ko oce in

2 Dogajanje se odvija na Gorenjskem, ne v osrednji Karantaniji. Kranjske in Koroske v 8. stoletju e ni
bilo. Valtunk ni bil Hotimirjev sin, v zvezi z njim se ne omenjajo nemiri. Presernov Crtomir je postal
duhovnik v Ogleju in ne v Salzburgu, v katerega misijon je spadala Karantanija.

3 Obdelave Krsta pri Savici navaja Marko Juvan (1994).
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vladar / in pred sovragi ¢uval ga vsekdar! / PonaSam se in dobro vem, odkod / izvira
moj slovenski knezji rod!« Prestol odkupi z mosnjo, voli¢em, konjicem in knezjo
obleko ter ustoli¢evalca oprosti davkov. Povzpne se na knezji kamen, zamahne
z mecem na vse Stiri strani neba in priseze, da bo pravicno vladal. Askerc je pesnisko
domiselno prenesel ohranjeni opis iz 13.* v 8. stoletje. Izbira Valtunka za protagonista
pesnitve pa zbuja pomisleke: Konverzija navaja, da je ljudstvo dalo oblast Gorazdu in
Hotimirju, medtem ko za njunega naslednika Valtunka tega ne omenja.

5.2 Smoletov Krst pri Savici

Dominik Smole v drami Krst pri Savici vsebinsko nadaljuje PreSernovo
mojstrovino. Od dogodkov omenja pogreb kneza Boruta, umestitev Gorazda,
dolocitev meje med oglejskimi in salzburS$kimi misijonskimi pristojnostmi na
Dravi ter smrt Bogomile in Crtomira. Odpira filozofska vprasanja ter psiholoske in
verske dileme. V metaforicno zamis$ljenem delu, ki ni zgodovinska kronika, ampak
politi¢no-filozofska pripoved, so v zgodovinski kulisi motece stvarne netocnosti
v opisu nekdanjih razmer in dogodkov. Literarni kritiki dela jih niso zaznali, nanje
je kot edini opozoril zgodovinar Peter Vodopivec (2003: 17—19): Valjhun (Valtunk)
je skupaj z bavarskim vojvodo Tasilom prikazan kot sodobnik svojih desetletja
starejs$ih predhodnikov: preminulega karantanskega kneza Boruta in njegovega sina —
novega kneza Gorazda ter misijonarjev, ki so po Konverziji delovali v dezeli za casa
Gorazdovega naslednika Hotimirja. Od kneza je degradiran v Gorazdovega »zvestega
bojevnika«. Gorazd naj bi bil umescen na vojvodskem stolu, ki ga tedaj Se ni bilo.
Omenja se institucija Cerkve, kot se je izoblikovala v naslednjih stoletjih. Meja med
salzburskim in oglejskim misijonskim obmocjem na Dravi se ni doloc¢ala ob nastopu
Gorazda, ampak v drugacnih okolis¢inah pol stoletja kasneje, brez sodelovanja
»rimskega skofa«. Polja s pSenico, cebelami v ajdi in krompirjevim cvetom bi v ¢asu
pred orno obdelavo tal v vzhodnih Alpah zaman iskali. Ajdo so v Evropo prinesli
krizarji, krompir odkritelji Amerike, enako kot tobak, s katerim se razvaja eden od
oglejskih patrov. Gorazd se ponasa z zemljevidom na papirju, a tedaj v Evropi Se ni
bilo ne uporabnih zemljevidov ne papirja itn.

5.3 Slovenski razkoli in slovenska sprava zakoncev Hribar

Aktualni odmev PreSernovega Krsta pri Savici predstavlja knjiga Spomenke
in Tineta Hribarja Slovenski razkoli in slovenska sprava, ki reinterpretira zgodnje-
srednjevesko zgodovino prostora med Alpami in Jadranom. Filozof Hribar v njej
ugotavlja, da naj bi po PreSernovem Krstu pri Savici prislo do prvega velikega
razkola med Slovenci »pred vec kot tiso¢ leti, na zacetku nasilnega pokristjanjevanja
slovanskih plemen oz. slovenskega ljudstva, predhodnika Slovencev. [...] Ob podpori
izdajalca Valjhuna (so) zmagali oborozeni duhovniki s krizem v eni in z me¢em v drugi
roki«. Razdvojenost v kr$¢anstvu naj bi povzrocila razkol med Slovenci, izvirajo¢
iz »valjhunske kolaboracije z okupatorjem, ozemeljskim osvajalcem in izganjalcem

4 Naslanja se na opis ustoli¢evanja v pravni knjigi iz 13. stoletja in na zgodovinski komentar pri Paulu
Puntschartu (1899).
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prvotne vere [...]. General Rupnik je Valjhun 20. stoletja« (Hribar, Hribar 2021:
13—14). Skozi Presernovo pesnitev Krst pri Savici in istoimensko dramo Dominika
Smoleta Hribar raz¢lenjuje zgodovinski spomin Slovencev (prav tam: 97—124): po
tem, ko so Bavarci pokorili Karantance, je sledil konflikt med osvajalci in uvajalci
kr§¢anstva ter branilci stare vere Slovanov. Po Hribarju bi moral irski duhovnik
v pesnitvi Valjhuna oznaciti »za hudodelca, za to, kar je v resnici bil: zloCinec« (prav
tam: 102). Literarni stvaritvi sta Hribarju orodje za utemeljevanje lastnih nazorov, pri
¢emer prepleta zgodovinske dogodke in literarno fikcijo ter preteklost in sedanjost,
kr§¢anstvo zgodnjega srednjega veka in rimskokatolisko Cerkev. Dogajanje izpred
dvanajstih stoletij oznacuje s sodobnimi pojavi in pojmi (kolaboracija, okupacija,
razkol), ki so za tedanji Cas neustrezni, enako kot je neosnovana in neprimerna
diskreditacija kneza Valtunka.

6 Za sklep

Skopo notico v Konverziji je polihistor Mihael Gothard Christalnick razsiril
vizmiSljen opis krvavih verskih bojev. I1zrocilo je plagiatorsko povzela Slava vojvodine
Kranjske. Njen opis je bil izto¢nica za PreSernov Krst pri Savici, ki je spodbudil
Antona Askerca k pisanju pesnitve Knez Volkun in Dominika Smoleta k nadaljevanju
Presernove mojstrovine v drami Krst pri Savici. Na osnovi literarne fikcije Presernove
pesnitve in Smoletove drame (in ne zgodovinskih dognanj) je Tine Hribar v knjigi
Slovenski razkoli in slovenska sprava krivdo za prvi razkol med Slovenci v 8. stoletju
pripisal pokristjanjevanju in knezu » Valjhunu«.

Pomisleke zgodovinske stroke zbujata zlasti Smoletovo in Hribarjevo delo.
Literarna Smoletova stvaritev po nepotrebnem posreduje svoje poslanstvo ob
kulisi izmali¢ene slike dogajanja in razmer v 8. stoletju. O Hribarjevem izvajanju
pa: zgodovino je treba dojemati v Casu in prostoru; sodobnih pojavov ni primerno
projicirati v daljno preteklost ter tedanjih dogodkov in oseb presojati s sodobnimi
eticnimi merili.
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Prispevek raziskuje razloge, zakaj je PreSernova plodna recepcija Spanskega in
portugalskega baroka med slovenskimi preSernoslovci ostala skoraj v celoti prezrta.
Vzroke za pomanjkljivo obravnavo pesnikovih stikov z iberskim polisistemom zasleduje
vse od prvih presernoslovecev dalje in pokaze, kako in zakaj je (sicer o€itni) baro¢ni substrat
Sonetov nesrece, ki so ga v prvi vrsti navdihnili Spanski zlatoveski pesniki in Camdes,
sprva zamolcan, kasneje pa zmotno interpretiran zgolj v lu¢i romanti¢nega svetobolja.

France PreSeren, presernoslovje, slovenska poezija, $panski zlati vek, Luis de Camdes

This article explores the reasons that led to the fact that Preseren’s fruitful reception of
the Spanish and Portuguese Baroque remained almost completely ignored among Slovenian
Preseren scholars. It traces the reasons for the poor treatment of the poet’s contacts with
the Iberian polysystem from the first Preseren scholars onward, and it shows how and why
the (otherwise obvious) Baroque substrate of Sonetje nesrece (Sonnets of Unhappiness),
which was primarily inspired by the Spanish Golden Age poets and Camoes, was initially
silenced, and later erroneously interpreted only in the light of Romantic melancholy.

France PreSeren, PreSeren studies, Slovenian poetry, Spanish Golden Age, Luis de
Camoes

1 Uvod

Presernoslovci so se od svojih zacetkov pa vse do zadnjih let le redko ozirali

cez Pireneje. V preSernoslovju se je zasidralo prepri¢anje, da je Spanska poezija
slovenskemu romantiku sluzila zgolj kot oblikovni zgled pri vpeljavi romance in glose,
vpliv motivno-tematskih prvin in duhovno-idejnega sveta vélikih baroc¢nih pesnikov
iberskega zlatega veka pa so raziskovalci — kljub ocitnim reminiscencam na Spansko
zlatovesko poezijo in Camdesa —! vse do nedavnega vztrajno puscali ob strani, kar
je rezultiralo predvsem v pomanjkljivi interpretaciji Sonetov nesrece. Naslonitev na
Spansko-portugalski polisistem je za nastanek slednjih namrec¢ vsaj tako pomembna
kot Petrarcov pesniski model za cikel Ljubeznjenih sonetov (prim. Oman 2016).

1

Presernovo plodno naslonitev na Spanski barok obravnavam v ¢lankih La recepcion del barroco espafiol
y portugués en la poesia de France Preseren (Oman 2010) in PreSernova muza na $panskem parnasu
(Oman 2021), podrobna primerjalna analiza, ki jasno kaze na obseg Presernove recepcije Ibercev, pa je
del doktorata (Oman 2016).
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Pomanjkljiva obravnava PreSernove filiacije s pesniki onkraj Pirenejev je toliko
bolj nenavadna, ker so raziskave literarnih konstelacij, v katere je vpeta njegova
poezija, sicer izjemno obsezne in segajo vse od antike prek Italijanov do vplivov
nemske, angleske in poljske, celo provansalske trubadurske lirike. Slodnjakova
lucidna ugotovitev, da Sonetje nesrece »rahlo [spominjajo] na $panske in portugalske
baro¢ne, zlasti na nekatere Camodeseve sonete« (1962: 302), ki ji v monografiji
Primerjalna zgodovina slovenske literature zgolj prikima tudi Janko Kos (2003: 100),
sicer Ze zgodaj nakaze tudi to smer vpliva, a obvisi v praznem, saj presernoslovje tega
vprasanja podrobneje ne naslovi, ¢eprav pomembno zadeva naravo konstituiranja
slovenske poezije. Namen pri¢ujoc¢ega prispevka je tako raziskati ozadje omenjene
sive lise in osvetliti razloge, ki botrujejo prezrtju literarnega stika, palimpsestno
vpisanega v Presernov opus.

2 Kanonizacija pesnika in apoteoza samoniklosti

Josip Stritar, ki v PreSernu prvi med kritiki prepozna nespornega pesniskega genija
in mu obenem tudi ze tlakuje pot v kanonizacijo, je postavljen pred tezko nalogo.
S svojo svetovljanskostjo? v Poezijah ne more spregledati Stevilnih reminiscenc na
uveljavljena tuja dela, obenem pa mora, da bi PreSernu izboril mesto nacionalnega
pesnika, obraniti njegovo samobitnost in rojake prepricati v pesnikov izviren umetniski
izraz. Tako sicer razgrne PreSernovo literarno obzorje in prizna, da se je »[u]cil in
izobrazeval [...] po starih grskih in latinskih ter po najboljsih novih klasikih vseh
omikanih narodov« (Stritar 1953: 45), hkrati pa trdi, da je »v pesmih [...] Preseren
Cisto izviren [in da] ni imel drugega ucenika kakor svoje srce in pa — narod!« (prav
tam: 33). Ocitno kontradiktornost obeh trditev skusa omiliti tako, da uveljavljenim
pesnikom, ki so prispevali k PreSernovi omiki, pripiSe predvsem oblikovne vplive,
duhovno dedisc¢ino, ki bi jo utegnili zapustiti v njegovem opusu, pa zanika.

V zadrego ga pri tem postavi predvsem ociten petrarkisticni izraz nekaterih
PreSernovih pesmi, a se tudi v tem primeru slovenskega romantika trudi obvarovati
prevelike odvisnosti od italijanskega mojstra, da bi — kakor priznava celo sam —
zavaroval narodni ponos (prav tam: 40). S primerjavo del obeh pesnikov pokaze, da
je Preseren Petrarco posnemal vedoma in da tega tudi ni skrival (prav tam: 42), s ¢imer
»ovr[ze] moznost, da bi bilo pesnikovo posnemanje nereflektirano, kar bi ga potisnilo
v shemo vpliva in hierarhije med tujim oddajnikom in domacim prejemnikom« (Juvan
2012a: 282), da pa vendarle ne bi omajal PreSernove individualnosti, med drugim
zatrdi, da mu je bil Italijan »ucenik [...] bolj po obliki, kakor po duhu« (Stritar 1955:
39). Ob italijanski poeziji Stritar sicer ne pozabi omeniti zgledov $panske, a seveda
tudi tem ne more pripisati ve¢ od oblikovnega vpliva, ¢e naj velja, da »PreSernova

2V enem svojih sonetov, s katerim se ponorcuje iz slovenske literarne zaostalosti med velikani svetovnih
literarnih peres, zanimivo, izpostavi kar dva Spanca, in sicer Lopeja in Cervantesa: »Vseh vrst pisavcev
druzba tu je mozna: / tu Goethe, tu Shakespeare je, Dante, Lope, / Cervantes, Heine, Swift, Jean Paul in
Pope; / posvetna so peresa in pobozna!« (Stritar 1953: 166).

28



Simpozij OBDOBIA 42

poezija ni drago zelisCe, iz tujega kraja prineseno in prestavljeno v domaco zemljo;
zrastla je sama iz domacih tal« (prav tam: 46).

Ta teznja se v 20. stoletju nadaljuje s Francetom Kidricem. Njegov model literarne
zgodovine po eni strani »odkriva pomembne vzro¢ne zveze s pobudami in vplivi iz
bolj razvitih literatur« (Dolinar 2012: 266), a jim v isti sapi tudi jemlje veljavo, saj
naj bi bile vse literarne reminiscence v PreSernovi poeziji, kot pravi, »zgolj sredstva,
zajeta iz zakladnice spominov, iz kakrSne so zajemali in smejo zajemati tudi najvecji
pesniki svetovne literature« (Kidri¢ 1938: 222). Dela tujih avtorjev naj kljub Stevilnim
paralelam v vsebinskem smislu ne bi vplivala na PreSernove pesnitve (prav tam), saj,
kakor se izrazi, »ob podrobnem primerjanju uvidi morebiti tudi ta vplivoslovec, da
so to samovoljne gradnje ‘vzporednic’, sluc¢ajne ‘sli¢nosti’, gola stilisti¢na sredstva,
nameravani racuni z uc¢inkom ali kaj podobnega, medtem ko ostane trditev o vsebinski
individualnosti PreSernove poezije in vsebinski neodvisnosti njenega vznika od ¢tiva
neomajana« (prav tam: 224).

Kidri¢ podrobno preuéi tudi Copovo literarno erudicijo in poudari, da je Presernov
prijatelj preb(i)ral v originalu velik del pomembnih avtorjev, med njimi tudi Spanske
— Se zlasti izpostavi Calderona — in portugalske (prav tam: 46), a je obenem mnenja,
da je Copovo mentorstvo precenjeno in da je »[n]a PreSernovo resevanje oblike [...]
vplival Cop nedvomno globlje nego na njegovo prisvojevanje snovi in vsebine« (prav
tam: 225). Tako se tudi Kidri¢ osredotoc¢i na oblikovne zglede, v Spanskem primeru
na romanco in gloso. Za romanco trdi, da je sprva ni Studiral ob Spanskih izvirnikih,
temvec¢ ob vzoru nemskih romantikov (prav tam: 174), medtem ko bi se kasneje prek
Copa lahko seznanil $e z izvirno $pansko-mavrsko romanco (prav tam: 198). Ve¢ kot
verjetno pa se mu zdi, »da se je bavil Preseren ob Copovi pomo¢i tudi s tem ali drugim
izvirnim Spanskim ali portugalskim tekstom glose oziroma decime« (prav tam: 193).

Pri PreSernovi sonetni produkciji se Kidri¢ ukvarja predvsem z razporeditvijo
rim in z dvodelnostjo soneta ter eno od razporeditev v tercinah (ccd dee) pripise
Camoesevemu zgledu (prav tam: 180). Tudi sicer med svetovnimi sonetisti, ki naj bi
jih slovenski pesnik Studiral, navaja Camoesa in Lopeja de Vega (prav tam: 179), a se
ogiba kakrsnimkoli vsebinskim vzporednicam, saj se — kot veckrat poudari — nobena
Presernova pesnitev »ni rodila vsebinsko ob ¢tivu tujih beletristi¢nih izdelkov, vsaka
je v tem pogledu usedlina njegovega dozivetja« (Kidri¢ 1938: 199). Preve¢ ocitne
podobnosti demantira ali pa zanje iSCe opravicilo: danes splosno znano sorodnost
Presernovega soneta Je od vesel’ga Casa teklo leto s Petrarcovim tretjim sonetom
Era il giorno ch’al sol si scoloraro skusa npr. opraviciti s tem, da je sonet z enako
tematiko navsezadnje napisal tudi Camdes® in da 77. sonet portugalskega pesnika

3 S Kidricem v razpravi Fonti italiane e latine nel Preseren maggiore ostro polemizira italijanski preser-
nolog Bartolomeo Calvi (1959: 71), ki slovenskega literarnega zgodovinarja — ne brez kancka posmeha
— imenuje »difensore intransigente della originalita del PreSeren« (nepopustljiv zagovornik Presernove
izvirnosti). Ena od tar¢ Calvijeve kritike, ki v svoji Studiji razkriva vzporednice z italijanskimi in
anti¢nimi pesniki, je med drugim prav Kidriceva sodba, da sta si PreSernov in Petrarcov sonet podobna
prav toliko kot Petrarcov in Camdesev, kar skusa ovreci s tem, da v sonetu portugalskega pesnika
ni ne cerkve ne vélikega tedna, torej kraja in Casa, ko naj bi tako Petrarca kot Preseren srecala svojo
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ni ni¢ manj ocitno podoben Petrarcovemu kot PreSernov, obenem pa se vprasa, ali
bi se moral slovenski pesnik zaradi opisa Petrarcovega srecanja z Lauro odpovedati
svoji notranji potrebi, da tudi sam upesni svoje resnicno sre¢anje z Julijo (prav tam:
377-378). Dinamiko posredovalnih procesov, ki tako prvega kot drugega pesnika
pripelje do tega, da se naslonita na italijanski vzor — pri ¢emer gre pri PreSernu ¢isto
mogoce za hkratno ¢rpanje iz obeh virov, torej Petrarce in Camoesa —, Kidri¢ tako
izkljuci, PreSernove pesmi pa nerazdruzljivo povezuje s pesnikovo zivljenjsko potjo
in »zahtev[o], da poezije morajo imeti v srcu svoje kale« (prav tam: 378).

3 Biografizem in mitizacija pesnikovega trpljenja

Tovrstno osredotocanje na biografsko zaledje in obsesivno iskanje vzporednic med
pesnikovim zivljenjem in opusom je po eni strani odraz pozitivisticne naravnanosti
takratne literarne vede, po drugi pa se tesno prepleta tudi s samim kanonizacijskim
procesom, ki nacionalne pesnike, tudi s pomocjo njihove zivljenjske legende,
povzdigne v kulturne svetnike in gradi njihov mit (prim. Dovi¢ 2011: 148-152):
PreSeren v tem oziru privzema status mucenika, ki naj bi tako v ljubezenskem kot
profesionalnem zivljenju trpel udarce nemile usode, svoje trpljenje pa pri tem spretno
prelival v pesem, s katero naj bi kot Orfej odresil in pomiril sprt in neozavescen
narod (prim. Juvan 2012a: 310-311). S kultom pesnika, ki ga Preseren premisljeno in
nacrtno vzpostavlja skozi svoje delo, k biografisticnim razlagam v veliki meri seveda
pripomore tudi sam, ucinki tovrstnih interpretacij pa segajo Se globoko v sedanjost,
sploh kar se ti¢e ucbeniskega oz. Solskega znanja o najvecjem slovenskem pesniku.

Zaverovanost v pesnikovo zivljenjsko usodo, ki naj bi neodvisno od zunanjih
vplivov napajala PreSernov pesniski arzenal, je pogled presernoslovcev vsaj v prvi
polovici 20. stoletja tako marsikdaj usmerila stran od motivno-tematskih vzporednic
z drugimi pesniskimi svetovi, morda najbolj ocitno na primeru Sonetov nesrece. Ta
zagonetni cikel je med presernoslovci vrsto let namrec sprozal ugibanja o pravem vzroku
PreSernove nesrece in raziskovalce gnal v preCesavanje pesnikovega biografskega
ozadja, a jim nikakor ni uspelo osvetliti in utemeljiti skrajno pesimisti¢nega pogleda
na svet, ki veje iz sonetov. Dolgo ¢asa je tako obveljala Kidriceva razlaga, da naj bi
bila za Presernovo nesreco kriva zgolj zadostna ocena pri odvetniskem in sodniskem
izpitu (prim. Paternu 1976: 206), ki so jo povzemali drugi presernoslovci. Slodnjakova
ugotovitev, kijo navajam vuvodu, je za razliko od biografskih ugibanj v presernoslovju
ostala brez odmeva, tako reko¢ prezrta opomba pod crto.

Pri tem ne gre prezreti dejstva, da Slodnjak, ki gibalo slovenskega slovstva enako
kot Kidri¢ Se vedno utemeljuje v samobitni narodovi ustvarjalnosti (prim. Dolinar
2012: 266), tudi sam pomenljivo poudari, da je podobnost PreSernovih sonetov
s soneti $panskih in portugalskih barokistov zgolj rahla, ob tem pa tudi sam ne pozabi

ljubljeno (prav tam: 72). A gre ob marsikaterem utemeljenem ocitku na racun Kidri¢a v tem primeru za
nesporazum, saj Calvi svojo tezo utemeljuje ob napacnem sonetu: namesto 77. soneta (O culto divinal se
celebrava), kjer Camdes v petrarkisti¢ni maniri, podobno kot Preseren, res upesnjuje uzrtje ljubljene dame
v cerkvenem okolju, Calvi govori o vsebini 36. Camdesevega soneta (Tomou-me vossa vista soberana).
Zanesporazum so po vsej verjetnosti krive razlicne izdaje in nedosledno $tevil¢enje Camdesevih sonetov.
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posebej izpostaviti PresSernove izvirnosti. Ta mora Se naprej ostati neomajana, zato
Presernovi (sicer izvirni) naslonitvi na vsebinske vzorce iberskega poeticnega izrocila
ne pripiSe velikega pomena, impulz za sonetni cikel pa, podobno kot predhodniki,
i8¢e v pesnikovi biografiji,* pri ¢emer potozi, »da nam je s Soneti nesrece P. zastavil
tezko uganko, ki ji ne bomo Se tako kmalu kos, ker pa¢ nimamo skoraj nobenega
zivljenjepisnega gradiva iz te dobe njegovega zivljenja« (Slodnjak 1962: 313).
Ugibanje o tem in onem povodu za PreSernov pesimizem v zvezi s Soneti nesrece
se nadaljuje Se potem, ko naj bi se literarna veda ze izvila iz primeza pozitivizma,
tovrstne interpretacije pa utrjujejo mit o PreSernovem trpljenju, ki ga Boris Paternu
(1976: 206) v skladu s pri¢evanji pesnikovih sodobnikov oznagi kot depresijo. Ceprav
Paternu opozori, da je pesnikovo besedilo bolj filozofsko kot prigodnisko, je prepric¢an,
da je »moznosti za biografske razlage Sonetov nesreCe v nacelu cela vrsta« (prav
tam), »nesrecn[i] splet [...] okolis¢in[, v katerem bi bilo treba] iskati glavne zunanje
pobude za pesnikovo depresijo leta 1832« (prav tam), pa nato tudi natan¢no razdela.’

4 Barok v senci romantike

Ce je literarna veda v Pre$ernovem delu brez tezav prepoznala renesanéne impulze,
tega ni mogoce trditi za baro¢no usedlino, ki je skupaj s Slodnjakovo opombo
o sorodnosti Sonetov nesrece s Spanskim in portugalskim barokom v veliki meri
ostala spregledana, celo na najbolj o€itnih mestih.® Za znacilno baro¢no intonirani
tretji sonet nesrece Hrast, ki vihar na tla ga zimski tresne, ki s prepoznavno motiviko
baro¢ne dobe upesnjuje topiki o minljivosti zZivljenja in sovrazni sreci, Paternu
npr. ugotavlja, »da literarna zgodovina tu ne i§¢e vec literarnih virov in predlog, ki
naj bi delovali izza PreSernovega izrazanja« (1976: 196), saj gre za samonikel pesniski
izraz. Tudi sam pa je preprian, da je omenjeni tekst razbremenjen tako anticne in
renesancne kot barocne dekoracije (prav tam), ¢eprav je barocni substrat tu vec¢ kot
ociten (prim. Oman 2021).

4 »Med bivanjem v Celovcu spomladi 1832. . se je polotilo pesnika iz razlogov, ki so nam danes neznani,
tragicno razpolozenje. [...] Toda preden je to razmisljanje rodilo umetniski sad, se je omenjeno tragicno
obcutje stopnjevalo v zvezi s pesnikovim nejasnim in moralno zapletenim razmerjem do Khlunove,
z izpitnimi tezavami, z zavestjo izkoreninjenosti iz domacega vaSkega obcCestva in negotovosti ter
nedomacnosti v me$¢anskem svetu, morebiti tudi v zvezi z nekim konkretnim zivljenjskim udarcem —
v zavest zivljenjske nesrece« (Slodnjak 1962: 313).

5 Tudi Paternu (1976: 206) med razlogi, ki naj bi botrovali nastanku Sonetov nesrece, navaja predvsem
pesnikova razocaranja v poklicnem Zivljenju, od neuspele proSnje za placano praktikantsko mesto pri
fiskalnem uradu v Celovcu prek zadostne ocene pri sodnem izpitu do zavrnitve samostojne advokature.

6 Zanimivo je, da so na baroc¢no intoniranost Sonetov nesreCe in soneta Memento mori — za razliko od
slovenske literarne vede, ki vztraja pri interpretaciji omenjenih sonetov (zgolj) z vidika romanti¢ne
izkusnje sveta — opozorili nekateri tuji literarnih zgodovinarji, kot bi »[bJaro¢na literarna senzibilnost«, kot
se izrazi Srecko Fiser (2013: 15), »pri nas [prav zares nikoli ne] imela Cisto prave domovinske pravice.«
Nemski slavist Gerhard Giesemann npr. ugotavlja, da se PreSeren baroku najbolj odpre tam, kjer zakljuci
z nesrecno zaljubljenostjo in se obrne proti eksistencialnemu obupu, $e posebej v Sonetih nesrece, kjer
se pojavi podoba sveta, preoblecena v baro¢no preobleko, medtem ko baro¢ne retori¢ne figure opazuje
na SirSem delu Presernove poezije (Giesemann 2002: 159-183; 2003: 127—-140), na motivno-tematske
in stilne baro¢ne prvine v PreSernovem opusu pa opozarja tudi srbska literarna zgodovinarka Bojana
Stojanovi¢ (1989).
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Da odmev baroka v PreSernovih pesmih pogosto ostane prezrt, najbrz lahko
pripisSemo dejstvu, da je slovenska literarna veda na obdobje, ki na Slovenskem ni
dozivelo literarnega razmaha, saj se posvetna literatura npr. sploh ni razvila, gledala
bolj skozi njegove formalne kot pa skozi vsebinske znacilnosti. To je razvidno tudi
v Paternujevi razpravi Barok pri PreSernu, ki sicer ugotavlja, da je imel »v PreSernovem
konstituiranju slovenske poezije [...] tudi barok svoje opazno mesto in razmeroma
pomembno vlogo« (1981: 41), a tezisce baroCnega postavlja v zgodnejse obdobje
pesnikovega ustvarjanja, saj se pri iskanju baro¢nih elementov bistveno bolj opira na
oblikovne kot pa na vsebinske izraze baroka. Idejno-motivno-tematskih vzporednic
z baro¢nim pesniStvom ne iS¢e, zato barokizme prepoznava zgolj v stilemih, znac¢ilnih
za igriv rokokojski slog Presernovega mladostnega pesnistva, medtem ko spregleda
sintezo baro¢nih tem in motivov, ki jo pesnik z zavestno navezavo na baroc¢no tradicijo
ustvari v Sonetih nesrece (prim. Oman 2021).

V kasnejsih obdobjih Presernovega pesnjenja Paternu (1989: 53) sicer zazna
posamezne sestavine baroka, ki pa se mu, kot pravi, zdijo popolnoma vkomponirane
v njegovo romanti¢no poezijo. Nasploh je za zlato dobo presernoslovja z veli¢astnimi
interpretacijami Borisa Paternuja in Janka Kosa, na katerih sloni tudi velik del
kasnejSe presernoslovske produkcije, znacilna izrazita usmerjenost v romantiko, ki pri
razlagi PreSernovih del izhaja predvsem iz duhovnozgodovinske in literarnoestetske
podlage romanti¢ne dobe. V kanoniziranih in v Solsko védenje prenesenih spoznanjih
tako obvelja, da je pesnikovo zrelo obdobje, ko nastanejo elegija Slovo od mladosti,
Gazele, vsi sonetni cikli itn., povezano »s PreSernovim prehodom v romantiko, njeno
estetiko, zivljenjska pojmovanja in stilno usmeritev« (Kos 1998: 83). Ker se v pesmih
pogosto iS¢e skupni imenovalec romanti¢nega svetobolnega neskladja med idealom in
stvarnostjo, stroka prezre baro¢na obcutja disharmonije in napetosti, ki jih Preseren
nakaze ze v Slovesu od mladosti, zatem pa mojstrsko restavrira Se v Sonetih nesrece
(prim. Oman 2021), posledi¢no pa tudi ne iS¢e virov za njegovo recepcijo 0z. za njimi
ne brska v pravo smer.

Baroc¢ni genezi sonetnega cikla se Kos sicer pribliza v svoji Primerjalni zgodovini,
kjer ugotavlja, da je imelo ob Petrarci »poseben pomen [Se] Presernovo zgledovanje
pri drugih renesancnih ali novejsih sonetistih, tako v Sonetih nesrece pri Michelangelu
Buonarrotiju ali Camdesu« (2003: 90), a je obenem preprican, da »je cilj oddaljevanja
od Petrarke ta, da se sonet motivno in tematsko, predvsem pa tudi estetsko prevesi
v romantiko« (prav tam). V PreSernovem oplajanju s poezijo Buonarrotija in
Camoesa, ki se s svojim delom Ze umesScata v obmocje manierizma in baroka, Kos
tako ne prepoznava pesnikove nacrtne naslonitve na to¢no dolocen literarni model,
s katerim bi pesnik, podobno kot s posnemanjem petrarkisti¢nega zgleda, nadomescal
evolucijski primanjkljaj slovenskega pesnistva, pa¢ pa je nasprotno preprican, da
Preseren zgolj izkoristi romanti¢no afiniteto do baroka — med obema obdobjema je
res mogoce potegniti vrsto vzporednic —,’ da bi s pomoc¢jo baro¢nih zgledov svojo
poezijo priblizal romantiki.

7 Gl npr. D’Ors 2002.

32



Simpozij OBDOBIA 42

5 Zakljucek

Sodbe zgodnjih presernoslovcev, da je iberski parnas PreSernu sluzil predvsem za
oblikovni zgled, kot pokaze prispevek, oblikujejo prepricanje, ki se je v presernoslovju
v skoraj nespremenjeni obliki obdrzalo vse do danes. Presernovo medbesedilno
vsrkavanje evropskih pesniskih topik je na samem zacetku preucevanja njegove poezije
neredko prezrto, saj so narodnoprerodne teznje 19. stoletja pri nacionalnem pesniku
veckrat tendenciozno poudarjale samonikel izraz. Ob zaverovanosti v biografsko
ozadje in pesnikovo sovrazno sreco presernoslovje v sonetnem ciklu o nesreci dolgo ne
zmore prepoznati literarnega konstrukta, v katerem Preseren na enciklopedi¢en nacin
(prim. Grdina 2014) ustvarjalno povzema izrazne obrazce in motivno-tematske prvine
baro¢nega pesnistva, svoj svetovni nazor pa pri tem upesnjuje v zivem dialogu s pesniki
16. in 17. stoletja — kot se tega zave Ze Slodnjak, predvsem s Spanci in Portugalci. Ker
tudi kasnejSe interpretacije obcutja disharmonije v Sonetih nesrece zvedejo predvsem
na skupni imenovalec romanti¢nega svetobolja, kar postane lajtmotiv vseh ucbeniskih
razlag PreSerna, bogat iberski baro¢ni substrat Zal (pre)dolgo ostane siva lisa, s ¢imer
umanjka eden od pomembnih kamenckov v mozaiku poznavanja narave PreSernovega
pesniskega ustvarjanja in konstituiranja slovenskega pesniskega jezika.
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Stevilni politiéni rezimi se v Zelji po legitimaciji svoje oblasti sklicujejo na kulturno
izrocilo, pri ¢emer pogosto prikrojijo sporo€ila v kanoniziranih delih in biografije znanih
ustvarjalcev. Pojav je mogoce analizirati skozi odnos socialisticne Jugoslavije do Franceta
Preserna. Pesnika so med drugo svetovno vojno partizani zaceli predstavljati kot zgodnjega
revolucionarja in preroka osvoboditve Slovencev. Podoba »partizanskega« pesnika je bila
razsirjena tudi v prvih povojnih letih, ko se je krepila skozi Stevilne zapise, proslave in
spominske projekte.

France PreSeren, kulturni kult, spomeniki, javni spomin, Jugoslavija

In order to legitimize their power, many political regimes invoke cultural tradition,
often tailoring the messages of canonized works and the biographies of famous artists. This
phenomenon can be analyzed through the attitude of socialist Yugoslavia toward France
Preseren. During the Second World War, the Partisans began to portray the poet as an early
revolutionary and a prophet of the liberation of the Slovenians. The image of the »Partisan«
poet was also widespread in the first postwar years, when it was strengthened through
numerous writings, celebrations, and memorial projects.

France PreSeren, cultural cult, monuments, public memory, Yugoslavia

1 Uvod

Prisvajanje osebnosti iz sveta kulture je od moderne dobe znacilnost Stevilnih
ideolosko raznolikih politi¢nih rezimov.! Mnogi oblastniki se sklicujejo na avtoriteto
znanih knjizevnikov, likovnikov, filozofov in drugih, s ¢imer Zelijo povedati, da
zvesto sledijo njihovi zapusCini in jo ohranjajo pri zivljenju. Za tem argumentom
se skriva poskus naslanjanja na uveljavljene tradicije dolo¢enega naroda in njegovo
kulturno izrocilo z namenom utrjevanja lastne oblasti. Idejni nauki in sporocila
kulturnikov, na katere se sklicuje ta ali ona oblast, morajo biti v ve€ini primerov
ustrezno selekcionirani, kar pomeni, da se iz Sirokih opusov izbere nabor del ali zgolj
parol (lahko tudi izvzetih iz konteksta), ki utrjujejo ideologijo oblasti, medtem ko
so ostala nekompatibilna sporocila potisnjena ob stran in v pozabo. Najpogosteje so
na tak nacin uporabljana dela Ze pokojnih ustvarjalcev; s tem se je odprla moznost

1 Prispevek temelji na izsledkih, objavljenih v knjizni razlicici avtorjeve magistrske naloge (Smiljani¢
2021).
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zagotavljanja, da bi kulturnik, ¢e bi bil Se ziv, nedvomno podpiral oblast in njeno
ideologijo, saj moznosti, da bi ta trditvam ugovarjal, seveda ni. V 19. stoletju je
imelo prisvajanje Se en namen, namrec krepitev nacionalne zavesti, dela priznanih
ustvarjalcev v okviru evropskih nacionalisti¢énih gibanj pa so bila uporabljena kot
dokaz visoke stopnje kulture dolo¢enega naroda, na podlagi katere so lahko zahtevali
ve&jo stopnjo avtonomije ali javno rabo svojega jezika. Cetudi je v 20. stoletju ta
element izgubil na tezi, je prisvajanje kulturnikov ostalo prisotno, le da so si jih
istoCasno lastile razli¢ne skupine v eni drzavi in jih hkrati odrekale drugim.

Slovenski prostor ima dolgo zgodovino politicnega prisvajanja kulturnih
ustvarjalcev. Glede na politicno razcepljenost, na podlagi katere so v devetdesetih
letih 19. stoletja nastale katoliska, liberalna in socialdemokratska stranka, ni presenet-
ljivo, da so se v strankah razvile raznolike interpretacije slovenske preteklosti,
v katerih so nastopale, pogosto z razmeroma enostavnim ¢rno-belim upodabljanjem,
Stevilne osebnosti, med njimi tudi knjizevniki. Niso bili redki primeri, ko so si eno
in isto osebnost lastili v ve¢ politi¢nih taborih hkrati ter z razli¢nimi biografskimi
podrobnostmi ali odlomki iz njihovih del dokazovali vzporednice med izbrano osebo
in lastno skupino.

Eden najbolj politi¢no zazelenih slovenskih kulturnikov je bil (in je Se vedno)
dr. France PreSeren. Nesporni naziv najve¢jega slovenskega pesnika in njegova
vsesplosno priznana vloga pri razvoju slovenscine kot jezika visoke literature sta ga
naredila za zelo priljubljeno izbiro politi¢nih veljakov, ki so zeleli poudarjati svojo
duhovno navezanost na njegovo delo. Medtem ko so bili manj primerni fragmenti
njegove biografije (alkoholizem, izvenzakonsko ocetovstvo, interes za mladoletna
dekleta) postavljeni v ozadje, je mogoce ze od njegove smrti spremljati politicno
apropriacijo njegovega dela, predvsem mladoslovenske in pozneje liberalne strani,
medtem ko je katoliski tabor zaradi domnevne moralne spornosti PreSernovih pesmi
pesnika zavracal. Vrba kot rojstni kraj in Kranj kot kraj PreSernove smrti sta se ze
konec 19. stoletja vzpostavila kot spominska kraja — mnozi¢no so ju obiskovali
pesnikovi castilci, ki so mu posvetili tudi vrsto CitalnisSkih prireditev ter mu odkrili
nekaj spominskih obelezij. Odnos do Preserna je spominjal na religiozno ¢ascenje,
zato je mogoce o pesniku govoriti tudi kot o kulturnem svetniku (Dovi¢ 2017). Tudi
med obema vojnama je skusala monarhi¢na Jugoslavija pesnika predstavljati kot enega
od idejnih vodij jugoslovanske ideje, le da je bil domet te razlage majhen. Preseren je
bil tako moéneje prisoten med pristasi avtonomisti¢nih in proticentralisti¢nih giban;j.?

2 PreSeren kot revolucionar in partizanski prerok

Med obema vojnama je bil PreSeren prvi¢ deleZzen tudi obsirnejSe obravnave
z marksisti¢nega stalisca, predvsem v dveh besedilih: v razpravi Razvoj slovenskega
narodnega vprasanja (1939) Edvarda Kardelja in eseju Lik slovenske inteligence med
Presernom in Levstikom (1941), ki ga je v reviji Sodobnost objavil Boris Kidri¢. Oba
avtorja sta naslikala binarno podobo slovenske zgodovine, v kateri so obstajale redke

2 Za obsirnej$o obravnavo politi¢nih prisvajanj PreSerna med obema vojnama gl. Smiljani¢ 2021: 43-52.
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napredne sile, ki so razvoj Slovencev pospesevale, in prevladujo¢a konservativna
klika, ki je bila v tesni navezavi z oblastjo in je skuSala vsakrsSno svobodomiselnost
zatreti. PreSerna in njegov krog je Kardelj (1957: 185) razglasil za revolucionarne
demokrate, ki so v predmarcni dobi kot edini na Slovenskem ohranjali duhovne
vezi z evropskimi demokrati¢nimi gibanji. Na drugi strani so njihova prizadevanja
omejevali Jernej Kopitar, Janez Bleiweis s staroslovenci in ilirsko gibanje, ki naj
bi bili podporniki reakcionarnega avstrijskega absolutizma. S tem je bil »ves duh
Presernove pesmi v kriceCem nesoglasju z absolutisti¢nimi razmerami in mentaliteto
sodobne vrhnje slovenske druzbe« (Kidri¢ 1972: 81). Kot sta tolmacila Kardelj in
Kidri¢, so Presernovo revolucionarno izroCilo nadaljevali posamezni slovenski
velikani napredne misli, med njimi Fran Levstik in Ivan Cankar.

Marksisti¢na interpretacija PreSerna se je Se razsirila med drugo svetovno vojno.
Pesnikova sporocila so tedaj uporabljali na obeh nasproti si stojecih straneh in med
skupinami znotraj taborov. Nemski in italijanski okupator sta PreSerna predstavljala
kot ustvarjalca, ki se je zgledoval po vzorih iz njune knjizevnosti, zato je bil uporabljen
kot primer slovanskega ustvarjalca, ki je s sledenjem visje razvitim kulturam
oplemenitil tudi domaci narod. Slovenski protirevolucionarni tabor se je na Preserna
skliceval predvsem ob proslavah 8. februarja in podeljevanju literarnih nagrad. Dalec¢
najpodrobneje definiran odnos do PreSerna, kot tudi do celotne slovenske kulture, se
je razvil med partizani. Kulturi so v partizanskem gibanju priznavali velik pomen,
tako reko¢ enakovreden osvobodilnemu boju, zato so v Stevilnih ¢lankih, govorih,
parolah in imenih vojaskih enot evocirali slovenske kulturne velikane. Preserna
so med njimi izbrali za osrednjo osebnost tistega dela zgodovine, ki ga je literarni
zgodovinar Viktor Smolej poimenoval »slovenska pozitivna preteklost«, saj je
partizansko gibanje »od prvih dni videlo v PreSernu idejnega velikana, ¢igar duhovno
dediscino samo prevzema in ¢igar daljni nacionalni in ¢lovecanski misli hoCe v nasih
dneh izvojevati zmago« (Smolej 1955: 5). Partizani so se identificirali s PreSernovimi
sporocili svobode, bratstva in upora proti krivici, zato so se imeli za njegove duhovne
dedice, pa tudi za dedice drugih naprednih duhov slovenske zgodovine, v imenu
katerih so bili bitke proti okupatorjem. To so med vojno poudarjali skozi skrivno
slavljenje Preserna s pomocjo ilegalnih komemoracij, radijskih oddaj, branja Poezij
v taboriscih, tiskanja pesmi ... PreSeren je, skratka, v partizanskem gibanju dobil
status preroskega vidca, tako da so se okoli njega razvili zametki kulta — slavilnega
odnosa, ki je poudarjal njegovo veli¢ino in pomembnost ne le za partizansko gibanje,
temvec za celoten slovenski narod.

Posebej svecano je bila med partizani leta 1944 obelezena stoletnica nastanka
Zdravljice, tik pred koncem vojne pa je Predsedstvo Slovenskega narodno-
osvobodilnega sveta dan PreSernove smrti razglasilo za slovenski kulturni praznik.
Ob tej priloznosti je Boris Kidri¢ ocenil, da je bila neskladnost med Presernovo vizijo
in slovensko resni¢nostjo koncno ukinjena. Poudaril je, da je bil pesnik »znanilec,
v umetniskem pogledu pa neposredni tvorec« svobode, ki so si jo Slovenci izborili
skozi narodnoosvobodilni boj pod vodstvom komunisticne partije, medtem ko »je
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dandanes narod konc¢noveljavno izpljunil« vse zastarele in protislovenske pojave:
»bleiweisovstvo, vsezanaroddomcesarjevstvo, drobtinicarstvo in zaplotni§tvo«
(Kidri¢ 1945: 2).

V prvih povojnih letih se je PreSernova podoba Se naprej razvijala v smeri, ki
je bila za¢rtana med partizani. Drzava je tezila k vzpostavitvi mnozi¢ne proletarske
kulture, s ¢imer bi kultura pripadla delavstvu. Pri tem se je Jugoslavija zgledovala po
tedanji najpomembnejsi vzornici, Sovjetski zvezi, ki je v tridesetih letih vzpostavila
kult Aleksandra Sergejevica Puskina kot sovjetskega nacionalnega pesnika. Tudi
Preseren naj bi kot simbol nacionalno in kulturno raznolike, toda idejno enotne drzave
pripadel delavstvu, Jugoslovani pa bi s tem postali lastnik kulturnega izrocila, kar bi
jim omogocilo, da kulturo tudi sami soustvarjajo. Slavilni odnos do pesnika je po
svoji strukturi spominjal na politicni kult osebnosti. Slavilni kulti so bili predvsem
posledica dejavnosti oblastnih struktur, ki so jih promovirale, organizirale in ohranjale
aktualne, socasno pa so skuSale dajati vtis, da se je slavljenje spontano pojavilo med
mnozicami. Tak vtis naj bi zbudile razkosne proslave ob praznovanju jubilejev, kot
sta stoletnica izida Poezij leta 1947 in stoletnica Presernove smrti leta 1949, na
katerih niso manjkali politi¢ni veljaki in na katerih so zbrane mnozice vzklikale ne
le v Presernovo, temvec¢ tudi v cast Tita in Jugoslovanske armade, pred letom 1948
pa $e v Cast Stalina in Sovjetske armade. Sirjenje pesnikovega kulta je bilo sprva
sicer projekt, upravljan »od zgoraj«, vendar je bil do konca Stiridesetih let uspesno
implementiran in diseminiran med ljudmi, ki so aktivno sodelovali pri slavljenju,
od Solskih proslav do prebiranja pesmi. S tem je socialisticna Jugoslavija dosegla,
¢esar njene predhodnice niso: habsburSka monarhija PreSernu kot potencialnemu
pobudniku slovenskih nacionalnih gibanj ze v izhodis¢u ni bila naklonjena in ga
ni promovirala, monarhi¢na Jugoslavija pa je pesnika sicer skuSala uporabiti kot
predhodnika jugoslovanstva, vendar svoje interpretacije ni uspesno razsirila.

Nova oblast je PreSerna oblikovala tako v vsebinskem, zgodovinskem in
politi¢nem kot tudi vizualnem smislu. Ob zagotavljanju, da je pesnik Sele zdaj prvi¢
v zgodovini pravilno razumljen, je postal ikona partizanskega gibanja, neredko
oznacen tudi za predhodnika partizanstva, in revolucionarni borec za svobodo, ki je
ze stoletje pred izbruhom vojne napovedal tezko preizkusnjo za Slovence, iz katere
bodo iz8li zmagoslavni in svobodni. Te utemeljitve so avtorji spisov in ¢asopisnih
prispevkov o Presernu v prvih povojnih letih dokazovali s pomocjo izbranih verzov
iz Zdravljice ter Uvoda h Krstu pri Savici, ki so najbolje izrazali sporocila boja,
enakopravnosti in svobode oz. osvoboditve. Preostalo Presernovo delo je bilo
v ideoloskih in propagandnih kontekstih zapostavljeno in verzi drugih del Se zdale¢
niso bili uporabljeni tako pogosto (Smolej 1955: 6). Kljub temu se je povecalo
zanimanje za pesnikovo materialno zapuscino. V Kranju so, denimo, potekali Stevilni
projekti, usmerjeni k obnovi in dostojni prezentaciji pesnikove dedis¢ine, med drugim
urejanje hiSe njegove smrti (muzej je bil v njej odprt leta 1964) in spominskega
parka — PreSernovega gaja — na nekdanjem pokopaliscu, kjer je njegov grob. Prav
tako so bili vsi zasebni lastniki PreSernovih rokopisov pozvani k njihovi prostovoljni
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predaji v javno last. Podobno simbolno pomenljive so bile iniciative za prevod vseh
Presernovih nemskih pesmi v slovens¢ino in preimenovanje uli¢nih imen. V Ljubljani
so leta 1949 Marijin trg preimenovali v PreSernov trg, Bleiweisova cesta je postala
Presernova cesta, dotedanja PreSernova ulica pa Copova ulica.

Spremenila se je tudi PreSernova vizualna podoba. Ker izvirni pesnikov portret
ne obstaja oz. $e ni bil najden, se je ponudila priloznost, da se v novem druzbenem
sistemu oblikuje tudi njegovo novo obli¢je. Glede na predvojni ¢as, ki je pesnika
upodabljal kot razmisljujocega, krhkega, zaskrbljenega in vase zaprtega posameznika,
je bil »partizanski« PreSeren krepak, zdrav, odloCen in optimisticen; razliko je mogoce
spremljati tudi znotraj opusov istih likovnikov (Globo¢nik 2005: 266-267). Novo
pesnikovo podobo najbolje ilustrirajo lesorez Franceta Mihelica (1945) ter kipa, ki ju
je FranciSek Smerdu ustvaril za Kranj: najprej doprsnega (1949) in nato v sodelovanju
s Petrom Lobodo Se celopostavnega nadnaravne velikosti (1952).

Dobrsen del zapisov o Presernu iz prvih povojnih let je priSel izpod peresa
zamejene skupine ljudi. Poleg misli iz predvojnih Kardeljevih in Kidri¢evih spisov
so Presernovo vlogo v novem druzbenem kontekstu opredeljevali predvsem filozof in
sociolog kulture Boris Ziherl, avtor razprav o socioloskih okolis¢inah PreSernovega
zivljenja in dela, univerzitetni profesor in akademik dr. France Kidri¢, avtor podrobnih
pozitivistiénih razprav o PreSernovem zivljenju (in manj o delu), ter literarni
zgodovinar dr. Anton Slodnjak.

Pesnikova biografija, kot se kaze v prvih povojnih zapisih navedenih avtorjev
(Slodnjak 1946; Kidri¢ 1949; Ziherl 1951), je bila sestavljena iz zaporedja
predpostavk in izhodis¢nih trditev, usklajenih z marksisticnim ideoloskim okvirjem
jugoslovanske drzave, tako da so navedeni podatki pogosto problematic¢ni. V skladu
s temi interpretacijami se je PreSeren rodil v reakcionarni, gospodarsko zaostali
habsburski monarhiji (Cetudi se je industrializacija drzave pricela Ze za cCasa
Presernovega Zivljenja), kjer je bil kot pomescanjen kmecki sin povsod tujec, Ceprav
takSna usoda ni bila nobena redkost. Po zagotovilih piscev je bil naperjen proti
vplivu kr$canstva in Cerkve, saj njegov opus »odseva rezko odklonilno stalis¢e do
te duhovne garde absolutizma« (Ziherl 1951: xvii), vendar je bil pesnikov odnos do
teh vpraSanj bistveno kompleksnejsi od golega zavracanja. Temni mesti v PreSernovi
biografiji pripadata Kopitarju in Bleiweisu, ki sta v marksisti¢nih prikazih slovenske
zgodovine upodobljena kot zadrgnjena zaviralca slovenskega politicnega razvoja in
nacionalnega boja. Na drugi strani sta v pozitivnih barvah naslikani podobi Copa in
Smoleta, Smoletov posestniski status pa je omiljen skozi trditev, da je bil razsvetljen
in do svojih podloznikov dober. Pisci tudi Presernovo nesreco v ljubezenskih zvezah
interpretirajo skozi sociolosko prizmo, saj za neuspehe ne krivijo njega, temvec
duhovno ozko mescansko okolje; Ano Jelovsek naj bi pri zvezi s pesnikom vodil en sam
cilj, namre¢ »priboriti si zakon s PreSernom in s tem naslov in ¢ast gospe« (Slodnjak
1936: 35) (drugih neprijetnih lastnosti, zlasti alkoholizma, avtorji ne omenjajo). Prav
reakcionarno, proti svobodoljubju uperjeno okolje monarhije naj bi bilo po marksisti¢ni
razlagi za PreSerna usodno, saj se ni mogel sprijazniti z zivljenjem v taksni drzavi.
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Druzbene razmere naj bi s selitvijo v Kranj povzrocile njegovo dusevno kapitulacijo,
ki se je sklenila s smrtjo in brez druzbenega priznanja. Problemati¢ne so tudi navedbe,
da so bili PreSernovi osebni nazori strogo ateisti¢ni in protikatoliski, saj naj bi bila
vsaka religija zanj le »ena izmed mnogih ideologij« (Ziherl 1951: xxiv), ter da se je
v filozofskem smislu blizal heglovstvu. Pisci so zavracali danes povsem ustaljeno
trditev, da pesnik pripada romantizmu, ¢e$ da je vedno izhajal iz realizma. Motiv
za PreSernovo ustvarjanje so povezovali z razrednim bojem, to¢neje s PreSernovo
domnevno zeljo po kulturnem povzdignjenju zatiranih kmetov, ker naj bi bile njegove
pesmi »orodje nacionalnega osvescanja slovenskih ljudi, dviganja njihove plebejske
zvesti, njihovega prepajanja z idejami antifevdalnega humanizma in revolucionarnega
demokratizma« (Ziherl 1951: ix), ¢eprav je bila njegova poezija namenjena predvsem
izobrazenemu bralstvu.

Projekt kanonizacije in ritualizacije PreSerna, v socialisti¢ni druzbeni ureditvi
interpretiranega kot protokomunisti¢nega revolucionarja, je bil prvi primer s strani
drzavne oblasti podprte razlage pesnika, ki je postal splosno razsirjen in prisoten tudi
med drzavljani, vendar je imela razprostranitev »partizanskega« Preserna od zacetka
petdesetih let tudi nepredvidene posledice demokratizacije njegove podobe. Drzavni
monolog je z oglasanjem novih deleznikov — od literatov do literarnih zgodovinarjev in
likovnikov —, ki so zaceli prikazovati drugacne pesnikove interpretacije, postal dialog.
Tudi fokus znanstvenih raziskav se je oddaljil od PreSernovega zivljenja in obdobja
ter se vrnil na tisto podrocje, ki pesnika dela izjemnega: njegovo pesnisko delo. Pri
tem je pomembno sodeloval Josip Vidmar (ki je, ¢etudi nemarksist, v jugoslovanskem
politicnem in kulturnem zivljenju zavzemal vidno vlogo). V polemiki z Borisom
Ziherlom je Vidmar zavrnil trditev, da je osrednji motiv Presernovega dela svoboda,
in postavil tezo, da jedro opusa predstavlja »vsekakor ljubezen, erotika« (Vidmar
1973: 94), kar je misel, ki je v spisih o PreSernu iz prvih povojnih let ni mogoce najti.
Prikazovanje Preserna kot revolucionarja je v prvi polovici petdesetih let zamrlo in
Preseren v drzavnem imaginariju ni ve¢ igral tako vidne vlioge. Ne glede na to njegov
status ni bil omajan, saj je bil v razli¢nih krogih in kontekstih nenehno aktualiziran
na nove nacine. Vse ve¢ pogledov na PreSerna, ki so se pojavljali skozi ¢as, je dokaz
nenehne pozornosti, ki je je delezen pesnik, in potrjujejo, da med Slovenci ostaja
nesporna kulturna avtoriteta, ki mu nihce (ve¢) ne oporeka prvenstva med slovenskimi
pesniki in izjemnega polozaja v korpusu slovenske knjizevnosti in slovenske kulture
nasploh. S tem se Preseren vsaki¢ napolni z druga¢no vsebino, pomeni in sporocili,
vendar se prav s tem vedno znova aktualizira. Tudi zato je PreSeren ob osamosvojitvi
Slovenije zlahka postal nacionalni pesnik novonastale drzave.

3 Zakljucek

Zaradi velikega simbolnega kapitala so nacionalni pesniki ze od konca 19. stoletja
predmet Stevilnih prisvajanj in mnogih (re)interpretacij, posebej v politicnem
kontekstu. To se je zgodilo tudi s podobo in opusom Franceta PreSerna, ki so ga
za svojega razglasale Stevilne politicne in kulturne skupine na Slovenskem. Med
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najuspesnejSe tovrstne projekte sodi interpretacija PreSerna, njegovega opusa in
Casa skozi marksisticno optiko, ki so ga vzpostavili vodilni slovenski komunisti
pred drugo svetovno vojno in med njo, ko se je med pripadniki partizanskega
gibanja razSirila podoba PreSerna kot preroka slovenske osvoboditve in idejnega
predhodnika osvobodilnega gibanja. V prvih povojnih letih je pesnikova podoba
kot protokomunisti¢nega revolucionarja ostala prisotna v ¢asopisju, monografijah
in slavnostnih govorih. Oblast je uspela popularizirati »partizanskega« PreSerna in
njegov opus med drzavljani, kar predstavlja prvi uspesni primer diseminacije s strani
drzave podprte podobe slovenskega nacionalnega pesnika med drzavljani. Od zacetka
petdesetih let je revolucionarna razli¢ica PreSerna izgubljala vpliv, saj so jo zaceli
prevprasevati v razli¢nih kulturnih in politicnih krogih. Vklju¢evanje vedno novih
glasov in pogledov v razpravo je pesnika ohranjalo aktualnega do razpada drzave in
onkraj njega, ko je brez posebnih pomislekov ponovno postal slovenski nacionalni
pesnik.
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Leta 1900 je Dramati¢no drustvo v Ljubljani zelelo uprizoriti JurCicevega Tugomerja,

kar je dezelna vlada prepovedala. Na podlagi doslej malo znanih arhivskih dokumentov
¢lanek osvetljuje delovanje tedanjega gledaliskega cenzorja Oskarja Wratschka in
predsednika Dramati¢nega drustva Ivana Tavcarja.!

Tugomer, gledaliska cenzura

In 1900, the Ljubljana Drama Society sought to stage the first Slovenian tragedy,

Tugomer, by Josip Jur¢i¢, but was thwarted by the provincial government. Based on little-
known archived documents, this article sheds light on the activities of the theater censor at
the time, Oskar Wratschko, and the president of the Drama Society, Ivan Tavcar.

Tugomer, theater censorship

25. januarja 1900 je Slovenski narod objavil uvodnik z bombasticnim naslovom

»Tugomer — prepovedan«. Na zacetku ¢lanka je objavljena odlocba c.-kr. Dezelnega
predsedstva, ki Dramaticnemu drustvu sporoca, da je uprizarjanje te (tedaj samo)
Jurciceve igre? prepovedano, »in to z ozirom na njeno tendenciozno vsebino, in ker bi
predstavljanje iste razpor mej narodi mogoce pospesevalo« (Slovenski narod 1900: 1).
V komentarju je urednistvo Slovenskega naroda ugotavljalo, da dezelno predsedstvo
s svojim duhom in misljenjem Se vedno ti¢i v starih Casih:

1

Bili so to tisti ¢asi, ko je bornirani centralisticni birokratizem ravno s svojo velikansko
nerodnostjo vlival olje mej narodnostne prepire, ter bil pri tem najveckrat tako nesrecen,
da je tam, kjer je hotel gasiti, zanetil velik ogenj. Dostikrat je nesrecna ta birokracija
prihitela na mesto, kjer niti gorelo ni, z znano dvorno brizgalnico, ter dasi ni bilo ognja,
brizgala na vse strani, provzrocujo¢ tako nepotrebno skodo in Se bolj nepotrebno
razburjenje (prav tam).

Raziskava je nastala v okviru projekta Slovenski literati in cesarska cenzura v dolgem 19. stoletju
(J6-2583), ki ga financira ARRS. Za Stevilne zgodovinske podatke se zahvaljujem akad. prof. dr. Petru
Stihu, za transkripcijo Wratschkove pisave pa mag. Niku Hudelji.

Problem Levstikovega (so)avtorstva se je odprl Sele v prvi polovici 20. stoletja. Anton Slodnjak je zato
verznega Tugomerja, ki je izSel leta 1876 samo pod Jurcicevim imenom, leta 1955 objavil v Zbranih
delih Frana Levstika. Danes je sprejeto bolj kompromisno staliS¢e, namre¢ da obstajata Jur¢icev Tugomer
v prozi, ki je nastal 1875 in je prvi¢ izSel Sele 1960, ter Jurcic-Levstikov Tugomer v verzih (Rupel 1960:
274).
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Viktor baron Hein, dezelni predsednik, skusa, po mnenju uredniStva, ocitno
Kranjski vladati, kot je svoj cas grof Turjaski, a to tedaj ni bilo vladanje, marvec
krotenje. V uvodniku je bilo izrazeno zacudenje nad prepovedjo, saj drzavni pravdnik
leta 1876 ni prepovedal knjiznega izida Tugomerja. Na premiero ne bi prislo niti
eno bitje, ki ni drame prebralo vsaj dvakrat ali trikrat. Uvodnik je tudi poudarjal,
da je prepoved unikum in hkrati »napad na svobodno literaricno zivljenje, proti
kojemu moramo z vso odlo¢nostjo ugovarjati« (prav tam). Slovenski narod je izrazil
pricakovanje, da bo Dramati¢no drustvo uporabilo »vsa postavna sredstva«.

Ze dva dni pozneje je Ivan Tavéar, odvetnik in predsednik Dramatiénega drustva,
poslal priziv proti vladnemu odloku, v katerem je najti ve¢ argumentov, Ze objavljenih
v Slovenskem narodu:

[Cle se torej c. kr. drzavni pravdnik ni spodtikal nad Tugomerjem, ne uvidevamo
vzroka, zakaj bi se smelo spotikati ob njega visoko c. kr. Dezelno predsedstvo. Da
bi predstavljanje Tugomerja pospesevalo mogoce razpore mej narodi, se da tem manj
trditi, ker je edina vecja ta zaloigra slavnega naSega romancierja ob¢instvu obCe znana.
Z nje predstavljanjem se torej obCinstvu ne poda ni¢ novega, kdor jo pride gledat,
pride jo le iz spostovanja do slavnega pisatelja, da vidi, kako se njega dramatsko delo
prezentuje na odru.’?

Tavcar zato predlaga, naj se izpodbijani odlok spremeni »tako, da se predstavljanje
zaloigre Tugomer dovoli« (prav tam).

Ceprav je kritika letela predvsem na deZelnega predsednika Heina, pa se je s pre-
povedjo Tugomerja, kot je razvidno iz doslej slabo poznane dokumentacije v Drzavnem
arhivu, ukvarjal predvsem gledaliski cenzor Oskar Wratschko, ki se je v svoji ekspertizi
skliceval na Gledaliski red (Theaterordnung). Tega je davnega 25. novembra 1850
podpisal tedanji notranji minister Alexander Freiherr von Bach. Gledaliski ravnatelj
je moral, skladno z omenjenim redom, poskrbeti, da je vsako odrsko delo od oblasti
pridobilo dovoljenje za uprizoritev. Bach je dodal $e dodatno Navodilo (Instruction),
v katerem je bolj natan¢no opisal, kaj vse je treba brezpogojno izkljuciti iz odrskih
predstav.* Tretji ¢len Navodil posebej poudarja izkljuditev vseh sovraznosti med
narodi, druzbenimi razredi in verskimi skupnostmi (»Gehéssigkeiten zwischen den
Nationalitdten, Classen der Gesellschaft und Religionsgenossenschaften«).’

Wratschko je moral po Tavcarjevi pritozbi za c.-kr. notranje ministrstvo spisati
obsezno porocilo, v katerem je poudaril, da velja Tugomer od svojega izida v Slovenski
knjiznici tako v nemskih krogih kot pri Slovencih za tendencno igro (Tendenzstiick),
naperjeno zoper Nemce.® Cenzor v dokaz navaja, da se v drami frankovske Nemce

3 ARS, SI AS 16. Dezelno predsedstvo za Kranjsko. Konvoluti, $k. 168a (Gledaliske predstave 1900—
1905). Ivan Tav¢ar: Priziv proti odloku z dne 23. 1. 1900.

4 454. Verordnung des Ministeriums des Innern vom 25. 11. 1850. Allgemeines Reichs- Gesetz- und
Regierungsblatt fiir das Kaiserthum Oesterreich. Jahrgang 1850. (Wien: Hof -und Staatsdruckerei,
1850), 1976-1977.

5 Prav tam: 1978.

6 ARS, SI AS 16. Dezelno predsedstvo za Kranjsko. Konvoluti, k. 168a (Gledaliske predstave 1900—
1905). Oskar Wratschko: Bericht.
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primerja z divjimi zvermi. V mislih je verjetno imel znano homersko komparacijo,
ki jo izrece eden od starcev: »Prav kakor sivi volk se tiho z gore / Priplazi v selski
dvor mej krotko ¢redo, / In kolje tam po zverskej vol¢jej ¢udi, / Také udarja ljuti
nemski sésed / V slovensko zemljo.« (Jur¢i¢ 1876: 6) Podobno primerjavo poda
tudi Vrza (prav tam: 50). Wratschko nadalje poudarja, da so Nemci oznaceni kot
pozigalci in posiljevalci, kar se verjetno nanasa na Mestislavov govor: »Z orozjem v
roci v naso lepo zemljo / Slovenov podavili so brez ¢isla, / Unicili rodév premnogo
nasih. / Pozigali, plenili, silovali / Device [...]« (prav tam: 92). Ker so v nasprotju
z njimi Polabski Slovani oznaceni kot nisterc in so dobri le zato, da jim tujci vladajo
in jih zatirajo, je po Wratschku jasna dolo¢ena namernost. Ta po cenzorjevem mnenju
Se vedno ni izgubila aktualnosti, saj je geslo o nemSkem zatiranju Slovencev na
Kranjskem Se vedno priljubljeno kljub preponderanci Slovencev na vseh podrocjih
javnega zivljenja. Kot dodaten dokaz prejsnjih trditev navaja odlomek iz Glaserjeve
Zgodovine slovenskega slovstva:
V Tugomeru je narisan znacaj slovenskega naroda; miroljuben in poSten do zadnje
picice, smatra tudi nasprotnika za poStenjaka; Mestislav nasprotuje tej preveliki
zaupljivosti Tugomerovi, pa inace ceni njegove vrline; Gripo, Geron, Hildebert so risani
po znanih posebnostih nemskega naroda; Gripo je kupec in imovit posestnik, na videz
prijazen Slovencem, inace njihov nasprotnik; Geronu nobeno sredstvo ni prepodlo, da

bi podvrgel in unicil Slovane. Hildebert je Skof, kakor jih znamo iz Metodijevih ¢asov,
in to je dovolj. (Glaser 1898: 81)

V svojem poroc¢ilu Wratschko navaja seznam strani, na katerih se pojavljajo
problemati¢na mesta, sicer znacilna za usmeritev drame, ki bi morala zaradi sovrazne
vsebine posebej zbujati pozornost. Ker knjiga s cenzurnimi zaznamki ni ohranjena,
lahko nekatera mesta rekonstruiramo po knjizni izdaji Tugomerja iz leta 1876, ki jo
je uporabljalo tudi Dramati¢no drustvo. Wratschku so se verjetno zdele sporne izjave
vojvode Mestislava, da s sovraznikom rodu lahko vodi dogovore le s »krvjo, / Mocjo,
in krépko moézevsko desnico«. Ta slovanski vojvoda tudi ne vidi nobene moznosti
»mirQ z ljudmi, kakor so nasi Nemci« (Jur¢i¢ 1876: 22-23). Posebej sporen je bil
za Wratschka lik Tugomerjeve svekrve (tasce oz. pravilneje svakinje) Grozdane, ki
se ji ponuja Gripo, nemski naseljenec med Slovani. Takole razlozi, zakaj ga nikoli
ne bi mogla ljubiti: »Ti si nemskega jezika, / Tuj clovek, ne sin nase rodne zemlje, /
Ni rodbine slovenske moz, ne zna$, / Ne mores ljubiti, kar nam je drago, / Kar jaz
Slovenka ljubim in poStujem, / A ne Crtiti, kar je nam protivno. — / Ne prijam tebi
so zmotili tudi opisi Skofa Hildeberta, ki ga imajo celo Franki za »C¢rnega lisjaka«.
Radulf, eden od njihovih voditeljev, ugotavlja, da je slabo, ko »mécem svecenik /
Ukaze daje« (prav tam: 37). Danes vemo, da je avtor Tugomerja Skofu Mainza storil
krivico, saj je bil leta 940, ko se odvija zgodba, zZe tri leta mrtev (Slodnjak 1955: 408).
V Auvstriji je bilo zasmehovanje cerkvenih predstavnikov strogo prepovedano, zato za
Wratschka tudi ni bil sprejemljiv lik krScanskega misijonarja Zovolja, ki ga pogani
zavracajo.
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Kot je razvidno iz Tavcarjeve pritozbe, je Dramati¢no drustvo cenzuri predlozilo
Tugomerja s popravki. Natisnjeni izvod iz leta 1876 se je oCitno precej razlikoval
od odrske razli¢ice, saj naj bi bilo iz njune primerjave razvidno, »koliko se je igra
spremenila v svrho predstavljanja.«’ Tugomerja je za oder in za cenzuro priredil tedanji
intendant dezelnega slovenskega gledalis¢a Fran Mil¢inski (Govekar 1919: 1). Zaradi
cenzure so, kot bo pozneje dejal Tavcar, izvlekli na dan celo stare Franke. Samostalnik
»Nemci« in pridevnik »nemski« so v Tugomerju zamenjali z besedama »Franki« in
»irankovski«. Dela so imeli veliko, saj se beseda »Nemec« pojavlja v prvem dejanju
kar stiriindvajsetkrat, pridevnik »nemski« pa desetkrat. V zelo obseznem drugem
dejanju so Nemci omenjeni kar triinstiridesetkrat, pridevnik »nemski« pa petnajstkrat.
V zadnjih treh dejanjih se Nemci omenjajo Se StiriinStiridesetkrat. Wratschko sicer
v svojem ekspozeju poudarja, da je zamenjava irelevantna, saj le redki ne vedo, da
so s Franki pravzaprav poimenovani Nemci in da je te treba sovraziti. Ob tem pa
navaja nekatere strani, na katerih ni prislo do zamenjave: Zovolj poudarja, da pridiga
krscansko, ne nemske vere, Grozdana pa noce biti Zena nemskemu naseljencu. Oc¢itno
na nekaterih mestih zamenjava vsebinsko ni bila mogoca. Zanimivo, da se v izvirni
Jurcicevi prozni drami Tugomer iz leta 1875 beseda »Nemci« pojavi le trikrat,
»Franki« pa petintridesetkrat. Pri verznem Tugomerju je torej omemb slovanskih
sovraznikov kar dvakrat ve¢. Wratschko v svojem porocilu opozarja, da so polabski
Slovani (Elbenslaven) v igri vselej poimenovani kot Sloveni, kar povezuje z besedo
slovenstvo.?

Peter Stih poudarja, da govoriti o bojih Frankov s Slovani v Polabju histori¢no
ni to¢no, saj sta bila tako kralj Oton kot mejni grof Gero Sasa. V Casu Geronovega
delovanja so morali Slovani vzhodno od Labe in Sale priznati nadoblast Sasov in
njihov podrejeni polozaj je demonstriralo placevanje tributa. Za cesarstvo, ki so mu
vladali Otoni, se tudi ne uporablja (ve¢) oznaka Frankovsko cesarstvo. Pojem Nemci
prav tako histori¢no ni primeren, ker ga takrat v smislu samooznake $e ni bilo.

V porocilu Wratschko med razlogi za prepoved posebej izpostavlja, da je
nameravalo Dramati¢no drustvo uprizoriti Tugomerja kot posebej slovesno predstavo
v pocastitev tisoCe slovenske predstave, ki bi dozivela mnozic¢en obisk slovenskega
obcinstva. Da bi se zagotovilo polno dvorano, bi bile dijastvu razdeljene Stevilne
vstopnice.’

Tugomerjeva zgodba se je aprila 1900 znaSla tudi na seji Dezelnega zbora
Kranjske. V obseznem govoru se je poslanec Tavéar dotaknil Stevilnih problemov
gledaliske cenzure, ki je na Kranjskem Se vedno na isti ravni, na kateri se je gibala

7 ARS, SI AS 16. Dezelno predsedstvo za Kranjsko. Konvoluti, k. 168a (Gledaliske predstave 1900—
1905). Ivan Tavéar: Priziv proti odloku z dne 23. 1. 1900.

8 Jurcicev vir je bila, kot je znano, knjiga Wendische Geschichten aus dem Jahren 780 bis 1182 1 Ludwiga
Giesebrechta (Rupel 1960: 270-271), in sicer zlasti poglavje Begriindung der Deutschen Herrschaft
im Wendenaland, kjer se omenja Tugomerjevo izdajstvo. Ta pomoranski zgodovinar uporablja skladno
s tedanjo terminologijo pretezno izraz Vendi.

9 ARS, SI AS 16. Dezelno predsedstvo za Kranjsko. Konvoluti, $k. 168a (Gledaliske predstave 1900—
1905). Oskar Wratschko: Bericht.
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pred letom 1848 in jo je tedaj kritiziral tudi Heinrich Heine v svojih Idejah.'® Tavcar
je nastel kar nekaj primerov, kako se je gledaliski cenzor lotil Jur¢i¢evih Rokovnjacev
ali Krjavljevega govora,'' v zakljucku pa se je posvetil Tugomerju. Poudaril je, da je
Dramati¢no drustvo zelelo napraviti »literari¢ni poskus« in na odru uprizoriti Jur¢icevo
delo, ki ima »brezdvojbeno veliko literarno vrednost.« (Stenografski zapisnik 1900)
Tavcar je v Dezelnem zboru obnovil vsa prizadevanja za uprizoritev in poudaril, da
so ze sami ¢rtali, »kar bi se utegnilo tolmaciti kot hujskanje proti nemski narodnosti«
(prav tam: 122). Kljub vsemu pri tem niso bili uspesni:
Gospoda moja, jaz ne cenim nems$ke narodnosti tako nizko, da bi se bila smela
z uprizoritvijo te drame cutiti Zaljeno, kajti nemska narodnost ni na tako nizkem
stalis¢u, kakor gledaliSska cenzura naSe dezelne vlade. Ker mi je bilo na tem, da se
napravi literari¢ni poskus, sem sam pri vladi interveniral. Vsaj se v nemskem gledaliscu
tudi predstavljajo Kleistove'? in druge igre, ki so vendar tudi take, da bi kon¢no Slovan
lahko rekel, da se z njimi ne strinja. Ali nih¢e ne misli pri tem na politi¢ni prepir, ampak
le na umotvor kot tak. Jaz sem torej interveniral pri vladi in vprasal tistega gospoda,
ki je takrat zastopal ekscelenco gospoda dezelnega predsednika, ¢emu se je igra sploh
prepovedala in se niso samo Crtali doti¢ni odstavki, ki morda cenzorju niso ugajali,
z eno besedo, zakaj se predstava Tugomera ni dovolila. No, gospod dvorni svetnik mi

je rekel: »Ze samo ime Jur¢i¢ je tukaj, kar nam ni vie¢.« (Stenografski zapisnik 1900:
122)

Na koncu govora je Tavéar v imenu vseh slovenskih pisateljev z vso odlo¢nostjo
ugovarjal, da se gledaliSka cenzura izvaja na omenjeni nacin, in vzbudil odobravanje
v (liberalnem) centru dezelnega zbora. Konc¢no pa je o zadevi javno spregovoril e
dezelni predsednik baron Hein. Ta je v lepi slovenscini poudaril, da je za njegovo
vlado zatiranje »neznana stvar«, a da vztraja pri stalis¢u Gledaliskega reda, ki zahteva,
da se oder ne zlorablja za hujskanje proti razlicnim narodom in da se ne izkorisca
za vzbujanje narodnostnega prepira. Poudaril je tudi, da je trenutno zadeva na c.-kr.
notranjem ministrstvu, ki bo razsodilo, ali je dezelna vlada postopala pravilno ali ne
(Stenografski zapisnik 1900: 122). Medtem ko je Hein izrazil prepri¢anje v vladno
objektivnost, pa je Tav¢arju ocital pristranskost.

Ocitno je imelo Tavéarjevo Dramati¢no drustvo previsoka pri¢akovanja, da bo
notranji minister Ernest von Koerber »energi¢no interveniral« (Slovenski narod 1900: 1).
C.-kr. notranje ministrstvo 18. julija 1901 ni ugodilo prizivu Dramati¢nega drustva

10 Tavcar znamenitega XII. poglavja /dej ni mogel dobesedno navesti, saj gre za epigram zoper cenzuro:
»Die deutschen Zensoren [Nemski cenzorji] - = ------------- Dummképfe [tepci] - ------------ «
(Heine 1972: 45).

11 Tavcar v govoru navaja, da je cenzura v Rokovnjacih, ki so bili na sporedu leta 1899 in 1900, ¢rtala
stavke, povezane z Adamom in Evo: »Vino bova pila Se danes, kakor Adam in Eva, ko sta pod figovim
drevesom sedela in sladko vince iz okrogle buce pila.«; »Oj ti rebro Adamovo, da bi te bil Bog pri miru
pustil.« in »Adam in Eva sta vendar tvoja roditelja. In moja sta tudi in Se fajmostrova, ¢e malo ¢ez hrbet
nazaj pogledamo.« Pri Krjavlju pa naj bi bila sporna njegova izjava, da je Bog povsod v njegovi hisi, ne
pa v kleti, ker je pa¢ nima.

12 Najverjetneje gre za Kleistovo dramo Hermannova bitka (Die Hermannschlacht), ki aktualizira boje med
Rimljani in Germani.
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proti odloku, s katerim se je prepovedalo igranje Tugomerja."* Zanimivo je, da je prav
Koerber, ministrski predsednik, ki je tedaj opravljal tudi funkcijo notranjega ministra,
leta 1903 znatno liberaliziral predpise o gledaliSkem redu in ustanovil stalne cenzurne
svete, v katerih so bili poslej tudi strokovnjaki.'* A tudi liberalizirani Gledaliski red
ni olajial vsaj dveh poskusov uprizoritve Tugomerja v avstro-ogrski monarhiji. Sele
6. februarja 1919 je Tugomer dozivel praizvedbo, in sicer kot prva slovenska predstava
v Drami, ki je bila prej nemsko Jubilejno gledalis¢e cesarja Franca Jozefa. In Sele
tedaj je polabski junak po tiso¢ letih res dobil vojno z Nemci.'
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V prispevku smo uporabili metodo modeliranja tem za raziskovanje tem, povezanih
z industrializacijo, mesc¢anstvom, politicnim udejstvovanjem in nacionalnimi idejami
v daljsi slovenski pripovedni prozi v dolgem 19. stoletju. Analizo smo izvedli na korpusu
ELTeC-slv, ki vsebuje 100 daljsih proznih del v slovenscini, ki so iz§la med letoma 1836 in
1921. Pridobljene rezultate smo predstavili v odnosu do literarnih zvrsti in Zanrov.

modeliranje tem, digitalna literarna veda, daljSa pripovedna proza, slovenski roman

This article uses the topic modeling method to investigate topics related to
industrialization, the bourgeoisie, political activity, and national ideas in long Slovenian
narrative prose in the long nineteenth century. The analysis was carried out on the ELTeC-slv
corpus, which contains one hundred long prose works in Slovenian published between
1836 and 1921. The results obtained are presented in relation to literary forms and genres.

topic modeling, computational literary studies, long narrative prose, Slovenian novel

1 Uvod

Vzpon mescanstva v dolgem 19. stoletju, ki se zacne s francosko revolucijo in
zakljucis koncem 1. svetovne vojne (Hobsbawm 1989: 6), s seboj ni prinesel le razmaha
industrializacije, razcveta periodike in oblikovanja nacionalne ideologije, temvec tudi
novo literarno zvrst — roman (Kmecl 1981: 20-22). Prvi slovenski roman je izsel le
leto pred prvimi volitvami v dezelne stanove in je bil sprva nelocljivo povezan z novim
narodnozavednim mes$canskim slojem. Roman se je skozi drugo polovico 19. stoletja
zanrsko diferenciral, vecje Stevilo Casopisov in revij ter StevilénejSa slovensko beroca
javnost pa sta prispevala k rasti Stevila objav. Dela, ki so nastajala, so se razlikovala
po obsegu, ciljnem bralstvu, tematiki, kakovosti in zanrih (Perenic¢ 2021: 62); pojavili
so se sentimentalni roman, zgodovinski roman, znanstvena fantastika, zenski roman,
takoj po prelomu stoletja pa tudi prvi socialni roman — Finzgarjev Iz modernega sveta.
Proti koncu 19. stoletja se ni vecala le produkcija romanov, v velikih nakladah so
izhajale tudi povesti Mohorjeve druzbe, pogosto s kmecko in druzinsko tematiko —
tudi Ciglerjev tip bidermajerske vzgojne povesti je vztrajal vse do konca 19. stoletja
(Hladnik 1982). Avtorji v drugi polovici 19. stoletja niso strogo razlikovali med
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oznakami roman, povest in vcasih celo novela, ampak so jih pogosto uporabljali
zamenljivo, zato so poleg romanov v korpus ELTeC-slv vklju¢ene tudi povesti in
novele. Povest naj bi bila »krajsa in vecidel tudi poljudnejsa pripovedna zvrst« (Kos
1985: 28), a je predstavljala tudi »splosnejsi pojem, ki je oznaceval nekatere tipe
romana« (prav tam). V tem prispevku nas je zanimala vsebina literarnih del, ki se
nanasa na druzbeno-zgodovinsko realnost ¢asa, v katerem je nastala, poleg tega pa
smo preverili, kaksna je interakcija vsebine z razlicnimi tipi daljSe pripovedne proze.

2 Modeliranje tem

Za analize, ki se posvecajo vsebini literarnih del, je metoda modeliranja tem ena
najpogostejsih izbir (Jockers, Mimno 2013; Uglanova, Gius 2020; Shadrova 2021;
Schroter, Du 2022). Gre za nenadzorovano tehniko strojnega ucenja, ki pregleda
nabor dokumentov, zazna vzorce besed in besednih zvez v njih ter samodejno zdruzi
skupine besed, ki naj bi najbolje povzemale vsebino dokumentov (Brett 2012).
Tematski modeli so uporabni za zdruzevanje dokumentov v skupine, organiziranje
velikih korpusov besedilnih podatkov in pridobivanje informacij iz nestrukturiranega
besedila. Obstaja ve¢ modelov, ki jih lahko uporabimo za modeliranje tem. Pri tej
analizi smo uporabili model LDA (latentna Dirichletova alokacija), ki izhaja iz
predpostavke, da vsa besedila v korpusu vsebujejo doloceno Stevilo tem, pri cemer
vsaka vsebuje nabor verjetnostno razporejenih besed, vsak dokument pa je sestavljen
iz vec tem.

3 Korpus

Za analizo smo uporabili ze obstojeci korpus ELTeC-slv (Erjavec idr. 2020), ki
je nastal v sklopu COST Akcije Distant Reading for European Literary History.
Vsebuje 100 daljsih proznih besedil v slovenséini, ki so bila objavljena med letoma
1836 in 1921. Korpus ELTeC-slv je del obseznega korpusa ELTeC (European Literary
Text Collection), ki zdruzuje korpuse v 17 evropskih jezikih, ti pa so sestavljenih
po skupnih parametrih. Ti parametri dolocajo obseg korpusa, obseg posameznih
besedil (nad 10.000 besed), zastopanost avtoric, zastopanost posameznih avtorjev,
enakomerno razporejenost Stevila besedil po posameznih obdobjih itn. (gl. Schoch
idr. 2021). Korpus ELTeC-slv naj bi bil reprezentativen vzorec objavljenih besedil
v slovenscini v obdobju med letoma 1836 in 1921, a v praksi ne predstavlja povsem
realnega stanja v slovenski daljsi prozi v dolgem 19. stoletju.

4 Kaksne tematske modele proizvede LDA in na kakSen nacin ti reflektirajo
vsebino literarnih del

Ceprav je uporaba modeliranja tem v digitalni literarni vedi splo§no razsirjena,
se mnogim zdi vprasljiva. Shadrova (2021) izpostavlja, da se koncept »tém, ki jih
pridobimo z LDA, konceptualno razlikuje od lingvisticnih konceptov, ki se nanasajo
na vsebino besedila (in ki tudi sami niso enoznacno definirani), saj jih ne ekstrahiramo
iz besedila, temve¢ jih konstruiramo. Izraz »tema« ne predstavlja sinonima za
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npr. »literarno temo, saj gre z vidika strojnega ucenja le za objekte s podobnimi
strukturnimi, funkcionalnimi in drugimi znacilnostmi, zbranimi v bolj ali manj
koherentno gruco (Uglanova, Gius 2020). To ne pomeni, da z modeliranjem tem ne
dobimo zanimivih informacij o vsebini (literarnih) besedil. Schroter in Du (2022)
ugotavljata, da so informacije, pridobljene z modeliranjem tem, na primerih literarnih
besedil najblizje temu, kar v literarni vedi po ruski formalisti¢ni Soli razumemo kot
size. Schroter in Du ga po Tomasevskem definirata kot na¢in predstavitve fabule na
ravni diskurza, ki ne vkljuCuje le narativnih struktur literarnega dela, temve¢ tudi
dogajalni kraj, ¢as in opise junakov. S tega vidika je modeliranje tem kljub skepticizmu
Shadrove uporabno orodje za vsebinske analize literarnih korpusov.

5 Metodologija

S postopkom modeliranja tem smo Zeleli v korpusu ELTeC-slv zaslediti vzorce
pojavljanja tem s podroc¢ja industrializacije, mesCanstva, politicnega udejstvovanja
in nacionalnih idej. Za modeliranje tem na primeru korpusa ELTeC-slv smo uporabili
paket Gensim (Rehtifek, Sojka 2010) v programskem jeziku Python. Gensim deluje
po nacelu modela LDA; ta dovoljuje izbiro parametrov (segmentiranje besedil,
dolocitev stevila tem in Stevila besed na temo), ki omogocijo najboljse rezultate glede
na njihovo interpretabilnost.

5.1 Predpriprava besedil

Iz dosedanjih $tudij na podro¢ju modeliranja tem je razvidno, da je kakovost
pridobljenih tem v veliki meri odvisna od predpriprave korpusa (Jockers 2013: 131;
Uglanova, Gius 2020; Sherstinova idr. 2022). Korpus ELTeC-slv je kodiran v jeziku
XML skladno s smernicami TEI (TEI Consortium 2020), avtomati¢no tokeniziran
in stavéno segmentiran z orodjem ReLDI tokeniser (Ljubesi¢, Erjavec 2016) ter
lematiziran in oblikoskladenjsko oznacen z modelom CLASSLA-StanfordNLP (Qi
idr. 2018). Imenske entitete so avtomati¢no oznacene z orodjem Janes-NER (Fiser
idr. 2020).

Obicajna praksa je, da se pred izdelavo tematskih modelov iz korpusa izlocijo
t. i. nepomembne besede (angl. stop words). Seznam nepomembnih besed zajema
npr. nepolnopomenske besede, imena mesecev, dni v tednu, literarnih junakov ipd.
Po preizkuSanju razlicnih moznosti smo ugotovili, da z izlo¢anjem besed na podlagi
vnaprej sestavljenih seznamov nepomembnih besed ne dobimo tako dobrih rezultatov,
kot ¢e besede izlo¢amo na podlagi njihovih oblikoskladenjskih oznak.

Najuporabnej$e modele smo dobili z upostevanjem lem ter filtriranjem nepolno-
pomenskih besed in imenskih entitet. UpoStevanje lem je pomembno pri vseh
pregibnih jezikih, saj se besede v razli¢nih variantah pogosto pojavljajo v blizini.
Rezultat tega so teme, ki zdruzujejo enake besede v razli¢nih pregibnih oblikah, ne pa
semanti¢no sorodne, a razli¢ne besede. Ker je bil korpus ze predhodno tokeniziran,
lematiziran, oblikoskladenjsko ozna¢en in ima oznacene tudi imenske entitete, je bil
postopek predpriprave zelo enostaven. Z nastavitvijo parametrov v knjiznici Gensim
smo pri modeliranju tem upostevali le leme samostalnikov, izlo¢ili pa smo tudi vse
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imenske entitete, saj so se te izkazale za motece zaradi svoje polisemije (ime Janez
v korpusu npr. referira na mnogo razli¢nih oseb).

Ker so nas zanimale aktualne teme med letoma 1836 in 1921, smo za natan¢nejSe
rezultate izlo¢ili zgodovinske romane in zelo dolg pustolovski kolportazni roman
Tolovajski glavar Crni Jurij in njegovi divji tovarisi. 1zkljugili smo tudi delo Moja
dusa vasuje Frana Saleskega Finzgarja, ki se je izkazalo za zbirko novel in kot tako
ne sodi med daljSa prozna dela. Pri filtriranju besedil smo si pomagali z metapodatki,
pridobljenimi za Korpus daljSe slovenske pripovedne proze KDSP (Mandi¢, Erjavec
2023). Konéne analize smo tako izvedli na 62 besedilih.

5.2 Izgradnja modela LDA

Izracunali smo ve¢ razliénih modelov LDA in na koncu prisli do optimalnih
parametrov, s katerimi smo pri segmentih po 500 besed dobili model s 25 temami po
10 besed.

6 Rezultati analize

Pridobljene teme smo nato interpretirali in jih naslovili — interpretacija tematskih
modelov je Se vedno problemati¢na tocka modeliranja tem, saj je v veliki meri
odvisna od raziskovalkine ali raziskovalCeve subjektivne presoje, kar velja tudi v tem
primeru. Z upostevanjem raziskav na tem podroc¢ju (gl. Gillings, Hardie 2022) je bila
interpretacija v primeru te analize podprta tudi z natan¢nim branjem besedil. [zmed 25
tem smo izlus¢ili tiste, ki se glede na naso interpretacijo lahko nanasajo na mescanstvo,
industrializacijo, politicno udejstvovanje in nacionalne ideje. Za relevantne so se
izkazale tudi teme s podrocja plemstva, sentimentalnosti, druzine in podezelskega
okolja. Prvi dve lahko povezemo z razvojem romana, predvsem zenskega (Mihurko
Poniz 2010; Hladnik 1981; Pereni¢ 2021), slednji pa z vzgojno-poucnimi in kmeckimi
povestmi (Zejn 2021; Hladnik 1982). Med temami, ki so bile interpretabilne, so se
pojavile tudi vojaske, popotniske in pomorske teme, ki pa jih tu ne bomo obravnavali.
Nekaj pridobljenih tem je bilo po pri¢akovanjih tudi tezko interpretabilnih, zato smo
jih oznacili kot »nejasne«.

Za potrebe analize smo izluscili osem tem:

— tema 6 (politika): volitev, komisar, glavar, kandidat, shod, stranka, narod, volilec,
poslanec, vecer;

— tema 8 (nacionalna ideja): narod, drzava, stoletje, jezik, pesnik, zgodovina, korist,
nega, rod, duh;

— tema 15 (industrializacija): zdravnik, gospod, seme, nadzornik, delavec, ravnatelj,
tovarna, vrata, delo, glava;

— tema 18 (plemstvo): baron, grofica, gospod, dan, misel, beseda, druzba, ¢as, srce,
£0spa;

— tema 20 (podezelje): pot, deklica, glava, vecer, beseda, vas, mladeni¢, oce, mlin,
raz,

— tema 21 (druzina): mati, oce, dan, otrok, leto, sin, pismo, hisa, denar, moz;
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— tema 24 (sentimentalnost): o€i, glava, pogled, obraz, ljubezen, gospod, dusa,
zenska, lice, miza;

— tema 25 (mescanstvo): gospod, beseda, doktor, duh, drustvo, prijatelj, sluga, gospa,
o¢1, odvetnik.

6.1 Teme in literarne zvrsti

Literarna zgodovina povezuje razvoj romana z vzponom mescanstva, kljub
prevladi romanov v korpusu (Graf 1) pa so osrednje teme, povezane z mes¢anstvom
(poleg teme »mescanstvo« Se temi »nacionalna ideja« in »politika«), zastopane
v manjsini (Graf 2). Glede na pridobljene podatke bi lahko sklepali, da je slovenski
roman v 19. stoletju predvsem sentimentalni in druzinski. Ker smo zeleli dodatno
preveriti prisotnost posamezne teme v razlicnih literarnih zvrsteh, smo izracunali
verjetnost pojavljanja posameznih tem v razli¢nih literarnih zvrsteh. Pri tem smo
uporabili povprecne vrednosti, da vecja zastopanost romanov v korpusu ne bi vplivala
na pridobljene rezultate.
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Graf 1: Razmerje med romani, povestmi Graf 2: Zastopanost izbranih tem v korpusu.
in novelami v korpusu.

Analiza distribucije tem glede na literarno zvrst (Grafi 3-10) je prikazala
bolj pricakovane rezultate; teme »politika«, »nacionalna ideja«, »meScanstvo«
in »sentimentalnost« so v vec¢ji meri prisotne v delih z oznako roman kot v delih
z oznako povest ali novela. Zanimivo je, da je tema »industrializacija« v primerljivi
meri prisotna tako v povestih kot v romanih, prav tako tema »druzina«. Izstopa tema
»plemstvo, ki je v vecji meri prisotna v povestih. Edina tema, ki je v najvecji meri
prisotna v edini noveli v korpusu, je »podezelje«. Gre za novelo O, ta testament!
Frana Jaklica, ki je res postavljena v vasko okolje, presenetljivo pa je, da je tema
»podezelje« v vecji meri zastopana v romanih kot pa v povestih, med katerimi jih
je devet opredeljenih kot »kmecka povest« (v primerjavi s Stirimi romani s kmecko
tematiko).
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Grafi 3—10: Prisotnost posamezne teme v novelah, povestih in romanih.

6.2 Modeliranje tem in Zanri

V zadnjem delu prispevka smo se posvetili odnosu med tematskimi modeli
in metapodatki, ki se nanasajo na tematiko literarnih del in ki so bili pridobljeni
s pomocjo zanrskih oznak, literarnozgodovinskih opredelitev in natacnega branja.
Zbrani metapodatki se ne navezujejo strogo na zanrske oznake, kljub temu pa nam
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lahko podajo okvirno informacijo o korelaciji zanra in strojno pridobljenih tematskih
modelov.

potopisna; 3 % erotiéna; 2% _ druzinska; 5 %

socialna; 6%\ / ’
idejna; 2 % P
znanstvenofantasti¢na; 3 % <

politi¢na; 2 %

mescanska; 30 %

Zenska; 19 % |

pustolovska; 3 %
ljubezenska; 3 %

kmecka; 22 %
Graf 11: Sestava korpusa glede na tematiko (podatki zbrani na podlagi zanrskih oznak in

natanc¢nega branja).

Kot vidimona Grafu 11, vkorpusu prevladujejo delaz mesc¢ansko, kmecko in Zensko
tematiko. Model LDA je v vecini primerov potrdil informacije, pridobljene na podlagi
zanrskih oznak in natan¢nega branja (Grafi 12—19); tema »politika« je pricakovano
v ve¢ji meri prisotna v me$¢anskih in politicnih delih, tema »industrializacija« pa
v meS$canskih in socialnih povestih in romanih. Podobno velja za teme »druzinag,
»podezelje« in »mescanstvo«. Tema »nacionalna ideja« je v vecji meri prisotna
v mescanskih in znanstvenofantasti¢nih delih. Pri slednjih gre za Mencingerjevega
Abadona in Tavcarjev roman 4000; ker gre za antiutopi¢ni deli, ki komentirata aktualno
slovensko politi¢no situacijo s konca 19. stoletja, tak rezultat ni presenetljiv. Zanimivo
je, da se v delih s socialno tematiko v ve¢ji meri kot drugod pojavlja tema »plemstvo«.
Tema »sentimentalnost« je sicer najveckrat prisotna v delih z mesc¢ansko tematiko,
vendar je glede na pridobljene podatke tudi najbolj univerzalna za vse zanre. Izstopa
tudi tema »druZina, ki se najveckrat pojavlja v Zenskih romanih, presenetljivo malo
pa v delih, ki naj bi obravnavala druzinsko tematiko. Ceprav na tem mestu ni prostora
za poglobljene kvalitativne analize posameznih literarnih del, na katera se rezultati
modeliranja tem nanas$ajo, ti predstavljajo obetavno izhodis¢e za nadaljnje raziskave
slovenske dalj$e proze v dolgem 19. stoletju.
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Grafi 12—19: Prisotnost posameznih tem glede na metapodatkovne oznake tematik.

7 Zakljucek

V prispevku smo z metodo modeliranja tem preucevali teme, povezane z indus-
trializacijo, mesCanstvom, politiko in nacionalnimi idejami, na primeru daljse
slovenske pripovedne proze v dolgem 19. stoletju. Opisali smo postopek modeliranja
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tem z uporabo modela LDA na primeru korpusa ELTeCslv. Pridobljene podatke smo
predstavili v dveh perspektivah: literarnozvrstni in zanrski. V prvem delu analize smo
primerjali povprecne vrednosti prisotnosti posameznih tem med povestmi, romani in
novelo. Izkazalo se je, da so vse teme, razen tem »plemstvo« in »podezelje«, v vecji
meri zastopane v romanih, medtem ko je razlika v zastopanosti tem »industrializacija«
in »druzina« v romanih in povestih majhna. Tema »plemstvo« je prevladovala
v povestih, edina tema, ki je prevladovala v noveli, pa je »podezelje«. V zadnjem delu
smo primerjali podatke o tematiki literarnih del, ki so bili pridobljeni z upostevanjem
zanrskih oznak in natan¢nega branja, s strojno pridobljenimi tematskimi modeli.
Primerjava je pokazala, da vecina tematskih modelov podpira »analogno« pridobljene
informacije o tematiki literarnih del; odstopanja so se pokazala le v primeru teme
»plemstvo«, ki je bila v nepricakovano veliki meri zastopana v delih s socialno
tematiko, in teme »druzina, ki je bila manj zastopana v delih z druzinsko tematiko,
zato pa toliko bolj v delih s kmecko in Zensko tematiko. Ceprav je korpus po
izkljucitvi nerelevantnih del stel le 62 besedil, je modeliranje tem pokazalo obetavna
izhodis¢a za nadaljnje Studije slovenke knjizevnosti na tem podrocju, kvantitativne
rezultate strojno podprtih analiz pa bi bilo v prihodnosti dobro nadgraditi z dodatnimi
kvalitativnimi Studijami del, ki so bila vkljucena v korpus.
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Prispevek!' raziskuje funkcije mescanskih oblacil v Jur¢icevih romanih Deseti brat
(1866), Doktor Zober (1876), Med dvema stoloma (1876) in Cvet in sad (1877), pri
¢emer sta upoStevani njihova kontekstualna in meddiskurzivna pogojenost. Zanima nas,
v koliksni meri je literarna pojavnost oblacil povezana z modo in tradicijo. Literarne
ubeseditve oblacil preucujemo v povezavi s postopnim oblikovanjem mescanske identitete
na Slovenskem in mes¢anskim odnosom do mode.

mescanska oblacila, funkcije oblacil, moda, roman, Josip Jurci¢

This article investigates the functions of bourgeois clothing in Josip Jurci¢’s novels
Deseti brat (The Tenth Brother, 1866), Doktor Zober (Doctor Zober, 1876), Med dvema
stoloma (Between Two Chairs, 1876), and Cvet in sad (Blossom and Fruit, 1877),
considering their contextual and interdiscursive conditionality. It investigates the extent
to which the literary appearance of clothing is related to fashion and tradition. The literary
representations of clothing are studied in connection with the gradual formation of
Slovenian bourgeois identity and the bourgeois attitude toward fashion.

bourgeois clothes, functions of clothes, fashion, novel, Josip Jurci¢

1 Moda, obla¢ilni videzi, oblac¢ila in njihove funkcije

Izbranim Juréi¢evim romanom Deseti brat (1866), Doktor Zober (1876), Med
dvema stoloma (1876) in Cvet in sad (1877) je poleg oznake izvirni roman, ki je Jur¢icu
pomenila pripovedna dela, ki so snovno izklju¢no plod pisateljeve domisljije, oprte
na socasno realnost (Kmecl 2009: 78), skupna tematizacija mescanstva, pri cemer se
mescanske knjizevne osebe pojavljajo tako v kmeckem kot v (malo)mestnem okolju.
Romane zdruzuje zasnovna ost, ki temelji na premosc¢anju medstanovskih razlik, ki jih
brise eroti¢na zdruzitev, pri cemer ima roman Med dvema stoloma nekaj posebnosti.
(Kmecl 2009: 80-81).

Oblacila kot odlicen poeti¢ni objekt delujejo na nosilca in okolico z znacilnostmi,
ki vzbujajo razlicne konotacije, npr. z materialom, obliko, barvo, gibanjem in togostjo.
Njihova pomembna lastnost se navezuje tudi na neposreden stik s cloveskim telesom,

1 Prispevek je nastal v okviru doktorskega Studija Slovenisti¢ne Studije na Filozofski fakulteti Univerze
v Mariboru pri red. prof. dr. Jozici Ceh Steger.
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s katerim delujejo kot njegov substitut. Omenjeni specifiki pojasnjujeta pogoste opise
oblacil v knjizevnosti (Barthes 1990: 236). Realisticna pripovedna besedila, kakrSna
so bila tudi Jurcicevi pisateljski naravi najblize (Paternu 1957: 61-62), pripovedujejo
o stvarnosti, ki je socialno-zgodovinsko dolo¢ena, se uravnava po gospodarskih
okolis¢inah ter v skladu z razredno in druzbeno psihologijo (Pogacnik 1970: 148), kar
neposredno vpliva na pojav oblacil v pripovednih besedilih. Tudi lastnosti knjizevne
osebe se razbirajo postopoma, s pazljivim branjem znakov v tekstu, ki so pravzaprav
prvine karakterizacije (Zupan Sosi¢ 2017: 192). Sestavni del karakterizacije so
pogosto tudi oblacila.

Analiza izhaja iz kulturno-zgodovinskega konteksta, v katerem se je v drugi
polovici 19. stoletja oblikovalo slovensko mesc¢anstvo, ki se je konstituiralo na
podlagi pridobljenega kapitala (npr. trgovci, obrtniki, industrialci, pomescanjeni
premozni kmetje) ali/in izobrazbe (npr. pravniki, zdravniki, profesorji). Sinhrono
z me$¢anskim nacinom zivljenja je kot del razkazovalne potroSnje’ cvetela tudi
moda. Industrializacija, ki se je iz Anglije Sirila po Evropi, je motivirala spremembe
v oblacilni kulturi, ki so se na Slovenskem odrazale tako med mesc¢anstvom kot tudi
med kmeckim prebivalstvom, ki je z industrijsko izdelanimi materiali in konfekcijsko
proizvodnjo posvajalo vplive sodobne mode, kar je povzrocilo poenotenje kmeckega
oblacilnega videza Slovencev v drugi polovici 19. stoletja (Bas 1987: 52—103), hkrati
pa v tem obdobju govorimo o poenotenem obla¢ilnem videzu v zahodnem svetu
(Harvey 2008: 63). Na tem mestu moramo torej ocrtati glavne poudarke mescanske
mode v Sestdesetih in sedemdesetih letih 19. stoletja. Damsko modo Sestdesetih let so
zaznamovale krinoline in s steznikom dosezena silhueta pesc¢ene ure. Rokavi so bili
kratki ali zvonc¢asto razsirjeni. Modni so bili manjsi klobuki, slamniki, rokavice in
pahljage. Cevlji za vecerne priloznosti so bili iz belega satena ali najfinej$ega usnja.
Nakit so dame nosile v glavnem k vecernim toaletam. Moska obleka je bila tridelna
(suknji¢, hlace, telovnik). Hla¢nice so bile SirSe. Srajce za vsakodnevno noSenje so
bile bele. Frak, ki se je nosil z belo kravato, je presel v sve¢ano oblacilo. Po letu 1870
se je pojavil tudi zaket oprijetega kroja (Harvey 2008: 56—77). Sprehajalna palica,
zapestni gumbi in Zepna ura na verizici so dvigovali uglednost oblacilnega videza
gospodov, ki sicer niso nosili veliko nakita. Ozka kravata je bila dvakrat ovita okoli
vratu in zavezana v pentljo. Med klobuki so bili priljubljeni cilindri, klaki in slamniki.
Stifletom so se pridruzili $e $kornji in visoki Sevlji (Krasovec Pogorelénik 1997: 158).

Pri analizi oblacil in oblacilnih videzov moramo uposStevati postopen proces
vklju¢evanja mescanskih tem v pripovednistvo slovenskega realizma. Fran Levstik
(1831-1887) je leta 1858 iz literarnega programa za pripovedno prozo sicer izkljucil
mesc¢anstvo, a je hitro prislo do spremembe te usmeritve. Ko je z romanom od konca
Sestdesetih let 19. stoletja v slovensko knjiZzevnost izraziteje vstopil mescanski
topos, srecujemo Vv literarnih delih tudi ve¢ opisov mode in oblacilne kulture. Jurci¢
je moral kot najbolj reprezentativen predstavnik zgodnjega slovenskega romana za

2 Veblen (2020: 55) vecjo potrebo po potrosnji za oblacilno modo pripisuje mestnemu prebivalstvu, saj je
tendenca po zunanjem razkazovanju v mestu bolj nedvoumno izrazena.
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svoje izvirne romane najti knjizevne osebe med malostevilno slovensko burzoazijo,
za katero je verjel, da jo lahko (so)ustvarja tudi knjizevnost kot vzporedna realnost
(Kmecl 2009: 51-53). Pojavi oblacilnih videzov in njihove funkcije v kontekstu
obravnavanih knjizevnih besedil so tudi odraz Jurcicevega odnosa do mode. Kmecl
(1981: 289-291) o Jurci¢u navaja nekaj zanimivih pricevanj, v katerih je Jurciev
soSolec Miha Saje povedal, da je bil ta obleCen skromno, saj si lepe obleke ni
mogel privos¢iti. S pisateljskim uspehom? pa se je njegov oblaéilni slog spremenil.
Perenic¢ (2021: 54-57) na podlagi fotografij iz Casa Juréicevega urednikovanja
Slovenskega naroda premeri pisateljev oblacilni videz, ki je z ovratno ruto, praznjo
belo srajco in temno suknjo povsem v skladu s tedanjo mesc¢ansko modo. Da so se
Jurci¢u pri opisovanju knjizevnih oseb oblacilni videzi zdeli pomembni, dokazuje
opis me$éanov iz Krakovskega predmestja v Crti iz Zivljenja politi¢nega agitatorja
(1868), kjer zapise, da so bili leta 1848 obleceni kot kranjski kmetje, le redki so nosili
suknje, ki pa so bile obnoSene in zastarele (Jur¢i¢ 1967: 212).* Opis je pronicljiva
slika oblacilnih navad ljudi nizjih slojev, ki so mestne oblacilne navade (tako kot
mescanske progresivne ideje) posvojili le deloma ali jih sploh odklanjali. Levstikova
graja pasivne karakterizacije torej na Jur€ica ni vplivala do te mere, da bi opisovanje
oblacil zanemaril. Ob tem velja poudariti, kot piSe Paternu (1957: 77), da »so ga
vedno zanimale samo tiste zunanjosti, ki so na ta ali na oni nacin oznacevale neke
bistvene lastnosti nastopajocih oseb«.

2 Analiza mesc¢anskih oblacil in mode v izbranih romanih

Za jurcicevski, mladomescanski roman je veljala usmeritev, da naj bi bil resni¢no
slovenski le tisti roman, ki ima za glavno osebo slovenskega izobrazenca (Kmecl
2009: 79). Lovre Kvas, Leon Retelj, Ivan Lisec in Nikolaj Kolodej, glavne knjizevne
osebe obravnavanih del, so se ob stiku z mestom pomescanili. V njihove zgodbe
je Jurci¢ vpletel ljudi vseh slojev — mescane, plemisko gosposko, vaske veljake,
male uradnike, kmete, berace, vaske posebneze idr., pri ¢emer nas zanimajo tisti, ki
v oblacilnem smislu vsaj do dolocene stopnje razvijejo mescansko identiteto ali jo
zavestno odklanjajo.

2.1 Deseti brat (1866)

Oblacila Lovreta Kvasa, podezelskega izobrazenca, izdajajo, da se je na socialni
lestvici povzpel iz kmeckega stanu, se v mestnih $olah obrusil, vendar ni razpolagal
s premozenjem, ki bi mu omogocalo lagoden zivljenjski slog, h kateremu bi se podala
brezhibna, nova obleka, ki bi bila v mestnih salonih enako ugledna kot na kmetih
(Juréi¢ 1965: 146-147). Cetudi Kvasova pod drobnogledom poznavalca ni docela
ustrezala modi mestnih sredin, je bila na podezelju, nadgrajena z nepogresljivim
dodatkom omikanih gospodov — srebrno uro na zlati verizici, modni presezek.

3 Kmecl (1981: 290) navaja Sajetovo pricevanje, da si je Jur¢i¢ po objavi Jurija Kozjaka (1864) za honorar
kupil uro in surko.
4 O tem tudi Bas 1987: 62.
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Pereni¢ (2021: 169-171) ugotavlja, da je poleg salonske suknje prav ura® Kvasov
atribut. Kljub temu se Lovre zaveda stanovske in ekonomske manjvrednosti. V pismu
prijatelju pise, da poroke z Manico najverjetneje ne bo, saj razen stare suknje nima
nicesar (Jurcic 1965: 219). Ko Lovreta — izSolanega in premoznega — Obrsc¢ak stiri leta
pozneje postreze v vaski gostilni, v svojem spominu na gosposke prisleke ne najde
nobenega, »da bi bil tako ¢edno ¢rno opravljen« (Jur¢i¢ 1965: 364), kar opozarja na
dvig njegovega socialnega statusa. Salonska suknja pa kot znak gosposke ni vedno
dobro sprejeta. Ob Kvasovem prihodu na podezelje se ljudje bojijo, »da je ta ¢lovek
v suknji eden tistih hudih gospodov, ki pridejo oceta za davek rubljevat« (Jurci¢ 1965:
148-149). Na ve¢ mestih zasledimo slabsalna poimenovanja za gosposkega cloveka,
npr. Skric, suknjac (Juréi¢ 1965: 153—-154), dolgohlaca (Jurci¢ 1965: 323).° Krjavelj
prezir do salonske suknje (in vsega, kar ta pooseblja) izrazi takole: »Meni, da je cesar
ali pa Se kralj, ¢e mu tisti sukneni répec dol visil« (Jurc¢i¢ 1965: 323)

Segavi osebnosti primeren, etudi varljiv, je opis Martinka Spaka, ki razkriva
svojstven oblacilni izraz. Ta se ne ravna po kmecki ali gosposki logiki, temvec sledi
povsem lastnim vzgibom. Spak nosi srajco in dolge obledele hlace izdomacega platna,
ki jih drzi usnjena naramnica, na glavi pa ima rjav klobuk s Sirokimi krajci (Jurcic¢
1965: 151). Pereni¢ (2021: 165-166) piSe, da Siroki krajci klobuka’ namigujejo na
Spakovo razgledanost, in ugotavlja, da oblacilni videz ne izdaja njegovega dejanskega
druzbenega polozaja, saj ni bera¢ brez zdrave pameti, temve¢ »prikriti gospod«, ki
je bister in dostojanstven. Da so tudi ¢evlji v sporu z gmotnim polozajem nosilca,
opazijo vas€ani, ki se ¢udijo, zakaj si ne privosc¢i boljsih (Jur¢i¢ 1965: 181). Spak
¢evlje, simbol popotnika, nosi prevezane ¢ez ramo. Simboliko sezutih ¢evljev lahko
pojasnimo kot upiranje utesnjenosti in prisili s strani zunanjih okolis¢in; v zahodnem
izro¢ilu pa neobuti ¢evelj razodeva smrt,® s katero se v romanu tudi v resnici sklene
Martinkova zgodba.

Z oblacili se povezuje tudi gostilnisSka praksa belezenja dolznikov. Nepismeni
gostilnicar Obrscak grajskega Dolfa oznaci s simbolom salonske suknje. Sama po
sebi sicer Dolfova pojava ne vzbuja spostovanja, prej posmeh. Orumeneli slamnik in
slabo prilegajoca se oblacila ne upravicujejo oznake mestnega gospoda (Jurc¢i¢ 1965:
166-174), temvec oznacujejo tip, ki je svojstven »v nosnji in navadah« (Paternu 1957:
61). Pisatelj v prvem romanu zenskih oblacilnih videzov skoraj ni opisoval — tudi
Manicinih ne. SluZila pa so mu za prikaz konvencionalne simbolike® in tradicionalnih

5 Ure z zlato verizico si podezelski ljudje niso mogli kupiti. Izjema so bili bogati gruntarji. Mali kmetje in
dninarji so si lahko privos¢ili zgolj cenene razli¢ice (Makarovic¢ 1981: 13).

6 Bas (1987: 226-230) navaja prispevka, objavljena v Novicah, ki potrjujeta, da so Slovenci posmehljivo
sprejemali salonsko suknjo in dolge, po modi ukrojene hlace ter da se je odpor do mescanskega
oblacilnega videza neredko sproscal v zmerljivki skric.

7 Bas (1987: 242-243) modo Sirokokrajnih klobukov pripisuje meS¢anom demokrati¢nih nazorov. Nosili
so jih obi¢ajno tako, da so en krajec zavihali navzgor, kakor ga npr. nosi tudi Krjavelj (Jur¢i¢ 1965: 184).

8 O simboliki cevlja gl. Metzler Lexikon literarischer Symbole (2008: 334-335) in Slovar simbolov (2023:
115-116).

9 Hceri bogatega grascaka na veselici s ¢rno obleko nista zeleli ta »znamenja neveselega srca razkazovati«
(Jurgi¢ 1965: 254).
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vlog spola: »Saj smo mozje, ne nosimo modrca,'® ampak kamizolo' in vemo, kdaj je
¢as molcati« (Jurci¢ 1965: 177). Za jasno razloCevanje Spak uporabi stalno besedno
zvezo: »Poslusaj jo, babo, tacas, kadar ti prav veli, sicer pa ne sezuj hlac, da bi jih ona
nosila.« (Jur€ic 1965: 252-253)

1zdaja Desetega brata iz leta 1911 vsebuje ilustracije Ivana Vavpotica (1877-1943),
ki bralcu vizualizirajo oblac¢ilno podobo knjizevnih oseb. Kvas na prvih nosi daljSo
temno suknjo'? in ¢rn cilinder, dodan glede na ustaljeno modo; povedna je zadnja
Kvasova upodobitev, na kateri v doktorja izSolani mladenic¢ izkazuje spremenjeno,
zelo modno oblacilno podobo — salonski suknji in cilindru je ilustrator dodal plas¢
iz tvida in sprehajalno palico. Prepoznavne so tudi podobe Martinka Spaka, ¢igar
klobuk in ¢evlji so vedno odlozeni na bralcu vidno mesto, karikiranega filozofa Dolfa
in Krjavlja, ¢igar celotne podobe ne vidimo na nobeni ilustraciji. Izobrazeni gospodje
izkazujejo poteze mescanskega oblacilnega videza, kakor smo ga na kratko ze orisali,
kmetje v gostilni pri Obrs¢aku pa so, razen Dolfa, brez suken;.

2.2 Doktor Zober (1876)

Geometra Ivana Lisca postavi Jur¢i¢ pred bralca z Ze znanim podezelskim
nezaupanjem do gosposkih ljudi, ki ga tudi v tem romanu potrjuje slabsalnica skric.
Podezelani Lisca vidijo kot »nenavadno prikazen civilno oblecenega cloveka«, kot
so jih bili vajeni le v vlogi cerkvenih ali uradniskih avtoritet (Jur¢i¢ 1967a: 238)
ter kmeckih Studentov, ki so se po nekajletnem Solanju v mestu nosili Ze »pol po
gosposko« (Jur¢i¢ 1967a: 280). Po neuresniceni ljubezni z grajsko Lino mladi inzenir
zasleduje karierni cilj. Cez dve leti ga sre¢amo kot gospoda z belim slamnikom (Jur¢i¢
1967a: 326-327). Njegova podoba je spremenjena v skladu z ambientom Siroke
Donave in pod vplivom na novo pridobljenih Zivljenjskih izkuSenj. Opisi Zenskih
oblacil so skopi — kontesa Lina je obleCena preprosto (Jur¢i¢ 1967a: 231), na glavi
pa nosi bel slamnik (Jur¢i¢ 1967a: 304). Ob odsotnosti vaskih originalov nam Jurc¢i¢
v tem romanu izriSe meScanskega posebneza. Doktor Zober v omejeni podeZzelski
skupnosti vzbuja nelagodje, ki ga motivira tudi eksotika v oblacilnem videzu. Da
je svetovljan in ekstravagantnez, izpricuje rde¢ fes, sicer pa je »starinsko civilno
oblecen« (Juréi¢ 1967a: 264).'

2.3 Med dvema stoloma (1876)

V srediS¢e romana je postavljen Solan kmecki fant Nikolaj Kolodej, sin naj-
bogatejSega, ponosno podezelskega kmeta v irhastih kratkih hlacah in visokih
Skornjih (Juréi¢ 1968: 10-11). Poroke z vasko deklico v tem romanu ne ovira
finan¢no-druzbena neenakost zaljubljencev, temve¢ Nikolajeva nezvestoba. Ton¢kin

10 Cetudi se je izraz uporabljal tudi kot sinonim za steznik, Juréi¢ najverjetneje misli na kratek Zenski
suknji¢ brez rokavov.

11 Kratek moski suknji¢, ki se je nosil med kmeckim prebivalstvom.

12 Daljse salonske suknje so nosili predvsem ucitelji, pravniki in duhovniki (Krasovec Pogorel¢nik 1997:
156).

13 Beseda civilno oznacuje obleko, znacilno za izobrazence (Rupel 1968: 407).
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oc¢e, drugi najbogatejsi kmet v vasi, je »pol kmetsko obleCen« krémar (Jurcic 1968:
7), ki mu Nikolajeva mestna suknja ne pomeni veliko (Jur¢i¢ 1968: 36). Zaroko
razdre Tonckina gosposka prijateljica Luiza, ki na vasi izstopa po urejenosti in se
rada pogovarja o modi. Njeno pozornost pritegne napoved Nikolajevega prihoda, ko
se njena koketnost razkrije v ¢eveljcku, ki pokuka izpod okusne obleke (Jur¢i¢ 1968:
14). Gospodicna Vit je drugacna od preproste Toncke, kar hitro opazi tudi Nikolaj,
ki se mu Luiza pribliza z intimno pros$njo, naj nese njen pléd. Zapeljivo deluje tudi
Luizin Siroki rokav, ki ob telesnem stiku razkriva dekli¢in beli lakt (Jurcic 1968: 52).
Tonckin odpor do Nikolaja in Luize, ki sta z meS¢ansko nemoralo posegla v posteno
vasko okolje, se pri dekletu izrazi v spremenjeni podobi — oblacila se ni ve¢ »pol
gosposko kakor prej, nego bolj kmetski« (Jurci¢ 1968: 87) —, s katero zavraca snubca
in svet, ki mu po moralnih vrednotah ne zeli pripadati.

V 24. poglavju Jur€i¢ opisuje priprave na trgovski ples — mestni obrtniki se veselijo
zasluzka in v pricakovanju strank pripravljajo mansetne gumbe, v potro$niSkem
zanosu zenske razpravljajo o modnih toaletah, za katere moski v zameno za lepo
obleéene spremljevalke radi placujejo.'"* Koketno urejene dame v belih tancicah
»Sumijo«'® po plesnem parketu in izvabljajo ob¢udujoce ali kriti¢ne poglede. Prvi¢
se v obravnavanih romanih pojavijo tudi klak,'® pahljaca in moske rokavice (Jur¢i¢
1968: 72-75), nepogresljivi modni dodatki salonskega oblacilnega videza, ki jih
Jurc¢i¢ vkljucuje v prizor, v katerem kriticno meri pridobitnistvo in eti¢ne deformacije
slovenske mescanske druzbe.

2.4 Cvet in sad (1877)

V romanu srecamo Leona Retlja, ki je po materini strani plemenitega rodu, in
Franca Vesela, omikanega profesorja. Leon kot mestni fant skrbi za Cistoco svoje
praznje obleke ob vsakdanjih opravkih (Jur¢i¢ 1968a: 197), Vesel pa je tridesetletni
gospod v izbrani obleki, na kateri v skladu z njegovo osebnostjo ni ni¢ domisljavega
(Jurci¢ 1968a: 257). Pavlina, ki se znajde v ljubezenskem trikotniku med obema
izobrazencema, je oblecena preprosto, a na podezelju s Sirokimi rokavi in ¢rnimi
koraldami izkazuje mescansko urejenost (Jurcic 1968a: 233). Pojav ¢rne ogrlice na
vratu osirotele deklice Pavline je premisljen, simbolizira namre¢ zalovanje."’

Od opisa slovenskih meScanov se opazno razlikuje »najokusneje po najnovejsi
Segi ukrojena«'® obleka barona Bremerna, ¢igar podoba nakazuje veliko razliko
med njim in Retljem, na kar posebej opozarja razkoSen aristokratov nakit — dvojna
zlata verizica z zepno uro, dragoceni prstani in drugo okrasje (Jur¢i¢ 1968a: 294).
Z oblacilnimi videzi Jur¢i¢ razslojuje tudi skupino slovenskih izobraZencev, znotraj

14 Z ekonomskim razvojem je zenski pripadla vloga izkazovanja in razkazovanja placilne zmoznosti
gospodinjstva (Veblen 2020: 105).

15 S svilo podlozena krila so med hojo ustvarjala zvoéne u¢inke (Krasovec Pogorel¢nik 1997: 160).

16 Gre za zlozljivi cilinder.

17 Modo nakita iz ¢rnega turmalina je v Sestdesetih letih 19. stoletja ob zalovanju za princem Albertom
raz8irila kraljica Viktorija (Harvey 2008: 62).

18 Plemici so v glavnem nosili dragocenej$e materiale in imeli boljse krojace (Bas 1987: 144).
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katere ze nastajajo razlike. Komplez, za katerega izvemo, da je strahopeten in ne
prav bister, s svojo nerodno in neestetsko podobo — obrabljeno suknjo, rutico zive
barve in lasmi, ki mu »uporno in oSabno stojé nakvisku« (Juréi¢ 1968a: 237) — vzbuja
posmeh. Malemu uradniku je Jurci¢ v verziji romana iz leta 1868 posvetil celotno 18.
poglavje, ki je v izdaji iz leta 1877 izpusceno (Rupel 1968: 402). V njem zeli nerodni
Komplez Leonov modni oblacilni videz preseci tako, da si namesto suknje omisli
surko, oblacilo meS¢anskih pripadnikov slovenskega narodnega gibanja,'” namesto
cilindra, ki je »prototip tuje prevzetnosti in simbol titanskega povelicevanja«, pa
izbere pohleven klobucek (Jur¢i¢ 1868a: 413). Omenjena sprememba, ki naj bi ga
v Pavlinih o¢eh potrdila kot domoljuba, se sprevrze v neuspeli projekt malouradniske
osebice, da bi z oblacili nadoknadil fizi¢no in intelektualno prikrajSanost.

3 Zakljucek

V obravnavanih romanih oblacila zrcalijo duhovno, kulturno in ekonomsko
obzorje na novo nastajajoce slovenske gospode. Poleg pragmaticne funkcije, omejene
na uporabno vrednost oblacil, ki v motivno-tematskem smislu nima bistvene vloge,
imajo najpogosteje funkcijo karakterizacije knjizevne osebe. Iz analize, ki se opira
na ocrt me$¢anske mode v drugi polovici 19. stoletja, kakor je bila predstavljena
v prejsnjih poglavjih in za katero na podlagi ubeseditev v analiziranih delih sklepamo,
da je bil Jur€ic z njo seznanjen, sledi, da se v opisih mescanstva (vaskega, plemiskega
in malomestnega) literarno odslikujejo razlicne mescanske identitete. Mladi
slovenski izobrazenci (Kvas, Lisec, Kolodej, Vesel, Retelj), katerih prihodnost se ob
intelektualnem kapitalu plemeniti tudi s pridobivanjem premozenja, so po socasni
mescanski modi obleceni v salonske suknje oz. praznja oblacila. Razen Kvasove
ure in LiScevega belega slamnika drugih podrobnosti Jur¢i¢ ne opisuje, temvec
ostaja v okvirih »negizdalinskega«. V skupini mladih slovenskih izobrazencev je
z oblacili drugace oznacen uradnik Komplez, ki eroti¢no-stanovskih ambicij zaradi
podpovpre¢nosti ne more uresniciti. Ceprav se v salonski suknji popredmeti vzpon
iz kmeckega v mescanski sloj, se v besedi skric poleg zanicevanja oglasa tudi
tematizacija razslojevanja na vasi, do katere pride zaradi izkoriscevalskih praks iz
mesta. Premozni kmet Luka Kolodej, ki bi po imetju sodil v skupino pomescanjenih
bogatih kmetov, ostaja zvest podezelskim vrednotam in nosi kmecka oblacila — torej
sodi med Castitljive staroste, ki se ne dajo »zapeljati neumnim nosam mlajSega sveta«
(Jurcic 1965: 184). Razkosna oblacila aristokrata Bremerna, pri katerem si Jurci¢
dovoli nekaj necimrnosti, oznacujejo socialno in druzbeno distanco v razmerju do
mladomescanskih gospodov. 1zobrazenska samohodca, boema z druzbene periferije,
Dolef in Zober, sta v oblacilnem smislu podobi lastne usode. Zelo blizu jima je
v tem pogledu tudi Spak, ki s Sirokokrajnim klobukom in sezutimi ¢evlji deluje kot
znanilec novega druzbenega reda. Ob moralno zdravem izobrazenskem mescanstvu
se na prizoriscu trgovskega plesa izrisuje tudi podoba slovenske jare gospode,
okuzene s potros$niStvom — ocilindreni in orokaviceni gospodje ter razgaljene dame

19 Gl. Bag 1987: 239-240.
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s pahljacami kot proizvod povzpetniskega kapitalizma. Zelo znacilno je, da so
opisi zenskih mescanskih oblacilnih videzov v vseh obravnavanih romanih manj
pogosti in tudi manj natan¢ni. (Pol)mes¢anske deklice, ki so predmet ljubezenskega
interesa mladomesc¢anskih izobrazencev, so preprosto obleCene in brez pretiranega
lispa. Mestna gospodicna, ki z zapeljivimi oblacili uresnicuje eroti¢ne, prek njih pa
pridobitniske ambicije, v vaski sredini izstopa. Ker je raziskava omejena zgolj na
obravnavo mode in meS¢anskih oblacil v Stirih Jurci¢evih romanih, ki so bili izbrani
glede na skupno zvrstno opredelitev in sorodno obravnavo sodobnih mescanskih
tem, ugotovitev ne moremo posplosevati na Jurci¢ev celotni opus. Poleg tega bi
kontrastiranje s kmeckimi oblacilnimi videzi zagotovo pripeljalo do novih zakljuckov,
kar naj bo izhodis¢e za nadaljnje raziskave.
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Elementi romanti¢nega prijateljstva so prisotni v Stevilnih literarnih delih 19. stoletja,
vendar se na prelomu stoletja zaradi prodora seksologije v laicno sfero percepcija
romanti¢nega prijateljstva spremeni. Analiza Tavéarjeve novele Soror Pia in romana
Fatamorgana Marice Nadlisek Bartol, ki sta nastala na prelomu stoletja, pokaze paralelno
vztrajanje obeh razlicnih perspektiv na romanti¢no prijateljstvo, in sicer pozitivne
tradicionalne in nove, ki romanticno prijateljstvo prikaze skozi psihopatoloski diskurz ali
nove identitetne oblike.

romanti¢no prijateljstvo, rekonceptualizacija prijateljstva, seksologija, 19. stoletje,
Ivan Tavcar, Marica Nadlisek Bartol

Elements of romantic friendship are present in many nineteenth-century literary works,
but at the turn of the century the perception of romantic friendship changed due to the
infiltration of sexology into the secular sphere. An analysis of Tav¢ar’s novella Soror Pia
and Marica Nadlisek Bartol’s novel Fatamorgana, both written at the turn of the century,
shows the parallel persistence of two different perspectives on romantic friendship; namely,
a positive traditional one and a new one that portrays romantic friendship through either
psychopathological discourse or new forms of identity.

romantic friendship, reconceptualization of friendship, sexology, nineteenth century,
Ivan Tavcar, Marica Nadlisek Bartol

1 Uvod

Raziskovanje prijateljstva je bilo dolgo Casa spregledana tema socialne zgodovine.

Razli¢ni odnosi med zenskami in njihove medsebojne vezi so postale predmet
zanimanja zgodovinopisja Sele s feministicnim obratom k preucevanju zgodovine
v sedemdesetih letih 20. stoletja, s tem pa sta mesto v raziskavah dobila tudi zensko
prijateljstvo in njegovo spreminjanje skozi cas. V prispevku se bomo osredotocili
na prelomno spremembo v dojemanju Zenskega prijateljstva na prelomu 19. in
20. stoletja, tj. njegovo rekonceptualizacijo, kar bomo predstavili z analizo dveh takrat
nastalih del, ki prikazeta soobstoj dveh razli¢nih perspektiv na zensko prijateljstvo: na
Tavcarjevi noveli Soror Pia (1897) in romanu Fatamorgana Marice Nadlisek Bartol
(1898).
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2 Prijateljstvo — romanti¢no prijateljstvo — druzbena anomalija?

Prijateljstvo je v Gustveni krajini 19. stoletja,' za katero je znacilen porast intenzitete
ljubec¢ih Custev, postalo ob romanti¢ni ljubezni osrednji medosebni odnos. Zlasti
mesc¢anstvo se je z omejevanjem politicnih pravic zacelo globlje usmerjati v zasebno
sfero, s tem pa se je povecalo zanimanje za intimno. Globoka, intenzivna ¢ustva, na
podlagi katerih se v leposlovju tudi uveljavita sentimentalizem in nadalje romantika,
so razumljena kot edina prava prizma za razumevanje sveta. Prijateljstva v 19. stoletju
tako postanejo izrazito intimna in senzualna, zaradi Cesar se je v zgodovinopisju za ta
druzbeni fenomen uveljavilo poimenovanje romanti¢no prijateljstvo (Selisnik 2018:
57-61).

Romanti¢na prijateljstva so vse do konca 19. stoletja razumljena kot izrazito
koristna socialna institucija. Silovito izrazanje ljubecih custev, intimni dotiki,
ljubece naslavljanje in vizualno obcudovanje prijateljev z danasnjega gledis¢a morda
delujejo nenavadno, vendar je bila ta specificna histori¢na institucija v 19. stoletju
spostovana, saj je izpolnjevala pozitivne druzbene funkcije; mdr. je bila pogosto
razumljena kot »vaja pred poroko«, tj. vaja v izrazanju naklonjenosti, topline in
ljubezni, ki so se od partnerjev pricakovale po poroki. Zlasti prijateljice so se strastno
zaljubljale druga v drugo, se med seboj objemale, bozale in poljubljale, druzba pa
je take odnose sprejemala, vse dokler niso ogrozali heteroseksualne matrice. Ce
so romanti¢ne prijateljice prestopile mejo in s polja Custev posegle tudi v domene,
tradicionalno pripisane moskim (kajenje v javnosti, obla¢enje v moska oblacila itn.),
pa so bile silovito sankcionirane. Dokler so torej ohranjale svojo Zenstvenost, so jih
moski dojemali kot bitja brez seksualnega naboja, tako pa sta romanti¢ni prijateljici
moskemu pogledu delovali neagresivno, saj nista posegali v mosko lastnistvo nad
zenskim telesom (Faderman 2014: 7-12; Velikonja 2018: 167-170). Ali so bila
romanti¢na prijateljstva tudi seksualna ali ne, je sicer vprasanje,” ki zgodovinopisje
mocno razdvaja.

Pogled na romanti¢no prijateljstvo se je na Zahodu drasti¢no spremenil na prelomu
stoletja, ko so odkritja takrat novonastale vede seksologije stopila v lai¢no sfero.
Druzinske revije so mnozic¢no tiskale spoznanja vplivnih psihiatrov in seksologov, kot
sta bila Kraft-Ebbing in H. Ellis, o obstoju zenskega pozelenja in predvsem o »vzrokih«
za nastanek homoseksualnih nagnjenj. Homoseksualnost je postala definirana kot
simptom seksualne inverzije, ki naj bi bila posledica evolucijske degeneracije —

1 Uporaba termina je povzeta po prispevku Selisnik (2018: 57), v katerem se s terminom sklicuje na
zahodni mes$canski Custveni rezim 19. stoletja, ki je spodbujal primerno izrazanje Custev, v kontekstu
intimnosti pa zlasti »izrazanje intenzivnih romanti¢nih Custev, ne le med partnerji, pa¢ pa tudi med
prijatelji.« Selisnik to pripisuje, ¢e se osredoto¢imo na srednjeevropski oz. slovenski prostor, kratenju
mescanskih politi¢nih pravic in cenzuri pod Metternichovim rezimom v prvi polovici 19. stoletja. Gre za
premik v zasebno (intimno) kot posledica otezenega delovanja v javnem (prav tam).

2 Feministi¢ne zgodovinarke (npr. Smith-Rosenberg, Faderman) pri prou¢evanju romanti¢nega prijateljstva
kot osrednjo analiti¢no kategorijo uporabljajo spol in seksualni aspekt obravnavajo obrobno, nasprotno
pa raziskovalke, ki izhajajo iz kvir teorij (npr. Liza Moore), pri raziskovanju poudarjajo nujnost prepleta
obeh kategorij, torej spola in spolnosti (seksualnosti). Gl. Smith-Rosenberg (1975), Faderman (2002) in
Moore (1992).
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torej seksualne nemorale. Ko Freud razvije tezo o libidinalni teoriji, s katero homo-
seksualnost razlaga kot posledico nereSenih otroskih psihoseksualnih travm, se
percepcija homoseksualnega obnasanja spremeni; fokus se s samega spolnega akta
prenese na osebo, s tem pa se postopoma zacne konstrukcija zavesti o (novih) spolnih
identitetah. Ce sta bila do konca 19. stoletja objem ali poljub med prijateljicama le
izraz moc¢ne naklonjenosti, kar je posameznicam tudi omogocalo lazje gibanje znotraj
spektra emocij in seksualnosti, se s konceptom spolnih identitet perspektiva radikalno
zasuka. Sploh Ellisova teorija o Zenskah, ki se s seksualno inverzijo ne rodijo, pac
pa imajo zanjo le predispozicije, pripelje do zavracCanja prej stoletja sprejetih in
obi¢ajnih institucij, ki so delovale na principu zenskih homosocialnih mrez; prej
druzbeno sprejemljivi zenski kolidzi, bostonske poroke?® in kakr$nakoli (pre)intimna
prijateljstva pridobijo oznako Skodljivosti, saj naj bi zenske ze od mladosti odvracali
od Zelje po poroki (Rouse 2017: 73-81). Zensk, ki so v takih razmerjih $e naprej
vztrajale, se je od preloma stoletja dalje prijela oznaka lezbistva, njihova razmerja pa
so bila oznacena kot nenormalna, v najboljSem primeru nezdrava (Simmons 1979:
54-56).

3 Rekonceptualizacija Zenskega prijateljstva na primeru Tavcarjeve novele
Soror Pia in romana Fatamorgana Marice Nadlisek Bartol’

Romanti¢no prijateljstvo je bilo tudi pogost motiv leposlovja; v slovenski
knjizevnosti 19. stoletja lahko elemente romanti¢nega prijateljstva zasledimo zlasti
v t. 1. Zenskem romanu. Najvec kazalnikov, po katerih lahko v leposlovju prepoznamo
znacilnosti romanticnega prijateljstva, najdemo v literarnih delih Pavline Pajk
(Velikonja 2018: 157—186). Njene literarne junakinje med seboj spletajo tesne vezi, si
izrazajo globoko obcudovanje, vdanost in zvestobo, ob¢udujejo medsebojno vizualno
lepoto ter si zelijo blizine, objemov in dotikov. Vse delujejo v novih Zenskih poklicih
(npr. uciteljice, druzabnice itn.), so financno neodvisne, stiki z moskimi pa so okrnjeni
vse do konca, ko kot pomirljiv mescanski zakljucek nastopi poroka. Te elemente
lahko v grobem oznacimo kot osrednje kazalnike romanti¢nega prijateljstva, prisotni
pa so v vecini njenih del, najizraziteje v njenem najbolj znanem romanu Slucaji usode
(1897).

Roman je nastal na prelomu stoletja, ko so bili izsledki seksologije po srednji
Evropi ze razsirjeni. V Slucajih usode lahko sicer navkljub razmeroma pozni letnici
nastanka’® zasledimo le indice tradicionalno dojetega romanti¢nega prijateljstva, to pa

3 Z izrazom »bostonska poroka« se je v zacetku 20. stoletja oznacevalo skupaj ziveci zenski iz srednjega
ali vi§jega sloja, zlasti na obmocju Nove Anglije (ZDA), za katero je bila znacilna visoka stopnja
univerzitetno izobrazenih zensk. Te so bile dovolj finan¢no varne, da so se lahko same odlocile, ali bodo
vstopile v konvencionalno heteroseksualno zakonsko zvezo z moskim ali ne. Za vec¢ gl. Faderman (2014).

4 Analiza literarnih del je povzeta po magistrskem delu Fenomen romanticnega prijateljstva v korespon-
dencah in leposlovju slovenskega prostora 19. stoletjia (HoCevar 2021).

5 Glede naletnico 1897 bi lahko pricakovali, da bo v romanu prikazana ze nova perspektiva na prijateljstvo,
oblikovana pod vplivom seksologije, vendar ni tako. To lahko pripiSemo tudi znacilnostim zanra zenskega
romana, ki obravnava mescanske teme, v ospredju pa je zenska, ki mora preseci zivljenjske ovire, da
doseze osebno sreco (poroko). Razglabljanje o »nemoralnostih« in spolnih identitetah zanru zenskega
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ne velja za deli, ki sta nastali priblizno v istem Casu in v katerih se rekonceptualizacija
zenskega prijateljstva jasno pokaze: to sta Tavcarjeva novela Soror Pia (1897) in roman
Fatamorgana Marice NadlisSek Bartol (1898). V obeh delih se namre¢ znotraj fabule
paralelno izkristalizirata razli¢ni perspektivi na romanti¢no prijateljstvo: pozitivna
tradicionalna in nova, ki romanti¢no prijateljstvo prikaze bodisi skozi psihopatoloski
diskurz bodisi skozi nove identitetne oblike.

Tavcar v Soror Pia tematizira pojav mladostniskih zaljubljenosti v segregiranih
istospolnih okoljih. Ko se protagonistka Tavc¢arjeve novele vseli v samostan, ze pri
vecerji izve, da gojenke med seboj gojijo izrazito ljubece odnose, v katerih ne manjka
intimnih dotikov. Nadalje izvemo, da so taki odnosi obi¢ajni tudi med gojenkami
in redovnicami; najvec¢ja obrekovalka pri mizi ponosno naznani, da ima bogatega
bratranca, s katerim se bo porocila, a hkrati izpove, da »je sedaj ‘zaljubljena’ v mater
Stanislavo, kateri vsako jutro prinasa iz vrta diSeCega cvetja« (Tavcar 1929: 58).
S tem je protagonistka uvedena v nacin sobivanja, ki je v samostanu med gojenkami
in ve¢ino nun dojet kot naraven in obicajen:

Tedaj pa sem zvedela za nedolzno pregreho, da je skoraj vsaka samostanska uc¢enka
zaljubljena, zaljubljena v eno izmed nun, kateri prinasa vsako jutro vrtnega cvetja.
Flora pa mi je povedala, da je to sicer greh in da se mati precastita celo srdi, ako se zve
kaj takega — a pristavila je tudi, da se ta pregreha pri izpovedi ne Steje v zlo, in da se za
njo odveza prav lehko dobi. (Tavéar 1929: 58-59)

Tudi protagonistka novele si kmalu izbere redovnico, s katero »o€i so se ujele
z njenimi, in ze tedaj se je izlila moja dusa v njeno« (Tavcar 1929: 57). To je mlada
nuna Soror Pia, ki je v samostanski red vstopila zaradi nesre¢ne ljubezenske zgodbe.
Gojenka ima njeno podobo ves Cas pred ocmi. Skupaj se sprehajata po vrtu, se
pogovarjata in si zaupata tezave. Poleg nonsalantnih izpovedi zaljubljenosti, vdanosti
in podarjanja roz sta prisotna tudi obcudovanje in dotikanje. Gojenka Soror Pio
opisuje kot »oblacek, ki se ziblje po nebu med vecerno zarjo; kakor rosa, ki je ravno
padla; kakor stvar, ki se je naredila iz samega cvetjal« (prav tam: 60), rada pa jo tudi
objema, jo drzi pod roko in se stiska k nje;j.

V noveli se prepletata dva nasprotujoca si pogleda na odnos med gojenkami
in nunami, kar je zagotovo odraz Casa, v katerem je nastala novela. Romantic¢no
prijateljstvo Se ni docela dojeto kot nekaj nenaravnega, saj je v strogo homosocialnih
okoljih do spremembe mentalitete pris$lo pozneje. Protagonistka tako na zacCetku
novele celo poudari, da »se bodem zaljubila le v Soror Pio, ako bi se ravno morala
vneti za nuno« (Tavéar 1929: 59). Tovrstne zaljubljenosti so bile Se vedno dojete
kot obicajen del samostanskega zivljenja mladih deklet; nenavadnejSe bi bilo, ce
gojenka ne bi gojila simpatije do nobene od redovnic. Razvidna pa je tudi nova,
negativna perspektiva — ta pogled pooseblja mati redovnica Kordula, ki Soror Pii
ocCita, da »skrbno nastavlja mreze obcudovalkam svojim«; ko ju zaloti med trenutkom
naklonjenosti, ju zbode: » Tu pa se gode prav romanticne reci. Oj, to mora vedeti mati

romana pac ne pritice. Za ve¢ o zenskem romanu gl. Hladnik (1981) ali Bogataj-Gradisnik (1989) in
Mihurko Poniz (2010), ki sicer oznako Zenski roman problematizirata.
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precastital« (prav tam: 59, 61) Tudi glavna mati redovnica taka razmerja graja, a ne
prestrogo; dekleta opozarja, da je to pregre$no, vendar nikdar zares ne ukrepa. Novela
se sicer pricakovano konca s poroko protagonistke in smrtjo Soror Pie, ki na smrt
zboli zaradi neuresnicljive ljubezni z nekdanjim ljubimcem. Tav¢ar nam tako ponudi
vpogled v strastno zivljenje Zzensk v homosocialnih okoljih, vendar izstavi druzbeno
sprejemljiv zakljucek, v katerem povzdigne heteroseksualno ljubezen kot tisto, zaradi
katere v primeru neuresnicitve zenske dobesedno umirajo. Ceprav so bila Tavéarju
nova spoznanja o intimnih zenskih odnosih verjetno Ze znana, odnose v samostanu Se
vedno predstavi kot poseben fenomen takratnega Casa, vendar s pomoc¢jo doloc¢enih
likov Ze namigne na spreminjajoc¢o se druzbeno klimo in novi odklonilni odnos do
takih razmerij.

V Fatamorgani Marice NadliSek Bartol so za naso analizo zanimivi zlasti homo-
socialni odnosi, v katere se zapletajo mlada protagonistka Dana in njene prijateljice:
to so uciteljica klavirja Zdenka, gospa Elza in svobodomiselna Olga. Glavnina zgodbe
se sicer vrti okrog prepovedane ljubezni med Dano in mladim kaplanom, vendar sta
z vidika analize romantic¢nega prijateljstva za prispevek relevantna predvsem zenska
para Zdenka-Elza in Dana-Olga ter sama konstrukcija in karakterizacija literarnega
lika Olge. Uciteljica Zdenka zivi sama z bolno materjo in se prezivlja s poucevanjem
klavirja. Nizek socialni polozaj ji daje obcutek manjvrednosti; zdi se ji, da prijateljice
prav zaradi slabSega finan¢nega polozaja do nje niso tako ljubece kot med seboj,
vendar si jim svojih ¢ustev ne drzne razkriti.

Olga in Dana sta ji bili obe prav sr¢no naklonjeni, toda Zdenka si je vedno mislila,
da se tudi pri njiju potrjuje resnica, da vlece enako k enakemu, ¢e$ da Olga in Dana
izkazujeta ve¢ simpatij dekletom, ki so bile bogate kakor oni sami, kot pa njej, revni
Zdenki. Zdelo se ji je, da bogate prijateljice celo na drug nacin objemata in poljubljata
kot njo. (Nadlisek Bartol 1998: 184)

Takega obcutka ji ne daje le gospa Elza, ljuba Zdenkina prijateljica, ki jo slednja
poucuje klavir. Elza je tiha in skromna, o sebi pa ne govori veliko, ker ni dobro
izobraZena, a prav ta redkobesednost in preprostost Zdenko privlacita. Ker je o€itno,
da Elza pred poroko ni imela bogatega druzinskega zaledja, se ji Zdenka tudi lazje
odpre in zaupa. Tudi ko izve, da Elza zivi s partnerjem Vronskim v zunajzakonskem
razmerju, se ji ne odpove, saj kot pravi: »Jaz je ne zapustim, iskreno sem ji vdana in
na oba [tudi Vronskega] me veze odkrito prijateljstvo.« (Nadlisek Bartol 1998: 184)
Elza je njena najboljsa prijateljica in zaupnica; vedno ji lahko potoZzi o svojih skrbeh
ponudi pomoc¢ in prostor v svojem domu. Ne cudi torej, da jo Zdenka imenuje »moja
zlata, zlata Elza, moja najboljsa prijateljica« (prav tam: 118). Tudi Elza do Zdenke
cuti podobno. Ko je primorana Zdenki razkriti svojo nesrecno ljubezensko situacijo in
ta izkaze razumevanje, ji Elza ganjeno izpove naklonjenost do njunega prijateljstva:
»Vi pa ste bili z mano tako ljubeznivi in ste se me s tako veliko ljubeznijo oklenili,
cesar nikakor nisem pricakovala. Vasa ljubezen mi je neizreceno dobro dela in bala
sem se, da jo izgubim, ¢e Vam povem resnico.« (prav tam: 164) V njunem odnosu sta
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razvidna medsebojno spostovanje in obudovanje, prisotni pa so tudi dotiki intimnejSe
narave. Ze na zaGetku je izrisana Elzina dostojanstvena lepota, ki Zdenko oéara. Ko
sedita druga ob drugi na divanu, Zdenka ob¢uduje »njen lepi profil in krasne lase,
ki so se ji spuscali preko majhnih uses in jih skoraj popolnoma zakrivali.« Takrat je
»stegnila roko in z njo pobozala Elzo od ¢ela proti usesu.« Ko se srecata po izrazito
stresnem dnevu, Zdenka ne okleva, pac pa »je sklenila roke okoli Elzinega vratu [ ...]«
(prav tam: 159, 117).

Danina najboljSa prijateljica pa je, nasprotno, inteligentna, svobodomiselna in
temperamenta Olga. Stanuje v hrvaski Istri in k Dani hodi na daljSe obiske, ki lahko
trajajo tudi po ve¢ tednov. V vmesnem casu stike vzdrzujeta s strastno pisemsko
korespondenco; Dana je namre¢ Olgina ljubljenka.

Kadar se je blizal letni Cas, ko se je bilo treba odpraviti za nekaj ¢asa k RoSerjevim,
tedaj se je [Olge] vselej lotila taka nepopisna nestrpnost, ki jo menda poznajo samo
zaljubljenci. In ko je dale¢ tam od juga prispela v Roserjevo vilo, tedaj je bila vsa
srecna, posebno, kadar sta bili ona in Dana sami in sta v dolgih, sre¢nih pogovorih
odkrivali druga drugi svoje misli, Zelje, dvome in nazore. (Nadlisek Bartol 1998: 30)

Olga Dano imenuje za svojega angela, svojo duSo. Njena Custva do Dane so vec
kot ocitno intenzivna: ko je recimo nekaj ¢asa ne najde, nato pa jo zagleda na vrtu, se
Olga Dane takoj oklene in jo zacne »ljubkovati«. V zgodbi je nemalokrat omenjeno,
kako se skupaj sprehajata z roko v roki, se objemata ali drzita okrog pasu. Jasno je
izrazeno tudi Olgino ljubosumje, ko se ji Dana ne posveca dovolj; ko se Dana npr.
vrne domov po celodnevnem potepanju s kaplanom, jo Olga zagrabi in rece: »lz jeze,
da te ni bilo tu, sem ves Cas dvorila lepi Elzi. Saj ves, da so lepe Zenske moja slabost.«
(Nadlisek Bartol 1998: 45)

Ta izjava bralca postavi pred drugacno podobo romanti¢ne prijateljice od teh,
ki npr. nastopajo v Tavcarjevi noveli. Tu zenski lik prvi¢ eksplicitno prizna, da
cuti nagnjenje do istega spola. Olga nam je Ze na zacetku predstavljena kot Danina
prijateljica, ki je »v Dano vsa zaljubljena, ni¢ manj ali celo bolj kot inzenir Peri¢«
(Nadlisek Bartol 1998: 30). Je neodvisna in bogata mlada zenska, ki se no¢e moziti.
Moske zavraca, saj ceni svojo svobodo, druzbo in neodvisnost. Prijateljicam je
pripovedovala, da se Se ni omozila, ker pac ni nasla moskega, do katerega bi »Cutila
kaj takega, kar se imenuje ljubezen. Zaljubljala se je le v lepe Zenske, ki so ji kar
razkosavale srce, kakor je pravila sama.« (prav tam: 100) Glede na Cas izida romana
in tudi pregledano korespondenco Marice Nadlisek Bartol lahko trdimo, da je bila
avtorica ustrezno seznanjena z ugotovitvami srednjeevropske seksologije in razpravo
o spolnih identitetah. Olga namre¢ ni le tipi¢na nova Zenska, kot so jo opisovale
tudi druge slovenske pisateljice na prelomu stoletja, npr. Zofka Kveder, temvec
svojo naklonjenost do Zensk izraza precej seksualno neposredneje. Zenskam ne le
laska, temve¢ jim prakticno dvori, npr.: »Ko se je Olga po svoji navadi polaskala
Elzi, ¢es, kako je srCkana, lepa in ljuba, je povabila Zdenko [...] na izlet.« (prav
tam: 116) Trdimo lahko, da imamo tu prvi¢ opraviti z zenskim likom, ki je razvidno
homoseksualno usmerjen, ¢eprav se eksplicitno poimenovanje nikjer ne pojavi. Olga
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je verjetno prvi odkriti lezbi¢ni literarni lik v slovenskem romanopisju, in to pozitivno
okarakteriziran!® Da je v romanu prisotna motivika nove lezbi¢ne identitete, ki se je
ostali liki tudi zavedajo, dodatno potrdi Zdenkin strah, da bi si ostale prijateljice njeno
zeljo po intimni fizi¢ni blizini lahko napak razlagale: »V¢asih bi bila kaj rada ovila
Dani ali Olgi roke okoli vratu in si s tem utesila svoje sréne bolecine, vendar tega ni
nikoli storila iz strahu, da se utegne njena sentimentalnost tolmaciti drugace.« (prav
tam: 184)

Zavest o novih spolnih identitetah in druga¢no razumevanje spolnega akta ter
bliznjih odnosov med prijateljicami se tako izkristalizirajo prav vromanu Fatamorgana.
V primerjavo sta nam namre¢ ponujena dva vidika: na eni strani imamo odnos, ki ga
lahko pojmujemo kot tradicionalno romanti¢no prijateljstvo, tj. odnos med Zdenko in
gospo Elzo, na drugi strani pa imamo lik Olge, ki z ostalimi Zenskami stopa v razlicno
intenzivne interakcije, a zaznamovane s seksualnim (lezbi¢nim) podtonom. Ce je
v noveli Moja prijateljica (1889) Nadlisek Bartol Se izkazala zgolj sentimentalno
predvidljive motive zenskega romanti¢nega prijateljstva, pa je v Fatamorgani uvedla
pozitiven, a radikalno novi tip »nove zenske«, ki je niti prej niti Se dolgo pozneje
v slovenski knjizevnosti nismo imeli mo¢ videti.

4 Sklep

Interes za raziskovanje intimnih prijateljstev se je znotraj socialne zgodovine
pojavil Sele v zadnji tretjini 20. stoletja, in sicer vzporedno s feministicnim obratom
k zgodovinopisju. Za raziskovanje so zlasti zanimivi viri in knjizevnost s preloma
19. in 20. stoletja, saj lahko v njih Ze razbiramo spremenjeno perspektivo na
institucijo romanti¢nega prijateljstva kot posledico prodora seksologije v splosno
javnost. Rekonceptualizacija prijateljstva je jasno razvidna v Tavcarjevi noveli Soror
Pia in romanu Fatamorgana Marice NadliSek Bartol, pri katerih je analiza pokazala
zanimivo dihotomijo med tradicionalnim pogledom na romanti¢no prijateljstvo
in novim, patolosko-medicinskim ter, nadalje, paralelen soobstoj obeh perspektiv.
Analiza izbranih del tako dokaze, da so bile na prelomu stoletja tudi na Slovenskem
ze poznane ideje seksologije, ki so klju¢no vplivale na rekonceptualizacijo zenskega
prijateljstva tako v leposlovju kot mesc¢anskem habitusu nasploh.
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V prispevku se sprasujemo, kako so o telesnem kaznovanju pisali nabozni pisci v verskih
glasilih v 19. stoletju. Primerjali smo vzgojna besedila Skofa Slomska v Drobtinicah in
patra Repica v Cvetju z vertov sv. Franciska. Z leksikalno analizo smo ugotavljali, katero
besedis¢e ucinkuje v smeri krepitve oz. Sibitve argumentov in zakaj, ter prepoznavali
prisotnost (konceptualnih) metafor in metonimij ter njihovo ubeseditveno razseznost.

verski tisk, vzgoja, telesno kaznovanje, leksikalna analiza, konceptualna metafora in
metonimija

This article examines how religious authors wrote about corporal punishment in
nineteenth-century religious journals. It compares educational texts by Bishop Slomsek
in Drobtinice and Father Repi€ in Cvetje z vertov sv. Franciska. Using lexical analysis,
it highlights which vocabulary strengthens or weakens the arguments and to what end,
identifying the presence of (conceptual) metaphors and metonymies, and their verbal
dimension.

religious press, education, corporal punishment, lexical analysis, conceptual metaphor
and metonymy

1 Teoreti¢na izhodis¢a in metodologija

Pogled na vzgojo se je v zadnjem stoletju korenito spremenil, tudi v oziru na
telesno kaznovanje. S patriarhalno druzbeno ureditvijo in kr§¢ansko tradicijo se je
oblikovala figura »strogega oceta«, dopolnjena z vzgojno vlogo cerkvene in prosvetne
avtoritete. Fizi¢no kaznovanje kot disciplinski ukrep in kot vzgojno sredstvo se je
globoko ukoreninilo v verski ideologiji (Strm¢nik 1965: 186) in v ljudski naravi, kar
izpricuje izrocilo skozi frazeme, kot sta »$iba novo maso poje«, kjer gre za slikovito
primerjavo tepeza s §ibo in kricanja tepenega z novomasnikovim petjem, in »Siba Se
nobenemu ni kosti zlomila, ali marsikaterega zmodrila« (Keber 2011), ki implicira
pozitiven ucinek tovrstne metode.

S porastom katoliskega tiska sredi 19. stoletja je Cerkev svoje nazore uc¢inkovito
Sirila med ljudi, tisk pa je imel vzgojno-poucno, opismenjevalno in hkrati narodno-
povezovalno vlogo. V prispevku smo se omejili na dve publikaciji: Slomskov almanah
Drobtinice (1846—1900) in mesecnik Cvetje z vertov sv. Franciska (1880—1944), ki ga
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je od za&etka urejal p. Skrabec.! Primerjali smo besedila bl. Antona Martina Slomska
(1800-1862), ki je v 19. stoletju veljal za vzgojno avtoriteto, in koprskega franc¢iskana
p. Hijacinta Repica (1863—1918), vzgojitelja novincev in avtorja naboznih ¢lankov,
zlasti za Cvetje.?

Sedem Repicevih in Sest Slomskovih besedil* smo primerjali s kulturnozgodo-
vinskega in jezikoslovnega vidika. Zanimal nas je avtorjev pogled na vzgojo in
telesno kaznovanje, ki je odraz tacas druzbeno sprejemljivega, v besedilih pa
ga lahko prepoznavamo skozi konceptualne metafore in njihovo ubeseditveno
razseznost. Jezikoslovna analiza je zajela leksikalno raven, besedis¢e smo opazovali
sinhrono-diahrono in na semanti¢no-pragmati¢ni ravni skozi teorijo intenzitete jezika
(Mikoli¢ 2020). Ugotavljali smo rabo t. i. besednih krepilcev in Sibilcev intenzitete
ter z vidika intenzitete notranje modificiranih in priloznostno modificiranih besed.
V vlogi besednih krepilcev ali Sibilcev so medmeti, (stopnjevani) naklonski glagoli
in drugi naklonski izrazi, performativi, glagoli rekanja, misljenja in psihi¢nih stanj,
¢lenki in ¢lenkovni izrazi, (stopnjevani) prislovi in prislovni izrazi, (stopnjevani)
pridevniki, nekateri samostalniki ter samostalniski in pridevniski zaimki. Pri notranje
(inherentno) modificiranih, okrepljenih oz. oSibljenih besedah njihov pomen navadno
modificira obrazilo (npr. pomenski presezniki), lahko so to vulgarizmi, zmerljivke
in kletvice. Priloznostno modificirane so besede nevtralne intenzitete, ki zaradi
priloznostnega vrednotenjskega razmerja sporocevalca do upovedene predmetnosti
ali/in naslovnika pridobijo z vidika intenzitete spremenjen pomen, izraZzajo poseben
poudarek oz. ¢ustvenost (npr. pomenski prenosi besed, konvencionalne ali izvirne
metafore, primere, okrasni pridevniki, prenos besedja z enega predmetnega podrocja
na drugo, izbira besed razli¢nih funkcijskih, socialnih, ¢asovnih, prenosniskih zvrsti,
ki v dolocenih okolis¢inah izstopajo) (Mikoli¢ 2020: 56-57, 60—61).

Metafori¢ni in metonimiéni izrazi, ki jih kognitivno jezikoslovje razlaga kot
koncepte, ki obstojijo v clovekovem miselnem sistemu, so kulturno pogojeni, pomenijo
pa pojmovanje in dozivljanje ene vrste stvari skozi drugo (Lakoff, Johnson 2003:
3-6). S konceptualno metaforo skozi kognitivni proces konstruiramo pomen, tako da
povezemo dve domeni, izvorno in ciljno (Lakoff 1993: 206-207), pri konceptualni
metonimiji pa izvorno entiteto uporabimo zato, da nam omogoc¢i mentalni pristop do

1 Izbor utemeljujemo s primerljivo zgradbo in distribucijo: oboje je izhajalo v vezanem formatu osmerke,
Drobtinice v obsegu do tristo strani, Cvetje pa do Stiristo; oboje se je tiskalo v 3000 izvodih (prim.
Ulénik 2010: 686; Skrabceva knjiznica); verska vsebina — Drobtinice so poleg naboznega vsebovale
Se »leposlovni, vzgojno-izobrazevalni in priloznostno tudi poljudnostrokovni del« (Ul¢nik 2010: 690),
v Cvetju je bilo leposlovja izrazito manj, platnice pa so bile posvecene jezikoslovju. Urednika Slomsek in
Skrabec sta glasila jezikovno »pilila«, Skrabec tudi ob lastnih temeljitih jezikoslovnih razpravah, in tako
pomembno prispevala k razvoju knjiznojezikovne norme.

2 Oba pastoralna pisca sta prihajala z roba slovenskega govornega ozemlja; vsak s svoje druzbene pozicije
sta delovala za slovenski narod in Sirjenje slovenske besede. Obema je skupno tudi vzgojno-izobrazevalno
delo.

3 Repiceve objave v CFr 12, 1893: 175-176, 201-205; CFr 13, 1894: 217-220; CFr 15, 1896/97: 283-285;
CFr 22, 1905: 219-220, 220-222; CFr 23, 1906: 286; Slomskove v Dr 1, 1846: 176180, 180185,
185-188; Dr 3, 1848: 209-212, 213-214; Dr 6, 1851: 81-84.
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ciljne, s katero je prva v logi¢nem razmerju (Lakoff, Johnson 2003: 36-39).* Tako
je npr. v primeru pojmovne metafore LIUBEZEN JE PLAMEN izvorna domena plamen,
ciljna pa ljubezen, pri ¢emer podobnost lahko dozivljamo v prijetnih ¢utnih drazljajih,
ki se porajajo ob obeh; v metonimiji SRCE NAMESTO OSEBE pa izvor srce ni samo del
ciljne entitete, torej cloveka kot celote, ampak lahko implicira tudi nekatere znacajske
ali Custvene lastnosti osebe. Opazovali bomo, katere konceptualne metafore in
metonimije, povezane z vzgojo in telesno kaznijo, so prisotne v besedilih, s katerimi
jezikovnimi izrazi so ubesedene in kaksSna je funkcija teh izrazov z vidika intenzitete.
Skozi primerjalno leksikalno analizo bomo skusali ugotoviti izvirnost Repi¢evega
izrazanja in interference s Slomskom.

2 Primerjalna analiza besedil

Vezano na vzgojo pri Slomsku najdemo izraze reja, rediti, izrediti otroke,
izkojenje, izrejenje, (v)ucitel, izkojitel, pri Repicu pa odgoja, zgoja, zgojiti, izgojiti,
gojiti, izgojitel], ucitelj. PleterSnik (1894/95) navaja leksem gojiti v pomenu vzgajanja
otrok in obdelave kulturnih rastlin (nem. cultivieren), kognitivna povezava pa se kaze
v konceptualni metafori LIUDJE SO RASTLINE, ki je prisotna pri obeh piscih s pomenskim
prenosom na agrikulturno podrocje v naslednjih primerih:

Otroci so zlahtno sadunosno drevje v’ bozjim verti, katire je Oce nebeski stariSam ino
ucitelam v’ rejo dal. Kar izredijo, to imajo: ternje alj pa zlahtne zadunosnike (Slomsek
1848: 176).

Priden vertnar ima neprenehama trebiti, oberati in obrezovati svoje mlado drevje; Se
veC imata oce in mati svoje otroke odvaditi hudih navad in slabih nagonov (Slomsek
1851: 82).

KakerSen vertnar, tak vert; kakerSna mati, taki otroci! [...] Ne obdelani vertovi obrodijo
malo, kar bi bilo vredno pobirati; ako se le zaliva in ni¢ ne obrezava, bo revna bratev
(Repi¢ 1905: 220-221).

Dobra vzgoja torej zajema obdelovanje, trebljenje in obrezovanje — glagolniki
aludirajo na kontinuirano trdo delo, uporaba fiziéne mo¢i pa na telesno kazen.
Posrednost sporocila deluje kot intenzitetni S$ibilec, saj se izogiba neposredni
ubeseditvi tepeza. Enako deluje zamolk v » Vucite — svarite — z’ §ibo po r...« (Slomsek
1848: 185). Prva leta so klju¢na za pravilno vzgojo, saj »[d]okler je $e drevo mlado,
se lehko zravna; staro drevo se vlomi« (Slomsek 1851: 82).

Druga konceptualna metafora OTROK JE NEPOPISAN LIST se v besedilih izrazi
v pomenskem prenosu na umetnisko oz. rokodelsko podro¢je: »Otroka serce je mehko
ko vojsek; lehko mu lepo podobo ¢ednosti das« (Slomsek 1848: 213) in »Otrok je
[...] kaker kos voska, s keterega more umetnik narediti angeljcka, pa tudi spako!«

4 Po Lakoffu in Johnsonu so metafore preslikave z enega podrocja na drugega in jih tvorimo po vzorcu
CILINA DOMENA JE/KOT IZVORNA DOMENA, izhajajo pa iz zaznave entitet med elementi izvorne in ciljne
domene (Lakoff 1993: 206-207). Ce metafora temelji na podobnosti, pa je za metonimijo znacilno
logi¢no razmerje med entitetama po nacelu blizine. Konceptualna metonimija nastane po shemi [zvor
NAMESTO CILJA metonimi¢nega odnosa dveh entitet v okviru iste pojmovne domene (Bernjak, Fabcic
2018: 14-16).
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(Repic 1893: 204) Metafori¢ni izrazi v teh primerih krepijo intenziteto ter slikovito
ponazarjajo otrosko plasti¢nost in dovzetnost za zunanje vplive. Pri Slomsku kot
krepilec deluje glagolska oblika (2. os. ed.), pri Repicu pa ekspresivno, notranje
okrepljeno besedisce (angeljcek, spaka) in povedna vzkli¢nost. Pri pisanju o otrocih je
tudi sicer pri obeh piscih zaznana samostalniska obrazilnost (npr. pomanjsevalnice oz.
ljubkovalnice: angeljcek, sercca, otrocici, rocici; angelci, Ancika, Lizika, deklic), ki
razodeva avtorjev custveni odnos do stvarnosti, z vidika intenzitete pa gre za notranje
modificirano besedisce.

Telesno kaznovanje kot vzgojni prijem je najpogosteje ponazorjeno z izvorno
biblijsko metonimijo SIBA (PALICA) NAMESTO TEPEZA. Slom3ek (1846: 183) pise:
»Brezovo olje zaceli razvade mladih dni, ino Siba novo maso pojé, to je: pridne otroke
izredi. Ako dete per dvema letama ne vboga, le hitro mu z’ Siboj pomagaj.« Repic¢
(1893: 175) se v zvezi s tepezem sklicuje na Slomska, ¢eS, »ako beseda ne pomaga,
naj pomaga Siba«, drugic pa zapise:

Nekdaj se je reklo, da $iba novo maso poje, kar je pomenilo, da so bili tisti otroci,
katerim je Siba pela, potem pridni in dobri. Pa saj Bog sam to pravi v sv. Pismu: »Komer
se Sibe Skoda zdi, ta sovrazi svojega sinu.« [...] O kako Zzalostno je videti in sliSati
stariSe, ki otroke preklinjajo, namestu molce vzeti §ibo v roke! Zapomnite si, starisi,
otroci ne marajo ni¢ za vaso kletev, ker jih ne boli; $iba jih pa prestrasi in tudi poboljsa.
(Repi¢ 1894: 219)

Pater na ve¢ mestih svetuje uporabo Sibe, sklicujo¢ se na »drugi vir«, s ¢imer

Vv v

premakne teziS¢e od sebe. Ob tem posebej matere opozarja na zmernost:
Slaboser¢ne matere vzgajajo topoglave otroke; Skodujejo jim za celo Zivljenje s tem,
da se boje dotekniti se jih, ces da so premladi. Ako ste pa ve matere nore v nase otroke,
boste tudi iz njih norce zgojile. Suknjice vasih deckov je treba vsake toliko iztepsti,
in tudi obleke vasih deklic bodo toliko lepse, ako jih boste pri priliki nekoliko stresle.
Sicer pri tem delu ni treba prevelike ojstrosti, ker neusmiljene in brezseréne matere niso
matere (Repi¢ 1905: 221).

Repicevo metaforicno besedje, povezano s telesnim kaznovanjem, je posredno
(dotekniti se otrok, iztepsti suknjico, stresti obleko), kar deluje kot Sibilec intenzitete.
Tako delujejo tudi prislovi in prislovni izrazi (vsake toliko, pri priliki, nekoliko),
sporocilo pa krepi ekspresivna, notranje okrepljena leksika (slabosercne, topoglave,
norce) in prislov s stopnjevanim pridevnikom (toliko lepse). Ekspresivni besedni zvezi
»iztepsti suknjico« in »stresti obleko« pomensko sovpadata z novej§im frazemom
»izpraSiti komu hlace«.’ Pomenljiva je glagolska raba glede na spol (iztepsti, stresti),
ki izraza drugacno jakost dejanja (iztepemo mocneje, stresemo pa bolj na lahko). Tudi
Slomsek (1846: 183) opozarja starsSe, naj ne tepejo v jezi: »Ne jigraj z’ §ibo; S§iba mora
biti sveta re¢«. Pri Slomsku (1848: 214) »Siba strahvavka« ne sme biti suha, »ona
mora za potrebo péti, to de modro ino po pameti.«

5 Pletersnik (1894/95) v drugem pomenu glagola iztépsti navaja “iztepsti suknjo’ v povezavi s tepezem.
Slovarska izto¢nica izprasiti v pomenu ‘odstraniti, ocistiti prah’ je Sele pozneje postala sestavina frazema
izprasiti komu hlace, ki pomeni Salj. ‘natepsti koga’. Hlace aludirajo na to, da so bili oCitno fantje
pogosteje delezni fizicne kazni kot dekleta.
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Tako Slomsek kot Repi¢ razlikujeta med materino in ocetovo vzgojno vlogo.
Patriarhalni duh v konceptualni metafori OCE JE GLAVA DRUZINE se pri Slomsku (1851:
81) pojavi v druzinski podobi vinske trte: »Ravno mocen kol stoji, krog njega se
mati terta ovija, in komaj zlahnega grozdja derzi. Lepa podoba kerSanske rodbine alj
familje. — Kakor Cerstev kol oce v sredi svoje rodbine je, njega se derze mati in otroci.«
Repi¢ (1905: 219) izpostavlja ofetovo dolznost dajanja dobrega zgleda otrokom:
»KakerSen gospodar, tak hlapec; kakerSen oce, taki otroci«, hkrati pa poudarja
materino neposredno vlogo pri vzgajanju (prav tam: 220): »Ljudje so ve¢inoma taki,
kaker so jih zgojile njih matere. Oce zivi svojemu poklicu; je skoraj cel dan oddaljen
od druzine, najberz tudi od hise; nema morda niti polovice vpliva na otroke, kaker ga
ima mati.« Clenki vecinoma, skoraj, najberz, morda, niti navadno $ibijo sporocilo,
saj izrazajo negotovost, nepopolno mero, v tem primeru pa krepijo argument o manjsi
moski vlogi pri vzgoji.

Oba pisca argumente razvijata z vpeljavo svetopisemskega zgleda. Pri obeh se kot
negativni zgled pojavi starozavezni duhovnik Heli, znan kot popustljiv o¢e:® »Ocetji!
Ne pregledujte grehov svojim sinam, kakor Heli, de vam ptuji grehi vasih otrok vrata
ne vlomijo« (Slomsek 1846: 24) in »Otroci zahajajo v vsakoverstne gresSne priloznosti
[...]; stariSi pa mol¢é, ali k veCemu govoré kaker Helij: ‘Otroci, ne delajte tako, ker
to ni lepo za vas!’ [...] Starisi, keder gre za duso vasih otrok, recite jim resno, in prav
resno, da naj vas slusajo, ali pa naj gredo iz hiSe! Od te terjatve ne odjenjajte, ker
gorje hisi, kjer zapovedajo tisti, keteri bi morali slusati!« (Repi¢ 1893: 202) Zenam
Slomsek (1846: 24) pravi: »Matere! Ne zagovarjajte grehov svojih hceri — ne svetujte
njim hudo, kakor Herodijanka svoji hceri plesavki«, Repi¢ (1905: 221) pa: »Ne
bomo imeli boljsih moz, dokler ne bo boljsih mater; prej morajo biti zene Rebeke in
Sare, potem bodo prisli mozje ko Izak in Jakob.« Kot besedni krepilci v navedenih
primerih delujejo vokativ (Starisi; Matere!), samostalnik v medmetni rabi (gorje
hisi), ki pomeni groznjo oz. svarilo, (zanikani) glagoli v velelniku (ne delajte, recite,
ne odjenjajte; ne zagovarjajte, ne svetujte), glagoli rekanja (molce, govoré, recite,
zapovedajo; zagovarjajte, svetujte), naklonski oz. modalni glagol (bi morali slusati,
morajo biti), stopnjevanje prislova (resno, in prav resno) in priloznostno modificirani
besedi (terjatev, hisa). Tokrat je sporocilo obeh piscev podano zelo neposredno.

Pogosta vzgojna biblijska metafora je tudi BoG JE OCE po analogiji s ¢loveskim
ocetom. Repic razlaga trpljenje kot bozjo kazen in znamenje njegove ljubezni do nas,
mantro »strogega oceta« pa nato prenese na odnos star§ — otrok z vpeljavo eksempla:

Dokler so otroci majhini, se jo¢ejo, ako jih starisi tepejo, ali keder zrastejo veliki in
pridejo k pravemu spoznanju, se veselijo in so hvalezni za tiste dobrote, ketere so jim
starisi na tak nacin storili. Kako se pa drugaci tozijo, ako so bili starisi z njimi predobri,
ker so jim na tak nacin krivi dosti slabega! Neki sin, obsojen k smerti na viselice, je
dal na morisce poklicati svojega ocCeta, katerega je lepo pozdravil, ga objel, ga hotel
poljubiti, ali namestu tega mu je odgriznil nos, in to za one mehkuzne poljube, znamenje
Se bolj mehkuzne odgoje, katere mu je oce dajal v otrocjih letih. (Repi¢ 1896/97: 284)

6 Biblija, 1 Sam 2,2-25.
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Kratek eksempel podkrepi argument o koristi stroge vzgoje; razplet deluje gro-
teskno in celo ekscesno (sin ocetu odgrizne nos). Neposrednost sporocila krepi
ponovitev pridevnika (mehkuzne) in povedna vzkli¢nost. Tudi pri Slomsku (1848:
185-188) najdemo eksempel slabe vzgoje iz »Francoske«, kjer sta pohlepna in
nemoralna starSa vzgojila hudobna otroka, ki sta bila na koncu njuna »kervava Siba«.

Ucinkovito orodje modifikacije intenzitete jezika glede na Zeleni ucinek pri bralcu
je pri obeh piscih metafora oz. metonimija. Ugotovili smo, da se v pojmovni shemi
ciljna domena vzgoja reprezentira ob orientacijskih metaforah »izvor — pot — cilj«
(vzgoja kot kontinuiran proces), kot razlikovanje v dvojici »gor — dol« za »dobro —
slabo« (krs¢anska nebesa so zgoraj, pekel spodaj), ontoloske metafore pa se vezejo
na izvorne domene druzina, odnosi moci, avtoriteta, agrikultura, umetnost, telesna
razseznost. Pogosto je v vzgojnih besedilih prisotna tudi metonimija Sibe za tepez
kot vzgojni prijem, kjer gre za konvencionalno metonimijo na konceptualni relaciji
»predmet — kar z njim delamo«. Analiza je pokazala, da v primerih, kjer metafora/
metonimija izraza piScev subjektivni odnos do upovedene stvarnosti, v besedilu
navadno deluje kot krepilec intenzitete, ko pa sluzi posrednemu prenosu sporocila in
njegovi omilitvi, je v vlogi Sibilca, a s tem v resnici lazje pridobi naslovnika in kot
kon¢ni ucinek doseze, da je celoten diskurz bolj sprejemljiv.

3 Zakljucek

V 19. stoletju je bilo veliko besedil namenjenih verski vzgoji. Tako Slomsek kot
Repic sta s pisanjem zelela ucinkovati na naslovnika, zato je moral biti njun diskurz
prepricljiv. Kot najmocnejse jezikovno sredstvo se je pri obeh pokazala metafora/
metonimija, ki je bila navadno vzeta iz naslovnikove vsakdanje predmetnosti (narava,
agrikultura) oz. iz biblicnega izrocila. S primerjavo smo ugotovili, da se je Repic
nazorsko in skozi izrazanje delno naslanjal na Slomska, najdemo pa tudi izvirne
metafore in eksemple. Z analizo intenzitete jezika smo kot glavno razliko ugotovili,
da Slomsek o telesnem kaznovanju pogosto pise eksplicitno (kervava Siba, blagor
otrokom ktere staresi tepo), pogosteje rabi besedne krepilce kot Sibilce, medtem ko
je Repicev diskurz o tepezu bolj posreden (iztepsti suknjice deckov in stresti obleke
deklic; dotekniti se otrok), ob tem je pogostejsa raba besednih Sibilcev; citatnost sluzi
krepitvi sporocila, a tudi Sibitvi individualne piS¢eve odgovornosti. Ugotovili smo,
da metafori¢no izrazanje v zvezi s telesno kaznijo lahko krepi ali §ibi intenziteto
argumenta, vendar pa je zaradi sporocilne posrednosti tak diskurz za naslovnika lazje
sprejemljiv. K temu pripomore tudi raba ekspresivne, notranje okrepljene leksike,
preko katere se tvorec Custveno razodeva in s svojim vrednotenjem ucinkuje na
bral¢evo presojo.

Telesno kaznovanje je vztrajalo $e v &as po drugi svetovni vojni. Sele Konvencija
o otrokovih pravicah (1989) je s prepovedjo telesne kazni odlo¢no zascitila njihovo
dostojanstvo.” Danes je kot najoptimalnejSi prepoznan avtoritativni vzgojni slog, ki
temelji na nacelu demokraticnosti, kjer star§ zagotavlja nadzor in hkrati dopusca

7 Gl 18.,19.1n 28. ¢len.
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otrokovo svobodo znotraj utemeljenih meja — ob krsitvi nastopi kazen, ki pa ne sme
biti ponizevalna, temve¢ mora otroku omogocati refleksijo dejanja, krepiti obcutek
odgovornosti in reda ter otroka navajati na samodisciplino (Pe¢ek Cuk, Lesar 2009:
150-157). Ob tem se uveljavlja tudi model t. i. soCutnega starSevstva, pri katerem
je poudarek na odzivu starsa, ko ob dolo¢enem otrokovem vedenju (npr. ¢ustvenem
izbruhu) prepoznava vzroke zanj (strah, jeza, negotovost) ter otroku nudi varen prostor
za spoznavanje lastnih ¢ustev in ravnanja z njimi (Novak, Urh, Presker 2018: 53-57).
V obeh primerih gre za nasprotje tako od vsedopuscajoce laissez-faire vzgoje, kjer
v odnosu starsa do otroka umanjkajo vsakrsen odziv, odgovornost in avtoriteta, kot od
avtoritarnega sloga, pri katerem skusajo star$i z represijo, tudi tepezem, vzpostaviti
nadzor in vzgojiti brezpogojno poslusne posameznike (Pe¢ek Cuk, Lesar 2009: 131,
135-141). Danes je ob prepoznavanju negativnih posledic slednjega za otrokov
moralni razvoj jasno, da je rigidnim vzgojnim praksam, katerih mehanizem je bila
telesna kazen, vsaj s strani pedagoske stroke »odzvonilo«.
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Slovensko-hrvaske povezave potrjujejo Stevilna literarna gradiva, med drugim tudi
revije, namenjene otroskemu obcinstvu. Eden od intelektualcev, ki je sodeloval pri
oblikovanju teh odnosov, je bil duhovnik Janko Barle, ki je svoje prispevke objavljal tudi
v slovenskih revijah Vitec in Angelcek. Prispevek proucuje Barletov doprinos k slovenski
knjizevnosti za otroke in mladino. Njegova besedila so analizirana glede na tematiko in
motive, pa tudi z vidika sodobnega dojemanja.

Janko Barl¢, knjizevnost za otroke in mladino, reviji Vrtec in Angelcek

The Slovenian—Croatian connection is evidenced by extensive literary material, which is
also preserved in periodicals intended for children. One of the intellectuals that established
these relations was the priest Janko Barlé, who published his articles in the Slovenian
magazines Vrtec (Little Garden) and Angelcek (Little Angel). This article analyzes Barlé’s
contribution to Slovenian magazines for children and youth. His texts are examined for
thematic and motif features as well as regarding their contemporary reception.

Janko Barl¢, literature for children and youth, the magazines Vrtec and Angelcek

1 O hrvatsko-slovenskim knjiZevnim odnosima

Suvremeni Casopisi za djecu periodicke su tiskovine koje se bave podrucjima
djecjeg interesa. I danas su oni sredstvo komunikacije s mladim Citateljima i obraduju
teme koje su djeci zanimljive.

Prvi hrvatski i slovenski ¢asopisi za djecu javili su se u drugoj polovici 19. stoljeca
1 smatraju se znacajnim doprinosom razvoju djecje knjizevnosti. Ustrajno su i
dosljedno poticali djecu na citanje te su bili prostor u kojem su pisci kontinuirano
objavljivali tekstove namijenjene djeci i mladima. Pokretali su ih istaknuti i angazirani
ucitelji koji su se, usput, bavili knjizevnim radom jer su bili svjesni potrebe da se
djeci ponude tekstovi namijenjeni njihovim recepcijskim moguénostima (Crnkovié,
Tezak 2002). Na taj se nacin zeljelo povecati fond tekstova za djecu i mlade, ali su se,
istovremeno, u tim ¢asopisima objavljivali i pedagoski tekstovi koji su mogli pomo¢i
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u nastavi, ¢lanci s razli¢itih podrucja znanosti i zabavni sadrzaji. U njima se nerijetko
isti¢u odgojni ciljevi koji prevladavaju nad estetskim i umjetnickim i vrlo ¢esto nisu
usmjereni na djecu, ve¢ na mlade (Hamersak, Zima 2015; Riman, Verdonik 2022).

U Hrvatskoj su se prvi casopisi, Bosiljak, Smilje i Brsljan poceli objavljivati
sredinom 19. stolje¢a na prostoru sredi$nje Hrvatske (Seti¢ 2010). Slovenska knjizevna
historiografija biljezi pojavu prvog slovenskog Casopisa 1848. godine, a zajednicke
su im karakteristike usmjerenost na knjizevni odgoj mladih ljudi koji je ukljucivao
budenje i jacanje narodne svijesti (Haramija 2018).

U Sloveniji se, medu ostalim ¢asopisima za djecu, isticu asopis Vrtec i Angelcek.
Casopis Frtec poceo je izlaziti 1871. godine pod nazivom Vertec. Karakteriziran je
kao Casopis »s podobami za slovensko mladost« i izlazio je do 1944./45. godine.
Nije bio neposredno povezan s obrazovanjem i Skolskim gradivom, ve¢ je naglasak
bio na izvanskolskim sadrzajima. Prvi urednik bio je Ivan Tomsi¢ (Tomsi¢), a medu
suradnicima isticali su se Dragotin Kette, Marija Kmet, Fran Levstik, Anton Medved,
Josip Murn - Aleksandrov, Fran Saleski Finzgar i drugi (Saksida 2020: 391-392).

Casopis Angelcek izlazio je u razdoblju od 1887. do 1935. godine. Bio je katolicki
usmjeren list koji je osnovao Anton Krzi¢. Godine 1895. taj je Casopis bio priklju¢en
Casopisu Vrtec kao samostalan prilog namijenjen najmladim citateljima. U njemu
su, izmedu ostalih, objavljivali i Oton Zupanéi¢, Dragotin Kette, Josip Murn i Ivan
Cankar (Kobe 1987: 77-78).

Uvidom u hrvatske i slovenske Casopise za djecu i mlade, moZzemo zakljuciti
da su sli¢ni u svojim koncepcijama s obzirom na to kako tretiraju knjizevnost za
djecu, odnosno s obzirom na to koje ideje propagiraju te stoga predstavljaju izvore
za rekonstrukciju predodzbi koje su odrasli u tom razdoblju imali o djetinjstvu
(Hamersak 2011). Sli¢nosti u pristupu djecjoj knjizevnosti i ¢asopisima mogu se
tumaciti drustvenim i povijesnim okolnostima, a i vrlo sli¢nim utjecajima s obzirom
na to da je rije¢ o istom kulturnom kontekstu Austro-Ugarske Monarhije (Haramija
2018). Medutim, primjer brac¢e Ivana i Ljudevita TomsSi¢a upucuje na Cinjenicu da su
slovenski i hrvatski urednici, ali i ostali suradnici, dijelili svoja iskustva i nerijetko
su usko suradivali. Naime, urednik ¢asopisa Vrtec bio je ucitelj i djecji pisac Ivan
Tomsic, brat Ljudevita Tomsi¢a/Tomsic¢a koji je u Hrvatskoj uredivao dva djecja
casopisa, Zlatni orasi i Brsljan (Dezeli¢ 1907: 4).

Ivan Tomsi¢ zivot je proveo u Sloveniji. To $to je po zanimanju bio ucitelj, utjecalo
je na njegov publicisti¢ki rad kao dugogodisnjeg urednika djecjeg ¢asopisa Vitec, koji
je poceo izlaziti 1871. godine. Ljudevit Tomsi¢ se u sklopu svojega urednickog rada
u najvecoj mjeri posvetio Casopisima za djecu i mlade, pa je 1870. pokrenuo list za
mladez Zlatni orasi, a 1873. godine poceo je uredivati i izdavati list za mlade Brsljan
(Pasagi¢ 2003; Batini¢ 2004). O tome svjedoci i Janko Barle, koji je za casopis Dom
in svet izvijestio o pokretanju Brsljana, ali se 1 osvrnuo na situaciju u publicistici za
djecu na hrvatskim i slovenskim prostorima:

Ob novem letu je pocel izhajati v Zagrebu pod urednistvom Lj. Tomsi¢a nov list za
mladino, Brsljan, kateri je pa ze pred nekaterimi leti izhajal. Hrvatska mladina nima
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toliko izbirati, kaj naj Cita, kakor nasa. Nezna mladina naj bi imela tak in pa tako
urejevan list, kako je na$ Vrtec, a mladini srednjih in pa vi§jih dekliskih Sol naj bi dajal
primeren list zdrave hrane. [...] Zdi se nam pa vendar, da niso Hrvatje pri svoji mladini
dosti pazljivi, kar ni izvestno brez slabih nasledkov. Mladina hrvatska ima premalo
primernega berila, pa je li potem ¢udno, da poseza tudi po onem, za kar ni Se zrela. [...]
Zatorej tem bolj veselo pozdravljamo novi list » Br§ljan«, kateri je namenjen mladini, a

.....

1889: 49).

2 Janko Barle — suradnik slovenskih ¢asopisa za djecu

U casopisima za djecu najcesc¢e su se kao suradnici pojavljivali ucitelji, ali i svi oni
koji su se na neki nacin bavili djecom i njihovim odgojem i obrazovanjem. Jedan od
njih je bio i Janko Barle, hrvatski svecenik slovenskoga podrijetla koji je u hrvatskoj
historiografiji poznat u prvom redu kao urednik casopisa Sv. Cecilija (Kriznar 2019),
a manje je poznato da je pisao i knjizevne tekstove (Riman 2011, 2018).

Barlé je u slovenskim Casopisima Vrtec i Angel¢ek u razdoblju od 1885. do 1903.
godine objavljivao razlicite tekstove. lako se iz suvremene perspektive njegovi
tekstovi ne mogu prepoznati kao Stivo privla¢no djecjem recipijentu, oni ne odstupaju
od uobicajene poetike koju su njegovali hrvatski i slovenski djecji ¢asopisi u drugoj
polovici 19. stoljeca. U njima Barlé ne odstupa od realistickoga prikaza djecje
svakodnevnice, pri ¢emu su njegovi tekstovi uglavnom poucnog karaktera, §to je i
bilo u fokusu ¢asopisa koji su ih objavljivali. Velik broj njegovih tekstova nastao je na
temelju Barléovog iskustva vlastitoga djetinjstva.

2.1 Pjesnicko stvaralastvo za djecu

lako se u svojim radovima Barleé uglavnom predstavlja kao pripovjedac, u caso-
pisima Vrtec i Angelcek objavljeno je nekoliko njegovih pjesama. Pri tome treba navesti
da nije u potpunosti sigurno autorstvo svih pjesama zato §to uz neke od objavljenih
pjesama stoji biljeska »zlozil«.

Barle¢ je bio i zapisivac narodnoga blaga, pa je tako zapisao i odreden broj pjesama
za djecu. Uglavnom su to malesnice, pjesme usmenoknjizevnog podrijetla koje
omogucuju identifikaciju s odredenim kulturnim krugom u kojem pojedinac odrasta
(Crnkovi¢ 1998). Malesnice je uglavnom zapisivao po Beloj krajini, a objavljene su u
Casopisu Frtec, u rubrici Listje in cvetje.

Ne moze se sa sigurnos¢u utvrditi je 1i Barlé zapisao veci broj pjesama koje nose
naslov Otrocja pesenca zato $to neke imaju opasku o njihovoj namjeni ili okolnostima
izvodenja. U nekima od njih moze se prepoznati usmenoknjizevno izvoriste, medutim
mnogi su djecji pjesnici inspiraciju crpili upravo u usmenoknjizevnim pjesnickim
oblicima. Prema dosadasnjem istrazivanju moze se zakljuciti da je Barlé autor deset
pjesama objavljenih u Casopisu Vrtec urazdoblju od 1888. do 1903. (Planika, Svoboda,
Narocilo, Bratec in sestrica, Pri stari mami, Na bratovem grobu, Mati pri zibeli, Smele
cvetke, V Silvestrovi noci i Vihrala je vihra) i dvije pjesme objavljene u Angelcku
1901. 1 1903. godine (Sinica — sirotica i Ponesreceno pustovanje).
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Vecina nabrojenih Barléovih pjesama pejzazne je tematike u kojima se javljaju
nabozni motivi. Pjesme Svoboda, Mati pri zibeli ili Ponesre¢eno pustovanje mogu se
i danas smatrati recepcijski bliski djecjem iskustvu, $to se ne moze reci i za pjesme
Na bratovem grobu i V Silvestrovi no¢i. Pri tome treba uzeti u obzir i ¢injenicu da
se promijenio odnos prema djeci i da je dozivljaj djetinjstva bitno drugaciji nego je
bio u Barleovo vrijeme. S obzirom na tendencije u dje¢joj knjizevnosti krajem 19.
stoljeca, nije neobicno da se u knjizevnosti za djecu i mladez javljaju nabozni motivi
i motivi prirode, $to Barlé koristi u svakoj svojoj pjesmi. Medutim, ¢esto motive
prirode vezuje uz motiv smrti koji jest nedvojbeno dio zivota, ali je djeci taj motiv
apstraktan i nadilazi mogucénosti njihove recepcije (npr. u pjesmi Vihrala je vihra).

2.2 Igrokazi

Dramske forme za djecu nisu osobito zastupljene u ukupnom stvaralastvu za
najmladu publiku, medutim Barl¢ se okuSao i u tom knjizevnom obliku. Dominantna
su tema u tri njegova igrokaza ptice, Sto je motiv koji se pojavljuje i u njegovim
proznim tekstovima. Sva tri igrokaza Barl¢ je objavio u ¢asopisu Vrtec u razdoblju od
1887. do 1890. godine: Pti¢ji pogovori po zimi, Pti¢je zenitovanje v gozdu i Slamnati
mozic.

2.3 Pripovjedni tekstovi

Najveci broj literarnih tekstova koje je Barle zapisao proznoga su oblika, a odnose
se uglavnom na basne i pripovijetke.

Vec¢i broj basni koje je objavio u ¢asopisima Frtec (u razdoblju od 1888. do 1889.
godine) i Angelcek (u razdoblju od 1889. do 1901. godine) Barl¢ je zapisao, nekoliko
ih je odredio s obzirom na narodno podrijetlo, nekoliko ih je preradio s drugog jezika,
a za odredeni broj tekstova nije u potpunosti jasno jesu li autorske ili prerade bez
navedenog izvora. Tako nekoliko basni ima opasku »Zapisal v Podzemlji«: Lisica
in petelin, Vrabec in burja, Petelincek in kokoska i »Zapisal v Grmu«: Komu je
najhujse? Kao narodne basne oznacena je ona pod naslovom: Volk, medved, mrjasec
— lisica in macka. Sa stranog jezika Barl¢ je preradio: dvije Kratke basni (iz ruskoga),
Miska in zaba te Smokvi in ptice (iz ¢eskoga), a jednoj je naveo autora od kojeg
je basnu preuzeo: Lev in lisica (Po Horaceu). Nemaju naznacen izvor iz kojeg su
preuzete basne: Danes meni, jutri tebi, Podlasica in golobica, Vol in jelen, Leska in
dren, Dva vrsi¢a, Ponos (basna u stihu), Zaklad (basna u stihu) i Prazen racun, pa se
moze pretpostaviti da su autorske.

2.4 Pripovijetke

S obzirom na tematske znacajke pripovijedaka $to ih je Barlé objavio u ¢asopisima
Vrtec (u razdoblju od 1887. do 1894. godine) i AngelCek (u razdoblju od 1985. do
1899. godine), one se mogu podijeliti u nekoliko tematskih skupina: 1) pripovijetke
s izrazenom moralnom poukom; 2) pripovijetke s izrazenom naboznom tematikom;
3) pripovijetke s izrazenom socijalnom tematikom; 4) pripovijetke s naglaSenim
motivima sjeCanja, prolaznosti i/ili smrti; 5) pripovijetke s motivima prirode i
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zivotinja; 6) pripovijetke s motivima iz seoskoga zivota; 7) bajke, legende i alegorijske
pripovijetke i 8) ciklusi pripovijedaka /z nase vasice.

lako gotovo sve Barleove pripovijetke imaju naglasenu moralnu dimenziju,
unekima od njih prepoznatljiva je matrica moralne pric¢e u kojoj se javljaju dobri likovi
koji se, unato¢ brojnim slabostima i neda¢ama, hrabro suoc¢avaju sa svojim nevoljama
i ne pribjegavaju nepostenju. Zahvaljujuci svojem neporo¢nom karakteru, nerijetko i
vjeri u Boga, na kraju bivaju nagradeni. S druge strane, likovi koji se ne drze savjeta
ili se ogresuju o neku od Bozjih zapovijedi bivaju kaznjeni i spoznaju svoju pogresku.
U tu se skupinu mogu uvrstiti pripovijetke: Ne muci zivali, Milosr¢nost, Manica in
Pepcek, Mali pridigar, Slaba druzba i Kaznovana sebicnost.

Drugu tematsku skupinu ¢ine pripovijetke s naglasenom naboznom tematikom.
Bududi da je Barle svecenik, ocekivano se krs¢anski svjetonazor prepoznaje u svim
njegovim tekstovima, medutim ovdje su izdvojeni naslovi u kojima taj motiv
prevladava: Skrinja mira in sprave, Ucenec — mucenec, Angel varuh, Sanje, Kriz in
petek, Bolni otro¢ic¢ek i Svecnica.

Tre¢u skupinu cine tekstovi s naglaSenom socijalnom tematikom. Barl¢ cesto
oslikava najsiromasniji sloj ljudi koji Zive u seoskim domacinstvima. Pripovijetke su
koncipirane tako da poticu empatiju i sazaljenje prema teskim sudbinama, pri cemu
likovi prihvacaju okolnosti u kojima zive, nadaju se boljem i tjeSe se vjerovanjem
u Boga koji se brine za sva stvorenja, pa ¢e se, tako, pobrinuti i za njih: Prepelica,
Vrtec, Siromak Marko, Osameléevi, Prve hladice, Ne v Ameriko, Molitev za oceta
i Stara Kocijanka.

U Barléovim pripovijetkama Cest je motiv prirode. Nerijetko su to ambijenti
Barleova djetinjstva, na $to i sam ukazuje. Ljubav prema prirodi povezana je s ljubavlju
prema rodnome kraju i ljudima koji u njemu Zive. Zivot siromagnih ljudi Gesto je
u kontrastu s krajolikom. Naglasena je blagost ljeta i toplih dana koji idu u prilog
socijalno ugrozenim obiteljima, $to ¢ini dodatni kontrast u odnosu na opise zimskih
mjeseci koji su, uglavnom, za siromasne sudbonosni. Navedeni se motivi naglasavaju
u pripovijetkama: Noc¢, Lastovke, V sobi mojega tovarisa, Boj na Kovacicu, Nas kos,
Pozabljeni pevci, Atilin grob, Povest starega vrabca, Vstajenje, Nevihta poletnega
vecera, Pripovedka o mali jetnici i Pripovedka o brezi.

Cesti su motivi u Barléovim djelima prolaznost i smrt. Motiv prolaznosti &esto
se izrazava zaljenjem za djetinjstvom i danima mladosti, a naglasen je opisom starih
ljudi (nerijetko necijih djedova i baka) koji predosjecaju trenutak svojega odlaska
s ovoga svijeta. Motivi smrti dragih ljudi viSe su puta povezani s odredenim godis$njim
dobom ili crkvenim blagdanom, a ocituju se u pripovijetkama: Spomini, Lovrenckov
dedek, Prijatelju v spomin, Na$ gospod ucitelj, Nasa Ivanka, Pogreb i Pri babici.

Najbrojniju skupinu ¢ine pripovijetke s motivima iz seoskoga zivota. U njima
Barle pise o razlic¢itim situacijama kojima oslikava seoski zivot i izazove, ali i vesele
trenutke u ljudskim Zivotima. MozZe se pretpostaviti da je velik broj tih tekstova
inspiriran autobiografskim elementima i vlastitim autorovim iskustvom: Ne obetaj
preve¢, Moja babica, Pozni sneg, Mej pastirji, Mladi lovec, Metka majhna — srce
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veliko, Po zimi v hisi, Zeleni Jurij, Kako je Sel Makaronov Jurij¢ek prvi¢ v Metliko na
semenj, Moz- beseda, Zimske podobice 1., II., III., Spomladanske podobice, Poletne
podobice L., II., I1I. i Jesenske podobice 1., 1., II1.

lako Barlé u svojim pripovijetkama uglavnom Kkoristi realisticne elemente,
valja izdvojiti one u kojima ima elemente nestvarnoga, a preuzete su iz usmenoga
stvaralastva. To su tekstovi koji se mogu odrediti kao bajke, legende ili alegorijske
pripovijesti: Mali grad, Ob novem letu 1889. 1 Oslovsko seme.

Za promatranje i1 usporedbu Barléovog stvaralaStva na hrvatskom i slovenskom
jeziku pogodna su dva ciklusa pripovijedaka: Iz nase vasice i Slike i uspomene sa
sela. lako su to tekstovi koji se recepcijski mogu ponuditi mladezi, primjereni su
i odraslome citatelju. U njima Barle nudi Sirok prikaz tema i motiva vezanih uz
ruralnu sredinu i djetinjstvo, pri ¢emu se moze promisljati i analizirati prisutnost
autobiografskih elemenata. Tekstovima je zajednicko to Sto su koncipirani kao prikaz
pojedinih motiva koji se mogu povezati s Barleovim djetinjstvom, odnosno oni nude
sliku prostora i karaktera koji se mogu pronaé¢i u svakom zavic¢aju. To omogucuje
poistovjecivanje s opisanim sadrzajima, odnosno izazivanje nostalgije prema proslim
vremenima i dogadajima.

3 Zakljucak

Barle je objavljivao u slovenskim ¢asopisima Vrtec u razdoblju od 1885. do 1903.
godine i Angelcek u razdoblju od 1895. do 1903. godine. Objavio je razli¢ite tekstove,
pri ¢emu dominiraju pripovijetke. U svojim je tekstovima najéesce opisivao ruralnu
sredinu u kojoj je isticao dogadaje i likove koji ga podsjecaju na djetinjstvo. Opisujuci
pojedine epizode za koje navodi da su dio njegovoga mladenastva, Barlé u prvom
redu naglasava moralni aspekt pojedinih zbivanja, a seosku sredinu prikazuje kao
idili¢ni prostor djetinjstva.

Seosku sredinu autor opisuje kao zajednicu vrijednih ljudi koji su zivjeli u skrom-
nim uvjetima, snazno obiljeZzeni pripadnos¢u katolickoj vjeroispovijesti. Istice
pojedine karaktere koji, bez obzira na svoje osobine po kojima se isticu, propagiraju
vrijednosti koje se odnose na religiju, rad i obrazovanje. Pri tome je vjera u Boga Cesto
povezana s moralno ispravnim postupcima i opc¢eljudskim vrijednostima koje Zzeli
prenijeti mladim citateljima.

Barléov stil pisanja ne odstupa od knjizevne produkcije tekstova za djecu i mlade
u 19. stoljecu, narocito kada se njegovo stvaralastvo usporedi s ostalim tekstovima
objavljivanima u casopisima u tom razdoblju. Njegovi tekstovi ne odstupaju od
poetike knjizevnosti za djecu i mlade toga vremena, pri ¢emu je najceS¢e koristio
osobnu perspektivu kao polaziste za oblikovanje knjizevnog svijeta u kojem opisuje
slovensku seosku zajednicu (koja je u velikoj mjeri bliska i hrvatskoj, utoliko $to
je Barle opisivao regionalnu cjelinu koja je danas podijeljena drzavnom granicom)
1 naglasava moralne vrijednosti koje su u njoj prevladavale. U skladu s time, Barl¢ovi
tekstovi viSe se ne mogu smatrati bliskima suvremenom djecjem Ccitatelju s obzirom
na promijenjeni horizont o¢ekivanja, pa se danas njegovi tekstovi trebaju sagledavati

88



Simpozij OBDOBIA 42

kao predodzba djetinjstva koja je svojevremeno, vjerujemo, pomogla u popularizaciji
knjizevnosti medu mladim c¢itateljima, a danas predstavlja sje¢anja na seoski Zivot
u proslosti.
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Prispevek' najprej pojasni a) razliko med smrtjo kot (ne)konénim stanjem in Smrtjo
Smrti in estetike grdega. Nato predstavi umestitev smrti/Smrti v kontekst krscanstva in
literarnozgodovinskega obdobja moderne, cemur sledijo posami¢ni primeri verznih besedil
Cankarja, Ketteja, Murna in Zupancica, ki vsebujejo tako smrt/Smrt kot s smrtjo/Smrtjo
povezane »moderne«® pojave.

Rosenkranz, estetika (grdega), kr§¢anstvo, verzno besedilo

This article first explains a) the difference between death as a (non)final state and Death
as the bearer of a (non)final state, b) the concept of the aesthetics of ugliness, and c) the
intersection of death/Death and the aesthetics of ugliness. The placement of death/Death in
the context of Christianity and the literary-historical period of modernity is then presented,
followed by some individual examples of verse texts by Cankar, Kette, Murn, and Zupan¢i¢
that contain death/Death and other »modern« phenomena related to death/Death.

Rosenkranz, aesthetics (of ugliness), Christianity, verse text

1 Smrt

V kontekstu smrti kot kon¢nega oz. nekonénega stanja govorimo o razli¢nih vrstah

smrti: medicinski, socialni, emocionalni in duhovni. Medtem ko prva oznacuje fizi¢no,
telesno odpoved, druga druzbeno osamitev in tretja konec nekega Custva, v skrajnem
primeru apati¢nost, pa zadnja predstavlja »moderno« ukinjanje eti¢nih in moralnih
vrednot — gre za posledico »moderne« smrti Boga,? ideje, ki se je razvila iz skrajnega
dvoma, kakrSnega omenja ze Primoz Trubar v Katekizmu (gl. npr. 2009: 63).

1

3

Raba sintagme »medkulturni kontekst« v naslovu prispevka se nanasa na ucinkovanje npr. hebrejske,
starogrske, latinske, italijanske, angleske, nemske in francoske duhovne zgodovine na slovensko
(literarno) kulturo.

Prispevek temelji na avtorskih dognanjih, SirS§e obravnavanih in prvotno objavljenih v disertaciji Estetika
grdega v poeziji slovenske moderne (Ljubljana: Podiplomska Sola ZRC SAZU, 2022).

Avtorji razli¢nih literarnozgodovinskih obdobij so svoje ideje obravnavali kot moderne (v smislu: nove,
sodobne, napredne) — med drugim se je za modernega imel tudi Askerc, ki so ga Cankar, Zupan¢i¢, Kette
in Murn oklicali za konservativnega, prezivelega itn. (gl. korespondenc¢na pisma v ZD) —, zaradi Cesar je
treba do izraza pristopiti kriti¢no (zato navednice).

»Bog je mrtev! Bog ostaja mrtev! In mi smo ga ubili!« (Nietzsche 1924: 168)
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Soocenje s stanjem brez metafizi¢ne avtoritete, ki ¢loveka transcendira nad zgolj
tu in sedaj, je »moderne« pesnike vodilo v krizo identitete ter eksistencialno krizo,
pri ¢emer sta obe povezani z »modernim« razumevanjem smrti kot ponovnim zdrsom
v nic, kakrSnega kr§¢anstvo prepoznava ze v ¢asu pred bozjim stvarjenjem.

2 Smrt kot estetsko girdo

Smrt je v zgoraj predstavljenem smislu povezana z negativnimi Custvi (npr.
zalost, tesnoba, strah, groza) in vzbuja nelagodje. To pa je tocka, ki v umetnosti smrt
umesca v polje estetike grdega. Estetsko polje je namre¢ od Estetike grdega Karla
Rosenkranza (1853) naprej lo¢eno na dve polovici: estetiko lepega (pozitivna estetska
Custva, ki vzbujajo uzitek ob ugodju) in estetiko grdega (negativna estetska custva, ki
vzbujajo uzitek ob neugodju).

Rosenkranz (2015: 25) je trdil, da je koncept grdega kot negativnega lepega del
estetike. Po njegovem mnenju je naloga umetnosti sicer res, da proizvaja Iépo, a hkrati
z lepim proizvaja tudi gfdo (prav tam: 47), pri Cemer prisotnost grdega ob lepem lepote
niti ne poudarja niti ji ne visa vrednosti, ker je v skladu s kr$¢ansko teolosko idejo 1épo
(. Bog, dobro, resnica, narava, svoboda, zZivljenje) absolutno, grdo (tj. Lucifer, zlo,
laz, nenarava, nesvoboda, smrt/Smrt) pa relativno in od lepega odvisno. Gtdo torej za
svoje dokazovanje ob sebi potrebuje lepoto, medtem ko 1épo grdega ne potrebuje, saj
je samozadostno (prav tam). Iz tega sledi, da prisotnost grdega ob lepem ne poveca
jakosti lepega, temvec jakost ugodja (ta temelji na estetskem Custvu), ki ga motreci
subjekt ob lepem obcuti; to je razlog, zakaj se gfdo v umetnosti ne sme pojaviti
kot objekt absolutnega, medtem ko se v religiji lahko, saj tam ustreza drugacnemu
namenu: v polju sakralnega se zelja po uzitku umakne v ozadje, v ospredje pa stopi
pedagosko-didakti¢na funkcija.

A kdaj in kako lahko smrt sploh postane estetski element? Rosenkranz (2015: 37)
je opozoril na temeljno trodelno delitev na: naravno grdo (tj. gfdo na ravni stvarne
narave), moralno oz. duhovno gfdo (tj. gfdo na eti¢no-moralni ravni) (prav tam: 42)
in estetsko oz. umetnisko gfdo (tj. gido v umetnosti) (prav tam: 46). Pri tem je bil
preprican, da lepega in grdega ne moremo obravnavati povsem nekriticno in da je
njuna estetska vrednost pogojena s prisotnostjo znotraj umetnosti (prav tam: 25).
To pomeni, da koncepta naravnega in moralnega/duhovnega grdega sama po sebi Se
nimata estetske vrednosti, paé pa to dobita s prenosom v umetnisko okolje. Ce torej
neka oseba v stvarnem zivljenju vidi razpadajoce truplo, bo ta pojav oznacila kot grd
in odbijajoc, ¢e pa ga bo opazila na sliki, bo objekt motrila s stalis¢a umetniskega
dela: v primeru, da slikar kadaver prikaze v ¢im bolj avtenticnem okolju, bo celotno
delo s tem pridobilo na estetski vrednosti, razpadajoce truplo pa bo postalo objekt
estetske grdosti, ki je utemeljena na wuzitku ob neugodju, pri Cemer je uzitek rezultat
umetniske upodobitve, neugodje pa predmeta kot takega.
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3 Smrt v kr§¢anskem kontekstu

Sedaj, ko je jasno, kaj pomeni smrt/Smrt ter kdaj in kako ta postane predmet
estetskega presojanja, je treba smrt umestiti Se v kontekst kr§¢anstva, ki od srednjega
veka naprej na obmocju zahodne Evrope predstavlja temeljno religijo.

Ze v Svetem pismu lahko v Genezi preberemo, da je starozavezni Bog Adamu
in Evi odvzel telesno nesmrtnost in ju — skupaj z njunim potomstvom, tj. celotnim
&lovestvom — obsodil na kratko in tezko Zivljenje s smrtjo (1 Mz 3,1-24). Sele v Novi
zavezi se je nato Bog ¢loveka dokon¢no usmilil in mu, da bi bila nesmrtna vsaj njegova
dusa, na Zemljo poslal svojega sina Jezusa. Ta je nato s trpljenjem in s smrtjo na krizu
odresil ¢lovekovo duso, ki se je lahko odtlej po telesni smrti in pokori njenega nosilca
spet vrnila k Oc¢etu (po 2 Tim 1,9-10).

Vendar pa je Jezus pred smrtjo izrekel pomenljive besede: »Eli, Eli, lema
sabahtani?«* (Mt 27,46), ki so mo¢no zaznamovale renesan¢no-romanti¢no idejo, da
je Bog izginil (npr. Pascal: Misli; Jean Paul: Tiranski profesor), 0z. njeno »moderno«
prekoncipirano razlic¢ico, da je umrl (npr. Nerval: Kristus v Getsemaniju; Nietzsche:
Vesela znanost).

Ceprav so se spremembe v odnosu do metafizi¢nih pojavnosti zacele pojavljati
ze vsaj s humanizmom, pa razmere za razvoj dvoma v bozji obstoj Se nikoli niso
bile bolj ugodne kot prav v 19. stoletju, saj je industrializacija posegla v naravo ter ji
odvzela tako svetlobo kot svobodo: 1épo, svetlo, barvno, toplo in svobodno naravo so
zacCela nadomescati grda, temna, siva, hladna in nesvobodna mesta, nebo so prekrili
oblaki smoga in dima, ljudje so zaradi potreb industrije hodili delat v rudnike ter se
v verskem smislu premikali blizje k peklu (npr. premog, tema, ogenj, dim, smog,
saje). Svet, ki se je tako mocno spremenil, ni bil ve¢ niti blizu »popolnosti«, ki jo je
ustvaril Bog, zato je bila za mislecega cloveka logi¢na razlaga, da je Bog cloveka
zapustil (Mt 27,46), se umaknil, izginil ali celo umrl in pustil nebo prazno (Nerval:
Kristus v Getsemaniju). Ker zanj ni nihée ve¢ skrbel, je umrlo tudi nebo (Mallarmé:
Sinjina) in vanj se je lahko spet vrnil Lucifer (Baudelaire: Alkimija bolecine), ki je bil
neko¢ iz nebes Ze izgnan (Raz 12,10). Clovek, ki se je po vzoru Kristusa oziral proti
nebu in v njem iskal upanje, je zato odtlej le »s plahimi o¢mi strm[el] v visavo. // Tja
gor v Nebo, v strop grobnice, ki ga [je] dusi[la]« (Pokrovka, Baudelaire 2005: 320).

4 Literarnozgodovinsko obdobje moderne (tj. simbolizem, dekadenca in nova
romantika)

V takih okolis¢inah se je razvila francoska moderna, ki je iz$la iz mestnega nemira,
smrti Boga, nemorale in upada duhovnosti ter pri tem razvila Ni¢, spleen, novo lepoto,’

4 »Moj Bog, moj Bog, zakaj si me zapustil?« (Mt 27,46)

5 Koncept estetike je prvi opredelil Baumgarten v Filozofskih refleksijah pesnistva (1735), koncept estetike
grdega pa Rosenkranz v Estetiki grdega (1853). Slednji je izhajal iz predpostavke, da ¢e Zeli umetnost
prek mimesis slediti naravi, mora upostevati vse njene znacilnosti, tudi dualizem lépo — gfdo. Umetnost
je torej ze vsaj od antike naprej vsebovala obe pojavnosti, vendar so filozofi negativni pol zavracali
0z. mu niso pripisovali ustreznega pomena. Prvotni namen estetike grdega je bil zato bolj dopolnilen
kot prenovitven, saj so doloceni pojavi Ze obstajali, vendar so potrebovali ustrezno oznako. Drugacno
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nekreposten genij, (pre)nov(ljen)e razli¢ice muze, umetne sanje, umetnega Boga,
umetni Ideal in umetni Raj (Kusterle 2022). Ker je Slo za novosti, ki so prekinile vezi
s tradicijo in so bile druzbeno-kulturno aktualne, so se hitro Sirile po Evropi. Prispele
so tudi do Dunaja, kjer so se zdruzile z idejami, specificnimi za tedanjo druzbo:
dolgcas (Le Rider 2017: 22), nervoza (prav tam: 76) in samota® (prav tam: 62).

Z njimi so se med Studijem v avstrijski prestolnici seznanili tudi Ivan Cankar,
Oton Zupan¢i¢ in Aleksander Murn (gl. korespondenéna pisma v ZD), medtem ko
je Dragotin Kette »moderne« tendence sporadi¢no spoznaval preko pripovedovanj
in branja knjig, ki so mu jih pesniski kolegi dostavili v domace okolje.” Vsi Stirje so
svoje lastne pesniske poetike utemeljili na prevzetih idejah iz tujine, individualnih
estetskih vzgibih ter razmerah v domacem druzbeno-kulturnem in versko-politi¢nem
prostoru, kjer je prihajalo do trenj med »moderno« mislijo pesnikov in konservativno
mislijo predstavnikov slovenske Rimskokatoliske cerkve. Slednji so tezavo videli
predvsem v odmiku od apologeti¢nih nacel, od sledenja verskim dogmam ter v »mo-
dernem« povelicevanju (filozofsko in/ali teolosko) grdega, kamor se uvrsc¢ata tudi
podrogji etike in morale. Skof Anton Bonaventura Jegli¢ (2015: 15) je 31. 3. 1899
tako v svoj dnevnik zapisal: »Mladi tehnik Cankar je izdal pesmi: Erotika. Zalozil jih
je Kleinmayer & Bamberg, ki mi je prvi zvezek poslal. Vrnil sem mu ga in okregal
sem ga, ker so pesmi res nesramne; véeraj sem [se] pogodil z njim za vso naklado,
da jo kupim.«, 22. 4. istega leta pa Se: »Cankar je izdal grde polzke pesmi, jaz sem
vse nakupil, da ne pridejo ljudem in mladini v roke (dal sem 478 gld)« (prav tam:
17). A Skof knjiznih izvodov ni le odkupil, temvec jih je tudi sezgal, na kar opozarja
Cankar sam v pismu Levcu z dne 9. 10. 1901 (gl. npr. Cankar 1970: 206).

Spremembe v odnosu do Boga, dobrega, narave, svobode in resnice, s tem pa tudi
do lepote in uzitka, so vplivale na »moderno« dojemanje smrti/Smrti, ki kot kon¢no
stanje ni ni¢ ve¢ nudila upanja v vecno veselje v nebesih (krepost) oz. strahu pred
ve¢nim trpljenjem v peklu (nekrepost), kot udejanjena metafizicna entiteta pa ni vec
vsebovala smehovnega elementa s kvalitetami veselega, radostnega, pozitivnega in
prerajajocega smeha, kakrSen je bil znacilen za karnevalsko-ljudsko kulturo srednjega
veka (Bahtin 2008: 43) — npr. groteskna podoba Smrti v Valvasorjevem Prizoriscu
cloveske smrti (v treh delih), kjer Smrt ze takoj na zacetku rece Cloveku: »Dajte,
glasbila, svoj glas, mi, smrtniki, ¢ast izkazite, / zdaj na mrtvaski ta ples hitro ravnajte
korak!« (1969: 19) —, temvec je skozi novo romantiko sledila romanticnim principom
neveselosti, neradosti, negativnosti, upada prerajajocega dejavnika (Bahtin 2008: 43),
tujosti, strasljivosti in grozljivosti (prav tam: 45) ter pod vplivom filozofske misli o
smrti Boga izpostavila ni¢(nost) in s tem negativna custva potencirala v obup, zaradi

vrednost ima Baudelairova »nova lepota, ki se kaze prav v prenovitvi pesniskega jezika, zaradi Cesar je
v drugi polovici 19. stoletja predstavljala »manifest« prekletih pesnikov.

6 »Moderna« samota je bila »ena od posledic ‘smrti Boga’« (Le Rider 2017: 63), Nietzsche pa jo je loceval
od pojmov zapuscenost in osamljenost (prav tam: 62).

7 1z korespondencnih pisem (npr. pismo I. Cankarju z dne 23. 7. 1897) izvemo, da je Kette Cankarja
veckrat prosil za knjige, a mu jih starejsi kolega nikoli ni »uspel« dostaviti.
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katerega tudi pri slovenskih pesnikih moderne opazimo posledice krize identitete in
krize obstoja biti.

5 Posamic¢ni pesemski primeri v kontekstu slovenske moderne

V Cankarjevi pesnitvi Rozamunda (1968: 182-187) je tako groteska, ki se
umesca v obmocje estetike grdega, rezultat tragicnega elementa (clovek, zemlja) in
privoscljivega smehovnega elementa (narava, luna/vesolje). Najprej na Alboinovo
zahtevo Rozamunda na grajski zabavi pije vino iz lobanje svojega ocCeta, ki ga je ubil
prav Alboin (prav tam: 182) — zbrani gosti se ob tem glasno smejijo in zabavajo, luna
pa neprizadeto potuje po nebu (prav tam: 182—183) —, nato Rozamundin ljubimec
Helmigis pono¢i ubije Alboina — luna dogajanje v izbi opazuje (prav tam: 184) —,
nazadnje pa Rozamunda do Helmigisa zacuti odpor, ker je ubil Alboina, mu izroci
kozarec zastrupljenega vina in strup popije $e sama (prav tam: 186) — luna njuno smrt
v dvorani opazuje in se ob tem smehlja (prav tam: 187).

Pri Ketteju se kot arhetipski prostor smrti pojavi pokopalisce, ki je v pesmi Za
materjo (1976: 153—154) prikazano skozi podobo grobov in je izrazeno skozi razli¢ne
sinonimne zveze (grobisce mrtvih, mrtvaski vrt, mirna zemljica, bivali§¢e mrtvih), pri
¢emer v sintagmi »blazen mir« pride do zamenjave pridevka »blazen« v »mrtvaski«
(prav tam: 153), na duhovni ravni zivljenjski nemir nadomesti posmrtna mirnost (prav
tam 153—154), na razpolozenjski ravni zalost preide v sladko-mili sen (prav tam: 153),
na izrazni ravni pa jok preide v nasmeh (prav tam).

Pokopaliski imaginarij v pesmi dopolnjujejo (samotna) cerkev, zvonik, pozna ura
(no¢), bleda luna, pokopaliska vrata, verski obredni ritual pokrizanja ob vstopu na
sveta tla, zalovanje za objektom izgube in objokovanja, monoloska izpoved preminuli
ljubljeni osebi, (nova) smrt, jutranji prihod cerkovnika ter najdba (deklicinega) trupla.

Pesem vzbuja nemir, strah in grozo tako z mra¢nim vzdusjem kakor tudi z nega-
tivnim razpoloZenjem, kar se na koncu — odvisno od teoreti¢nega pristopa — lahko
stopnjuje v pomiritev ali v grotesko. Ko namrec¢ cerkovnik zjutraj najde deklico mrtvo
na materinem grobu, na njenem bledem obrazu opazi pomenljiv »sladek smeh«, kar
vzbuja obcutek, kot bi se deklica iz onstranstva posmehovala nelepemu Zzivljenju:
»... moz [...] deklico na grobu najde — deklico — siroto, / sladek smeh na licih bledih
nam pa predocuje / njeno smrt, da ona zdaj v nebesih se raduje.« (Kette 1976: 153)

Smrt je velikokrat povezana s strahom in grozo, ki ju spremljajo razli¢ne fizioloske
reakcije: srh, trepetanje, nepremicnost, Sklepetanje z zobmi. Pri Murnu se prehod med
témo smrti ter strahom in grozo najbolj ilustrativno pokaze v apokalipti¢ni pesmi Smrt
jase (1954: 230-231), kjer Smrt prevzame vlogo peklenskega demona (prav tam:
231), ki nosi jekleno koso, jezdi na razpenjenem konju (prav tam: 230) ter s slastjo
(prav tam: 231) in trudom nabira ¢loveska Zivljenja (prav tam: 230). Medtem ko jo na
pohodu spremljajo krokarji, volkovi, hijene in druge stekle zivali (prav tam), se zemlja
spreminja v pekel, nebo pa je temno (prav tam): na njem je ugasnilo sonce, obdali so
ga svinceni oblaki, skozi katere se sivo bles¢ijo lunini zarki (prav tam). Tako stanje po
smrti Boga lirskemu subjektu kaze novo resni¢nost, ki bo trajala, dokler ob kataklizmi
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ne razpadeta tako nebo kot zemlja (prav tam: 231), kar bo vodilo h kozmi¢nemu
koncu: z izumrtjem ¢loveka Smrt ne bo mogla vec opravljati svoje dejavnosti, zato bo
s svojo lastno smrtjo osvobojena suZenjstva (prav tam), na katerega je bila obsojena
s ¢lovekovim izvirnim grehom (1 Mz 3) in Luciferjevim padcem oz. izgonom iz nebes
(Raz 12,7-9 in 1z 14,12).

Se stopnjevano podobo apokalipti¢nega konca in zdrsa v nic¢ pa najdemo v Zupan-
¢icevi pesnitvi Vizija (1957: 51-53), kjer je svet prikazan v stanju po totalnem
duhovno-fiziénem unicenju:® na nebu mrtvo zarijo mrtva sonca, ki spominjajo na
lampijone z goreco krvjo (prav tam: 51); na temnem krizu so prisotne Siroko razprte
¢rne roke (zogleneli Kristus) (prav tam); vlacuga zapelje krizanega Kristusa in poskrbi
za skrivnostno zibanje kriza (prav tam: 53); dusa krizanega Kristusa ne more zapustiti
telesa, ker je nebo zaprto za vse, kar je necisto oz. nemoralno — dusa zato ostaja ujeta
v telesu (prav tam: 51); vlacuga Babilonka predstavlja pohoto in razuzdanost (prav
tam: 52-53), pri ljudeh vzbuja slasti, strast, slo, pozelenje (prav tam) ter povzroca
ekshibicionizem, presustvo, razvrat, sodomijo in druge oblike nemorale (prav tam);
ni¢ je posledica kesanja, ki ob trpecem Kristusu predstavlja ni¢vrednost gresnega
¢loveka: »Babilonka je stopila predenj, / ponudila bohotno mu telo. // Od studa mi
okamenel je obraz, / ozrl sem se na kriz, ki se je zibal, / z o¢mi ujel o¢i umirajoce — /
‘Zakaj, povej, si se razpeti dal?’ / sem prasal ga s sovraznimi o¢mi, / on mi z ljube¢imi
je odgovoril —/ in pal sem v ni¢ pred njim.« (prav tam: 53)

6 Zaklju¢na misel

Smrt v osnovi razumemo kot kon¢no oz. nekon¢no stanje (smrt z malo zacetnico),
hkrati pa kot nosilca tega stanja (Smrt z veliko zacetnico). Ker smrt pomeni konec
tuzemskega bivanja, so si ljudje skozi zgodovino zeleli olajSati bolecino in zalost ob
izgubi bliznje, ljubljene osebe ter osmisliti svoje bivanje na Zemlji. V ta namen se je
znotraj razlicnih mitologij in religij pojavilo verovanje v vecno posmrtno zivljenje.
Ko je v obdobju renesanse ¢lovek v ospredje postavil razum ter skusal najti dokaz
obstoja onstranstva, se je zaradi neuspeha zacel vse bolj odmikati od kolektivov
religije in tradicije. Ta odmik je do fin-de-siecla najbolj opazen prav v obdobju
moderne (tj. dekadence, simbolizma, nove romantike), ko se dokon¢no razvije in
pride v ospredje ideja o smrti Boga, kar sprozi mocen dvom v nesmrtnost duse in
privede do sprasevanja o ponovni vzpostavitvi nica. Posledice tovrstnega razmisljanja
v zahodnoevropski druzbi 19. stoletja so vidne tudi pri Cankarju, Ketteju, Murnu in
Zupanéicu. Slednja v svojih pesmih izpostavita apokaliptiéni konec ¢lovestva, religije
in celo smrti/Smrti same.

8 Gre za aluzijo na svetopisemsko zgodbo o Babilonu in vlacugi, kot jo najdemo v Razodetju (Apokalipsi).
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V prispevku se bomo osredotoCili na mesto Trst, njegove posebnosti za slovensko
avantgardo ter interakcije njegovih umetnikov s sosednjimi sredi$éi: Gorica, Ljubljana,
Zagreb, Novo mesto in Beograd. Raziskali bomo, kako je bilo paradoksalno prav to
veckulturno mesto ena od bistvenih gojilnic slovenske avantgardne knjizevnosti, slikarstva
in gledalis¢a Cernigojevega konstruktivistiénega kroga, Kosovelove poezije, Delakovih
predstav. Tako je Trst v prvih desetletjih 20. stoletja postal prostor globalnih umetnostnih
prehodov.

konstruktivizem, slovenska avantgarda, medkulturnost, futurizem, fasizem

This article focuses on the city of Trieste, its special features for the Slovenian avant-
garde, and the interaction of its artists with nearby urban centers: Gorizia, Ljubljana,
Zagreb, Novo Mesto, and Belgrade. It explores how, paradoxically, this multicultural city
was one of the essential breeding grounds of Slovenian avant-garde literature, painting,
and theater of Cernigoj’s constructivist circle, Kosovel’s poetry, and Delak’s performances.
Thus, at the beginning of the twentieth century, Trieste became a place of global artistic
transitions.

constructivism, Slovenian avant-garde, interculturalism, futurism, fascism

1 Uvod: Trst, pozabljeno futuristi¢cno mesto par excellence

V prvih treh desetletjih 20. stoletja so bili slovenski avantgardni umetniki dejavni
v ve¢ sredis¢ih (Ljubljana, Novo mesto, Trst, Gorica) in ve¢ drzavah: Habsburski
monarhiji, Sloveniji kot delu Jugoslavije in Italiji. Osredotocili se bomo na primer
v zacetku 20. stoletja svetovljanskega, danes s strani zgodovine avantgard precej
pozabljenega mesta Trst; na njegove posebnosti za slovensko avantgardo ter
sodelovanja njegovih umetnikov s sosednjimi sredis¢i na vzhodu in zahodu. Umetnost
je bilav tem ¢asu ter kulturni in politi¢ni krajini povezana tudi s specifiénim polozajem
novoustanovljenih politi¢nih struktur, ki so nastale po prvi svetovni vojni in razpadu
monarhije: prve Jugoslavije, ki jo je leta 1929 kralj Aleksander spremenil v diktaturo,
in pa vzpona fasizma v Italiji, ki je degradiral kulturno klimo v nekdaj svetovljanskem
pristaniscu avstrijskega cesarstva.

Ko govorimo o Trstu, moramo posebno pozornost nameniti futurizmu. Na
zacetku 20. stoletja je bilo prebivalstvo mesta vecetni¢no, ve¢ kot 60 odstotkov je
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bilo italijansko govorecih, med katerimi so bile o¢itne mocne teznje po iredentizmu.
Prav te teznje so v Trst pripeljale vodjo italijanskega futurizma Filippa Tommasa
Marinettija. Leta 1908 se je udelezil spominske slovesnosti za mater iredentisticnega
»mucenca« Guglielma Oberdana, ki ga je avstrijska policija leta 1882 obsodila na
smrt po neuspelem atentatu na cesarja Franca Jozefa. Istega dne zvecer je Marinetti
slavnostno izjavil, da bo imel Trst nekoc svojo italijansko univerzo. Izjava je vzbudila
tako navduSenje kot nasprotovanje, celoten dogodek pa se je koncal z divjim spopadom
med razli¢no nacionalno in politi¢no misle¢imi. In Marinettija so naposled zaprli.!

Po teh dogodkih je imel Marinetti govor Trst, nas lepi sod smodnika, v katerem
je ponovno poudaril pomembno funkcijo mesta znotraj iredentisti¢nega gibanja. Trst
je izbral tudi za kraj prve futuristicne serate, ki je bila 10. februarja 1909 (deset dni
pred objavo futuristicnega manifesta v pariSkem Casopisu Le Figaro) v Gledalis¢u
Rosetti. Zacela se je z govorom, ki je pojasnil nacela futurizma, nato pa se je posvetil
politiki. Marinetti je razglasil: »V politiki smo dale¢ od internacionalisticnega in
antipatriotskega socializma — nesramnega povelicevanja pravic zZelodca — kot tudi od
plasnega in klerikalnega konservativizma, ki ga simbolizirata par copat in steklenicka
za vroco vodo. Vsa svoboda in ves napredek se dogajata v krogu Naroda!« (Marinetti
1968: 249)

Beseda narod je seveda pomenila italijanski narod. Njegovemu govoru je sledilo
branje Futuristicnega manifesta. Proti koncu serate je nekaj Avstrijcev vstalo in Zelelo
zapustiti dvorano. Toda »[v]si italijanski mladenici so se dvignili na noge, kricali
in kazali svoje pesti. Avstrijci so se vrnili na svoje sedeze« (Marinetti 1968: 251).
Marinetti je torej prav v Trstu »futurizem ucinkovito zdruzil z iredentizmom, oboje
pa z groznjo nasilja« (Rainey 2009: 10). Cilj prve futuristi¢ne serate je bil prebuditi
iredentisticna Custva in hkrati razglasiti zahtevo, da Avstrija Italiji prepusti italijansko
govorec¢a ozemlja, vklju¢no s Trstom in Trentom.?

Toda paradoksalno sta Trst in Gorica (kot opozarja Lado Kralj) Sele »s faznim
zaostankom desetih let«, ko sta »Sofronio Pocarini in Mario Vucetich leta 1919
izdala Manifesto di fondazione del Movimento futurista giuliano in so v Trstu in
Gorici zacele izhajati futuristicne revije Epeo (1922/23), Energie futuriste (1923/24),
L’Aurora (1923/24) in 25 (1925) (Kralj 1986: 34), postala referencni tocki futurizma
in omogocila komunikacijo z nekaterimi drugimi umetniskimi gibanji v blizini, od
konstruktivizma v Ljubljani do zenitizma v Zagrebu in Beogradu. V tem Casu je aprila
1924 potekala prva goriska likovna razstava, ki je ponudila pomemben znak ozivljanja
mestne kulturne scene po tragediji prve svetovne vojne. V Casu vzpona fasizma se

1 O tem gl. predvsem Giinter Berghaus, Futurism and Politics: Between Anarchist Rebellion and Fascist
Reaction, 1909—1944 (Providence/RI: Berghahn Books, 1996).

2 Marinetti je namen serate opisal takole: »Da bi prebudili odpor proti trojni aliansi in simpatijo do
iredentizma, smo futuristi¢no gibanje zaceli v Trstu, v mestu, v katerem smo imeli ¢ast izpeljati svojo
prvo futuristi¢no serato. Svojo drugo serato (Milano, Teatro Lirico, 15. februarja 1910) smo zakljucili
z vzkliki: Naj zivi vojna, edina higiena sveta! Naj zivi Asinari di Bernezzo! Dol z Avstrijo!« (Marinetti
2006: 49)
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je paradoksalno razvilo posebno zaveznistvo med mladimi umetniki in intelektualci
italijanske in slovenske provenience, npr. med Cernigojem, Delakom in Pocarinijem.

Kot smo ze omenili, je bil Trst kot futuristicno mesto par excellence usmerjen
v prihodnost mehanske modernosti. Vendar je dejstvo, da je mesto sprejemalo vse,
kar je bilo moderno, prinasalo nova protislovja. Vecji del kulture se je Se naprej
z nekriticnim navdusenjem oklepal estetskega tradicionalizma. FaSisti¢na ideologija
je trzaSko italianita Se naprej zdruzevala s protislovanskostjo in naknadno Se
z antisemitizmom, hkrati pa je spodbujala italijanizacijo pomembnih gospodarskih
subjektov mesta, npr. Lloyd Triestino, o ¢emer piSe Katja Pizzi v knjigi 4 City in
Search of an Author. To je simboli¢no obelezil dogodek 20. maja 1924, ko je Benito
Mussolini prejel naziv ¢astnega ob¢ana.?

2 Vzpon faSizma

Na slovensko avantgardo, ki je za eno od svojih sredis¢ izbrala Trst in se povezala
s futurizmom, so moc¢no vplivale korenite spremembe v geopoliticnem poloZzaju
takratnega slovenskega ozemlja. Italijanska vlada je na nekdanjih avstro-ogrskih
ozemljih, ki jih je dobila kot »nagrado« za pridruzitev antanti v prvi svetovni vojni,
uvedla politiko prisilne italijanizacije. To je Se okrepilo nastajajoCe faSisticno
gibanje, ki je nad slovenskim prebivalstvom izvajalo nasilje z namenom, da bi ga
dokonéno poitalijanilo ali izgnalo z italijanskega ozemlja.* Kot poudarja specialistka
za umetnisko in politino dogajanje v Trstu Katia Pizzi (2011: 28): »V dvajsetih in
tridesetih letih 20. stoletja je fasisti¢ni rezim [...] odstranil vse ostanke svetovljanstva
in agresivno preganjal neitalijanske, zlasti slovanske manjsine«. Tako je Trst zanikal
svojo veckulturno identiteto in se zacel agresivno upirati »kakr§nemu koli uvozu zu-
nanjega in vplivom, postal je mesto, ki je bilo sovrazno do tujcev« (prav tam: 31-32).

13. julija 1920 so ¢rnosrajéniki v Trstu pozgali Narodni dom, kulturno in
gospodarsko sredisce slovenskega prebivalstva. Mussolini je to dejanje pohvalil kot
»mojstrovino trzaskega fasizma« (v De Felice 2019: 625). Nekaj mesecev pozneje
je v Pulju razglasil: »Rekel bi, da lahko brez tezav zrtvujemo 500.000 barbarskih
Slovanov za 50.000 Italijanov« (Mussolini 1979: 196).

V casu fasistiCnega rezima se je brutalna kampanja proti vsemu, kar ni bilo
italijansko, Se okrepila. Med letoma 1922 in 1943 so bile prepovedane vse slovanske
organizacije, kulturne ustanove, ¢asopisi in revije. Uporaba slovenskega jezika je bila
moéno omejena v upravi in na sodis¢ih. Solam so bili dodeljeni italijanski uéitelji,
Solska reforma je v Solah prepovedala uporabo slovenskega in hrvaskega jezika.
Z razli¢nimi dekreti so zaprli 488 slovenskih in hrvaskih osnovnih $ol. Italijanska
vlada je leta 1926 napovedala italijanizacijo nemskih, slovenskih in hrvaskih priimkov.

3 O tem podrobneje piSe Giinter Berghaus v poglavju Avanguardia e fascismo: Il teatro futurista fra le due
guerre knjige Immagini e forme del potere. Arte, critica e istituzioni in Italia fra le due guerre (Palermo:
Edizioni diPassaggio, 2011, 61-86).

4 O povezavi fasizma in italijanskosti gl. prispevek Matica Batica »Dell’Italia nei confini / son rifatti gli
italiani«. Italijanski fasizem in njegov koncept italianita, objavljen leta 2016 v Acta Histriae XXIV/4,
819-837.
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Zbor dezelnih fasisti¢nih sekretarjev je leta 1927 prepovedal slovenska in hrvaska
Sportna in kulturna drustva. Trzaski prefekt je leta 1928 razpustil zadnje slovensko
politi¢no drustvo Edinost.

V takSnem politicnem ozracju je bilo za umetnike, ki so pripadali slovenski
skupnosti, izjemno tezko ne povezati futuristi¢nih idej z idejami fasisticnega gibanja.’
Futuristicna umetnost se je vse bolj preobrazala v faSisticno propagando. Tudi
slovenski ¢asopisi in literarne revije so zato ve¢inoma prenehali pisati o italijanskem
futurizmu.

3 Avgust Cernigoj in slovenski konstruktivizem

Kot alternativa futurizmu so se znotraj trzaske avantgarde in Cernigojevega kroga
pojavili konstruktivisti¢ni vplivi, kiso vItaliji verjetno brez primere. Slovenskarazlicica
konstruktivizma, ki je izhajala iz sovjetske avantgarde in jo povezovala z nekaterimi
elementi Bauhausa, je hitro postala osrednje avantgardno gibanje na Slovenskem,
ki se je udomacilo tudi v Trstu ter je vkljucevalo dela in akcije slikarjev, pesnikov,
glasbenikov in gledalisénikov. Osrednja osebnost tega gibanja je bil Avgust Cernigoj,
ki je Studiral na akademiji v Bologni in imel tam prijateljske stike s futuristicnimi
umetniki. Toda pozneje je »sledil svoji odlocilni poti, ki sta jo dolocali tudi njegova
narodnost (Slovenec) in natancna politicna levicarska konotacija« (Passamani
1985: 35). Med letoma 1922 in 1924 je Studiral v Nemciji, najprej v Miinchnu in
nato v Weimarju na Bauhausu, kjer se je srecal z Laszlom Moholyjem-Nagyjem
in Vasilijem Kandinskim. Ko se je vrnil v Ljubljano, »je bil $e naprej razpet med
odtujenim esteticizmom Kandinskega in radikalnim prostorskim konstruktivizmom
Moholyja-Nagya« (Vrecko 2010: 21). Skladno s tem je konstruktivisticne zamisli
zdruzil s futuristicnimi navdihi ter oblikoval zelo osebno sintezo futurizma in
konstruktivizma. Siril jo je najprej v Ljubljani (1924—1925), nato pa $e v Trstu (1925—
1929). Italijanski specialist za avantgardo Bruno Passamani to interpretira kot estetski
obrat v Cernigojevem umetniskem razvoju, povezan z njegovo ideologko levi¢arsko
drzo, ki mu je omogocila »premagati primitivni ekspresionizem in futurizem« (1985:
35).

Leta 1924 je Cernigoj v Ljubljani pripravil in organiziral Prvo konstruktivisti¢no
razstavo, leta 1925 pa je moral zaradi obtozbe, da je povezan s komunisti¢no partijo,
zapustiti mesto in se vrniti v Trst, kjer je skupaj z Edvardom Stepanc¢i¢em, Giorgiem
Carmelichem in Emiliem Mariem Dolfijem ustanovil konstruktivisticno skupino in
umetnisko $olo.°

5 Na dejstvo, da se »Primorski Slovenci [...] niso mogli izogniti italijanski kulturi, v njej so odrascali«,
opozarja Lado Kralj in svoje misli nadaljuje takole: »Se manj so se mogli izogniti futurizmu, silovitemu
modernisticnemu gibanju, ki je vplivalo na vso tedanjo Evropo. Do futurizma so se morali opredeliti
posebej po marcu 1922, ko je Marinetti prvi¢ obiskal Gorico, imel intervju s Pocarinijem v La Voce
dell’lsonzo in razglasil dve presenetljivi zadevi: kritiziral je fasizem, ¢e$ da je postal konservativen, in
napovedal je vojno z Jugoslavijo.« (Kralj 1986: 40)

6 O tem piseta predvsem Janez Vrecko in Peter Krecic.
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V Trstu sta se tako Cernigoj kot Stepanci¢ posvecala tudi gledalid¢u. Stepanéi¢
je leta 1928 ustvaril scenografijo za Kogojevo opero Crne maske, Cernigoj pa
Stevilne konstruktivisticne kostumografije in scenografije za slovensko gledalisce.
Ko so fasisti pozgali Narodni dom, se je morala gledaliSka dejavnost preseliti izven
trzaskega srediséa, predvsem na slovenski ljudski oder pri Svetem Jakobu. Cernigojev
prispevek k temu odru je bil velik. Njegove utopi¢ne ideje o konstruktivisticnem
gledalis¢u prihodnosti so se ohranile v nekaterih njegovih risbah, npr. v Arhitekturni
Studiji novega gledaliskega prostora za ljubljansko razstavo leta 1924 in v Teater
Masse. Ta je bila prvi¢ objavljena leta 1929 v posebni Stevilki Waldnove revije Der
Sturm, posveceni Junge Slowenische Kunst, nadvse zanimiva pa je njena podobnost
z Menschmechanic Moholy-Nagyja (Kocjanci¢ 2018: 54). Nenavadna je tudi
njegova risba za nacrtovano (a verjetno nikoli realizirano) uprizoritev Marinettijeve
igre Tamburo di fuoco (1926), ki jo je najverjetneje zasnoval Ferdo Delak. Njena
posebnost je v povezavi futuristicne dinamike in abstraktnih tehnik Bauhausa. Tako je
prav Cernigoj izdelal zelo osebno osmozo futurizma in konstruktivizma, ki jo je sprva
skusal uveljaviti v Ljubljani (1924—-1925), kasneje pa v Trstu (1925-1929).”

Italijanska kriticarka Anna D’Elia je tako prepricana, da je secondo futurismo
(drugi futurizem) dobil posebne poudarke in izpeljave prav v delih scenografskih
in arhitekturnih udejstvovanj Carmelicha in Cernigoja.® Nekaj pomembnih javnih
predstavitev sta v Trstu pripravila tudi Cernigojova prijatelja in ¢lana njegovega
konstruktivistiénega krozka Ivo Spin¢i¢ in Edvard Stepanci¢.” Vizualna dela za
gledalisce trzasSkega konstruktivisticnega kroga so bila tako del zanimive fuzije
oz. povezave konstruktivisti¢nih in futuristiénih konceptov z elementi Bauhausa.
Pomenljiv v tem smislu je vpliv Achilla Ricciardija ter njegovega gledalisca barv in
koncepta reziserja, ki je hkrati pesnik in gledalis¢nik, na Delakov koncept novega
gledalisca, lepo razviden iz njegovega Clanka Novi oder za trzasko Edinost leta
1926.° A 7al so se zaradi vzpona faSizma in sovra$tva do neitalijanskih kultur v Trstu
te avantgardne ideje, po svojih kvalitetah primerljive z deli Schlemmerja, Moholyja-
Nagya, Rodcéenka, Stepanove, Prampolinija, Depera, morale iz tega vse manj
svetovljanskega mesta izseliti in za krajsi €as najti svoje zacasne lokacije v Gorici,
Ljubljani in Zagrebu. Konec zgodbe o inovativnem umetniskem avantgardnem gibanju
na mejah med Italijo, Avstrijo in Jugoslavijo se je proti koncu drugega desetletja vse
bolj priblizeval.

7 O povezavah Cernigoja z italijansko avantgardo gl. izérpno razpravo F. Canali, 2018: Futuristi,
Razionalisti e Costruttivisti a Trieste tra le due Guerre. Parte terza. Augusto Cernigoi/Avgust Cernigoj,
Quaderni 30, 153-211. In pa monografijo M. Bonanomi, Cernigoj e le avanguardie della Mitteleuropa
(Trieste: Fondazione CRTrieste, 2020).

8 O tem gl. knjigo: Anna D’Elia, L ‘universo futurista: Una mappa, dal quadro alla cravatta (Bari: Dedalo,
1988).

9 Ve o tem Martina Vovk, Trzaski konstruktivizem in gledalii¢e. Scenski osnutki Avgusta Cernigoja in
Eduarda Stepancica v: Barbara Susec Michieli (ur.): Dinamika sprememb v slovenskem gledaliscu 20.
stoletja (Ljubljana: AGRFT, 2010), 168—192.

10 O tem gl. Tomaz ToporiSi¢, Nevarna razmerja »mlade slovenske umetnosti« in futurizma, Primerjalna
knjizevnost XXXVII/3 (2014).
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Kljub temu je zanimivo, da je veliko manjSa Gorica za kratek ¢as postala sredisce
sodelovanja med futuristi in konstruktivisti. Na povabilo vodje Movimento Futurista
Giuiliana Sofronija Pocarinija sta Delak in Cernigoj tam leta 1926 uprizorila Serata
artistica giovanile (umetniski vecer za mlade), ki je nagovoril italijansko in slovensko
skupnost. Prireditev je potekala v Teatru Petrarca, sestavljali pa so jo plesni nastopi,
branje manifestov in kratki dramski prizori. Ceprav serata ni bila velik umetniski
uspeh, je vzpodbudila nekatera najbolj navdihujoca sodelovanja med trzaskim
konstruktivisticnim krogom in futuristi iz Furlanije - Julijske krajine: Pocarinijem,
Carmelichem, Spazzapanom oz. Spacapanom, Pilonom, De Finettijem, Angioletto, ki
so vsi prispevali za Delakovo in Cernigojevo revijo Tank.

Konstruktivizem pa se ni omejil zgolj na likovne, vizualne in gledaliske prakse,
ampak je dozivel svojsko obliko tudi v poeziji Srecka Kosovela, ki je bil zelo povezan
s Trstom. Kosovel je pesmi gradil po nacelu montaze fragmentov, tableaujev. Ti
priklicejo v spomin Eisensteinovo montazo atrakcij in predstavljajo singularno obliko
konstruktivisti¢ne poezije, ki je vzpostavila tudi dialog s futuristi¢nimi parole in liberta.
Stilna struktura njegovih besedil je eklekti¢na,'' pogosto tudi hibridna: »Odpira se za
sodobne diskurze, tudi tiste, ki ne sodijo v domeno tradicionalnih literarnih zvrsti: od
tod v Kosovelovih konsih filozofski, teoloski, psiholoski pojmi, matemati¢ni simboli,
besedisce sodobne tehnike, fizike, naravoslovnih znanosti, politi¢ne fraze, publicizmi,
od tod meSanje vznesenega in prozai¢nega registra.« (Juvan 2005: 66)

Na Kosovelovo povezanost in navezanost na Trst opozarjajo Boris Pahor,
Katja Pizzi,'? Salvatore Pappalardo in Marija Pirjevec, ki poudarja, da je prav on
predstavljal enega izmed »domacih ustvarjalcev vecjih zmoznosti (Kosovel, Bartol,
Gruden, Gradnik in Se kdo), ki so zaradi italijanske politike raznarodovanja svoj
opus vecinoma ustvarili v Sloveniji, kamor so se zatekli pred duhovnim in fizicnim
nasiljem pod Italijo«. Kosovel je tako »zmeraj ostal tudi pesnik Krasa in Trsta, ne
samo njegove topografije, temve¢ mnogo globlje« (Pirjevec 2021: 15). Pahor tako
njegov verz »komaj rojen, ze gori§ v ognju vecera« iz Ekstaze smrti »neposredno
navezuje na pozig Narodnega doma, ki ga pesnik veckrat omenja« (prav tam: 15).
Pappalardo kot antifasisticne interpretira tudi Kosovelove pesmi, npr. Italijanska
kultura.”> A na zalost je Kosovelova konstruktivistiéna poezija v ¢asu nastanka
ostala pretezno nezaznana, neobjavljena, kaj Sele prevedena ali objavljena v trzaskih
in drugih italijanskih revijah. Toda to ne zmanjsuje dejstva, da so trzaski in goriski
futuristi Pocarini, Vucetich, Giorgio Carmelich, Bruno G. Sanzin, Emilio Mario Dolfi
in Ivan Jablowsky sodelovali s slovenskimi zamejskimi avantgardisti, Kosovelovimi

11 O tem piSeta Darja Pavli¢ in Salvatore Pappalardo.

12 O povezavah in navezavah italijanske in slovenske kulture v Trstu gl. poveden ¢lanek Katje Pizzi z
naslovom »Quale triestinita?«: glasovi in odmevi iz italijanskega Trsta.

13 Citiramo del pesmi: »Slovenski Narodni dom v Trstu 1920. / Delavski dom v Trstu 1920. / Zitna polja v
Istri gorijo. / Fasisti groze ob volitvah. [...] Gandi, Gandi, Gandi! / Edinost gori, gori, / na§ narod dusi,
dusil« (Kosovel, Ikarjev sen, rokopisi: 114)
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znanci, kot Marij Kogoj, Veno Pilon, Luigi Spazzapan, Ivan Cargo, Milko Bambi¢ in
Avgust Cernigoj.'*

4 Zakljucek: Avantgardna umetniSka geografija

Kaj se lahko nauc¢imo iz primera Trst? To mesto umetniskih eksperimentov je
imelo edinstveno kulturno zgodovino, geopoliticne znacilnosti, kar je omogocalo
veliko stopnjo kreativnosti. Tako je lahko Trst v prvih desetletjih 20. stoletja postal
kraj globalnih umetnostnih prehodov. V njem so umetniki iz razli¢nih nacionalnih in
estetskih okolij kreirali avantgardno umetnost.

Lokalne avantgarde so postale tudi odli¢ni primeri preseganja nacionalnih meja
in so pokazale, da obstajajo celi tokovi umetniskih gibanj, ki so se razvijali povsem
loéeno od te enotne nacionalne kulture. Dober primer tega sta Cernigoj in Delak, ki
sta utelesala bliznja sreCanja futurizma in slovenske zgodovinske avantgarde. Ta so
pustila sledi v manifestih nove slovenske umetnosti — v Delakovih spisih Moderni
oder in Novo slovensko gledalii¢e na eni in Cernigojevem spisu Moj pozdrav!
Saluto!: Manifesto na drugi strani. Prav za te spise je znacilno povezovanje politicnih
in umetniskih gesel ruskega konstruktivizma na eni strani ter odmevov futuristi¢nih
gesel o umetnosti in druzbi na drugi strani, hkrati pa seveda tudi njihove povezave
z zenitisticnimi elementi Ljubomira Micica.
je poseben geostrateski polozaj mesta omogocil umetnikom, da so vzpostavili Trst
kot liminalno mesto z nekak$nim babilonskim stolpom avantgardnih jezikov, ki so
se prevajali iz enega v drugega. Raznoliki pristopi umetnikov razli¢nih estetskih,
jezikovnih in politi¢nih usmeritev so ustvarjali to, kar je Salvatore Pappalardo ob
primerjavi Kosovela, Sveva, Joycea in Musila natan¢no poimenoval kot »dvojnost
modernisti¢nih ¢asovnosti, v katerih je [...] preteklost priklicana, da bi si predstavljali
nenehno trajajoco postnacionalno prihodnost« (Pappalardo 2021: 39).'° A ta babilonski
stolp ni bil vecen. Ko je leta 1929 Jugoslavija postala diktatura in je svet pretresel
zlom newyorske borze, je bil Trst ze globoko vpet v italijansko fasisti¢no ideologijo,
katere namen izjemno nazorno opiSe prav Pappalardo (2021: 99): »Hiter vzpon
fasizma v Trstu je po vojni spremenil mesto, v katerem je kulturno in politi¢no ozracje
postajalo vse bolj provincialno in nestrpno. Cilj fasistov v Trstu je bil spodbujati
italijansko kulturno prevlado ter popolnoma odpraviti etni¢no in kulturno prisotnost
Slovencev v mestu.« Odprte razmere, tako znacilne za prvi dve desetletji stoletja,
ko so bile na voljo vse moznosti, so se koncale. Zdelo se je, da so avantgardne sanje
izhlapele, in pocasi se je blizala nova vojna.

14 O tem gl. Gino Brazzoduro, Nove italijanske ugotovitve o avantgardi na vzhodni meji, Sodobnost XXII1
(1985) in Frontiere davanguardia. Gliannidel futurismo nel- la Venezia Giulia, 1985, katalog razstave.

15 Ob Kosovelu Pappalardo opaza, da njegova »etika posredovanja zavraca strukturno zaprtost nacionalne
pripadnosti v korist humanisti¢ne odprtosti do heterogenih pripadnosti. Ta drza se je napajala iz njegovega
socialisticnega internacionalizma [...]. Cilj Kosovelove konstrukcije Evrope je bil razkriti delitve
v druzbi, ki jih je kapitalisticno-imperialisti¢na propaganda zasejala s svojimi pozivi k nacionalizmu.«
(Pappalardo 2021: 98) A to je ze tema, ki bi se ji kazalo posvetiti celoviteje ob kaksni drugi priloznosti.
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Prispevek obravnava pojma ¢asa in prostora v Integralih Srecka Kosovela. Zanima nas,
kako se izrazi Casa in prostora povezujejo z medkulturnostjo, saj je Kosovel Se posebe;j
v svoji konstruktivistiéni fazi izrazal ideje duhovne prenove celotne druzbe in druzbeno
angaziranost. Pri tem nas zanima tudi, ali lahko pri pouku slovenscine z razpravo o izrazih
Casa in prostora, ki jih najdemo v korpusu Kosovelovih I/ntegralov, razvijamo medkulturno
Zmoznost.

Cas, prostor, Integrali, konstruktivizem, medkulturnost

This article deals with the concepts of time and space in Srecko Kosovel’s
Integrali (Integrals), examining how expressions of time and space are connected with
interculturalism. Especially in the constructivist period of his poetry, Kosovel expressed
the ideas of the spiritual renewal of the entire society and social engagement. The article
also examines whether it is possible to develop intercultural competence in Slovenian
language classes by discussing the expressions of time and space found in the corpus of
Kosovel’s Integrali.

time, space, Integrali (Integrals), constructivism, interculturality

1 Uvod

Prispevek se osredotoca na s ¢asom in prostorom povezane izraze v literarnem
diskurzu Srecka Kosovela s poudarkom na zbirki Integrali. S pomocjo korpusne
analize smo izluscili izraze, ki so povezani s kulturnimi komponentami literarnega
Casa in prostora. Slednji se predvsem v Integralih ne povezuje vec zgolj s Krasom, kar
je znacilno za Kosovelovo impresionistic¢no liriko, temvec se §iri na celotno obmocje
Evrope oz. sveta nasploh. Zanimajo nas tudi kljucne besede, ki se najpogosteje
pojavijo v njegovi liriki, in kako se te povezujejo s pojmom medkulturnosti.

Razclemba literarnih besedil s korpusnim pristopom in analizo diskurza lahko sluzi
kot orodje za didaktiko slovenscine, ki se povezuje s kulturno in medkulturno vzgojo.
Na tak nacin tudi v okviru analize literarnega diskurza Srecka Kosovela pri pouku
slovenscine v srednji Soli dijaki prepoznavajo izraze, povezane s ¢asom in prostorom,
sklepajo o kulturnih znacilnostih prostora in ¢asa, prepoznavajo tiste v svojem okolju
ter v svoji in tuji kulturi, tako pa med drugim razvijajo medkulturno zavest.
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Poucevanje jezikov z medkulturno razseznostjo pomaga uc¢encem pridobiti jezi-
kovno zmozZnost, potrebno za govorno ali pisno sporazumevanje, in kar je v danasnjem
casu zelo pomembno, razvija njihovo medkulturno zmoznost, ki jo sestavljata
sposobnost razumevanja med ljudmi razli¢nih druzbenih identitet ter sposobnost
interakcije z ljudmi kot kompleksnimi ¢loveskimi bitji z ve¢ identitetami in lastno
individualnostjo.

2 Koncept ¢asa in prostora v kulturi

Cas in prostor sta univerzalni obliki obstoja celotnega materialnega sveta, hkrati
pa se tudi Custva in misli ljudi porajajo v doloenem prostoru in casu (Spirkin
1983). Cas je razvriten v prostorsko dimenzijo s pomo&jo metafor v jeziku in/ali
referencnega okvira ter je odvisen tudi od staliS¢ in izkusenj govorca (Boroditsky
2011). Interpretacija metafor v jeziku je tako odvisna od (zgodovinskega) Casa in
prostora sporocevalca in naslovnika, v naS§em primeru bralca in lirskega subjekta.

Fulga (2012) in Le Guen (2011 v Levinson 2003) navajata, da se prostorska
perspektiva v jeziku izraza z orientacijskimi metaforami, ki vkljucujejo prostorska
razmerja. Ker se orientacija v prostoru odvija v fizicnem okolju, metafore niso nekaj
poljubnega, temvec temeljijo na nasi fizicni in kulturni izkusnji, zato se prostorski
odnosi in orientacijske metafore razlikujejo od ene kulture do druge (Lakoff, Johnson
1980: 14-21). Tudi dimenzija ¢asa je odvisna od kulture. Newtonovo definicijo
»absolutnega« casa (1687) je kmalu zavrnil Kant (1781), ki je trdil, da je cas
subjektivna oblika oz. osnova vseh izkusenj (Kern 1983: 11). Sodobne jezikoslovne
raziskave potrjujejo kulturno dojemanje Casa, tako je npr. po Boroditskem (2011)
pojmovanje ¢asa odvisno od tega, kako ljudje »govorijo o Casu« in kakSne metafore
uporabljajo za konstruiranje svojega pogleda na svet. Pri Kosovelu se prostor in ¢as
kazeta v razli¢nih podobah, ki odrazajo stisko obdobja med obema vojnama. Lirski
subjekt se v njegovi poeziji tako identificira skozi razlicne predstave, ki prehajajo od
zacetnih kraskih impresij do sodobnih tehni¢nih bivanjskih prispodob (npr. »Jaz sem
rdeca raketa«), vizije konca sveta, ki ga povzroca tehnoloski razvoj (»Ljubljana spi. /
Evropa umira v rdeci Iuci. / Vse telefonske zveze pretrgane. / O, saj je brezzicni!«),
navidezno nepovezanih oz. med seboj izkljucujocih se motivov (npr. »ZELENI
PARLAMENT / Z A B/ Zivim v deZeli evropskih divjih mack. / Simetrija je lepa. /
Politi¢ni zlocinci so svobodni!«), ki nakazujejo krizo evropskega (jugoslovanskega)
subjekta (Ocvirk 1963: 15-18; Kosovelov korpus — Integrali).!

2.1 Cas in prostor v Kosovelovi poeziji

Cas in prostor sta v Kosovelovih impresionistiénih pesmih predstavljena s subjek-
tivnim odnosom do Krasa in kraske pokrajine. Izhajajo¢ iz neoromanticne tradicije,
ki je zaznamovala prejSnje obdobje moderne, lirski subjekt iS¢e zatoCis¢e in navdih
v naravi, vdomovini. V impresionisticnem obdobju Kosovelove poezije lirski subjekt
Se ni neposredno opredeljen kot medkulturni, temve¢ se osredotoca bolj na intimni

1 Korpus je bil izdelan za namen raziskave in je dostopen na https://ske.li/vnt.
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svet, sentimentalnost, nostalgijo, obcutke globoke zalosti, ogrozenosti in slutnje
(prezgodnje) smrti, ki jo izrazi v ve¢ pesmih. Kljub liri¢nosti in subjektivnosti pa
lahko izkuSeni bralec v raziskovanju avtorjevega zivljenja in duha Casa, v katerem je
pisal, prepozna temeljne kulturne poteze.

Cas Kosovelovega ustvarjanja zaznamujejo spremembe v prostoru Evrope, prva
svetovna vojna, vzpon kapitalizma in imperialisticnih tezenj, prica pa je bil tudi
razpadu Avstro-Ogrske in razkosanju slovenskega ozemlja ter podjarmljenju naroda.
Kriza Evrope je tudi pri Kosovelu sprozila zanimanje za vzhodno filozofijo. V ¢asu
krize, ki jo je slovenski narod dozivljal v povojnih letih, je Kosovel prebiral dela
indijskega pesnika in misleca Rabindranatha Tagoreja. Obema pesnikoma je skupen
koncept (kulturne) emancipacije in ideja univerzalizma, ki je poudarjala enotnost vseh
ljudi in kultur ter pomen medsebojnega razumevanja in spostovanja (Jelnikar 2010).

Tudi Tagore je zivel v obdobju izrazitih druzbenih sprememb, ko se je Indija borila
za neodvisnost od britanske kolonialne oblasti. Kosovel, ki je videl, da so slovenski
narod prizadele imperialisti¢ne sile, jih je tako dojemal kot podobne tistim, ki so si
podredile Indijo. Stisko svojega prostora je razumel v SirSem kontekstu stiske vseh, ki
so zrtve kapitalisticne Evrope in ¢edalje globljega prepada med Vzhodom in Zahodom
ter razlikovanja med narodi in rasami, ravno zaradi tega je veckrat poudarjal, da je
treba reSitev iskati na svetovni ravni v vzponu novega druzbenega reda (Jelnikar
2010: 92).

Kot Kosovel poudarja v svojih pesmih, je vzpostavitev novega druzbenega reda
mogoca le s prihodom »novega ¢lovecanstva« oz. z novim evropskim clovekom.
Podobo novega evropskega ¢loveka pa med drugim oblikuje tudi filozofska misel
Friedricha Nietzscheja (Polanc Podpecan 2002; Ocvirk 1963). Novi evropski
(nad)clovek kot aktivni posameznik, definiran v Nietzschejevih delih Volja do moci,
Onstran dobrega in zla in Tako je govoril Zaratustra, najde svojo pot v evropsko
literaturo, kar sovpada s tragiko in nihilizmom duha ¢asa med obema vojnama.
Kosovel v nasprotju z Nietzschejem omenja novega cloveka oz. novo ¢lovecanstvo,
ki ni nad¢lovek volje in moci, ampak clovek kot eti¢ni subjekt oz. »poosebljeni etos«,
ki se mora vsaki¢ znova odlo¢ati med dobrim in zlim, pravi¢nim in krivi¢énim (Kos
2005: 87). Temelj prenovljene druzbe je po Kosovelovem mnenju eti¢na revolucija,
nosilec katere je umetnik, ki je hkrati uteleSenje ¢lovecanskih vrednot. Za Kosovela
je nova druzba brezrazredna, v svojem predavanju Umetnost in proletarec (1926) pa
je govoril o emancipaciji proletariata kot temelju brezrazredne druzbe, ki je po Marxu
pogoj za emancipacijo ¢lovestva (Kos 2005: 85).

Poziv k novemu ¢loveku, nosilcu eti¢ne revolucije, ki naj ustvari novo podobo
Evrope, je zazivel tudi v Kosovelovi konstruktivisticni poeziji Integrali. Integral,
ki v matematiki pomeni nekaj kvalitativno novega, novo funkcijo, ki izhaja iz niza
infinitezimalnih spremenljivk, dobi v Kosovelovi poeziji prav te razseznosti: niz
pozitivnih sprememb lahko vodi v novo eti¢no podobo Evrope (Polanc Podpecan
2002; Ocvirk 1963). Prostor, ki je v Kosovelovi ekspresionisticni fazi transnacionalen,
gre v Integralih Se dlje, v kozmos. Sodobni subjekt se kot manifestacija novega
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¢lovecanstva v sodobnem kaosu, ki vlada v Evropi, lahko rodi le v kozmosu, saj kaos
v kozmosu razpade v ni¢, tako pa biti v kozmosu pomeni Ziveti resni¢no Zivljenje
(Ocvirk 1963: 108-109).

3 Kosovelovi Integrali kot izhodi$¢e razprave o medkulturnosti

Z Integrali se Kosovelova poezija odmika od znanih in ustaljenih pesniskih oblik
ter se s svojo inovativnostjo vkljucuje v evropsko literarno prizorisce 20. stoletja.
Obdobje Kosovelovih Integralov je zaznamovala skrb za narod spri¢o narascajocega
italijanskega fasizma, imperialisticnih ambicij Srbije v Kraljevini SHS, politicnega
nacionalizma itn. To so bili razlogi za njegovo zanimanje za konstruktivizem,
zenitizem in s tem ubeseditev idej, ki jih je Siril Zenit, ena vodilnih avantgardnih
literarnih revij v Evropi. Anton Ocvirk je Kosovelove Infegrale izdal v Sestdesetih
letih, ko je v Sloveniji (Jugoslaviji) delovala neoavantgarda. Tako je neoavantgarda
pri nas nastala brez poznavanja Integralov kot temeljnega dela avantgarde.

Univerzalnost Kosovelovih idej, s katerimi presega dejanski literarni Cas in
prostor, se kaze v njegovem mocnem vplivu na poznejSe slovensko literarno
ustvarjanje, ¢eprav je za Casa svojega zivljenja objavljal razmeroma malo. Izhodisce
teh univerzalnih idej je zagotovo njegovo povezovanje z intelektualci in izmenjava
pomembnih staliS¢ o druzbeni prenovi, ki se izrazajo v njegovi knjizevnosti, Se
posebej v Integralih. Kljucnega pomena za uveljavljanje modernizma in modernih
estetskih, eticnih in ideoloskih matric so bili do modernizma in avantgard razni krogi
generacijsko povezanih intelektualcev, ki so razvijali kriticno misel. Kosovel je
takim vzorcem sledil ze v srednji Soli z ustanovitvijo glasila Lepa Vida (1922), okrog
katerega je zbiral generacijske somisljenike, s katerimi je ustvarjal humanisticno
idejno ozracje pod vplivi Nietzscheja, utopicnega socializma, ekspresionisticnega
in tagorejevskega humanizma, marksizma, socialnega krscanstva, odporniskega
slovenskega nacionalizma in oblikoval estetske nazore pod vplivi protimes¢anskih
modernih umetniskih tokov od moderne in ekspresionizma do futurizma, zenitizma,
konstruktivizma, dadaizma in nadrealizma (Juvan 2005; Zadravec 1986).

Ideje, ki bi jih lahko povezali z medkulturnostjo, se pri Kosovelu izrazajo Se posebej
v Casu, ko se je po zacetnem navduSenju za zenitizem, ki ga je sicer kmalu zavrnil,
zacel zanimati za ruski konstruktivizem (Vrecko 2011). Zenit je odpiral vpogled
v evropske avantgarde, med njimi tudi ruski konstruktivizem, in bil od samega zacetka
programsko zavezan kozmopolitskosti, kar se pripisuje avantgardizmu 20. stoletja
in njegovim teznjam k osvobajanju in pluralizmu druzbene ter kulturne identitete
in Micicevi ideji o mobilizaciji mladih ustvarjalcev za medkulturno sozitje (Pranji¢
2020; Vrecko 2012). V tem kontekstu lahko pesniski subjekt pri Kosovelu razumemo
v smislu zenitisticnega koncepta jugoslovanskega barbarogenija, ¢igar kulturna
identiteta je pluralna, prostor kot transnacionalno obmocje hibridizacije kultur
brezmejen, Cas pa univerzalen, vsesplosen. Pojem barbarstva se pri Kosovelu povezuje
s fasisticno ogrozenostjo primorskih Slovencev, propadlo evropsko umetnostjo in
njeno ozivitvijo v prostoru Balkana (Vrecko 2012). Barbarogenij je v Mici¢evem in
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posredno Kosovelovem smislu balkanski barbarski umetnik — genij, ki lahko opravi
revolucijo na podrocju kulture za novo ¢lovecanstvo, pri cemer nasprotuje mes¢anski
kulturi z zoperstavljanjem »balkanskega primitivizma, kar se na poetoloski ravni kaze
s postopki, povezanimi z naglim razvojem moderne civilizacije (npr. urbani motivi,
asociativnost, montaza ipd.) (Vrecko 2012). Tako Mici¢ (1921b) v manifestu Duh
zenitizma v Zenitu 7 navaja rojstvo novega duha v »jugoslovansko balkanski zibki«,
ki se pojavlja v konfliktu z nacionalizmom in tradicionalizmom, v tekstu Clovek
in umetnost (Mici¢ 1921a) pa poudarja teznje k prehodu »prek mej Jugoslavije,
internalizacijo gibanja in klic k »vsecloveski kulturi« ter »vsesplosni — vsecloveski
umetnosti«.

3.1 Pomen medkulturne vzgoje pri pouku slovens¢ine v srednji Soli

Knjizevnost je klju¢nega pomena za medkulturni pristop pri poucevanju jezika,
saj se oblikuje skozi jezik posameznega naroda in zdruzuje njegove pomembne
znacilnosti, socialne in kulturne determinante. Tako nam omogoca, da spoznamo
kulturno ozadje enega naroda in ga primerjamo z drugimi. Mikoli¢ (2016: 95) pravi,
da uceci skozi bralno izkusnjo razvija miselne sposobnosti, vkljucuje visje miselne
kompetence, oblikuje svoja staliS¢a, nenazadnje tudi razvija empatijo in razumevanje
drugih.

Byram (2002: 9—-11) pojasnjuje pomen medkulturne razseznosti pri poucevanju
jezika, saj omogoca, da ucenci postanejo medkulturni govorci, ki se lahko soocijo
s kompleksnostjo in ve¢ identitetami ter se izognejo stereotipom, ki spremljajo
dojemanje drugega skozi eno samo identiteto.

3.2 lIzrazi Casa in prostora v pesnistvu Srecka Kosovela ter medkulturno
poucevanja slovenscine v srednji Soli s pomocjo zbirke besedil Kosovelov korpus
— Integrali

Poucevanje knjizevnosti skozi korpusni pristop se zdi smiseln, saj je jezik tesno
povezan s knjizevnostjo, poleg tega pa nudi vpogled v besedis¢e in celoten diskurz.
S pomocjo korpusnega pristopa lahko dijaki pri pouku slovens¢ine med obravnavo
Kosovelove poezije, v naSem primeru konstruktivisti¢ne, izraze, povezane s ¢asom
in prostorom, i§¢ejo v Kkorpusu, interpretirajo njihove pomene glede na diskurz,
razpravljajo o kulturni komponenti ¢asa in prostora ter s pomocjo klju¢nih besed
razpravljajo o univerzalnih medkulturnih vrednotah ipd.

Za namen prispevka je bil v orodju SketchEngine izdelan Kosovelov korpus —
Integrali, ki vsebuje vse pesmi iz te zbirke. Vsebuje 3734 besed in 2310 lem. Zanimalo
nas je, kateri s Casom in prostorom povezani izrazi se najpogosteje pojavljajo v pesniski
zbirki, da bi preverili, ali lahko korpus ponudimo dijakom pri pouku slovenscine za
razpravo o klju¢nih besedah ¢asa in prostora v kontekstu kulture. Med prvimi 100
lemami (brez slovni¢nih besed) smo v korpusu izluscili tiste, ki so povezane s ¢asom
in prostorom, opazovali pa smo tudi ostale, ki se pojavljajo veckrat, saj nas zanima,
s ¢im se povezujejo in ali bi jih lahko povezali z medkulturnostjo.
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Med 100 najpogostejSimi polnopomenskimi besedami, povezanimi s prostorom,
ki se pojavijo v Kosovelovih Integralih, najdemo naslednje: polje (23), Evropa (18),
svet (15), morje (14), nebo (12), prostor (12), cesta (11), grob (9), hisa (9), narod (9),
pot (8), kozmos (7), Slovenec (7), ulica (7) in gozd (7). Pogosto sre¢amo tudi besede:
dno (5), kaos (5), muzej (5), cirkus (4), dezela (4), drustvo (4), Kras (4), pokopalisce
(4), soba (4), stavba (4), pokrajina (4), Ljubljana (4) in vrt (4). Med njimi bi lahko
z medkulturno komponento povezali naslednje izraze: Evropa, svet in kozmos.

Konotacije, povezane z Evropo, se pogosto kazejo skozi podobe smrti, kar izvira
ze iz Kosovelove ekspresionisti¢ne faze, ko je vizionarsko napovedoval smrt evropske
civilizacije in prihod novega cloveka. V zvezi s tem lahko v konstruktivisticnih pesmih
opazimo kolektivni lirski subjekt, ki poziva k izgradnji nove druzbe po uni¢enju na
materializmu temeljece evropske civilizacije. Evropa se tako pojavi v naslednjih
besednih zvezah, npr. »Po Evropi ze strasijo / mrli¢i — ideje.«; »Evropa umira. [...]
nova kultura: ¢lovecanstvo [...] Nova umetnost: za loveka.«; »O pozdravljen, resitel]
Evrope«; »Evropa norisnica. Evropa blaznica.«

Podobno se svet kaze kot vsesploSen prostor civilizacije, pogosto pa se pojavlja
v antiteti¢nih besednih zvezah star svet (negativno) : nov svet (pozitivno), npr. » Ves
svet je zavzet: Ta Clovek / je norec / ali je pesnik.«; »Zagrinjalo je odstrlo nov svet.«;
»Ves svet naj gre k vragu!«; »Opuscene bodo stare ceste / in svet bo hodil po novih.«;
»Stari svet umira v meni.«

Kozmos se pri Kosovelu kaze kot komponenta ve¢nosti, odsotnosti dejanskega oz.
empiri¢nega Casa in prostora, v katerem se lahko izrazi novo ¢lovecanstvo. Kozmos
je nasprotje kaosa, ki velja za kapitalisticno Evropo, npr. »Konstruktivnost opaza /
kozmos v predmetu.«; »Mi se vozimo v kozmos.«; »V vecnost je moje srce odprto: /
iz Kaosa v Kozmos.«; »Mi gremo proti Kozmosu. / Povsod je Kozmos: v vsaki dusi, /
v vsakem srcu.«?

Casovno konotacijo med 100 najpogostejsimi besedami v Integralih imajo
naslednji izrazi: dan (23), no¢ (22), Cas (13), mesec¢ina (13), tema (10), svetilka (9),
polno¢ (8), jesen (7) in vecer (6). Med ostalimi besedami se ve¢ kot enkrat pojavijo
tudi naslednji s ¢asom povezani izrazi: pomlad (4), jutro (4), svit (4), vecnost (3) in o
(znak neskonc¢no) (3).

S ¢asom povezani izrazi pri Kosovelu veckrat izrazajo nadcasovnost, ki kaze
na neko univerzalnost idej, zato jih lahko apliciramo tudi na sodobni cas. Ti izrazi
so splosni, kot npr. ¢as, vecnost, © (znak neskoncno), najpogostejsi izraz dan pa se
pogosto metaforicno povezuje z druzbeno spremembo (npr. »Zaman / pricakujemo
jasnih dni«; »Kot drevje goreCe / smo se nagnili / v novi dan.«), no¢ pa s smrtjo,
koncem kapitalisticne Evrope (»Izmuceni / padamo v trudno no¢, / ugasamo; / v nasih
zilah ni ve¢ krvi, / kot da je srce prazno, / tiho strmijo kalne oCi«; »Ljubim vas,
v skrivnosti teh no¢i, / lezeCih nad Evropo mrtvotiho.«). Vecnost se pri Kosovelu
pojavi v povezavi s kozmosom, v katerem se lahko izrazi ¢lovekovo poslanstvo, npr.

2 Kaos in kozmos se v tekstih pojavljata tako z malo kot z veliko zacetnico, zato sta tako zapisana tudi
v prispevku.
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dobrota, Cistost, neobremenjenost s historicnim ¢asom in geografskim prostorom, ki
ga opredeljuje kaos, kar ponovno nakazuje na univerzalne vrednote (npr. »V vecnost
je moje srce odprto: / iz Kaosa v Kozmos.«), « (znak neskon¢no) pa v povezavi
z odsotnostjo smisla in pojmom »nica« v Nietzschejevem smislu, s ¢cimer razvrednoti
pomen materialnih dobrin (npr. »Oboje je 0/ 0 je co«) in s tem kritizira kapitalisti¢no
usmerjeno Evropo, ki jo odresi le »novo clovecanstvo«.

Luscenje najpogostejSih kljuénih besed, ki se pri Kosovelu pojavijo, lahko
omejimo na samostalnike, saj so najkonkretnejsi nosilci pomena, dijaki pa lahko
z njihovo pomocjo najlazje in najslikoviteje predstavijo Kosovelov pojmovni svet
ter ga povezejo z vrednotami sodobnega Casa, ki se povezujejo z medkulturnostjo. 1z
korpusa lahko izlus¢imo npr. 10 najpogostejsih samostalnikov, ki so: ¢lovek (107),
srce (67), sonce (45), oci (42), okno (34), dusa (30), smrt (24), sanje (23), zivljenje
(23) in polje (23). Po luscenju samostalnikov lahko dijake pozovemo k vodenemu
razgovoru o asociacijah, ki jih imajo ob teh besedah, pozitivnih in negativnih
konotacijah, pomenu teh izrazov v svoji in drugih kulturah ter v Kosovelovem (npr.
v povezavi z avantgardami in konstruktivizmom) in danasnjem casu ipd.

4 Sklep

S pomocjo literarnega korpusa Kosovelovih Integralov ugotavljamo, da se
pri njem medkulturnost izraza skozi pojme, povezane s Casom, npr. vecnost,
neskonc¢nost, in prostorom, ki postaja vsesplosen, skupen vsem bivajocim, ter skozi
osrednjo univerzalno, torej Se danes aktualno vrednoto, ki jo je Kosovel opredelil
kot novo ¢lovecanstvo oz. simbol dobrote, sprejemanja, sodelovanja, solidarnosti.
Medkulturnost kot ena temeljnih vrednot 21. stoletja je hkrati tudi pomemben
del pouka, saj se izraza v razlicnih jezikovnih elementih, ki jih lahko opazujemo
v diskurzu literarnih besedil in o njih razpravljamo s stalis¢a svoje in drugih kultur,
pri ¢emer poudarjamo pomen sozitja, solidarnosti, medsebojnega sposStovanja in
prepoznavamo druzbene nepravilnosti, ki privedejo do konfliktov ter se kazejo skozi
(ne)posredno druzbeno kritiko v okviru literarnega diskurza obravnavanega avtorja
(vnasem primeru Srecka Kosovela). Korpusni pristop pripomore k razvijanju digitalne
pismenosti in rokovanju z jezikovnimi tehnologijami, poleg tega pa omogoca celostno
analizo diskurza in temelji na povezovanju knjizevnosti z jezikom, ki je hkrati tudi
temeljni gradnik kulture.
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Clanek obravnava podobo otroka v slovenskih modernisti¢nih dramskih besedilih
Stanka Majcna, Ivana Preglja in Slavka Gruma. Kljub odraslim predstavam o nedolznosti
otroStva analiza razkriva tragicno podobo otrok zaradi druzbene zlorabe v medvojni
patriarhalni druzbi.

slovenska medvojna modernistiéna dramatika, tragicna podoba otroka, nasilje
patriarhalne druzbe

This article deals with the portrayal of children in Slovenian modernist drama texts by
Stanko Majcen, Ivan Pregelj, and Slavko Grum. Despite adult ideas about the innocence of
childhood, the analysis reveals a tragic portrayal of children due to social abuse in interwar
patriarchal society.

Slovenian interwar modernist drama, tragic portrayal of children, violence of patriarchal
society

1 Uvod

Obravnavana modernisti¢na (Kralj 1986: 186—187) dramska besedila predstavljajo
izbor ekspresionisticne (Slodnjak 1966; Legisa 1969) dramatike. Analiza slovenske
medvojne dramatike, tudi izpovedno moc¢nega in mogoc¢nega socialnega realizma, bi
bila preobsezno dejanje za ta prispevek. V srediscu analize bodo Zamorka in Dedici
nebeskega kraljestva Stanka Majcna, Beraci Ivana Preglja in Upornik (ali Trudni
zastori) Slavka Gruma. S tem literarnim gradivom bom skusala utemeljiti tragi¢no
podobo otroka tedanjega Casa.

Izhodisc¢e analize podobe otroka v slovenski medvojni modernisti¢ni dramatiki je,
da so umetnostna besedila lahko relevanten vir fakti¢nih sporocil za humanisti¢ne in
druzboslovne znanosti. Sigmund Freud (2000) je z analizo romana Gradiva Wilhelma
Jensna (1902) ugotovil, da je literarno produkcijo mogoce analizirati prav tako kakor
sanje, fantazije, spodrsljaje itn. Po Freudu »je fantazija strukturirana kot scenarij
(sekvenca prizorov), v katerega je protagonist vkljucen tudi kot subjekt (tako kot
v sanjah, v katerih opazujemo sebe od ‘zunaj’) in ima torej vsaj dva ‘polozaja’« (Le$nik
1998: 600, op. 35). Ali nista oba polozaja, objekt-kot-subjekt in obratno, tipi¢na za
pisca literarnega besedila? Ali ni umetnik zunaj vsakdanjega sveta, ko konstruira nov
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svet, v katerem se srecuje s seboj, in hkrati v njem, saj je ta vodnjak, iz katerega ¢rpa
in v katerega vodni gladini se ogleduje? Drugace receno: pisec, ki ustvarja pripoved,
v kateri nastopajo otroci, je bil pred ¢asom tudi sam otrok, podvrzen vzgojnemu
ravnanju svoje dobe. V literarnih besedilih zato podobe otrok in otroStva razgrinjajo
predvsem druzbene norme in kulturne vrednote odraslih. Podoba otroka je fantazijski
in samorefleksivni prostor odraslega.

Medvojno obdobje, v katerem so izbrana dramska besedila nastala, je v vsakdanje
publicisti¢no, umetnisko in znanstveno zivljenje vpeljalo govor o »prehodni dobi,
prehodu iz tradicionalne v moderno druzbo, in upanju v »novega ¢loveka« po grozljivi
izkusnji prve svetovne vojne (Saksida 1992). Dramske junake v »prehodni dobi«
preplavlja prosto-lebdeca tesnoba (npr. zapiti umetniki Slavka Gruma) ali kar ociten
strah (npr. ¢rnka Stanka Majcna, beracek Ivana Preglja) ob izgubi razpadajocCega,
starega, vendar znanega in v pricakovanju novega, a tujega. Njihovo trpljenje
lahko suspendira nasilno dejanje: umor v Pregljevih Beracih, v Grumovih Trudnih
zastorih in Uporniku ter v Majcnovi Zamorki. Imperativ rojstva »novega ¢loveka«
pa je v obravnavanih besedilih odgovor na nasilje, ki ga dozivljajo z romanticnim
imaginarijem predstavljeni otroci. Ti so naravni, €isti in nedolzni (npr. Majcnove vojne
sirote ali Pregljev beracek), postavljeni onkraj druzbe, v domnevno naravnem stanju.'
»Nov ¢lovek« naj bo zato empati¢en in naj ravna eticno kakor Pregljev bera¢ Luka,
Majcnov delavec Ferjan (Zamorka) ali zdravnik (Dedici nebeskega kraljestva), naj
»tvori kontrast sodobni druzbi, kaosu, samoti« (Saksida 1992: 14). Eti¢no ravnanje, na
doloceni ravni tudi Majcnove ¢rnke in Grumovega slikarja Madone, hkrati osvetljuje
in odpravlja popaceno druzbeno resni¢nost takratne (malo)mescanske, kmecke,
delavske in beraske kulture.

2 Analiza

V Zamorki, ki jo je Stanko Majcen napisal leta 1922, v delavskem miljeju zivi
noseca Crnka. Pod pretvezo zasCite prestrasenih otrok (»Zamorke, zamorke se je
ustrasill«; Majcen 1997c: 106) jo mnozica zacne preganjati in revica rodi v parku
(»Saj so ves Cas za menoj. Od jutra ze bezim. Komaj sem utegnila, da sem legla na
travo v parku«; prav tam: 103). Delavec Ferjan se upre rasisti¢ni blodnji drhali in
¢rnki ponudi zavetje. Toda ta ugotovi, da ji je med preganjanjem novorojencek umrl,
zato v mascevalnem besu pregrizne grla Ferjanovim otrokom. Vzrok tragi¢ne usode
vseh vpletenih otrok je treba iskati v nenapisani predzgodbi. Moralisti¢ni milje, ki
zapoveduje krepostno Zivljenje, je posledica socialnega nezadovoljstva. Potlacitev
seksualnih in agresivnih predstav vodi v tesnobo, ki se razresi Sele v zunanjem objektu
—¢rnki. Ta je za vas¢ane nevaren objekt ze pred nosecnostjo, pooseblja divjost, strasljiv
pa postane takoj, ko se telo zacne $iriti in zaradi tega njena strasljivost stopnjevati.
Z rojstvom nezakonskega otroka, ki prica o domnevnem zenskem uzitku, spornem
za mosko nadvlado, pa se zacne ¢rnka tako reko¢ mnoziti. Tako nevarnost je treba
pregnati. Toda preganjalne vsebine so v prebivalcih samih, v ¢rnko so le povnanjene,

1 Vec o romanti¢nih reprezentacijah otrostva v Burcar 2007.
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nanjo pripete. Zamorka predstavlja odlagalis¢e za(s)trtih Zelja, kanalizira njihovo
nasilje, ki jim je prej neizrazeno povzroc¢alo tesnobo. Otroci pa so Zrtvovani.

Stanko Majcen v Zamorki odstre tudi »vsakdanjo druzinsko napetost« (LegiSa
1969: 262) Ferjanovih. Okolje je revno (»krompir v oblicah«, »lonec juhe«),
kaznovalno (»tam stoji palica«) in patriarhalno (»Kdo naj te razume, Zzenska? Jaz
te ne. — Juho na mizo!«; Majcen 1997c: 99, 100). V patriarhalnem redu je naloga
moskega, da zahteva, ukazuje in usmerja druzinske clane. »Vsakdanja druzinska
napetost«, na katero opozori Lino Legisa (1969), izhaja iz strahu pred patriarhalnim
ocetom in eksisten¢no negotovostjo delavskega vsakdana. IzkuSnja kaze Ferjanu, da
je svet nepravicen in zlagan, do sveta je nezaupljiv, zato v primeru ¢rnke ravna po
lastni (eti¢ni) presoji.

Beraci (1917) Ivana Preglja nam na zacetku naslikajo baro¢no slovensko krajino
z romarsko potjo. V ozadju se slisijo »glasovi otroskih godal« (Pregelj 1966: 63),
romarji se vzpenjajo po poti in sreujejo berace, ki so v sredis¢u dogajanja. Pregel]
upodobi svet skupine obrobnezev, ki se »kaze kot svet neusmiljenega boja vsakogar
proti vsakomur, boja, ki nima ve¢ nikakrsnih ‘eti¢nih ciljev’, marvec izvira iz najbolj
elementarne surovosti, ki jo zahteva prav tako elementarno prezivetje« (Poniz 1999:
236). V skupini beracev ima svoje $e bolj robno in druzbeno Sibkejse mesto pohabljen
otrok — beracek, kar »poudarja njegovo nemoc, njegov obup sprico tega, da je vrzen
v svet surovosti, neusmiljenega boja za prezivetje« (prav tam: 239). Neskladje med
baro¢no milino krajine in surovostjo beracev, med iluzijo in dejanskostjo, poglobi
umor. Kaj se zgodi? Beraci opazijo, da so romarji do beracka radodarnejsi kot do
ostalih, zato bi vsi radi beracili z njim. Bera¢ Malhar, »podoba poosebljenega zla«
(prav tam), otroku ukrade denar: »(Se dvigne, sesuje iz otrokovega klobuka drobiz
v svoj)« (Pregelj 1966: 68). Nasilje nad otrokom se stopnjuje: »Stoj, stoj! S¢ené!
(Skoci za otrokom, ga zgrabi za vrat in vrze na prejSnje mesto.) [...] Kaj, vekal bi
rad? Cakaj! (Ga udari po ustih, da oblije otroka kri.)« (prav tam: 70) Ravnanje beraca
Malharja predstavlja psiholosko, fizi¢no, ekonomsko, torej druzbeno zlorabo otroka.
Berac Luka se z Malharjem spopade in ga z otroskim nozickom umori. Otrok-berac
je »simbol nedolznosti, v ekspresionisticni literaturi nosi (kot eden redkih) pozitivne
vrednote; edini je, ki je vreden odreSitve, ne da bi se zanjo prizadeval« (Poniz
1999: 239). Kot pohabljen beracek ali kot suzenj odraslih (beracev) je v boju za
prezivetje enakovreden odraslim. In v Beracih je umor poskus reSevanja dostojanstva
zlorabljenega otroka, poskus reSevanja cloveskega dostojanstva.

Podoba otroka je v Pregljevi enodejanki podoba zlorabljenega otroka v druzbi, ki
to zlorabo omogoc¢a. Kmetska mati-romarka svojemu sinu ukaze: »Tak pojdi, [...]
presneti pamz!« (Pregelj 1966: 63) Otrok je zanjo »sama nadlega. Se moliti ne more
clovek« (prav tam: 64). Ista mati je tudi telesno groba: »(Sune rahlo decka naprej.)« in
brez vsakrSnega razumevanja otroSkega dozivljanja sveta: »Pa da bo§ miren v cerkvi
pa da se bo§ lepo vedel« (prav tam). Ce nadaljujem: o&e-romar da héerki denar, naj ga
razdeli bera¢icam: »N4, Metka, daj! Ne vsega eni! Ti si prava.« Beracica se zahvali:
»O blazeni otrok, stokrat boglonaj!« Otrok odgovori: »Saj nisem jaz dala, saj so
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ata« (prav tam: 66). Deklica razume razliko med odraslim in otroskim svetom. V¢,
Cigava je odgovornost, kateri del zivljenjske realnosti pripada otroku in kateri del —
razpolaganje z denarjem — odraslemu. Pregljevi otroci nastopajo kot orodje (beracek),
kot nadloga (sin) ali kot pomanjsani odrasli (h¢i). Bili so vzgajani z grobostjo in
moraliziranjem.

Drami Trudni zastori (1924) in Upornik (1926) Slavka Gruma sta si podobni
v Stevilnih sestavinah;?> obe tudi tematizirata umor matere majhnega otroka kot
posledico nevzdrznosti prosto lebdece tesnobe ali celo disociacije, ki prezema glavne
junake. Od kod je priplavala duseca tesnoba, ki je zakrila »sonce« (Grum 1957a: 318)
in v Trudnih zastorih preplavila »boemsko druzbo brez moci za zdravo zivljenje«
(Legisa 1969: 239) ali v Uporniku zapitega slikarja Madona? Slikarjevo zivljenje
je njegova mati »brutalno zahtevala [...] zase« (Grum 1957b: 345), zato se mora
odpovedati zenski, ki jo je ljubil. Ko pozneje zagleda to Zensko z njenim otrokom, jo
skrivoma nariSe. Morda zato, da bi jo po tej poti zadrzal zase? Odtlej riSe samo mlade
matere z otroki. Vanje projicira lastno simbioti¢no, odvisnisko razmerje z materjo —
Madono z otrokom Madonom v naro¢ju. Mascevalne misli do matere, na katere se
pripnejo obcutki krivde, potiskajo odraslega Madona v tesnobna obcutja. Da bi se
resil obsesije, brezizhodnih ponovitev v ustvarjanju, najprej (v Trudnih zastorih) zgol|
fantazira, nato se (v Uporniku) odloCi za umor naklju¢ne matere.

Grum resitev vidi v zlo¢inu, ki bo opolnomocil ve¢no krivega. Madona je v pri¢ako-
vanju katastroficnega dogodka, ki bi sprostil napetost: » Venomer mi je, da se mora
vsak hip nekaj zgoditi, da bo tisto zelo grozno, ali potem — potem bo Ze slednji¢ konec«
(prav tam: 322). Tesnobnost subjekta je pregosta in umor se (v Trudnih zastorih in
Uporniku) uresni¢i. Z umorom postane Madona resni¢no kriv, tesnobno stanje, ki ga
je prej dusilo, izgine: »Slikar (naenkrat spros¢en, z blazenim nasmehom na ustih):
Clovek — mora — zadihati — slednji¢ Ze neko¢ zadihati!« (Grum 1957b: 349). Zlogin
naredi Madona krivega in ga razresi tesnobnega konflikta, v katerega je nemocno ujet.
In ime Madona gotovo ni izbrano nakljuc¢no. Na simbolni ravni hkrati z materjo ubije
Se sebe — napravi samomor.

Z Madonove perspektive ni resen le on, temve¢ tudi otrok, ki je ostal brez matere.
Njegovo dejanje prepreci, da bi se zloraba ponovila. To je Madonov oz. Grumov
eticni klic: »Da, to, da so matere naSe najvecje dobrotnice in jim moramo biti ve¢no
hvalezni, je [...] ena izmed lazi iz Solskih Citank« (Grum 1957b: 345). Karajoc Cetrto
bozjo zapoved izpostavi Se laznivost odraslih: »Ali Se niste opazili, da se podeduje
med ljudmi ¢udna tradicija, da morajo odrasli otrokom vedno lagati? [...] Groza nas
je, taka groza pred vsem, da z ganljivo vnemo hitimo otrokom svet nalagéati, da jih
vsaj za par let ocuvamo pred jadom« (prav tam). Tudi Freud (2006: 10, 12) pogresa
odkritost odraslih do otrok in ugotavlja vzroke za njeno umanjkanje: »Nedvomno
odrasle k ‘skrivnostnistvu’ pred otroki navajata zgolj obi¢ajno krepostnistvo in lastna

2 Milan Pritekelj (1957: 447) ugotavlja, da je v Uporniku Grum snovno »posegel v neobjavljene Trudne
zastore, jim skrcil II. in I1I. dejanje, prenesel dogajanje v Ljubljano«, Trudni zastori pa naj bi se dogajali
na Dunaju (prav tam: 446).

120



Simpozij OBDOBIA 42

slaba vest,« toda ti »omajejo otrokovo zaupanje do starSev« in »prizadenejo otrokov
pristni raziskovalni gon«. In res se zdi, da so umetniki 7rudnih zastorov in Upornika
ostali na pol poti. Njihova ustvarjalnost jih ne zadovolji scela — Madona najde uteho
v zlo¢inu, kar ga osvobodi obsesivnih ponovitev v ustvarjanju, slikar Larsen pa zbezi
Vv norost.

Majcnova igra Dedici nebeskega kraljestva (1920) se »vrsi v revnem, kuznem
okraju zasedenega mesta med vojno. Otroci so begunci« (Majcen 1997a: 118) oz.
vojne sirote, saj jim je mama na begu umrla zaradi trebusnega tifusa. »Strasno bolezen
so prinesli s seboj iz begunstva ... kugo in lakoto ...« (prav tam) Prepusceni so samim
sebi; »zanje skrbi doras¢ajoca Dana, posega pa vmes gornja druzba in oblast s svojo
samoljubno dobrodelnostjo ali z uradnim izvajanjem zdravstvenih predpisov, kakrsno
narekuje kuzna bolezen« (LegiSa 1969: 261). Odnos odraslih do otrok-beguncev
je najprej upodobljen kot zloraba: strasenje s konjedercem Vo6zmo, v ljudskem
1zroCilu zlo osebo, in starko Kebo, kontroverzno osebo, ki vsakodnevno otroke
spraSuje: »Ali ste kaj topli, deca?« (Majcen 1997a: 118), da bi jo ogreli.’ Zlorabljen
je tudi otrok iz bogate druzine, ki begunskim otrokom deli jabolka, podobno kakor
deklica v Pregljevih Beracih. Nastopa kot perverzna podaljSana roka odraslih, ki
se otepajo bremena vojnih razmer in odgovornosti zanjo. Nezas¢itenost in nemoc
otrok zlorabljata tudi tekmici za druzbeno mo¢, Gospa Til in Polkovnikova zena, ki
uprizarjata dobrodelnost. Spostljiv in human odnos do otrok ima le zdravnik, ki zmore
socustvovati z njimi in jih po svojih moceh zascititi. Nastopa kot klic k samorefleksiji
odraslega sveta: »Ali niste nikoli zamujali prilik, da tem malim olajSate bridko usodo
zapuscenosti in begunstva? Ali ste res vsekdar in povsod mislili nanje tako, kakor so
potrebovali?« (prav tam: 147) Ko se zdravnik kot realna dramska oseba v drugem
dejanju preobrazi v biblijskega Kristusa, postane »absolutna vest ¢lovestva« (Petrovic¢
v Schmidt 1997: 424), Cigar bedo predstavljajo otroski begunci.

Ne le, da se zdravnik spremeni v Kristusa, celotno drugo dejanje je prezeto
z misti¢nimi podobami. Dani se v sanjah uresnic¢i zelja: mama je ziva in poskrbi za
otroke, zdravnik je odresenik — oce, ki jih bo resil vsega hudega. Prej lazna dobrotnica
Polkovnikova zena postane pod vtisom bolezni lastnega otroka t. i. prehranjujoca
mati. Ko se Dani v sanjah prikaZze mama, jo interpelira v t. i. materinsko vlogo — Dana:
»Odkar si nas zapustila, sem jim majka jaz.« Mati: »Daj jim kruha, ¢e so la¢ni, napoji
jih, ¢e so zejni, in Ce zbole, ne gani se od njih!« (Majcen 1997a: 135). Materinsko
vlogo morda najbolje opredelijo koncepti holding (tolazba in pomiritev) in handling
(skrb in nega) Donalda Winnicotta (1999) ter containment Wilfreda Biona (1984),
s katerim opiSe proces pretvorbe nepredelanega psihi¢nega dozivljanja v misel. Vsi
trije pogojujejo otrokov obcutek varnosti. V zasedenem mestu pa so otroci brez
varnega zavetja in tolazbe. Odras¢ajoca Dana se s sprejetjem materinske vloge sicer
podredi zahtevi sanjske matere in zas$¢iti najmlajSega bolnega bratca pred odraslimi,
vendar je s to gesto zlorabljeno tudi uporno dekle.

3 Da je bilo to povsem vsakdanje zimsko vecerno opravilo kmeckih otrok mi je potrdila Milena Miklav¢ic,
ki je pripovedi o posteljnem ogrevanju starejsih ljudi poslusala ob obiskih svojega »gorenjskega terena«.
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3 Sklep

V slovenski modernisti¢ni dramatiki so otroci upodobljeni s pomoc¢jo romanti¢nega
imaginarija kot naravni, dobri in nedolzni (npr. Majcnove vojne sirote ali Pregljev
beracek), nastopajo kot snov za oblikovanje pis€evega eti¢nega prepri¢anja in imajo
zato metaforicno funkcijo. So Zrtev tedanje socializacije, nasilnega sveta odraslih.
Zato podobo otrok doloca predikat tragi¢nosti. Njihov druzbeni polozaj je obroben:
Zamorkin otrok je temnopolt, Ferjanovi otroci so delavski, »Lukov otrok« je beracek,
Madonin »notranji otrok« je psihi¢no bolan in Majcnovi otroci iz Dedicev so vojne
sirote. Gradnike tragi¢ne podobe otroka ustvarjajo Custvena, telesna in druzbena
zloraba. Kmetstvo (Pregelj), mes¢anstvo (Majcen, Grum) in delavstvo (Majcen)
je zivelo na razli¢ne nacine, v razlicnih kulturnih okvirih, vendar v isti patriarhalni
hierarhiji, v kateri otrok zaseda poslednje mesto. Zato sta bili v intimnem in druzbenem
razmerju odraslega do otroka dovoljeni nasilje in zloraba. Sklepna ugotovitev je, da
so obravnavani avtorji v »prehodnem casu, ¢asu nosecnosti, upali v rojstvo »novega
Cloveka« z zavrnitvijo druzbenega nasilja in s klicem k empatiji. Otrok bi se Sele tedaj
lahko otresel domnevne nedolznosti, stopil v morje druzbenih antagonizmov in postal
subjekt.
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Prispevek je posvecen raziskavam literarne kritike v obdobju med prvo in drugo
svetovno vojno s perspektive prisotnosti grupizma (Rogers Brubaker) v literarni
zgodovini. Analizira najpomembnejSe karakteristike nacionalnega, generacijskega in
svetovnonazorskega pristopa ter ponuja razmislek o konceptu interpretativnih skupnosti
Stanleyja Fisha. Nanj se opiram pri analizi sprememb v literarni kritiki obravnavanega
obdobja, ki so bile reakcija na pojav socialnega realizma v knjizevnosti.

obdobje med vojnama, literarna kritika, grupizem, interpretativna skupnost,
svetovnonazorske delitve

This article analyzes forms of Rogers Brubaker’s concept of groupism in literary history
based on studies of literary criticism during the interwar period (1918-1941). It presents
the main characteristics of the national, generational, and world view approach, and it
considers the applicability of Stanley Fish’s interpretive community concept to analyzing
changes in literary criticism caused by the influence of the socialist realism in literature at
that time.

interwar period, literary criticism, groupism, interpretive communities, world view
divisions

1 Uvod

V obdobju med prvo in drugo svetovno vojno se v slovenskem literarnem polju
nadaljujejo procesi institucionalizacije, demokratizacije, profesionalizacije in
modernizacije. Pojavlja se cedalje ve¢ vplivnih filozofskih konceptov in umetnostnih
smeri, ve¢ moznosti objav tako leposlovja kot kriti¢nih in publicisticnih spisov, kar
vpliva na diferenciacijo javne sfere. Hkrati je v njej ves Cas prisotno »slovensko
narodno vprasanje« — nacionalni okvir se zdi osnoven za literarnozgodovinske
raziskave. Kulturni delavci se, Se posebej po nastanku kraljeve diktature leta 1929,
zavzemajo za razvoj in obstoj slovenske kulture. Klju¢na institucija, ki omogoca
izpolnjevanje te naloge, so literarne, druzboslovne in kulturne revije, ki zdruzujejo
podobno mislece ljudi. Posledi¢no se v literarni zgodovini zrcali delitev na klerikalno,
liberalno in marksisti¢no skupino. Klju¢ni argumentacijski topos, e posebej prisoten
v publicistiki v tridesetih letih, temelji na prepri¢anju, da narod v veckulturni drzavi
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potrebuje enotno kulturo, zato ideoloska razhajanja poglabljajo obcutek krize.
Prispevek je namenjen razmisleku o pojavu grupizma (Rogers Brubaker) v raziskavah
literarne kritike obravnavanega obdobja. Poskusa odgovoriti na vprasanje, kako ujeti
vecplastnost takratnega literarnega polja. Analiziram razli¢ne nacine skupinjenja
v literarni zgodovini in posledice takSnega uokvirjanja.

2 Grupizem

Ameriski sociolog Rogers Brubaker predlaga rekonceptualizacijo realnosti
nacionalne strukture in nasprotuje substancialisti¢nemu razumevanju naroda. Uvedel
je pojem grupizem, ki ga uporablja kriticno in definira: »Grupizem je zame nacin, po
katerem se posamezne skupine, notranje homogene, vendar mocno diferencirane med
seboj in zamejene v odnosu do drugih, obravnavajo kot temeljne sestavine druzbenega
zivljenja, kot vodilni nosilci druzbenih konfliktov in temeljne enote druzbene
analize«.! (Brubaker 2002: 164) Pomanjkljivost dojemanja naroda kot resni¢no
obstojece skupnosti je, da ne zahteva odgovora na vprasanji, kako ta skupnost obstaja
in kako je nastala (Brubaker 1998: 15). Raziskovalec nacionalizma obravnava pojave
v sociologiji, ki so zaceli izpodbijati grupizem: teorijo mreze, teorijo kolektivnega
delovanja ter premik h konstruktivisticnim in postmodernisticnim teoreti¢nim
temeljem (Brubaker 1998: 15—16). Kljub razlikam jih zdruzuje dvom o moznosti
trajnega obstoja skupnosti (Brubaker 1998: 16). Problem substancialisticnega
misljenja o skupinah po Brubakerjevem mnenju temelji na adaptaciji prakticne
kategorije kot analiti¢ne (Brubaker 1998: 18). Sam imenuje narod »politicna fikcija«.
O njem pise kot o institucionalizirani formi, prakti¢ni kategoriji in mogoc¢em dogodku.
Raziskovalcem svetuje, naj se osredotocijo na narodno pripadnost kot konceptualno
spremenljivko (Brubaker 1998: 19). Vprasati se moramo, kako deluje nacionalna
struktura kot institucionalizirana politicna in kulturna forma, kot klasifikacijska shema
in kot spoznavni okvir (Brubaker 1998: 20).

Grupizem organizira literarnozgodovinske raziskave predvsem v nacionalnem
okviru, saj tako same raziskave kot njihov predmet bistveno doloca jezik, ki ga
uporabljajo. Literarni zgodovinarji se v znatni meri ukvarjajo z (re)konstruiranjem
skupinskosti v preteklosti. Skupinjenje se v literarnem polju nanasa tudi na druge
konstrukte kot narod. Analizirala bom tudi generacijski in svetovnonazorski pristop,
prisoten v raziskavah medvojne literarne kritike. Predstavila bom izsledke svoje
raziskave, temeljece na konceptu interpretativnih skupnosti Stanleyja Fisha (2002).

3 Literarna kritika kot predmet raziskave

V literarnih kritikah najdemo pojmovni aparat, s katerim lahko rekonstruiramo
raznolike nadine razumevanja literature, in veliko informacij o kontekstu njenega
funkcioniranja, saj kritika pogosto igra pojasnjevalno in posredovalno vlogo med

1 »This is what I will call groupism: the tendency to take discrete, sharply differentiated, internally
homogeneous and externally bounded groups as basic constituents of social life, chief protagonists of
social conflicts, and fundamental units of social analysis.«
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pisatelji in bralci. V literarnokritiskih spisih se pojavlja veliko citatov, nekateri pojmi
funkcionirajo kot medbesedilne navezave, brez pojasnil, definicij ali utemeljitev. Zaradi
tega vmesnega, izrazito medbesedilnega polozaja kritike je njeno interpretiranje Se
bolj zapleteno. Vendar klju¢ni pojmi, ki se ponavljajo v doloCenih kontekstih, dajejo
vpogled v podobnosti in razlike med zgodovinskimi in sodobnimi nac¢ini dojemanja
leposlovija.

4
4.1 Nacionalni pristop

Predstavila bom kratek razmislek o izbranih raziskovalnih okvirih, zacensi z naj-
§ir§im, nacionalnim. »Stevilo znagilnosti, ki naj bi tvorile najmanjsi skupni imenovalec
naroda, ter pomembnost, ki se pripisuje posameznemu znaku, so namre¢ vedno stvar
arbitrarne presoje, s tem pa podvrzene oportunizmom politizacij in izkljucevalnih
praks« (Mandelc 2011: 70). Eden izmed primerov izkljuCevanja je izjava iz revije
Mladost (Lojze 1927: 213): »Ni Slovencev razen katoliskih Slovencev«, s katero
je leta 1928 polemiziral France Vodnik v reviji Kriz: »Ta konflikt pomeni morda
najusodne;jsi, a tudi najresnicnejsi in najsvobodnejsi notranji spor slovenskega duha«
(1983: 75). Razhajanja med klerikalci in liberalci, ki so bila politicno usodna za narod
ze v 19. stoletju, so bila po nemskem vzoru imenovana kulturni boj (Dolenc 1996),
a tako v publicistiki medvojnega obdobja kot v poznejSih raziskavah se pogosto
pojavlja tudi pojem »locitev duhov«. Pojem duh je bil v obravnavanem obdobju
kljucen za humanistiko in hkrati ve¢pomenski. O narodu je leta 1932 pisal literarni
kritik Josip Vidmar, da ima »posebno dusevno strukturo ali poseben duhovni znacaj«
(1995: 15). V raziskavah takratne literarne kritike se pojavljata npr. poimenovanji
duhovni in ideoloski nazor. Pojem duh se je lahko nanasal na celoten narod, pa tudi
na posameznika, ustvarjalca, umetnostno smer ali obdobje. Poleg ideoloskih delitev
je bil osnova w»kulturnega problema slovenstva« (Vidmar 1932) tudi strah pred
jugoslovanskim unitarizmom. Unitaristi, veCinoma liberalno usmerjeni intelektualci,
so v tem kontekstu postavljali vprasanje, ali so Slovenci ljudstvo, pleme ali samostojen
narod, na katero je vecina kulturnih delavcev odgovarjala z izrazanjem zavezanosti
narodu. Takratni etos intelektualca je zahteval skrb za razvoj nacionalne kulture.

4.2 Generacijski pristop

Zdzistaw Darasz (1982: 6) je raziskoval prelom med moderno in ekspresionizmom,
ki ju imenuje »razvojni fazi slovenske knjizevnosti«, na podlagi literarnih programov,
manifestov, kritik, esejev in recenzij. Opazil je veliko genetskih in strukturnih povezav
med njima, zato ju je obravnaval kot dve fazi istega literarnega toka. Druga pomembna
raziskovalna kategorija, ki v njegovi knjigi skupini ustvarjalce, je literarna generacija,
termin, ki se je pojavil v naslovu knjige Kazimierza Wyke Pokolenia literackie (1977).

2 Knjiga je bila napisana Se pred drugo svetovno vojno, ampak objavljena Sele po avtorjevi smrti, in sicer
zaradi neodobravanja njegovega profesorja na Jagelonski Univerzi Stefana Kotaczkowskega (Wyka
1977).
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Darasz je to kategorijo uporabil z utemeljitvijo, da se pojavlja v analiziranih besedilih
v obravnavanem obdobju, in z zadrzkom, da igra v raziskavi pomozno vlogo, saj je
vpeta v §irsi splet dejavnikov, ki odmevajo v generacijski zavesti (Darasz 1982: 12).
Avtor je opozarjal na zacasnost skupinskega nastopa generacije modernistov, vsak od
ustvarjalcev je sicer kasneje naSel lastno ustvarjalno pot, omenjal je tudi razlike med
tradicijami, na katere so se naslanjali, in poetikami, ki so jih izbrali (Darasz 1982: 103).
Generacijo, ki je zacela ustvarjati v ekspresionisti¢ni stilisticni dominanti v dvajsetih
letih 20. stoletja, je presenetila vojna, kar se je seveda odrazalo tudi v knjizevnosti.
Vendar je ta prelom z vidika razvojnega procesa literature opisan kot navidezni
(Darasz 1982: 106), ker sta simbolistino-impresionisti¢ni in ekspresionisti¢ni poetiki
skupna predvsem subjektivizem ter ekspresija kot glavno ustvarjalno nacelo, ki ga
utemeljuje individualno dojemanje sveta (Darasz 1982: 107). Literati so tudi sami
opozarjali na distinktivne razlike: »Ekspresionisti, ki so se zavedali, da jih predvsem
subjektivno obarvano pojmovanje resni¢nosti priblizuje modernistom, so iskali
razlikovalni kriterij in ga nasli v opoziciji estetizem — etizem« (Darasz 1985: 105).
Kriterij generacije dolo¢a ne samo ¢as, ampak tudi dogajanje — skupne izkusnje, ki
spreminjajo odnos do sveta. Mladi ustvarjalci, ki so nastopili okoli leta 1920, so kot
skupni idejni cilj v besedni umetnosti opisovali prvenstvo etike in ¢lovecanstva pred
formo, motivirali pa so ga z dozivetjem vojne (Darasz 1982: 118—-127).

4.3 Svetovnonazorski pristop

V raziskavah slovenske literarne kritike je v obdobju med prvo in drugo svetovno
vojno prisotna delitev kritikov na svetovnonazorske skupine, (re)konstruirane
na podlagi njihove dejavnosti, ne samo v literarni kritiki, ampak tudi v literaturi,
publicistiki, politiki itn. Matija Ogrin je objavil dve knjigi o slovenski literarni kritiki
od druge polovice 19. stoletja do leta 1945: Literarno vrednotenje na Slovenskem. Od
Frana Levstika do Izidorja Cankarja (2002) in Literarno vrednotenje na Slovenskem
od 1918 do 1945 (2003). Struktura druge knjige je zasnovana na literarnozgodovinski
periodizaciji, ki loCuje dvajseta leta 20. stoletja od tridesetih. V prvem obdobju je
prevladoval ekspresionizem, v drugem socialni realizem in nova stvarnost. Grupizem
je prisoten v svetovnonazorski razporeditvi kritikov, v prvem obdobju gre predvsem
za delitev na katolisko in liberalno skupino, ki se jima v drugem delu knjige, ki
obravnava trideseta leta, pridruzi Se marksisti¢na skupina: »Zdi se, da so ideoloske
cepitve znotraj teh tokov povzrocale tudi notranjo diferenciacijo v glavnih usmeritvah
literarnega vrednotenja« (Ogrin 2003: 12). Utemeljitev takega mnenja najdemo ze
v razlagi kljuénega pojma — literarnega vrednotenja, ki je delno pogojeno s Custvi,
dozivetji, izkuSnjami in prepricanji posameznih kritikov. Problemati¢na pa so sama
poimenovanja nazorov, na kar opozarja tudi avtor raziskave (Ogrin 2003: 12).

Svetovnonazorske razlike so kot izhodis¢e pri organizaciji gradiva zasidrane
v druzbeno-politi¢ni situaciji in institucionalizaciji literarnega polja, vendar je glavni
avtorjev cilj analiza nacinov konceptualizacije literarnosti v posameznih skupinah, na
katerega vplivajo ideoloski predsodki: »Zdi se, da je le s tak$ne ravni mogoc ustrezen
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pristop k zgodovinski in tipoloski analizi literarnega vrednotenja, k analizi, ki naj si
za razlo¢evalno pocelo jemlje ustreznost ali neustreznost razmerja med vrednostno
sodbo in strukturnim bistvom literarnosti« (Ogrin 2003: 14). Ogrina zanima
odnos kritikov do estetske avtonomije literarnega dela, zato analizira reduciranje,
privilegiranje esteti¢nih, eti¢nih ali spoznavnih prvin v okviru omenjenih svetovnih
nazorov (Ogrin 2003: 14) in na tej podlagi razlikuje med organskim in reduktivnim
vrednotenjem. Posamezni kritiki naj bi bili naklonjeni predvsem eni od omenjenih
redukcij. V sklepnih mislih avtor raziskave primerja predvsem pristope treh literarnih
kritikov — Franceta Vodnika, Josipa Vidmarja in Iva Brnc¢i¢a — kot zastopnikov kljuc¢nih
nazorskih opredelitev in ideoloskih tokov (Ogrin 2003: 251-260), v ¢emer lahko
zasledimo delno izpodbijanje grupizma kot temeljnega okvira, Se zlasti ker so nekateri
izmed njih spreminjali nazore, same skupine pa niso bile homogene. V sklepnem delu
knjige avtor dokazuje prevladujocCe (ne)reduktivne tendence pri posameznih kritikih,
ki jih povezuje z njihovimi nazori. Predlagam $e en mogo¢ pristop, zasidran v teoriji
interpretativnih skupnosti Stanleyja Fisha.

4.4 Interpretativne skupnosti

Izraz interpretativna skupnost zveni kot ociten primer grupizma in takSna so bila
verjetno izhodiSca tega koncepta, vendar ga je avtor, ameriski neopragmatik, veckrat
preoblikoval v smeri antiesencializma. Za nastanek njegove teorije bralcevega odziva
je bil kljuc¢en razmislek o mejah interpretacije in kulturnih kompetencah. V pozni
fazi njenega razvoja je postala raziskovalna naloga iskanje dejavnikov, ki omogocajo
interpretiranje tekstov na podobne nagine. Ceprav avtor ni spremenil prvotnega
poimenovanja, mislim, da je v skladu s spremembami njegove koncepcije bolje
govoriti o skupinskosti, ne o interpretativnih skupnostih. Fish je namre¢ izhajal iz
podobnih predpostavk kot Brubaker pri razmisleku o grupizmu. Bralce je opozarjal,
da skupnost ali institucija zanj ni skupina posameznikov, ki zavedno uporabljajo
izbrane interpretativne strategije, ampak mmnozica praks, ki dolocajo znacaj
skupinskega dejanja. Interpretativne strategije pa so odvisne od (ne)zavednih skupnih
interpretativnih predpostavk. Uposteval je tudi pomembnost namenov in prepricanj,
ki vplivajo na nazore. Trdil je, da je nase misljenje vedno pristransko in ideolosko,
vendar je dopuscal tudi naklju¢nost interpretacij, ki se pojavi, kadar um naleti na
ustrezne drazljaje (Fish 2002; ve¢ tudi Fish 2012 in Cmiel-Bazant 2021). V skladu
s Fishevimi in Brubakerjevimi postulati bi morali odgovoriti predvsem na vprasanja,
kaj je vplivalo na nacin dojemanja knjizevnosti v raziskovanem obdobju in kako je
takrat delovalo literarno okolje.

V raziskavi, izvedeni za doktorsko disertacijo, sem se na filozofskih temeljih
tega koncepta osredotocCila na analizo sprememb v literarni kritiki ob prehodu iz
modernisti¢no-ekspresionisticne v socialno dominanto v literaturi. Glavna tendenca
postopnih sprememb v kritiki je bil premik od subjektivnosti k objektivnosti
(Brn¢i¢ 1936), v vecji ali manjsi meri skupen vsem kritikom. V prvem modelu so
literarnokritiska dela obcinstvu predstavljala portret avtorja, v drugem pa portret
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izbranih druzbenih skupin. Spreminjali so se ne samo kriteriji vrednotenja, ampak tudi
stil in jezik recenzij. Kritika je Zelela knjizevnost bolj usmerjati kot spremljati. Morda
je prav zato uporabljala veliko manj pesniskih izraznih sredstev kot literarna kritika
v drugi polovici 19. stoletja in v prvih desetletjih 20. stoletja, ker se ni ve¢ empati¢no
vzivljala v literarno delo, ampak si ga je ogledovala z distance. Drugacen je bil tudi
pristop k mimeti¢nosti, funkcijam knjizevnosti v druzbi in percepciji pisatelja. Oba
modela kritike sta dajala prednost vsebini, kritiziran je bil larpurlartizem.

V literarnokritiskih spisih sem iskala predvsem obca mesta, klju¢ne pojme in
argumentacijske topose. Za modernisticno-ekspresionisticni model kritike je bila
pomembna »avtorjeva figura«, empati¢na interpretacija literarnega dela skozi prizmo
ustvarjalca, ki je kot zamiSljena oseba legitimiral resnico umetnosti (Cmiel-Bazant
2021: 402). Prehod v socialno usmerjeno literaturo in kritiko se je zacel v dvajsetih,
spremenjeni kriteriji vrednotenja pa so se izoblikovali in razsirili predvsem v tridesetih
letih. Klju¢ni pojmi, ki so se takrat konceptualno razvijali v literarnokriticnih tekstih,
so tendenca, realizem in napredek. Ta pristop ne uposteva svetovnonazorskih delitev,
ki so bile institucionalno zasidrane predvsem v humanisti¢nih revijah. Dopolnjuje
prejSnje raziskave, vendar temelji na analizi le izbranih interpretativnih predpostavk
v literarni kritiki medvojnega obdobja.

5 Sklep

Skupinjenje predstavlja eno izmed klju¢nih nacel pisanja literarne zgodovine.
Avtorji navedenih pristopov se zavedajo problemati¢nosti izbranih kategorizacij
in jih poskuSajo preseci, Ceprav ne izpostavljajo grupizma kot raziskovalnega
vprasanja. Vsi presegajo nacine skupinjenja, ki jih uporabljajo, in prikazujejo
njihove pomanjkljivosti. Darasz v zakljucku knjige o prehodu med moderno in
ekspresionizmom opozarja, da so bile v literarnih programih ekspresionistov prisotne
Stevilne posplositve in skrajna stali§¢a, uperjena zoper predhodne generacije. Z ene
strani daje prednost modernisticnemu prelomu in razvojnemu procesu knjizevnosti
nad manifestativnim nastopom generacije, ki je debitirala v dvajsetih letih, z druge
pa opozarja na nezadostnost generacijskega kriterija. Dolo¢a ga v vecji meri pocutje
prelomnosti zgodovinskih okolis¢in, ki vpliva na nacin dojemanja funkcij literature
v druzbi in izrazanja, kot vrstnistvo samo (Darasz 1982, 1985).

Fishev koncept opozarja na kontekst in institucionalno pogojenost interpretacij
in raziskav, ne dovoljuje ahistori¢ne perspektive in nam pomaga, da se izognemo
anahronizmom. Podobne zahteve so se pojavljale ze prej, npr. v strukturalisti¢nih
raziskavah literarne kritike (gl. npr. Stawinski 1974). Skupinjenje ima svoj izvor
v institucionalni organizaciji druzbe, Ceprav je vcasih ta prakticna in ponekod
neizogibna delitev (ne)zavedno prenesena na raven metodoloskega pristopa. Izhod iz
te zagate otezuje Se sam literarnozgodovinski diskurz, v katerem se prepletajo pojmi
iz razli¢nih obdobij, nove pristope opisujemo z izrazi, prevzetimi iz prejSnjih, ker se
jezik discipline spreminja poc¢asneje, na kar opozarja Reinhart Koselleck (2009: 42).
H grupizmu prispevajo tudi personifikacije v jeziku literarne zgodovine, metafore,
stereotipizacije in posplositve.

130



Simpozij OBDOBIA 42

Literatura

BRNCIC, Ivo, 1936: Umetnost in tendenca. Ljubljanski zvon LV1/5. 313-327. dLib.

BRUBAKER, Rogers, 1998: Nacjonalizm inaczej: struktura narodowa i kwestie narodowe w nowej
Europie. Prevedel Jan Luczynski. Warszawa, Krakow: Wydawnictwo Naukowe PWN.

BRUBAKER, Rogers, 2002: Ethnicity without Groups. European Journal of Sociology/Archives
Européennes de Sociologie/Europdisches Archiv Fiir Soziologie XLI11/2. 163—189. Na spletu.

CMIEL-BAZANT, Marta, 2021: Kljuéni problemi recepcije poezije Antona Podbevska, Sre¢ka Kosovela
in Alojza Gradnika v obdobju med obema vojnama. Darja Pavli¢ (ur.): Slovenska poezija. Obdobja
40. Ljubljana: Znanstvena zalozba Filozofske fakultete. 399—405. Na spletu.

DARASZ, Zdzistaw, 1982: Od moderny do ekspresjonizmu. Z przemian swiadomosci literackiej
w Stowenii. Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich.

DARASZ, Zdzistaw, 1985: Od moderne k ekspresionizmu: o spremembah v slovenski knjizevni zavesti.
Ljubljana: Slovenska matica.

DOLENC, Ervin, 1996: Kulturni boj. Slovenska kulturna politika v Kraljevini SHS 1918-1929. Ljubljana:
Cankarjeva zalozba.

FISH, Stanley, 2002: Interpretacja, retoryka, polityka. Eseje wybrane. Uredil Andrzej Szahaj. Krakow:
Universitas.

FISH, Stanley, 2012: Interpretativne skupnosti. Breda Luthar, Dejan Jontes (ur., prev.): Mediji in
obcinstva. Ljubljana: Fakulteta za druzbene vede. 477—483.

KOSELLECK, Reinhart, 2009: Dzieje pojecé. Studia z semantyki i pragmatyki jezyka spoteczno-
politycznego. Prevedel Jarostaw Merecki. Warszawa: Oficyna Naukowa.

LOJZE, 1927: »Polje, kdo bo tebe ljubil?«. Mladost XX/12.210-213. dLib.

MANDELC, Damjan, 2011: Tekmujo¢i koncepti nacionalizma. Teorija in praksa XLVIII/1. 70—86. Na
spletu.

OGRIN, Matija, 2003. Literarno vrednotenje na Slovenskem od 1918 do 1945. Ljubljana: Literarno-
umetnisko drustvo Literatura.

SEAWINSKI, Janusz, 1970: Problemy literaturoznawczej terminologii. Jadwiga Czachowska (ur.):
Dokumentacja w badaniach literackich i teatralnych. Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich.
225-237.

SEAWINSKI, Janusz, 1974: Krytyka literacka jako przedmiot badan historycznoliterackich. Janusz
Stawinski (ur.): Badania nad krytykq literackq. Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich. 7-25.

VIDMAR, Josip, (1932) 1995: Kulturni problem slovenstva. Ljubljana: Cankarjeva zalozba.

VODNIK, France, 1983: Le resnica nas bo osvobodila. Joza Mahni¢ (ur.): Dialektika in metafizika
slovenstva. Celje: Mohorjeva druzba. 75-77.

WYKA, Kazimierz, 1977: Pokolenia literackie. Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy.

131






Simpozij OBDOBIA 42

POWIESC VORANCA PREZIHOVA DOBERDOB W NOWEJ
INTERPRETACJI LITERACKIEJ

Inesa Kuryan
Akademia Humanistyczno-Ekonomiczna w Lodzi, Lodz
inesa.kuryan@ahe.email

DOI:10.4312/0Obdobja.42.133-140

V procesu prevajanja vojaskega romana Prezihovega Voranca Doberdob v poljscino so
se odprli novi konteksti, ki jih slovenska literarna kritika ne omenja. V prispevku prvi¢ ne
govorimo o Doberdobu kot o avtobiografskem in realisticnem romanu, ker so v medvojnem
Casu politicno angazirani avtorji svojo misel skusali izraziti v obliki metaforicnega romana,
kjer je zgodovinska dokumentarnost skrita pod zgodbo, namisljenim zapletom fabule,
zgodba pa pod izkusnjo avtorja in dokumentarnostjo.

vojni roman, metafori¢no besedilo, politiéni roman

While translating Prezihov Voranc’s military novel Doberdob (Doberdo) into Polish,
new contexts were discovered that are not mentioned in Slovenian literary criticism. This
article does not set out to discuss Doberdob as an autobiographical and realistic novel.
This is because during the interwar period the politically engaged author sought to express
his thoughts in the form of a metaphorical novel, in which the historical documentary is
hidden under the plot of the story, and the true premise is hidden under the author’s real war
experience and documentary facts.

war novel, metaphorical text, political fiction

Kanon literacki warto czyta¢ ponownie, rowniez w tym celu, zeby skorzysta¢
znowych opracowan teoretycznych i reinterpretowac sensy wyptywajace z wnikliwej
lektury dzieta literackiego. Czestokro¢ utrwalone interpretacje sa w sprzecznosci
z intencjami samego autora. Niniejszy artykut jest probg ponownego odczytania
powiesci Doberdob znanego stlowenskiego pisarza i polityka Lovra Kuhara (1893—
1950), piszacego pod pseudonimem literackim Voranc Prezihov.

Warto na poczatku przypomnie¢, ze jeszcze w 1975 roku w postowiu do wydania
Prezihovskich reportazy, wczes$niej opublikowanych w stowenskim czasopismie
literackim Sodobnost, Drago Druskovic, stowenski badacz zyciorysu i popularyzator
tworczosci Prezihova, thumaczyt czytelnikom, ze »Lovro Kuhar je znan bolj s pisatelj-
skim imenom Prezihov Voranc« (Prezihov 1975: 191). To doprecyzowanie nie bytoby
wlasciwe dla klasyka i by¢ moze po $mierci Lovra Kuhara w 1950 roku byto za mato
czasu na polityczng i literackg oceng tej osobowosci — za wezesnie zszedt on z obu
waznych scen swojego zycia — polityki i literatury, a potem juz chyba z przyczyn
ideologicznych nie mogt by¢ oceniony inaczej niz jako komunista i socrealista, Zyjacy
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w ramach wyznaczonych parametrow »nieztomnej walki rewolucyjnej z tragicznym
losem narodu.

Problem schematycznego podejscia krytykow i historykow literatury do tworczosci
Prezihova wydaje si¢ do dzi$ aktualny. Prob nowego rozpoznania jego dorobku
pisarskiego w zasadzie nie obserwujemy. Na przyktad w 2009 roku w monografii
Mirana Hladnika o stowenskiej powiesci historycznej Doberdob Voranca Prezihova
nie zostal szerzej omowiony, a jedynie wspomniany (Hladnik 2009: 33), chociaz
reprezentuje wszystkie cechy powiesci historycznej i mogtby by¢ waznym punktem
w rozwoju gatunku w stowenskiej literaturze po 1945 roku. Wszystko wskazuje na
to, ze stowenski autor jest nicodczytywany jako tworca powiesci historycznej, cho¢
zamienia on w Doberdobie fakt historyczny na fakt polityczny. Uwazamy zatem, ze
Prezihov przyczynit si¢ do rozwoju powiesci historycznej z przestaniem politycznym,
wybral histori¢ pierwszej wojny swiatowej w celu odpowiedzi na kwestie o szerszym
zasiegu niz walki pod Doberdobem, na czym budujemy nasza interpretacje.

Transformacja gatunkowa powiesci historycznej, przektadajacej przeszte dzieje na
»problemy mechanizmu witadzy i panstwa« (Ziomek 1964: 350), stata si¢ obiektem
badan literaturoznawczych w drugiej potowie XX wieku, chociaz relacje pomiedzy
faktami historycznymi a ich politologicznag i ponadczasowa materia od dawna
interesowaty pisarzy. Sktonno$¢ literatury do projekcji historii na polityke lub na
odwrdt — »przebieranie kostiumu historycznego« w tekscie politycznym staje sie
bardziej zauwazalna w okresie wielkich wydarzen historycznych (Ziomek 1964: 350—
351). Takim przetomowym faktem dla Prezihova byta nie tyle wojna, ile uzyskanie
panstwowosci przez Stowencow. Literatura, jak czgsto to bywa, stata si¢ dla autora
sposobem wyrazania wtasnej odpowiedzialnosci za histori¢ i jej nastepstwa. Literackie
ostrzezenie polityka przed niespodziankami procesu historycznego »si¢ga poza prog
$mierci« samego autora i poza prog realnych dokonan politycznych (Ziomek 1964:
359).

Dodatkowa okazja do nowego spojrzenia na powies¢ Doberdob Prezihova byta
setna rocznica zakonczenia pierwszej wojny swiatowej. Juz z tej przyczyny powiesc¢
zashuguje na ponowna lekture i ruch reinterpretacyjny, gdyz jest czescig relatywnie
nielicznego zbioru utworow literackich o pierwszej wojnie §wiatowej, pisanych
przez jej zywych §wiadkow. Przyjeto sie, ze temat militarnej tragedii na zachodnim
froncie pierwszej wojny $wiatowej podejmuja przede wszystkim powiesci Ernesta
Hemingwaya oraz Ericha Marii Remarque’a. Wojenna powies$¢ Prezihova o krwawym
froncie nadsoczanskim przynalezy raczej wytacznie do literatury stowenskiej,
odnoszac si¢ w swoim znaczeniu do slowenskich symboli narodowych, lecz jest
prawie nieznana w obiegu zewnetrznym.

Po wielu komplikacjach zwigzanych z ukazaniem si¢ w druku powie$¢ Doberdob,
ktorej tytul nawigzuje do waznego punktu na mapie pierwszej wojny Swiatowej,
trafita do rak czytelnika dopiero w 1940 roku. Pojawito si¢ wowczas ideologiczne
zaniepokojenie w zwigzku z ukazaniem si¢ obszernego, 500-stronicowego tekstu
powiesciowego. Wszak zaangazowanie autora w problematyke narodowej dyskrymi-
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nacji 1 walki przeciw nieréwnemu statusowi pewnych narodoéw (Druskovi¢
2005: 50-51) wywotywato dyskomfort najpierw u wladz austro-wegierskich,
nastepnie u niemieckich, ktore zajety teren Stowenii na poczatku drugiej wojny
swiatowej, jak i u wladz serbskich, wokoét ktorych po pierwszej i drugiej wojnie
ustanowiono Jugostawie. Wymienione podmioty panstwowe czeSciowo utrwalily
tradycje przemilczenia tworczosci Prezihova ze wzgledu na jej stowenskie tresci
»tozsamosciowe«. W przypadku Doberdoba sam autor podat w tytule, Ze jest to
»powies¢ wojenna narodu stowenskiego«, co implikowato jej standardowy odbior
jako literatury autobiograficznej, pami¢tnikarskiej, historycznej i realistyczne;j.
Z tego powodu przez dtugi czas nikt nie szukal w tek$cie nowosci, nie oceniat w niej
»prisotnost ali odsotnost fiktivnega«, tym bardziej nie zaliczat literackiej proby autora
do modernistycznego lub awangardowego eksperymentu (Hladnik 2009: 26-27).

Tradycyjnie uwaza si¢, ze realistyczne odwzorowanie zdarzen stanowi najwyzsza
warto$¢ powiesci militarnych. Czesto czytamy literature wojenng z pomoca ekspertow
w mundurach, rozkladamy podczas lektury frontowe mapy i przytaczamy bitewne
fakty. Nalezy w tym miejscu przywota¢ artykut badacza stowenskiego realizmu
Franca Zadravca, ktéry konstatuje, ze zywy kontakt pisarza z rzeczywistoscig —
z perspektywy $wiadka — prowadzi wtasciwie do napisania utworu realistycznego
(Zadravec 1960: 10). Rozwijajac mys$l Zadravca, fatwo sformulowac hipoteze, ze
Voranc Prezihov jako $wiadek walk pod Doberdobem mogltby stworzy¢ tekst czysto
dokumentalny, gdyby wyznaczyt sobie taki cel. Wyjatkowo wazna jest wigc odpowiedz
na pytanie, jaki cel przy$wiecat pisarzowi przy pisaniu powiesci Doberdob. Czy
tylko realistyczne pokazanie »tradycyjnych prawd« wojny, pelnej tragizmu, krwi,
$mierci? Dotychczasowe proby interpretacyjne, jak si¢ wydaje, nie wykraczaja poza
te konwencjonalng percepcje.

Cenimy prawde $wiadkéw wojny, ale chodzi nam jednak o autorskg koncepcje
prezentacji tych tragicznych wydarzen, ich interpretacje literacka, poniewaz historia
literatury sktada si¢ nie tyle z faktoéw i form, ile z pewnych idei (Hamel 2014:
17). Podobnie w naszej interpretacji wezmiemy pod uwage, ze powies¢ Doberdob
Prezihova to nie tylko werystyczne odzwierciedlenie kataklizmu pierwszej wojny
$wiatowej, lecz takze literacka forma tej fiksacji, posiadajaca cel i nietatwg do
odkrycia ideg. Poszukiwanie prawdziwej idei autorskiej Doberdoba sktania nas do
tradycyjnych pytan o rozroéznienie i napiecie pomiedzy faktem a fikcja, prawdy a
zmys$leniem. Naszym zdaniem idea powiesci nie zawiera si¢ jednak w sugestywnym
wersie ze stowenskiej piesni ludowej: »Doberdob — slovenskih fantov grob«.

Wazka warto$cig powiesci Doberdob Prezihova jest to, ze stanowi ona nie tylko
wazne i na prawach autentyzmu opisane §wiadectwo star¢ wojennych, ale jest rowniez
cieckawym przyktadem starcia historii z literaturq.! Naszg interpretacje bedziemy
wywodzi¢ z hybrydy faktu z tworczoscia, z przenikania »ducha do migsa«, szukajac
w tekscie stowenskiego pisarza nie tyle autentyzmu wojennego, ile symboli, metafor,
przemys$len autora. Mimo ze on sam byt przeciez uczestnikiem stynnego alpejskiego

1 W zbiorze esejow Marii Janion (2007: 5) o wojnie spotykamy si¢ z jej rozwazaniami o starciu historii z
teatrem, tu jednak rozwijamy te mysl w strone literatury.
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frontu nad rzeka Socza, widzial na wtasne oczy okrutne bitwy przy matej miejsowosci
Doberdob na Wyzynie Doberdobskiej, nie zostat stworzony jako pisarz realistyczny
przez front nadsoczanski, poniewaz jeszcze przed rekrutacjg do wojska w 1915 roku
publikowat pierwsze utwory, a p6zniej, juz w okresie migdzywojennym, byt pisarzem
zawodowym, zostat cztonkiem Pen Clubu, akurat wtedy, kiedy powstawata powies¢
Doberdob (od ok. 1926 do 1940 roku).

Badanie zycia i tworczo$ci Prezihova nie pozostawia watpliwosci, ze pisarz nie
ograniczatl si¢ w prozie powojennej do dokumentalizmu, lecz uzywal przestrzeni
literackiej do rozwazan z zakresu humanistyki, ekspresji mysli o charakterze narodo-
wosciowym 1 politycznego ukierunkowania ludzkich dgzen. Mozna zauwazy¢ jego
wzrost literacki, przede wszystkim w sferze postugiwania si¢ stylem i formami
gatunkowymi, ale jednoczesnie wskazac na spojna koncepcj¢ autorskiego powigzania
literatury z polityka.

Byl jednoczesnie europejskim literatem i politykiem pierwszej potowy XX wieku,
komunistg o wczesnych, czysto ideowych pogladach, a nie komunista o utrwalonych
monumentalnych dogmatach, ktére ilustruje nam chociazby literatura sowiecka
okresu stalinowskiego. Nie mozemy ocenia¢ go szablonowo i z gory zaktadaé, ze
komunista pisze zawsze o spotecznych problemach wlasnej wioski, o losach prostych,
ale pierwotnie silnych i upartych w walce o zycie ludzi. Istniejace interpretacje jego
tekstow sg zawarte w stowach: »rodna dezela«, »zivljenje naroda«, »boj za svobodo«,
wrevolucionarni dogodki v vasi«, »monumentalna podoba«, »tragika bojisc«,
»strahotne usode vojakov« (Prezihov 1979: 501), trudno jednak pogodzi¢ si¢ z taka
tworcza formuta Prezihova. To prawda, ze opierat si¢ w swojej prozie na spolecznie
zaangazowanych pradach literackich XIX wieku, jak pozytywizm, naturalizm lub
realizm. Elementy tych nurtéw tatwo wyodrebni¢ w jego utworach, ale bardziej
pasowatoby tu okres$lenie, Ze on pisze w sposob zblizony do powiesci realistycznej,
stwarza jednak proz¢ »metaforyczng«, artystycznie poszerza metafory i rozciaga
fikcyjna personalizacje na procesy spoteczne, klasowe, narodowe, ktore go interesuja
(Ziomek 1964: 353). To stawia pod znakiem zapytania realizm Prezihova, bo »realizm
metaforyczny« chyba nie istnieje.

Jak zaznacza Franc Zadravec w rozwazaniach o realizmie mig¢dzywojennym,
zjawisko to miato rozne rozgatezienia i literackie realizacje. Pisarze, przede wszystkim
zachodni, nie chcieli pozostawa¢ w ramkach »realnost radi realnosti« (Zadravec 1960:
11). W odniesieniu do wczesnej tworczosci Prezihova badacz jednak nie uzywa nowych
sformutowan realizmu (wewnetrznego, monumentalnego lub symbolicznego), méwiac
o tradycyjnym stowenskim »idealnym realizmie« (Zadravec 1960: 15). W krytyce
stowenskiej nie znajduje tez zastosowania uwaga Zadravca (1960: 9-10), ze realizm
zaczat wplywaé na powstanie tekstow antyrealistycznych z elementami fantastyki,
utopijnosci, wysokiej duchowosci, co akurat pasowatoby do oceny Prezihova i jego
powiesci Doberdob. Taki oglad potwierdza zatozenie, ze dziela Prezihova nie sa
realistyczne sensu stricto, tym bardziej nie stanowig przyktadu socrealizmu, petnego
aksjomatycznych twierdzen ideologicznych. Powies$¢ stowenskiego pisarza realizuje
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bowiem model artystycznie przetworzonych obserwacji oraz rozwazan o polityce
okresu miedzywojennego i ich »fabularnego przedstawienia« (Ziomek 1964: 350).

Wezmiemy pod uwage i to, ze Lovro Kuhar byl od urodzenia przedstawicielem
chtopstwa, od mtodych lat jednak dazyt do innej sfery dziatalnosci i innej klasy
spotecznej, ktora na tle uksztattowanych juz klas — rolniczej lub robotniczo-
przemystowej — wyodrebnita si¢ jako osobny twor — klasa polityczna. Dlatego
literatura Voranca Prezihova ma charakter zarbwno chfopski, co otwarcie demonstruje,
pokazuje swoim rodakom, ze nie chce zerwaé ze wsig glebokich i szczerych wiezi,
jak 1 charakter polityczny, ktory pisarz $wiadomie metaforyzuje. Dla pisarzy
zaangazowanych w polityke jest bowiem charakterystyczne to, ze nie ujawniaja
otwarcie nowego wcielenia spotecznego, nie drukujg w formie manifestow swoich
spostrzezen o polityce, jej systemie, lecz proponuja specyficzny rodzaj powiesci —
powies¢ metaforyczng, ktora tatwiej dokonuje schematyzacji stosunkow spotecznych
(Ziomek 1964: 352). Mozna to uzna¢ za literacka tendencj¢ pierwszej potowy XX
wieku, kiedy polityczne zawirowania w zyciu narodow intensyfikuja zaszyfrowana
tworczos¢ literackg. Literatura ilustruje wowczas ukryta sfere polityczna, czgsto
objeta cenzurg, wzmacniajgc z tej przyczyny metaforyzacje tekstow.

Taki tekst, jego akcja, dynamizuje si¢ wlasnie za pomoca metafor. Metafora jest
nawet wybrane wydarzenie tragiczne, jak u Prezihova — front pod Doberdobem. Proza
metaforyczna moze mie¢ banalng i monotonng fabute, lecz energie przekazu nadaja
jej ukryte tresci spoteczno-polityczne. Tego rodzaju powiesci poprzedzajg pdzniejsza
lawing prozy wyraznie upolitycznionej — w formie kryminatow, powiesci historyczno-
sensacyjnych 1 in., sygnowanych nazwa gatunkowa political fiction. W okresie
miedzywojennym, kiedy sama rzeczywisto$¢ jest mocno upolityczniona, nowa
klasa polityczna coraz aktywniej konstruuje w literaturze swoj okreslony dyskurs,
prezentuje polityke za pomoca literatury, tworzac tym samym »polityke literacka«,
uzywajac literatury pieknej jako proklamacji, ale jednak nie zawsze jako pola walki
klasowej 1 propagandy. Niewatpliwie Prezihov jest przedstawicielem takiej prozy,
jako polityk i literat tworzy literacki tekst politologiczny, gdzie systemowo dobrang
przez autora metaforyzacj¢ mozna nazwac¢ kluczem do powiesci. Metafory buduja
paralelizm bohaterow i proceséw. Aby odczyta¢ autorskie intencje, trzeba uzywac
klucza do przektadu $§wiata przedstawionego w powiesci na wydarzenia lub dziatania
polityczne.

Musimy oddzieli¢ powies¢ Doberdob od tradycyjnego gatunku powiesci wojennej,
dokumentalnej lub historycznej, bo jednak nie jest to »postopek odmika od nedavne
preteklosti« oraz waska tematyzacja pierwszej wojny $wiatowej (Hladnik 2009:
33). Nie sa to wspomnienia autora o stuzbie w wojsku od 1915 roku, nie jest to tez
filozoficzna powies$¢ o czasie (tzw. Zeitroman), w ktérym zyje pokolenie Prezihova.
Wigksze znaczenie w powieSci ma nie historia imperium austro-wegierskiego
prowadzacego wojng¢ z sgsiadami, a proces tworzenia nowego panstwa lub nowych
panstw w wyniku rozpadu imperium ze wszystkimi wewnetrznymi i zewngtrznymi
czynnikami tego politycznego aktu. Krotko moéwiace, jest to powies¢ nie o wojnie,
a o jej nastgpstwach politycznych. Umieszczajac Doberdob Prezihova w ramach
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okresu miedzywojennego, sugerujemy, ze jest to powies¢ dotyczaca wydarzen po
pierwszej wojnie $wiatowej przed druga wojna Swiatowa 1 ze autorowi, jak innym
pisarzom powiesci politycznych, jest »wilasciwe diagnostyczne widzenie §wiata«
(Ziomek 1964: 356).

Nasza interpretacja wyklucza odczytywanie dzieta Prezihova w kontekscie
»obsesyjnej walki chtopstwa ze swoim losem« (Detela 2010: 13). Niestety ocena
tworczosci pisarza w duchu socrealizmu jest raczej przyktadem ideologicznego
szablonu generacji, ktora dorastata w warunkach kultury komunistycznej po 1945
roku i w ktora Prezihov juz si¢ nie wpisywat. Procesy literackie czesto demonstrujg
op6znione naktadanie si¢ popularnych tropéw na tworczos¢ innego wzoru. W podobny
sposob sam Prezihov ma wyrazny sentyment do tradycyjnych gatunkow literackich,
idealizujac modernizm Ivana Cankara lub realizm Maksima Gorkiego, lecz swoja
tworczoscig daje nam przyktad nowego gatunku — fikcji politycznej. Prezihovska
proza nie jest wypelniona komunistyczng deklamacja »napada, ogrozenosti in boja«
(Detela 2010: 14). Byloby ideologiczng przesada widzie¢ geneze jego tworczosci
w fakcie, ze autor to »ilegalni bojovnik za visoke marksisti¢ne ideale, preganjan
in zapiran funkcionar komunisti¢ne internacionale« lub »eden konkurentov Josipa
Broza (Tito)« (Forstneric Hajnsek 2013: 67). Jego ideowos$¢ wzigta si¢ raczej
z naturalnego pokonywania trudéw i wyzwan zyciowych niz z opresji ideologicznej
i narzucania dogmatéw komunistycznych, co nie konweniuje ze spuscizng literacka
pisarza. Stad wynikajg czesto konstatowane »odchylenia ideowo-partyjne« w ocenie
tekstow Prezihova, a krytyka literacka niejednokrotnie wyraza konsternacje, skad on
ma w swoim stylu »misticno ozadje« (Detela 2010: 14). Krytycy prozy Prezihova
dotychczas niby stoja przed tajemniczymi, lecz zamknietymi drzwiami jego utwordw,
wyraznie odczuwajac sktonnos¢ Prezihova do literatury alegorycznej, wypetnionej
religijno$cig, czasem nawet dodatkowo deifikowanej lub przerazajacej czyms
infernalnym, oszczednej we wzniostych stowach, ukrytej pod metaforami. Nie ma w
tym komunistycznego fanatyzmu, stad powstaja opinie, ze Prezihov posiada »subtilni
obcutek za izrazno mo¢ jezika«, wprowadza »mistifikacijo delovnih odnosov v svoje
predvsem zgodnje tekste« (Detela 2010: 14), bo »revolucionar Lovro Kuhar je kot
pisatelj Prezihov Voranc imel mehko srce, polno socutja in pravi¢nosti« (Forstneri¢
Hajnsek 2013: 68).

Niestety do dzi§ najczesciej mozna obserwowac intensywne wypetnienie statusu
pisarza Prezihovaijego prozy spoteczno-politycznej tylko jednym rodzajem polityzacji
— autora z komunistyczng orientacja, »towarzysza Kuhara« z miekkim sercem.
Wyrwany z kontekstu miedzywojennego i odczytywany zgodnie ze standardem
krytyki drugiej potowy XX wieku wyszedt z niego literat z epoki poprzedniej, lecz
z obliczem partyjniaka komunistycznego.

Pod znakiem zapytania stoi radykalne poswigcenie si¢ polityka Lovra Kuhara
wszech§wiatowym ideom Migdzynarodéwki Komunistycznej. Czyz mozna pisarza
Voranca Prezihova pozbawi¢ cech wiary, stowensko$ci i przynaleznosci teryto-
rialnej? Do pierwszej wojny $wiatowej z tych komponentow skladata si¢ mysl
przewodnia dzialan spolecznych w calej Europie. Na pewno Prezihov byt
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zwolennikiem wie¢zi etnicznych, a nie klasowych, stad wynikajg jego sympatie do
stlowianstwa i jugoslawizmu. »Internacjonalizm etnograficzny« byt swojego rodzaju
alternatywa dla komunistycznego w jego aktywnosci literacko-politycznej, zatem
tytutowa miejscowos$¢ Doberdob stata si¢ wielkg metaforg tragicznego momentu
kulminacyjnego, znakiem zmiany strategii politycznej na taka, gdzie zostawalo
najwigcej szans na zachowanie tradycyjnych stowenskich wartosci.

Jak widzimy, internacjonalizm komunistyczny w zaden sposoéb nie etykietuje
tworczos$ci tego pisarza. Natomiast tre$ci pracy o§wiatowej Kominternu sg mu bardzo
bliskie: polegata ona na organizacji bibliotek, kursow, warsztatow, kotek czytelniczych,
dostarczaniu ksigzek, wydawaniu literatury popularnej, wygtaszaniu wyktadow. Na
tym wilasnie koncentrowat si¢ zwigzek mtodych zwolennikow idei komunistycznych
Austrii na poczatku XX wieku do pierwszej wojny §wiatowej, dla ktorych otwarta
dziatalno$¢ polityczna byta zakazana przez ustawodawstwo austriackie i dyrektywnie
ograniczata si¢ do dziatalnosci spoteczno-edukacyjnej (Miinzenberg 1922: 12—14).

Obraz literata o twardych przekonaniach rewolucjonisty-komunisty budzi jeszcze
wieksze watpliwosci po przeczytaniu imienia gtownego bohatera powiesci Doberdob
Amuna Mohora, z ktorym autor jest wyraznie spokrewniony ideowo. Jak egipskie imi¢
Amun, tak i nazwisko Mohor sugeruje, ze politik Lovro Kuhar na cale zycie pozostat
»dzialaczem o$wieceniowym, lecz nie w komunistycznym znaczeniu, a biblijnym
1 »bibliotecznymy, przez literatur¢ wyprowadzajagcym swoéj narod z Egiptu do ziemi
obiecanej’. Z »samorastnika« Prezihova wyrost wyksztatcony cztowiek, uswiecajacy
dziatalno$¢ stowenskiej Mohorjeve druzbe. Promotora kultury czytelnictwa, tworce
stowenskiej polityki literackiej mozna wigc zestawi¢ ze $w. Mohorem, patronem
stowenskiego o$wiecenia, popularyzatorem chrzescijanstwa, ktorego dziatalno$¢
misyjna siggata w IV wieku n.e. obszaru od miasta Akwileja na granicy Stowenii i
Witoch do rzeki Drawa. Ograniczmy si¢ jednak do popularyzacji czytelnictwa wsrod
prostego ludu na etnicznych ziemiach stowenskich, co bylo misja Towarzystwa $w.
Mohora, zainicjowanego przez biskupa Antona Slomska w 1851 roku.

Warto§¢ praktyk czytania oraz potrzeba poszerzania horyzontéw kulturowych
wynikata zapewne z przezy¢ Prezihova w Karyntii. Mogla go ona pobudzi¢ do
napisania powiesci dla czytelnika skupionego i rozwaznego, co otwieraloby mu
prawdziwe sensy tekstu literackiego. Wnikliwy czytelnik Voranc Prezihov zaktadat
pewnie, ze autor-idealista, wierzacy w czytelnika dorastajgcego z nizin ludowosci
do poziomu czytania intelektualnego, wprowadzal z wielka pasja nowe sposoby
czytania, konstruujgc teksty metaforyczne i wielowarstwowe, czym w istocie rzeczy
jest jego powies¢ Doberdob. Naprawde odczuwa si¢ cierpliwe oczekiwanie Voranca
Prezihova na dojrzato$¢ nie tylko stowenskiego, ale i europejskiego czytelnika tego
tekstu, jak i innych utwordéw pisarza. To ma by¢ czytelnik, ktory potrafi przetamac
pierwsze naiwne wrazenia lekturowe i rozszyfrowac autorskie przestania.

2 Analogiczna symbolika zostala wybrana przez architekta Joze Plecnika dla Biblioteki Narodowej
w Lublanie.
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Nie mozna tez zapomniec¢, ze rozbidr utworu literackiego na kilka wartsw, gdzie
poetyka jest niewidocznym duchem zmaterializowanego w slowach tekstu bylo
pasja teoretykow literatury pierwszej potowy XX wieku, a tego trendu nietatwo byto
unikna¢ literatom z Austro-Wegier, tym bardziej, ze strukturalistyczna najnowsza
tendencja literacka pochodzita ze Szkoty Praskie;.

Whioskujac, podkreslimy ponownie, ze nie podlega dyskusji aspekt polityczny
w twoérczosci Prezihova, jednak nasza percepcja, ktora uwazamy za nowa, rezygnuje
z intensywnego wypetnienia »estecke volje in tvorni misli« (Zadravec 1960: 8)
tego pisarza tylko jednym konceptem politycznym o charakterze komunistycznym,
co wynika raczej z tradycji literaturoznawczej okresu po drugiej wojnie §wiatowej
niz z okresu miedzywojennego. Wedtug nas powie$¢ Doberdob Prezihova nie jest
tekstem realistycznym, w ktorym mozna uzy¢ klasycznej formuty dualistyczne;j:
»zolierz opisujacy wojne«. Autor z wielkg pomystowoscia stylistyczng stworzyt
tekst metaforyczny i wielowarstwowy w swojej strukturze, majacy dodatkowa ideg
wewnetrzng.

W powiesci prawdziwa fabuta ukrywa si¢ pod faktem historycznym i zawiera
inng dokumentalno$¢ — polityczng. Nie jest ona tatwa dla czytelnika i wymaga
doswiadczonego odbiorcy. To jest innowacyjna praca pisarza z Wwyraznym
uwzglednieniem nowych trendow literaturoznawczych z okresu migdzywojennego.
Problematyka Doberdoba nie jest ograniczona wydarzeniami wojennymi — do
podstawowych tresci odniesiemy ocen¢ polityczng nieuniknionego rozpadu
imperium austro-wegierskiego i komplikacji wyboru stowenskiej drogi narodowe;j
W zmieniajacej si¢ sytuacji powojenne;j.
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Prispevek obravnava poezijo v (periodi¢nih) listih, casopisih in revijah slovenskih
zapornikov in taboris¢nikov. Osredotoca se na okolis¢ine nastanka tovrstnih ilegalnih
tiskov, pri cemer vkljucuje tudi za razumevanje kljucne podatke o vsakodnevnem zivljenju
v taboris¢ih ter zgodovinski pregled slovenskih taboris¢nih in zaporniskih Casopisov.
V analizo so vkljucene pesmi iz ¢asopisov Razsvit, Dahavski porocevalec, Jez za Zico,
Kibla, Kapucinski toti in Rdeci cvet.

taboriS¢na poezija, zaporniska poezija, periodika, pesmi narodnoosvobodilnega boja

This article deals with poetry in the newspapers, journals, and magazines of Slovenian
prisoners and camp inmates. It focuses on the circumstances under which such illegal
publications or newspapers were created, including key information on everyday life in the
camps and a historical overview of Slovenian camp and prison newspapers. The analysis
includes poems from the newspapers Razsvit, Dahavski porocevalec, Jez za Zico, Kibla,
Kapucinski toti, and Rdeci cvet.

camp poetry, prison poetry, periodicals, poems of the Second World War

1 Uvod

V drugih ¢asih smo pisali pesmi, ker nismo imeli drugega dela. Danes pa, ko je pravica

na strani mocnejiega, ko govori oroZje, je nasa pesem dovolj glasna in jasna: »Ziveti

hocemo, ziveti svobodno na svobodni zemlji.«

Ta nasSa pesem je nase vodilo, je nasa himna. Za to pesem padajo zrtve — nedolzni —

padajo tisoci.

Ko bo ta pesem postala resni¢nost, ko se bo svoboda priblizala v vsem svojem sijaju in

moci, tedaj na plan, pesniki in pisatelji! Padlim zrtvam za to pesem — pesmi neminljive

slave in spomina. (Fran Pintari¢ - Svaba: Cemu pesmi?; cit. po Komelj 2009: 551)!

ZaporniSka in tabori$¢na periodika je ve¢inoma nastajala naskrivaj, v€asih celo

s pomocjo paznikov in drugih usluZzbencev zaporov in tabori$¢. Taksna ilegalna
dejavnost je bila za zapornike in taboris¢nike izredno tvegana, otezena pa je bila tudi
distribucija periodike po zaporih in taboris¢ih. Slovenska tabori§¢na in zaporniska

1 Gre za partizansko pesem osemnajstletnega dijaka Franca Pintari¢a - Svabe, borca Velitkove &ete
I. stajerskega bataljona, ki ga je nemski zaupnik 23. avgusta 1942 z uspavalnim praskom zastrupil in
predal oroznikom. Med prevozom v Celje je umrl. Pesem ni ohranjena, ohranjen je le prevod v nemscino,
po katerem je prevedena nazaj v slovenscino (Komelj 2009: 551).
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periodika s svojo kontinuiranostjo in mnozi¢nostjo predstavlja neomajen dokaz
vztrajnosti in moc¢i umetniskega izraza v najbolj grozovitih razmerah, ki si jih ¢lovek
lahko zamisli. Gre za svojevrsten kulturni angazma,? ki je zaradi oteZenih okoli§¢in
produkecije in distribucije Se toliko bolj presunljiv.

2 Vsakodnevno Zivljenje v taboris¢ih

Budnica je taboris¢nike v nemskih koncentracijskih taborisc¢ih zbujala zgodaj — ob
5. uri pozimi in ob 4. uri poleti. Ne glede na vremenske razmere so, obuti ali bosi, stali
uro ali ve¢ na t. i. Appellplatzu, na katerem je vsako jutro zaradi iz€rpanosti mnogo
zapornikov izgubilo Zivljenje. Po razdelitvi jutranjega obroka — ki je bil navadno
majhen kos kruha za vsakega tabori$¢nika — so jih razdelili v delovne enote, delali
pa so 12 ur na dan, od 6. ali 7. ure zjutraj do 6. ali 7. ure zvecer, s kratkim odmorom
opoldne za skromen obrok. Med vracanjem v tabori$ce so prebirali e ironi¢ne zapise,
kot sta zloglasni »Delo osvobaja« v Dachauu in Auschwitzu ali »Vsak dobi, kar si
zasluzi« v Buchenwaldu. Po delovnem dnevu je sledilo dolgo vecerno Stetje, vsak
zapornik je nato dobil Se koscek kruha, v¢asih rezino klobase ali sira, v€asih skodelico
redke juhe, nato pa so se lahko vrnili v barake. TakSen urnik je v nekaterih taboris¢ih
veljal vse dni v tednu, v nekaterih drugih pa so si tabori§¢niki ob nedeljah lahko vsaj
malo oddahnili (Byers 2015: 91-94, 101-103).

Grozovite razmere so bile tudi v italijanskih civilnih taborisc¢ih, na Rabu je dnevno
umrlo priblizno 40, v Gonarsu priblizno 10, v taboris¢u Renicci pa priblizno 24 ljudi.
Med glavnimi razlogi so bili lakota, obupne higienske razmere in Stevilne bolezni, ki
so se posledicno razvile (npr. dizenterija, tifus, tuberkuloza, garje, skorbut, beriberi
ipd.) (Walston 1997: 178).

Neposlusnost je bila kaznovana s smrtjo. Ce se je taborii¢nik z dela vrnil
s kakr$nimkoli predmetom, je bil takoj ubit. Ce je med delom pobegnil, je bilo
ustreljenih 25 taboris¢nikov iz njegove delovne skupine (Byers 2015: 104).

2.1 Umetnisko udejstvovanje v taboriscih

V taboris¢ih so ustvarjalna prizadevanja potekala na raznih podro¢jih umetnosti
— glasbeni, literarni, likovni in gledaliski. Umetnisko udejstvovanje tabori§¢nikov je
bilo bodisi tajno bodisi javno, slednjega so nacisti odobravali in izkoris¢ali v svoje
namene (Costanza 1982: 17). V Budzynu so uprizarjali gledaliske igre, v Flossenbiirgu
je tabori$éni orkester na Appellplatzu igral Wagnerja in Beethovna, v Auschwitzu je
bil podoben orkester prisiljen z glasbo pospremiti obsojence do kraja usmrtitve (Byers
2015: 104).

Ta razmah dejavnosti na podro¢ju umetnosti pri¢a o vztrajnosti in neomajnem
duhu taboris¢nikov. Gre za svojevrsten upor, ki je bil enako mocan kot odkriti upori
in vstaje v taboriscih Treblinka, Sobibor, Auschwitz in varSavskih getih (Costanza
1982: 17).

2 Nujno je poudariti, da »kultura in umetnost v partizanskem gibanju nista nastopali kot nadomestek za
politiko« (Komelj 2009: 8).

142



Simpozij OBDOBIA 42

Nujno je izpostaviti tudi izjemno nevarnost (tajnega) umetniskega udejstvovanja
v taboris¢ih — umetniki, ki so jih pri ustvarjanju zalotili, so bili kaznovani s smrtjo
(Costanza 1982: 59).

Komelj v kontekstu partizanske umetnosti govori o »mejni eksistencialni situaciji«,
ki je avtorje poleg k mejam lastnih zmoznosti silila tudi k »mejnim naponom njihove
govorice«. Tako so tudi tisti, ki prej nikdar niso pisali pesmi, pesnili, v partizanih pa
je bila literarizacija dozivetij v boju nacrtno spodbujana. Gre torej za mnozi¢en izbruh
pisanja, v katerem so se ljudje zavedali, »da ima beseda eksplozivno moc« (Komelj
2009: 108). Slednje velja tudi za taboriS¢no in zapornisko poezijo, izkuSnja njenih
avtorjev pa nedvomno predstavlja izjemno »mejno eksistencialno situacijo«.

3 Slovenski tabori$¢ni in zaporniski ¢asopisi

Med vojno je bilo bilo objavljenih vec¢ kot 3500 partizanskih casopisov (Petranovié¢
1988: 371). Med decembrom 1943 in julijem 1944 je redno izhajalo 169 razli¢nih
listov. Mesecno je skupaj izSlo 340 Casopisov oz. »vsak mesec je napisalo po en
clanek ali pesmico okoli 4000 borcev in oficirjev, ki so sodelovali v vsem tisku«
(Krajnc 1944: 31). Gre za izjemno produktivnost, poleg izjemne Stevil¢nosti pa so bile
partizanske pesmi izjemne tudi po raznolikosti nacinov razsirjanja (Kirn 2022: 101).
Zaporniska in tabori$¢na periodika predstavlja le en, vendar izjemno pomemben del
medvojnega tiska.

V Sentviskem zaporu, kamor so Nemci maja 1941 prepeljali okrog 700 zapornikov
iz Begunj, so v popoldanskih prostih urah zaporniki pripravljali rokopisni list Kibla,
podnaslovljen Glasilo 3. posade St. Vid. Vsaka od $estih §tevilk,® ki so izsle na §tirih
straneh pisarniske kariraste pole, je imela drugacno glavo, ki je vsebovala barvno
ilustracijo taboris¢nih prizorov. List, ki je vseboval uvodnik, porocilo agencije »baje,
navodila sobnega stareSine, osebne zadeve, literarno-zabavni koti¢ek, male oglase
in vremensko napoved, je urejal ucitelj Lojze Bulovec, ilustrirala pa sta ga Viktor
Gregora¢ in profesor Vinko Puntar (Smicberger 1988: 83).

V kapucinskem samostanu in v Starem piskru v Celju, kjer so Nemci zbirali
internirance, ¢akajoc¢e na transport v Srbijo, je med 8. majem in 20. junijem 1941 izslo
pet Stevilk lista Kapucinski toti, med 1. junijem in 13. julijem 1941 pa stiri Stevilke
lista Toti Stari pisker. Lista sta vkljucevala predvsem humoristicno-satiri¢na besedila,
slikar Albert Sirk pa ju je opremil z duhovitimi karikaturami. Toti Stari pisker je imel
po deset izvodov, pisanih na pisalni stroj; Kapucinski toti pa je bil na opalografu
razmnoZen v 15 do 20 primerkih (Sumrada 1981: 27; Gerlanc 1982: 6).

Arestant, »Humoristi¢ni list za politi¢ne arestante«, je izhajal v sodnih zaporih
na MikloSicevi cesti, pri ¢emer sta znana datuma izida druge* in tretje® Stevilke. Med
7. decembrom 1942 in 1. marcem 1943 so ujetniki v Belgijski kasarni izdali deset

3 Izsleso 10.,11.,12., 14, 15. in 24. junija 1941; druga Stevilka je vsebovala tudi posebno prilogo Arestant
(Smicberger 1988: 83).

4 28.maj 1942 (Smicberger 1988: 84).

5 30. maj 1942 (Smicberger 1988: 84).
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stevilk glasila Nasa bolha — nasa us, nato pa med 23. januarjem in 6. majem 1944 Se
dvanajst $tevilk lista Prava us (Smicberger 1988: 84).

V Zdravscini pri Gorici so jetniki, ¢lani KP in pristasi NOB v letu 1942 izdali
sedem §tevilk »lista za pouk in zabavo« Zeja (Smicberger 1988: 84). Zejo so enkrat
ali dvakrat na teden v enem izvodu pisali v platnen zvezek, ki se je Siril od jetnika do
jetnika. Vsaki€ so po en izvod poslali tudi v Kanal na So¢i (Paternu 1987: 111).

V parmski kaznilnici je izhajalo »glasilo juznoslovanskih politicnih jetnikov«
Kaznilniski vestnik, ohranjeni Stevilki pa sta datirani z 28. novembrom in 8. decembrom
1943 (Smicberger 1988: 84). Po pri¢evanju Riharda Kneza, ki je bil iz ljubljanskih
zaporov najprej prepeljan v koprske, nato pa v Parmo, je kaznilniski partijski komite
spomladi 1943 redno izdajal rokopisni vestnik, obCasno pa je v kaznilnici izsla tudi
Kibla (Knez 1970: 498-499).

Skupina Jugoslovanov je v koncentracijskem taboris¢u Urbisaglia leta 1943 zacela
izdajati glasilo Rdeci cvet. Pet Stevilk kulturno-politi¢nega in informativnega glasila
(Sesta je ostala nedokoncana, saj so sodelavei pobegnili iz taboris¢a) je prinasalo
tudi literarne prispevke. Pesnik Ivan Skusek, ki je bil zaprt v Urbisaglii, meni, da so
opremljevalci, razmnozevalci in pisci dosegli, kar se je v taboris¢u pa¢ dalo doseci
(Smicberger 1988: 84).

Rupko Gudec navaja, da so v Perugii v zacetku leta 1943 izdali prvo Stevilko
lista Glas slovanskega juga, ki je izSel v sedmih s svin¢nikom ali ¢rnilom pisanih
Stevilkah.® V Perugii so sicer iz§le Se §tiri Stevilke glasila Polet, ki je prina$al tudi
pesmi, Crtice in risbe (Godec 1946: 43—-44).

V italijanskem koncentracijskem taboris¢u Monigo je izhajal list Novice izza
Zice, v kaznilnici Rocca di Spoleto pa Spoletski porocevalec. Slednji je v letu 1943
izSel dvakrat in vkljuceval tudi literarne prispevke, pisane v Solski zvezek. »Vesti
iz domacih gozdov« so jetniki prejemali od doma, z drobceno pisavo napisane na
veckrat prepognjen in v rob brisade vsit cigaretni papiréek (Smicberger 1988: 86).

V taborisc¢u Dachau je marca 1945 izsla prva Stevilka Razsvita, o kateri Rupko
Godec pripoveduje: »Bila je skromna, komaj na 4 straneh, toda dozivela je Sirok
odmev in nasi mladinci so z bleste¢imi o¢mi prebirali drobne vrstice, skrivajo¢ se
v kotu na pogradu ... Kljub tezavam je izsla tudi druga Stevilka v obliki Cetrtinke
pisarniske pole na osmih straneh. Imela je nekaj leposlovnih in poucnih ¢lankov,
tri pesmi in ve¢ risb.« (Godec 1946: 44) Razsvit (katerega uvodni prispevek se je
zacel z besedami: »Stojimo na razsvitu ¢asa. Temna no¢, polna trpljenja in bridkosti,
pa tudi silne borbe in nevidnega herojstva, se bliza koncu.«) je urejal ucitelj Bojan
Ajdi¢. 1. maja 1945 je list v tiskani obliki izSel v veC izvodih, po njegovem zgledu
pa so zaceli izhajati tudi listi drugih narodov. Na Sapirografu so razmnozili Se dve
Stevilki Razsvita, pripravljenega po osvoboditvi. Godec dodaja, da po pricevanjih
taboris¢nikov do takrat v Dachauu ni izhajal noben drug ilegalni list (Godec 1946:
44).

6 »4. oktobra 1943 sem napisal zadnjo stran zadnje Stevilke.« (Godec 1946: 44)
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Dachauski porocevalec — ki je o Razsvitu porocal takole: »Nasi mladini gre
priznanje, da nam Se prednjaci. Skupina mladih tovariSev je Se za Casa SS-rezima
ilegalno zacela izdajati na roko pisan antifaSisticni list Razsvit.« — je zacel izhajati
po osvoboditvi tabori$¢a. S prvo Stevilko 2. maja 1945 in zadnjo 5. junija je dosegel
30 izdaj, urejala sta ga Ludvik Mrzel in Rudolf Golouh. V Dachauu sta izhajala tudi
Vestnik in Jez za Zico (Smicberger 1988: 87).

Slovenski listi so izhajali tudi v italijanskih taboris¢ih v Gonarsu, Gravini, Monigu,
Viscu in v nemskih v Osnabriicku, Zwiaku in Buchenwaldu (Smicberger 1988: 87).

4 Poezija v slovenski taboriS¢ni in zaporniski periodiki

Literarnovrstno v taboriS¢nem in zaporniskem casopisju prevladuje poezija,
vsebinsko pa se prispevki nanasajo zlasti na vsakodnevno zivljenje v zaporu oz.
taboris¢u. Pogoste so tudi humorne vsebine, s katerimi so se zaporniki in taboris¢niki
bodrili in si krajsali Cas.

O specifi¢nih okolis¢inah produkcije in taboriS¢ne poezije je Irena Novak-Popov
(1986: 198) pisala takole:

Vzrok za zamolk taboriS¢ne poezije sodi v razred pojavov iz obmocja sociologije
literature, natancneje, organizacije kanalov in sredstev, ki so v nekem casu in
zgodovinskem kontekstu na voljo posredovanju literarnih sporocil in stiku med
avtorjem in bralcem. TaboriS¢na poezija je namreC nastajala in funkcionirala
v specificnih okolis¢inah za avtorja in bralca: za avtorja je bil to polozaj izlocenosti in
odmaknjenosti od zgodovinskega dogajanja v domovini, njegovo pri¢anje o najhujsih
oblikah fizi¢nega in psihi¢nega razclovecanja v taboriscih je bilo samo po sebi smrtno
tvegano pocetje, ki ga je moral opravljati skrivaj.

V pricujoco analizo je skupno vkljuenih 20 pesmi, 5 objavljenih v listu Kapu-
cinski toti (anonimnih avtorjev Ptice selivke, Pod kapucinskim zvonom, Na$ doktor;
Situacija pri kapucincih 39-letnega odvetnika Jozeta Grac¢nerja ter Epigram Jaka
Sema),” 4 v Razsvitu (pesem Problem preteklosti, podpisana z imenom Slavko,® Dva
bela goloba Rupka Godca - Rasta,’ Smrt v Dachauu Franceta Cerneta - Francija'®
in Prvi¢ v »Wildparku« istega avtorja), po 3 v Casopisih JezZ za Zico (pesem Rime
s podpisom Gh., Nagrobni napis in Macek s podpisom E. S.), Kibla (Sonet Igorja
Vidica,'" Nostradamus Carniolicus, podpisana s psevdonimom Ignotus,'? in Listi¢

7 33-letnega duhovnika, ki je bil izgnan v Lobor pri Varazdinu in ubit septembra 1942 na Gradinskih poljih
pri Jesenovcu (Paternu 1987: 106).

8 Morda gre za Slavka Demsarja (Paternu 1987: 49).

9 17-21-letnega dijaka, skojevca, zaprtega v Ljubljani in Perugii, interniranega v Dachauu. 30. avgusta
1942 je pesem v sodnih zaporih v Ljubljani s svin¢nikom napisal na v majhen kvadrat zloZzen list z risbo
vrat celice 188 na zunanji strani. S pomocjo paznice je pismo s pesmijo po vrvici spustil skozi okno
jetnici Veri Hutarz (Paternu 1987: 136).

10 23-letnega ucitelja, interniranega v Dachauu. Pesem je nastala leta 1944 v Dachauu, in sicer ob smrti
tovarisa (Paternu 1987: 216).

11 41-letnega svetnika pri drzavni Zeleznici, ki je bil zaprt v Sentviskem zaporu (Paternu 1987: 80).

12 Psevdonim naj bi po pricevanju Sentviskih zapornikov Trefalta in Pavli¢a pripadal Jozi Vovku (Paternu
1987: 247).
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»Kibla« Ivana Dodi¢a)'® in Rdeci cvet (Drugod Vladimirja Lovi$¢ka - Vilinskega,'*
Pesniku Ivana Skugka's in Utrip istega avtorja) ter po 1 v Zeji (Krizantema v jeseni
Janka Valentin¢iGa - SoSkega)'® in Dachauskem porocevalcu (Zadnja Zelja Antona
Meleta).

4.1 Motivi in teme
4.1.1 Trpljenje in smrt

Najpogostejsi motivi so povezani s trpljenjem in grozotami taboriS¢nega oz.
zaporniskega zivljenja, v povezavi s tem se pojavljata motiva smrti ali slutnje smrti,
in sicer pogosteje v taboris¢ni kot v zaporniski poeziji. Kot izredno nazoren primer je

v nadaljevanju v celoti navedena pesem Smrt v Dachauu Franceta Cerneta - Francija
(cit. po Paternu 1987: 217):

Tiho droben deZ rosi
po golih topolih.
Tezak je sen

v Cetrti baraki.

Nekdo $e ne spi,

vro¢i¢no se premetava,

bole ga roke, noge, prsi, glava.
Nekdo ne spi,

Se ko luna po dezju priplava.

Spominja na dom se,

na domovino preljubo,

na mater, ki je v izgnanstvu umrla,
na sestro, ki se je tujcu uprla,
oceta, ki je padel nedavno.
To v njem vpije.

Tako blizu, tako blizu je vse:
segel bi z roko —

domek bi beli dosegel,

na domaca polja bi legel

in tam bi zaspal.

—»Domov, domov, ho¢em domov,
noc¢em spati tu sredi grobov,

mati moja, ne v krematorij,

Se je zivo moje srce,

da bi se splazil,

da v svoji krvi bi gazil

sto in sto kilometrov od doma.

13 34-letnega ucitelja, zaprtega v Begunjah in Sentvidu pri Ljubljani (Paternu 1987: 306).

14 Interniranega v Campo concentramento Ubrisaglia v Italiji, padlega v osvobodilnem boju leta 1944 v vasi
Piobico (Paternu 1987: 123).

15 20-letnega Studenta, interniranega v Italiji. Po kapitulaciji je prebegnil k partizanom (Paternu 1987: 243).

16 27-letnega delavca, predsednika rajonskega odbora OF za Kanalsko dolino (Paternu 1987: 111).
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Matil« —

Krik.

Vroci¢ni bolnik

se vzpne na razbolena

kolena.

»Matil«

In Sibko telo

pade kot snop

na pograd mrtvo.

Ko je jutro vstalo, nekdo od tovarisev
nesel nago je truplo na »S§traso,
na nogi imel je le svojo Stevilko.

4.1.2 Odvzem svobode in hrepenenje po njej

V zaporniski poeziji prevladuje motiv odvzema svobode, ki se povezuje z motivom
hrepenenja po njej. V pesmi Ptice selivke anonimnega avtorja je ta motiv vpet v meta-
foro »pticki brez peruti«, na podoben nacin pa svobodo predstavljata tudi bela goloba,
ki ju v pesmi Dva bela goloba Rupka Godca - Rasta lirski subjekt opazuje skozi okno.
Igor Vidic v svojem Sonetu veli pomladi, naj »prezene suzno no¢«, Anton Mele pa
v Zadnji zelji zapiSe: »Ali leta so minila, / odkar v suznost so me sem prignali — /
resitve vsak dan pri¢akujem, / a vse zaman.« (cit. po Paternu 1987: 143)

4.1.3 Tujina in hrepenenje po domovini

Motiv hrepenenja po svobodi se pogosto zdruzuje s hrepenenjem po domovini,
ki se ji nasproti postavlja tujina. Vladimir Loviscek - Vilinsky tujino naslavlja ze v
naslovu svoje pesmi Drugod, v kateri lirski subjekt ostaja »sam v tuji zemlji«, oblak, s
katerim se pogovarja, pa mu prinese poljub in pozdrav iz domovine ter odide drugam.
Anton Mele v Zadnji Zelji domovino naslavlja takole: »O, domovina, gruda moja
rodna, / kako rad bi te Se enkrat videl, / ko bo$ v zelenju cvetoca in svobodnal« (cit.
po Paternu 1987: 143)

4.1.4 Naslednjim generacijam

V treh pesmih se avtorji neposredno obracajo tudi k naslednjim generacijam.
V pesmi Macek avtorja E. S. pesnik kot »eksempel« veli: »politicno ‘srednjim’ ljudem:
/ ¢e dolgo zivet’ vam je mar, / s fasisti se vezat’ nikar!« (cit. po Paternu 1987: 50) in
podobno v pesmi Nagrobni napis, ki jo navajam v celoti (cit. po Paternu 1987: 50):

Popotnik, obrni v ta kamen o¢i,

pod njim zdaj evropski fasizem lezi.
A buden ostani, nikar ne zaspi,

da kuga morilska se spet ne zbudi!

Anton Mele svojo Zadnjo Zeljo zakljuCuje takole: »Tovarisi predragi, vi, ki ste
prestali — / ko v domovino boste se vrnili, / nosite ji pozdrave vseh, / ki tukaj ve¢no
spanje bomo spali.« (cit. po Paternu 1987: 143) Franci Cerne pa v pesmi Prvi¢
v »Wildparku«, ki je nastala ob osvoboditvi Dachaua, zapise: »A bratje, to zelenje
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je le kri, / pepel tovariSev gnoji to travo, / v teh bilkah klije rast mrlicev ...« (cit. po
Paternu 1987: 218)

4.2 Verz

Ker so bile partizanske pesmi prvenstveno namenjene prepevanju, so bile pogosto
tudi napisane z mislijo na uglasbitev ali v sodelovanju s skladatelji (Kirn 2022: 101).
Taksen kolektivni znacaj ustvarjanja je prisoten tudi pri zaporniski in taboriscni
poeziji, kar je Se posebej zanimivo, saj avtorji tudi v najgrozovitejsih trenutkih svojih
zivljenj niso opustili kolektivnega narodnoosvobodilnega angazmaja.

Verz je v vecini primerov tradicionalen. Pesmi so kiti¢no urejene, najveckrat gre
za kvartine, npr. v pesmi Krizantema v jeseni Janka ValentinCica - Soskega, ali za
kombinacijo kvartin in tercin kot v pesmi Problem preteklosti, pod katero je podpisan
Slavko. Ivan Skusek je pesem Pesniku, v kateri je ubesedil motiv pesnjenja kot utehe
in resitve, uredil v tri sedemvrsti¢nice, osebnoizpovedno Utrip pa v §tiri trivrsti¢nice.
Med analiziranimi pesmimi je tudi Saljivi epigram z istobesednim naslovom Jake
Sema in sonet, prav tako z istobesednim naslovom, Igorja Vidica. Skoraj vse pesmi
so rimane, zaporedno rimo lahko najdemo v pesmih Nas doktor anonimnega avtorja,
Macek (podpisan E. S.) in Nostradamus Carniolicus (podpisan Ignotus), prestopno
v anonimnih Ptice selivke in Problem preteklosti ter v pesmi Dva bela goloba Rupka
Godca - Rasta, oklepajoco pa v kvartinah Vidicevega Soneta.

4.3 Jezik

Na jezikovni ravni je, pricakovano, mogoce opaziti vnasanje nemskega ali ponem-
cenega izrazja, npr. »SS-Mann«, »Rasch, rascher« v pesmi Pod kapucinskim zvonom
anonimnega avtorja, »Lebensraum« v Situaciji pri kapucinih Jozeta Gracnerja, »eins,
zwo, drei« v Nostradamus Carniolicus avtorja s psevdonimom Ignotus. Sicer je
besedisce pogosto vezano na zgodovinske okoliscine, v katerih so pesniki ziveli ali,
bolje receno, skusali preziveti. Slednje je neposredno izkazano v pesmi Rime, ki je
podpisana z Gh. (cit. po Paternu 1987: 49):

Fasist — sadist.

Os Rim-Berlin — skupen zlocin.

»Nova ureditev« — sveta oplenitev.

Hitlerjeva oblast — Nemcije propast.

Nacisti¢na kultura — splo$na tortura.
Italijansko-nemsko osis¢e — koncentracijsko taborisce.

5 Zakljucek

Slovenska taboriS¢na in zaporniska poezija predstavlja pomemben in do neke
mere Se vedno v molk zavit dosezek narodnoosvobodilnega pesnistva, v taboris¢ni
in zaporniski periodiki objavljena poezija pa le njegov (Stevilcno) manjsi del. Gre za
umetnisko udejstvovanje, ki v grozovitih razmerah predstavlja neomajno upornisko
mo¢, ki je ni mogoce dovolj poudariti. Upor, s katerim so te pesmi prezete in ki
predstavlja tudi temeljno funkcijo te poezije, je tako individualen kot kolektiven, pri
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¢emer je nujno poudariti, da prevladuje slednji — torej lahko trdimo, da tudi v naj-
groznejSih zivljenjskih okolis¢inah in pogojih, v katerih so taboris¢niki in zaporniki
ustvarjali, kolektivna zavest in pripadnost narodnoosvobodilnemu boju nista izgubili
naboja; v njunem imenu pa so bili avtorji pripravljeni, in zal so prepogosto tudi
morali, placati z zivljenjem. Nujnost preucevanja tovrstnega kulturnega angazmaja
je upravicena tako s koli¢ino, kakovostjo in vsesplosno relevantnostjo umetniskih del
kot tudi zgolj z upom, da se tragedija, v kateri je bilo ¢lovesko zivljenje odvisno od
ene same Crke, njegova vrednost pa zreducirana na eno samo Stevilko, ne bi nikdar
ve¢ ponovila.
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Zgodovinske avantgarde so program, da odpravijo zaporo burzoazne umetnosti,
udejanjile tako, da so se povezale z gibanji, ki so hotela radikalno spremeniti druzbo.
V jugoslovanskem kontekstu so ta problem resevali v »spopadu na knjizevni levici,
v slovenskem ga je resila socialna knjizevnost tridesetih let. Partizanska umetnost je
predelala to reSitev in proizvedla novo umetnostno formacijo. Po socialisticni revoluciji
je »kriticna generacija« na novo postavila in resevala te probleme.

avantgarda, spopad na knjizevni levici, partizanska umetnost, kriticna generacija

Historical avant-gardes carried out their program to break out of the closure of
bourgeois art by connecting with movements that sought radical social change. In the
Yugoslav context, this problem gave rise to the »conflict on the literary left,« in the
Slovenian context it was solved by the social literature of the 1930s. Partisan art reworked
this solution and produced a new art formation. After the socialist revolution, the »critical
generation« posed and was solving these problems anew.

avant-garde, conflict on the literary left, Partisan art, critical generation

1 General considerations

The problem of socially committed artistic practices afer socialist revolution seems
inversely symmetrical to the problem of artistic avant-gardes before the revolution.
Before the revolution, artistic avant-gardes endeavored to associate themselves with
revolutionary movements; after the revolution, the new artistic practices tended to
dissociate themselves from the revolutionary politics on power.

Historical avant-gardes were unable to accomplish their project to break out of
the aesthetic closure and to intervene directly in historical processes unless they
encountered a political movement committed to destroying the existing world. At the
point of the encounter, however, avant-gardes revealed themselves caught within the
bourgeois »autonomous« sphere of culture, whereas the »masses,« their presumed
public, appeared trapped within the clichés of bourgeois and pre-bourgeois ideologies.
The encounter between avant-gardist art and revolutionary politics seemed doomed
to fail.
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Artistic practices invented several exits from this seeming dead end. Some Soviet
constructivists engaged in what one would now call industrial design. Yugoslav and
some French surrealists abandoned surrealism and adopted social art in line with the
political doctrine of the Communist Party.

2 The conflict on the literary left

The breaks out of the bourgeois aesthetic closure were achieved amid great
intellectual turmoil because they subverted the established practices and ideologies.
In Yugoslavia, the »conflict on the literary left« (Lasi¢ 1970; Ivekovi¢ 1970; Kalezi¢
1982, 1990, 1999) was conducted in the terms of the »tendency in art,« of the relation
between »form and content,« of »fidelity to life,« and so on. Notwithstanding its
pre-theoretical tools, the debate established a new problematics: one that had been
constitutively obscured by the aesthetic tradition.

Roughly following Medvedev (1928, 1976), artistic practice can be conceived as
the elaboration of ideological elements, itself socially determined, but unaware of its
own determination (Mo¢nik 2004: 1019, 2007: 49-98). The debates on the »literary
left« aimed at the sociohistorical determination of artistic practices, the constitutive
blind spot of the bourgeois aesthetic.

Unawareness of their sociohistorical determination produces the belief that
the aesthetic artefacts are trans-historical, emancipated from their sociohistorical
conditions of production.! In anthropology, this type of belief is conceptualized as
»specific skepticism«: »Most of my [Azande] acquaintances believed that there are
a few entirely reliable practitioners [of witchcraft], but that the majority are quacks«
(Evans-Pritchard 1937: 185).? Likewise, when examining aesthetic artefacts, it
is necessary to be critical of every singular creation, while believing that aesthetic
creation is possible in general (Breznik 2010).

The positions of traditional artistic practices, avant-gardes, and post-avant-gardist
practices can be conceptualized in the terms of specific versus general skepticism:

— Traditional modern art rests upon the ideology of specific skepticism. Every
particular artefact is critically scrutinized on the background of the general belief
in the possibility of an authentic aesthetic phenomenon.

— Avant-garde art relies upon generalized skepticism. Past art in general is considered
to be passéist and non-authentic; only avant-gardist practices and artefacts are
admitted as authentic.

— Post-avant-gardist practices (Soviet productivism, social literature, and fascist
architecture, but also contemporary art) are supported by general skepticism.
Artistic practices and institutions as such are considered non-authentic; authentic
practices are those that subvert the art system in general. However, when these

1 Maja Breznik shows how the emergence of an »autonomous sphere of culture« during the Renaissance is
the result of class struggles and a decisive factor in the march to power of the new proto-capitalist classes.
Capitalism replaced feudal physical oppression with a more effective symbolic violence that we now call
»eulture« (Breznik 2005, 2013).

2 For the opposition of specific versus general skepticism, see Lloyd 1990.

152



Simpozij OBDOBIA 42

practices are recognized by the very art system they challenge, they enter into the
system (Breznik 2011; Pordevi¢ 2019; Panti¢ 2019a, 2019b).

The opposed positions in the »conflict on the literary left« can accordingly be

classified in the following way:

— Surrealists: their ideology was avant-gardist generalized skepticism.

— Social art was a post-avant-gardist practice, and its ideology was general
skepticism. In their view, authentic practices should challenge and subvert the
bourgeois cultural and art systems in general.?

3 The median position

It is now possible to understand the difficulty of the position adopted by Miroslav
Krleza in the debate on the left (Krleza 1934, 1939a, 1939b, 1939c; Lasi¢ 1987;
Kalezi¢ 1990; Viskovi¢ 2001). Although he opposed bourgeois art and avant-gardisms
(i.e., rejecting both specific and generalized skepticism), Krleza was unwilling to
adopt general skepticism, and he wanted to safeguard a minimal core of aesthetics
(i.e., of specific skepticism).

A contradiction between the rejection of bourgeois aesthetics and of the avant-
gardist challenge on the one hand — and, on the other, the pretension of safeguarding
the aesthetic ideology and its institutions — is also characteristic of Soviet socialist
realism and the »new realism.« In socialist Yugoslavia after the break with cultural
»dogmatism,« the artistic mainstream avoided this contradiction by embracing the
bourgeois aesthetics entrenched in national cultural institutions (Panti¢ 2018).

4 Partisan literature: a post-bourgeois artistic practice

On the margin of the »conflict on the left« and against the background of anti-
bourgeois general skepticism, Slovenian social writers subjected aesthetic ideology
itself to aesthetic secondary elaboration. They exposed the blind spot of aesthetic
ideology, the sociohistorical determination of artistic practices, and subjected it to
reflexively conceived procedures of artistic re-elaboration.

Progressive and revolutionary writers were refusing the established literary forms
and would have logically opted for avant-garde procedures. However, they were
aware that they could not address the masses with avant-garde extravagance. Blocked
by this impossibility, they reverted to the forms disseminated among the masses by
the dominant ideology, to the material of school literature, and to forms of popular
devotion.

However, prewar »social art« remained enclosed within the small world of the
»educated public,« where its work on the dominant ideological forms was understood
as stylistic moderation, »concreteness,« and loyalty to tradition. It was only with the
armed resistance and revolution that the problem of how to reach the masses imposed

3 In Yugoslavia, modernism was additionally discredited by the »modernist intimist aestheticism« being
officially promoted by the proto-fascist Yugoslav regime after the January 6th dictatorship in 1929 (Pantic¢
2014, 2019c¢).
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itself with urgency. In a very short time, Partisan artistic practices retraced the itinerary
of prewar »social art« and reached beyond its limitations.*

Partisan artistic practices radicalized their attitude and, while occasionally still
working on ideological forms of the school apparatus, they turned toward »popular«
forms.

5 Artistic practices in socialism

In the socialist period, there were at least two outstanding types of appropriation
of cultural forms. One strategy was the straight adoption of international literary
trends. The other strategy was the import of international mass culture fashions. The
appropriation of existentialist dramatic procedures in the work of Primoz Kozak is
examined first, and then the rearticulation of punk rock in the Yugoslav alternative
scene.

5.1 Straight import

Primoz Kozak was an outstanding member of the »critical generation,« the group
that, according to Lev Kreft (1998: 147), proposed the program of »direct democracy
and social self-management.«* He was an author of Yugoslav relevance® and arguably
the best dramatist of the socialist period in Slovenia.

Kozak makes Sartrean existential agonistic dialogue the aesthetic principle of his
plays. However, he appropriates it as a strictly aesthetic procedure, only after having
first emptied it of its ideological content. In a critique of Satre’s Huis clos, Kozak
(1950) approvingly analyzed Sartre’s art, contrasting it against his philosophy, which
for Kozak only expressed the cultural dead end of the European bourgeoisie.

It should be noted that Kozak’s procedure belongs to the modern (»bourgeois«)
cultural apparatus. The existence of bourgeois culture depends upon its being
ideologically perceived as an autonomous sphere. Its elements are produced and
reproduced as being »independent« from their sociohistorical conditions of possibility.
Kozak’s procedure contrasts with the practice of the »social art« of the 1930s
that rearticulated canonical aesthetic »forms« to break out of the cultural closure.
Adopting Sartrean dramaturgical procedures, Kozak reproduces them as »cultural
forms,« as elements of the bourgeois autonomous sphere of culture, and in this way
he reproduces the very bourgeois character he denounces in these same elements,
taken as ideological forms.’

4 For an extensive discussion of Yugoslav Partisan art, see the thematic block in Slavica tergestina 17
(Habjan, Kirn 2016) and Mileti¢ and Radovanovi¢ (2016).

5 The group reached their apogee in their journal Perspektive (1960—1964). For a historical analysis, see
Centrih (2009); for a critical presentation of historiographical accounts of the journal and the group, see
Mocnik (2015).

6 Afera, the prize for the best staging at the Sarajevo Festival of Small Stages, 1961; prize for the text
of Kongres at the Sterijino Pozorje theater festival, 1969; first prize at the competition of the Yugoslav
Television for Direktor, 1970; Presern Fund Prize for the travelogue Peter Klepec v Ameriki, 1973.

7 See Kozak’s plays: Dialogi (1958), Afera (1961), Kongres (1968), and Legenda o svetem Che (1969).
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Consequently, the prevailing opinion (Kermauner 1998; Kreft 1998) that Kozak’s
dramas artistically formulate a left critique of post-revolutionary domination that
was presumably the general sociopolitical project of his group seems inadequate.
Characteristically unable to formulate a political alternative to the practices of post-
revolutionary domination,® the »critical generation« engaged in purely cultural,
predominantly literary practices, thus continuing the nineteenth-century model of
»cultural critique« based on belles lettres.’

Social art and Partisan art appropriated bourgeois aesthetic and folkloristic clichés
in order to submit them to the aesthetic secondary elaboration from the perspective
of emancipatory politics. Kozak, on the other hand, took Sartrean dramaturgy as a
»cultural form,« as if, by being appropriated as an ideologically neutral aesthetic
procedure, it could have been separated from its structural determination (in Kozak’s
own terms: from its »bourgeois blockade«). Kozak practiced a pre-avant-garde notion
of »culture« as reservoir of presumably timeless values disconnected from their
sociocultural conditions of production. In Kozak’s dramas, as in the works of the
»eritical generation« in general, the cultural sphere was reestablished in its autonomy,
whereas the achievements of the avant-gardes, of the social and Partisan artistic
practices, were lost.

5.2 Strategic rearticulation

The cultural form of punk rock was imported naively, and its transfer into the
Yugoslav popular music scene seemed an effect of the hegemony of the Western
cultural industry. However, three features of this transfer are reminiscent of the
appropriation of hegemonic ideological forms by the social literature of the 1930s.

1. Punk rock was radically appropriated in its sheer materiality: with the minimalism
of its instrumentation and its practice of rough amateurism, it was easily adopted
by culturally expropriated masses of Yugoslav youth. In Yugoslavia, punk rock
may have been the first youth mass culture produced from the bottom up, and
maybe even the first cultural movement in absolute terms, where smaller cities
and even provincial towns were successfully challenging metropolitan centers.

2. In addition to the popular and even proletarian dimension, paradoxically
supported by an originally hegemonic and commercialized cultural form,
Yugoslav punk rock is reminiscent of prewar social literature by being adopted
by an emerging alternative scene. The »alternative,« as it self-identified, was an
all-Yugoslav conglomerate of new social movements, independent political and
cultural initiatives, independent media and journalism, theoretical production,
un-orthodox entertainment venues, and so on. In addition to its artistic and
theoretical output, the alternative was the social base of important political

8 Kreft (1998: passim) extensively discusses this inability or unwillingness, and he relates it to the
specificities of Yugoslav socialism.

9 The »critical generation« was hegemonic in Slovenian culture until approximately 1968; its more or less
distinct, albeit already anachronistic, presence persisted until the establishment of Nova revija in 1982.
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achievements of the 1980s, especially, at least in Slovenia, of the effective
freedom of expression from 1984 onward (Mocnik 2021).

3. Yugoslav punk rock was the galvanizing element of a new popular culture that
resulted from the self-organization of young people. In this, it went beyond the
project of the 1930s social art, whose program (which was not really achieved)
had been the construction of an authentic working-class culture. Punk rock and
its concomitant alternative scene actually succeeded in producing a genuine
Yugoslav »culture«: it carried in itself the promise of an alternative socialist
future — had not its preconditions been destroyed together with the socialist
federation.'

6 To conclude

The schematic ideas are summarized here. Every radical artistic practice has to deal
with the dominant ideologies of its time. Those practices that are committed to radical
sociohistorical transformation have to confront the repressive heritage in a double
way: as an obstacle to artistic invention and as a constraint upon its socialization.
The social art of the 1930s resolved this task by rearticulating traditional hegemonic
cultural forms into a new artistic formation. During the Second World War, Partisan
art radicalized the procedures invented by social art and abolished the bourgeois
closure of the autonomous cultural sphere. In the practices of the postwar »critical
generation,« the autonomous cultural sphere was reestablished, and the avant-gardist
and revolutionary achievements were lost. Finally, in the specific Yugoslav context
of the late 1970s and early 1980s, the spontaneous appropriation of commercialized
pop-cultural punk rock produced a new »bottom-up« and all-Yugoslav culture that
was not destined to last.
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Razvoj povojne slovenske poezije lahko spremljamo v jasnem loku; ta lok pa ne
pojasnjuje pesniskega ustvarjanja v celoti, zato me zanimajo tiste argumentacijske
strategije in ideoloske samoumevnosti, ki osmisljajo osredotocanje na prav ta razvojni
lok in zanemarjenje preostalih. Za primer sem izbral argumentacijo JoZeta Pogacnika
v osmi knjigi Zgodovine slovenskega slovstva (1972), v njej pa se posvetil predvsem tistim
kriterijem, po katerih naj bi se povojna slovenska poezija vse bolj blizala svetovnemu ali
obce ¢loveskemu obcutju.

slovenska poezija po drugi svetovni vojni, literarne periodizacije, modernizem,
realizem, literatura tretjega sveta

The development of Slovenian poetry after the Second World War can be observed
in a recognizable line; this line, however, does not explain poetic production in its
entirety. Thus, of interest are those argumentative strategies and ideological self-evident
presuppositions that support focusing on this particular developmental line exclusively and
neglecting others. This case study is based on Joze Pogacnik’s argumentation in the eighth
book of his referential Zgodovina slovenskega slovstva (History of Slovenian Literature,
1972), focusing primarily on the criteria according to which postwar Slovenian poetry was
said to move closer to global or common human feeling.

Slovenian poetry after the Second World War, periodization of literature, modernism,
realism, Third World literature

1 Uvod: tanjSanje publike poezije kot osrednja socialna paradigma periodizacije

Razvoj slovenske poezije v prvih treh desetletjih po vojni ve¢inoma spremljamo
v jasno opaznem loku. Ta vodi od optimisti¢nih, graditeljskih pesmi s pogostim
kolektivnim lirskim subjektom tik po vojni (ob starejSih socialnorealisti¢nih avtorjih
npr. Krakar, Minatti ali Levec) prek intimizma (npr. Menart, Pavcek, Kovic),
eksistencialisticnega/temnega/absurdnega modernizma (npr. Taufer, Zajc, StrniSa, iz
mlajSe generacije Makarovi¢ ali Grafenauer) do ultramodernisti¢ne neoavantgarde
(Salamun, ohojevci) in $e v sklopu te do zagetnih oblik postmodernizma (I. Svetina,
Jesih, deloma B. A. Novak). Skozi ta proces (s potencialno izjemo postmodernizma) naj
bi se harmoni¢ni odnos med subjektom in svetom, ki ga izpricuje graditeljska poezija,
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¢edalje bolj porazgubljal. Naposled so neoavantgarde brezosebni svet predmetov, ki
so ga predhodni modernisti videli kot pretnjo subjektu, povsem ponotranjile.

Ta razvoj, ki je sicer konsistenten in mu ne gre oporekati, je v mainstreamovski
literarni vedi pojmovan kot logicen, kot edini smiselno razviden — in zato edini, ki
mu literarna zgodovina lahko sledi. Opiral naj bi se na razvoj v svetovni knjizevnosti.
Tam naj bi se s stopnjevanjem modernizma vse bolj izgubljala vsakr$na oprijemljiva
resni¢nost zunaj subjekta, ¢emur so botrovale vse hitrejse druzbenozgodovinske
spremembe. Prav tako kot sicersnje slovensko zgodovinopisje o Socialisti¢ni federa-
tivni republiki Jugoslaviji (SFRJ) tudi dobrSen del literarne zgodovine v glavnem
izhaja iz naracije, po kateri so se skozi desetletje in pol literarni tokovi vse uporneje
odmikali od »zapovedanih« in »okorelih« »partijskih« kulturnih politik. To naracijo
imenujmo »uporniska paradigma«.

Tovrstno naziranje v omejenem smislu drzi. A pri poskusu, da bi skozenj razumeli
celotno pesnisko ali celo kulturno produkcijo nekega obdobja, se hitro znajdemo pred
vrsto epistemoloskih tezav. Najprej: Ceravno je izpostavljeni trend dovolj jasen, to
ni bila edina razvojna linija povojne slovenske poezije. Svojstven pristop k pisanju
(in kajpak branju) poezije, kakrSen se je pojavil v vsaki etapi periodizacije, se je
reproduciral tudi potem, ko se je nekje drugje pojavil nov, saj je vsaj od intimizma vsak
naslednji pristop zadeval ozjo publiko. Povedano nekoliko drugace: Krakar, Zajc in
ohojevci so pisali za razli¢ne publike, ki niso bile enako Stevilcne in v javnosti niso bile
enakomerno zastopane. Med tistimi, ki so okoli leta 1950 navdusSeno brali graditeljsko
poezijo, so bili 20 let pozneje obcudovalci Geistra najbrz v manjSini — nekaj pa jih
je zagotovo bilo. Ob tem je pomembno, da okoli leta 1970 ni bralo in pisalo manj,
temvec vec ljudi kot okoli leta 1950. Kaksno poezijo so pomnozeni bralci torej brali?
Bi morali reci, da se je slovensko literarno bralstvo postopoma odmikalo od glavnega
pramena poezije? Ce torej fokus z inherentno estetskih prestavimo na socialna
vprasanja, se razkrije prva analiti¢na vrzel periodizacije, njen elitizem. Klasi¢na
periodizacija namre¢ od mnozi¢nega vrenja ljudske ustvarjalnosti v Stiridesetih letih
spelje linijo k hermeticni literaturi, omejeni na tanko plast mlade mestne inteligence.
Celovitosti takSne periodizacije pa ne nasprotuje le vrzel med konstantno rastocim
Stevilom bralcev in hkratnim tanjSanjem obcinstva osrednjega razvojnega loka.
Tezava je tudi, da jo je, Ce sledimo njeni lastni paradigmi, nemogoce nadaljevati kaj
dlje od prve polovice sedemdesetih let, ko se je oblikovala. Konec koncev je tistih, ki
navdusSeno beremo umotvore tedanje pesniske neoavantgarde, ze vsaj od naslednjega
desetletja dovolj malo, da takSen teleoloski recept tezko sprejmemo brez zadrzkov.

Dalje in Se pomembneje: Ceravno to ni razvidno na prvi pogled, so utemeljitve
omenjene periodizacije globoko evropocentri¢ne: s kriteriji, prekaljenimi v zahodnih
imperialisti¢nih in kolonialnih silah, vrednotijo poezijo (z njo pa diskretno celoten
kulturni razvoj) drzave, ki se je imperializmu in kolonializmu odpovedala, kot bi bili ti
kriteriji vedno objektivni in ob¢e veljavni. Da bi to utemeljil, bom okvirno predstavil
primerreprezentativne in vplivne obravnave povojnegaliterarnegarazvojain gapresojal
v luci globalnega literarnega dogajanja. Izkazalo se bo, da ucinki teleoloske naracije, s
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kakrs$no se ta periodizacija utemeljuje, niso nujno nevtralni. V¢asih predvsem krepijo
manihejski predsodek o »dobri« in »napredni« modernisti¢ni literaturi v »boju« proti
»slabi«, »konservativni« komunisticni »partiji« — kar dejansko kompleksno dialektiko
med demokrati¢no politicno kulturo Zveze komunistov Slovenije (ZKS) in bolj ali
manj apoliti¢no literarno prakso splosci v (senzacionalisticno nespravljiv) agon.

V slepi pegi taksSnih naracij ostane analiti¢no najbrz najzanimivejSe: npr. to, da
sta se socializem v politi¢ni praksi in modernizem v literarni zasnovala, razvijala
in propadala tako rekoC soc¢asno; Se bolj pa to, da so prav institucije Socialisti¢ne
republike Slovenije (SRS), ki jih uporniska paradigma predstavlja kot coklo raz-
voja literature, osrednjim literarnim figuram desetletja omogocale izhajanje
v osrednjih javnih zalozbah v velikih nakladah in vidnost v medijih. Poudarek na
javni izobrazbi in prisotnosti kulturnih polemik v javni komunikaciji je tem figuram —
v skladu z urejeno zaposlitveno politiko — omogocal tudi reden dotok novega
bralstva. Kljub temu navidezno nedolznemu spregledu, ¢e ne ravno zaradi njega,
pa imajo literarnozgodovinske analize, utemeljene na upornisSki paradigmi, lahko
kontraproduktiven ucinek na javno spominjanje in njegove sinteze. Simpatije do
uporniStva, napredka in ¢love¢nosti so namre¢ ideolosko zoperstavljene prav tistim
gibanjem, ki so se svetovni hegemoniji uprla v imenu naprednejse in bolj ¢lovecne
druzbe. (Tako se, tudi ¢e to ni bil vedno njihov namen, danes lepo vklapljajo v dogme
antikomunisticne akademske paradigme.) Zato ni odve¢, da poskuSamo takSne
spreglede in druga nekonsistentna ali ne povsem reflektirana mesta nazorsko uokviriti.

Pogosto se zdi, da je uporniska paradigma, tj. tista, po kateri je povojni slovenski
literarni kanon rasel izklju¢no v konfliktu z rigoroznim komunisti¢nim sistemom, stvar
revizij literarnega kanona v neoliberalni slovenski druzbi po letu 1990 ali tik pred tem.
A Ze ob beznem pregledu starih literarnozgodovinskih knjig lahko ugotovimo, da se
je uporniska paradigma formirala — in bila v literarni vedi kanonizirana — vzporedno z
»upornisko« literaturo, torej Se globoko v samoupravni socialisticni druzbi povojnih
desetletij.

2 Joze Pogacnik v Zgodovini slovenskega slovstva 8: uporniSka paradigma kot
postopna univerzalizacija literature

Naj poudarim, da vsestranski literarni zgodovinar Joze Pogacnik ni edini, ki je
razvoj slovenske povojne lirike oz. literature nasploh interpretiral v zgornjih etapah.
Pogacnikovo utemeljitev te periodizacije sem izbral zaradi njene zavidljive tehtnosti
in poglobljenosti,' a tudi $irSe relevantnosti. Pojavila se je na zacetku osme (zadnje)

1 Pogacnikova utemeljitev periodizacije npr. v konkretnosti, pa tudi niansiranosti in tenkocutnosti za
literarne in politi¢ne transformacije presega tisto, ki jo izkazuje Duhovna zgodovina Slovencev Janka
Kosa iz leta 1996. Kos v tem delu celotno drzavno infrastrukturo med letoma 1945 in 1991 dosledno in
nediferencirano imenuje »komunisti¢na oblast«, literarni pojavi pa se mu brez izjeme zdijo relevantni
toliko, kolikor se ji zoperstavljajo. Pri tem Kos zamol¢i tudi nekatere svoje zgodnejSe pomembne
ugotovitve. Medtem ko je konec sedemdesetih let umetelno razlo¢eval med socialisti¢nim in socialnim
realizmom, na katerega se je naslonil »[m]lajsi rod, ki je nastopil okoli 1950« in je bil po Stevil¢nosti
»eden najmocnejSih povojnih rodov« (1979: 377), poldrugo desetletje zatem v Duhovni zgodovini ni
ne duha ne sluha o tem mo¢nem »rodu« — izpostavljen je le vsiljen socialisticni realizem povojnih let,
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knjige referencne Zgodovine slovenskega slovstva (ZSS) Pogac¢nika in Franca Zadravca
(ki je napisal peto, Sesto in sedmo). Zadnja knjiga je leta 1972 izsla pri mariborskih
Obzorjih, naslednje leto pa se je obravnavana studija znasla tudi v enojnem knjiznem
izboru iz zgornjih osmih knjig. Odlocitev za obravnavo prav njegove argumentacije je
konec koncev povezana tudi s temo letosnjih Obdobij. Pogacnik se je namrec v ZSS
izkazal kot izjemen literarnozgodovinski sintetik, njegove Studije nasploh pa neogibne
za vsakogar, ki preucuje druzbene in druge kontekste slovenske literature. Treba se je
strinjati z oceno Gregorja Kocijana, leto zgodnejSo od zadnje knjige ZSS:
Iz celotne Pogacnikove obravnave slovstvene preteklosti [do vklju¢no petega zvezkal]
je razvidno, da pojmuje funkcijo literarnozgodovinske razlage zelo kompleksno in da
je po njegovem mogoce izre€i literarnozgodovinsko sodbo o posameznih slovstvenih
pojavih Sele po njihovi razélenitvi z najrazli¢nejsih vidikov in ob uposStevanju vseh
konstituirajocih prvin in silnic. Zato bi upravi¢eno lahko rekli, da je za Pogacnikov
nadin obravnavanja slovstva znacilna integralnost, saj mu ne zado$¢a npr. samo
socioloski vidik razélenjevanja, ali zgolj vsebinsko-idejni ali stilno-kompozicijski itd.,
marve¢ Sele vsi ti in $e drugi skupaj omogocajo tolmacenje in verodostojno dolocanje
pomena in vrednosti literarnega pojava in ustvarjalnega dosezka. (Kocijan 1971: 36)

Prestiznost Pogaénikove periodizacije posredno potrjuje nenavadno dejstvo, da je
z minimalnimi dopolnitvami leta 2011 odprla Se eno temeljno literarnozgodovinsko
Studijo veé avtorjev, Slovensko knjizevnost III. Cetudi v njej — kot sem izvedel iz
prve roke, zaradi uredniskih tezav — zmanjkajo kar Stiri desetletja razvoja poezije,
ki jih je na nekaj straneh ohlapno skiciral Denis Poniz, se je Pogacnikova Studija
z minucioznim in niansiranim opisom slogovnih sprememb in idejnega ozadja poezije
do konca Sestdesetih let ocitno izkazala za celovitejSo od vseh nadaljnjih.

Pogacnik periodizacijo vkljuci slikovito, z zgovornimi pesniskimi odlomki od
Krakarjeve pesmi V vzponu mladosti (1949) do pesniske Crepinje Iztoka Geistra
Plamna iz Pegama in Lambergarja (1968). Njegova pestra estetska imaginacija
njegovim slogovnim preferencam navkljub dopuséa vzivljanje v pogoje in zahteve,
na katere so odgovarjali izmenjujo¢i se estetski tokovi — ¢etudi to vzivljanje sledi eni
sami liniji.

Avtor posteno poudari, da »omejevanje na izbrane miselne in duhovne komplekse
ne more razodeti vse celovitosti in raznovrstnosti slovstvenega dogajanja«. Kljub
temu se je mogocCe strinjati, da to »sicer metodolosko (in mogoce tudi spoznavno)
vprasanje [...] zadeva misljenje o knjizevnosti v celoti« (Pogac¢nik 1972: 7). Pridruziti
se je mogoce tudi nekoliko poznejsi, Se ambicioznejsi misli: »Danes je postalo jasno,
da sta kultura in civilizacija zadeva sveta v celoti.« (prav tam: 22)

ki ga je po nekaj letih nadomestilo (¢edalje bolj) opozicijsko pisanje. Da bi izostril manihejsko kritiko
»komunisticne oblasti«, iz Duhovne zgodovine izgine tudi njegova starejsa ugotovitev, da smo v Sloveniji
Sele po letu 1950 »zaceli dobivati prevode pomembnih predstavnikov moderne poezije, romana in
dramatike, ki so sicer na evropski slovstveni razvoj vplivali ze od prve svetovne vojne naprej« (1979:
375). V nasprotju s Poga¢nikom Kos ne omenja hladne vojne in gibanja neuvrscenih, razvoj povojne
literature pa skoraj povsem odveze od razvoja samoupravljanja in ga poveze z razvojem lokalnega
liberalizma (»svobodomiselstva« oz. »svobodomiselnosti«).
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2.1 Perspektive »obce c¢loveske zavesti« ali brezperspektivnost »zahodno-
evropskega in ameriSkega sveta«?

Ceprav je osma knjiga ZSS iz leta 1972 obravnavala literaturo vse od konca druge
svetovne vojne, ze njen podnaslov (Eksistencializem in strukturalizem) kaze na njen
raziskovalni poudarek (pri cemer Pogacnik krepitev formalne inovativnosti inovativno
poveze z vplivom francoskega filozofskega strukturalizma). V tem smislu sledi poti,
»ki vodi v razbijanje in ukinitev tradicionalnega« (Pogac¢nik 1972: 9) oz. »[o]dvrnitev
od vnanjega sveta in problemov druzbenosti« (prav tam: 24) oz. stopnjevan »[v]dor
iracionalne nemoci v ustvarjal¢evo razmerje do sveta« (prav tam: 27). Za nas je
posebno zanimiv ¢as po letu 1960, ko »se je svet slovstvenih nasprotij in razhajanj
naglo poglabljal in vsebinsko Siril« (prav tam: 10). V tej liniji je morda res tudi, da
je pri Salamunu ta miselnost »dosegla skrajno stopnjo dosedanjega razvoja« (prav
tam: 12). Zagotovo drzi ugotovitev, da je »[r]azpon, ki sega od Krakarjeve pesmi do
pravkar navedenih [Geistrovih] stihov«, »tako reko¢ neizmerljiv, vsekakor pa je za
dvajsetletno dobo ve¢ kot nenavaden« (prav tam: 14).

Argumentacija pa kmalu postane precej bolj apodikti¢na. Pri tem se nasloni na
politi¢no imaginacijo, ki zaostaja za estetsko ter omenjeno »misljenje o knjizevnosti
v celoti« in »zadevo sveta v celoti« postavi v drugacno luc. Z opisanim lokom, ki ga
je Pogacnik pred tem, kot smo videli, razglasil za le eno linijo literarnega razvoja,
naj bi »slovenska kulturna zavest« postala ni¢ manj kot »obce Cloveska« (prav tam:
17). Pogacnik ta smeli determinizem utemeljuje z globalnim kontekstom; slovenska
literatura naj bi se ¢edalje bolj trgala od provincialnih obrazcev in se vkljucevala
v svetovno literarno dogajanje. Modernisti¢na in neoavantgardna literatura naj bi
tako ustrezali »novi in svojevrstni obcutljivosti sodobnega sveta«. V tej je clovek
»neopazno spolzel iz sredisca stvarstva, saj je »vrzen v zemeljski prostor, v katerem
plava kot atom« (prav tam: 16). Clovek se ni le umaknil iz sredi$¢a pozornosti, temveé
so »bivanjske in moralne spremembe [...] prinesle obc¢utek, da je brez sredis¢a« tudi
sam (prav tam: 17).

Ta navidezno univerzalisti¢na in kozmopolitska utemeljitev? pa takoj zatem
dobi znatno ozji okvir: »Slovenski povojni zanos se je srecal z orisanim razvojem
zahodnoevropskega in ameriskega sveta: perspektiva je zadela ob brezperspektivnost.«
(prav tam; poudaril A. J.) Kaj to pomeni? Da je predhodni oris »svetovnega«
literarnega dogajanja in »obce ¢loveskega« stanja duha predvsem odslikava dogajanja
(ali bolje, zamisljenega, zazelenega dogajanja) v Zahodni Evropi in ZDA — in ne
v svetu kot celoti. Implicira pa tudi zgovorno konotacijo: da je iz centrov importirana
brezperspektivnost ve¢ vredna (ali pa vsaj bolj obce ¢loveska) kot lokalna, provincialna

2 Ta je najbrz posledica Pogacnikovega (1968: 5) teleoloskega zastavka iz prve knjige ZSS, po katerem
je »osrednje kulturnotvorno nacelo« prav »spopad med razli¢nimi zgodovinskimi silami in integracijsko
teznjo, ki je prevzemala ter gibala slovstvo in usmerjala kulturno zavest k univerzalnosti in sklenjenosti
slovenskega besednega ustvarjanja«. Teleolosko zasnovo celotne zbirke tu pus¢am ob strani, je pa ze bila
podvrzena kritiki (Pogacar 2008).
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perspektivnost. Da bi to utemeljil, Pogacnik razvoj v sméri modernizma tolmaci kot

vracanje »slovenske kulturne zavesti« v »razvitejSe« evropske okvire.
Slovenec v tak§nem polozaju ni ve¢ mogel govoriti samo kot predstavnik svoje etni¢ne
in druzbene skupnosti, kar se je od njega pri¢akovalo po 1945. letu, temvec je [...]
spregovoril kot ¢lovek, ¢igar zivljenjske osnove so ogrozene v bistvenem. Slovenska
kulturna zavest je postajala obCe Cloveska; ponovno se je vkljucila v evropske
ustvarjalne tokove in sprejela oblike razvitejsega svetovnega misljenja. Zacarani krog
samozadostnosti in ideoloske izkljuCenosti je bil prebit: inspirativni vzgibi so postali
svetovljanski, ustvarjalec pa je lahko spet zavzel do Casovnih znacilnosti in bivanjskih
nevarnosti pristno razmerje. (prav tam; poudaril A. J.)

Enacenje spontanega »inspirativnega vzgiba« z »razvitejSim svetovnim mislje-
njem« od domacega, misljenjem torej, ki ga pripiSe izklju¢éno Zahodu, ostane
nedomi$ljeno in bi lahko bilo simptom hegemonije: svetovno/svetovljansko je
izenaCeno z evropskim (in ameriskim), to pa je enako kot razvitejSe. Na drugem
mestu je omenjena »naglic[a], s katero je slovensko slovstvo Zelelo preiti od najbolj
preprostega opisovanja in politi¢ne tendenc¢nosti do izbrusenih evropskih oblikovnih
vzorov«. Ta naglica je povzrocCila »pomanjkljiv[o] slovstven[o] pripravljenos[t],«
ki je bila »nasledek« (ne morda te iste naglice, temvec) »neorganske vclenjenosti
v evropske in svetovne duhovne tokove« (prav tam: 27). Toda ali ni nekaj narobe
s teleolosko zasnovo, po kateri se v najnaprednejsi tocki »slovenska kulturna zavest«
nekam vraca (»ponovno se je vkljucila«, »je lahko spet zavzel«)?

Univerzalizem periodizacije povojne lirike je torej navidezen. Modernisti¢ni
razvoj ni ireverzibilno spremenil literature po vsej zemeljski obli, in to niti kot
samonikel pojav niti kot zahodni vpliv. V nekaj desetletjih 20. stoletja je za eno od
osrednjih literarnih zvrsti (in nikakor ne edino) veljal v ve¢jih industrializiranih mestih
Zahodne Evrope, ZDA in Latinske Amerike, moc¢an odmev pa je imel zlasti po vojni
tudi v mestih socialisticnega dela Evrope; a Ze na ruralni periferiji istih drzav tudi v
povojnem Casu vecinoma ni imel kaks$ne posebne veljave. Od tega je samo v zahodnih
kapitalisticnih centrih sistemsko odgovarjal na obcutek, s parafrazo Pogacnika,
atomiziranosti. Toda vprasanje je, ali »atomizirane« zahodne moderniste lahko brez
rezerve izena¢imo z najrazvitejSo (ali) »obce clovesko zavestjo«. Kljub prestiznejsi
druzbeni vlogi od danasnje je bila namre¢ zahodna inteligenca ze tedaj vse manj
povezana tako z glavnino domace in svetovne populacije kot z realno politicno moc¢jo
— oboje pa je predpogoj vseh zgodovinskih procesov, ki bi lahko tvorno sooblikovali
obce ¢lovesko zavest. Zahodni progresivni pesniki so svojo senzibilnost za druzbena
trenja pogosto sublimirali v oblikovni, formalni revolucionarnosti — in v tem smislu
tu Se zdale¢ ne skozi vnaprej$nje samoumevnosti). Ne glede na izid razpravljanja pa
formalne razvitosti modernisti¢ne literature ne bi mogli preprosto aplicirati na »obce
Clovesko zavest« in celoto vpraSanj njenega razvoja. Solipsisticna modernisticna
literatura je bila namre¢ na Zahodu lo¢ena ne le od domacega delavstva, temve¢ tudi
od najbolj progresivnih svetovnih politicnih procesov.
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Med njimi je bila protikolonialna revolucija. V afriskih in tistih azijskih drzavah, ki
so se po letu 1945 — nedvomno pod vplivom prestiza Zveze sovjetskih socialisti¢nih
republik po drugi svetovni vojni — zacele osvobajati od kolonialnega jarma v glavnem
zahodnih kapitalisti¢nih velesil, so bili pisatelji pogosto glasniki svojih skupnosti.
Z njimi so si delili zavezujoco teznjo k odpravi kolonialnega gospostva in ljudski
emancipaciji. V teh procesih, ki so z velikanskimi koraki druzbo osvobajali spon
represivne in rasisticne preteklosti ter tako sooblikovali »obco Clovesko zavest«
v nezanemarljivem delu sveta, literati niso sistemati¢no cutili brezperspektivnosti
in atomiziranosti. In v literaturi teh drzav v obravnavanem obdobju ni prevladoval
modernizem, temve¢ kritiéni in realisticni zgodovinski roman. Z zgodovinsko
refleksijo in realisti¢no razredno analizo so se romanopisci zoperstavljali simbolni
in materialni hegemoniji zahodnega imperializma v svojih drzavah (Booker, Juraga
2006: 85-86).

Vec avtorjev iz drzav globalnega Juga, ki so se bojevale z dedis¢ino kolonializma in/
ali s Se trajajo¢imi imperialisti¢nimi vojnami, je prisegalo na literarni vpliv sovjetskega
realizma, ki so ga poznali bolj niansirano od zahodnih akademikov. Indijski pisatelj
Kumar Goshal je tako leta 1948 — ko se je slovenska literatura z oddaljevanjem od
sovjetskih vplivov po Poga¢nikovo ravno zacela vracati k svetovnemu dogajanju —
kolonizirana ljudstva po vsem svetu pozval, naj se zgledujejo po literaturi sovjetskih
osrednjeazijskih republik (v Booker, Juraga 2006: 96). Vzporeden literarni razvoj
v socialisti¢ni Evropi in $e toliko bolj na glavnini globalnega Juga torej Poga¢nikovo
argumentacijo postavlja pod vprasaj. Obravnavani definiciji »svetovnega« in »svetov-
ljanskega« nasprotuje razvoj v nemajhnem delu sveta. To seveda lahko povsem
drugace konfigurira nase razumevanje uporniske paradigme v slovenski literaturi.
V svetovnem smislu se je namre¢ upor hegemoniji, zlasti od tridesetih do Sestdesetih
let, najveckrat povezoval prav z realisti¢nimi literarnimi tokovi. Od kod torej slovenski
literarni zgodovini tako jasna »svetovna« evidenca o nasprotnem?

Da bi bil poskus odgovora lazji, je treba omiliti manihejski zastavek ZSS: povojna
graditeljska poezija se iz svetovnega dogajanja ni iztrgala, posebno pa ne v imenu
»samozadostnosti in ideoloske izkljucenosti«. Kvecjemu se je desetletje mlajsa
poezija z opusSCanjem angaziranega realizma in naslonitvijo na zahodne modele
urbanega mescanskega pisanja iztrgala iz enega in vpletla v drug pomemben pramen
svetovnega literarnega dogajanja. Z literarne produkcije (pol)periferij svetovnega
kapitalizma je fokus preusmerila na literarno produkcijo geopoliticnih centrov.
Z druzb v izgradnji, ki so tudi skozi literaturo poskusale doseci socialno kohezivnost,
se je obrnila k druzbam, ki jih je centralna vloga v svetovnem gospodarstvu dodobra
diferencirala in stratificirala — in pri katerih je inovativna literatura veckrat pomenila
umik od socialne kohezivnosti druzbe. »Razvitejse svetovno misljenje«, kot ga razume
7SS, se torej — v nasprotju s svetovnimi perspektivami druzbenega in spremljajo¢ega
literarnega razvoja na globalnem Jugu — iz (razvitejSe svetovne?) druzbe umika.

To pa Pogacnik prepozna tudi pri sodobnem slovenskem pesniku — in umetniku
nasploh: »Kulturnozgodovinsko in moralno ozracje, v katerem zivi sodobni slovenski
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ustvarjalec, je tako redko, da ne dovoljuje dihanja s polnimi pljuci. [...] Iz morecega
kulturnozgodovinskega in moralnega ozracja se ¢lovek zateka v umetnost [...].«
Kmalu zatem pa je poudarjeno, da—nota bene: v tem »redkem« in »more¢em ozracju«!
— pisatelj »bolj kot kdaj prej [...] tudi teoreti¢no poskusa utemeljiti svojo oblikovalno
prakso« (Pogacnik 1972: 22).

Brezupna osamljenost, kakr$no prepricljivo opisuje Pogacnik, je tako v argumen-
taciji sugestivno (a ne nujno utemeljeno) prikazana kot najrazvitejsa svetovna zavest —
in ne kot ideoloski, estetiziran in ne zares reflektiran odziv mesScanske inteligence
v vecjih mestih globalnega Severa na sistemske procese tehnobirokratske druzbe.
Argumentacijo, ki brezupu pripisuje tako temeljno vlogo, bi Pogacnik lahko povzel
tudi po slovenskih temac¢nih modernistih — ki jih subtilno povezuje s filozofskim
eksistencializmom. A v tem kontekstu ni odve¢ spomniti, da so celo najvplivnejsa
prozna dela francoskega eksistencializma, katerih odmeve lahko prepoznamo
v Pogacnikovi argumentaciji, v formalnem pogledu blize realizmu kot modernizmu,
ki ga ta argumentacija povzdiguje nad realizem.

Ob tem je zgovorno, da so bila v obeh delih Evrope ravno tri povojna desetletja
z na videz neustavljivo ekonomsko rastjo in Sirjenjem pravic posameznika obdobje
perspektiv brez precedensa. Stik z dejansko (eksistencialno in ne eksistencialisti¢no)
brezperspektivnostjo, znacilno za velike ekonomske krize, vojne in imperialisti¢no-
kolonialne represije, pa obicajno ni (bil) plodna podlaga za razvoj individualisticnega
in/ali formalno inovativnega modernizma — z izjemo Pariza med drugo svetovno vojno
pa tudi eksistencializma ne. Podoba inherentno viktimiziranega, underdogovskega
sodobnega pesnika se preko eksistencialisti¢ne ideologije vpenja v tradicijo evropske
mescanske poezije vsaj od findesieclovske, slovenski pesnik pa jo lahko najde ze v
Presernovi Glosi. To Se enkrat postavlja pod vprasaj razvojno teleologijo ZSS ter
njene ugotovitve o »novi in svojevrstni obcutljivosti sodobnega sveta«.

2.2 Povojna graditeljska literatura: revolucionarno trganje od tradicionalnih
literarnih tokov ali konservativho zadrZevanje »s stoletji posvecenega reda
stvari«?

Procesi, ki jih Poga¢nik opisuje kot osrednje in jih vpenja v svetovni razvoj,
so, morda presenetljivo, v mnogocem skladni s kulturno-politiénim razvojem
jugoslovanskega socializma. V tem smislu torej ni nujno, da je »slovenska zavest«
v smeri »svetovne« rasla le v uporu oz. nasprotovanju Zvezi komunistov Jugoslavije
(ZKJ). Mordanjeno vras¢anje v »svet« 0z. v smeri »razvitejSega svetovnega misljenja«
bolje ustreza etapam, skozi katere se je pod vplivom razli¢nih politi¢nih tokov tudi
sama ZKJ vseskozi transformirala.

Naj to trditev ponazorim. Povojni kulturni politiki ter njenemu pojmovanju
umetnosti in njenega mesta v druzbi je najbolj ustrezala novorealisticna (in deloma
romanti¢na) graditeljska literatura. Odpoved drzavno-administrativnemu socializmu
in vpeljava manj centraliziranega samoupravljanja sta pri inteligenci (ki je je bilo
z nastajanjem novega srednjega razreda ve¢ kot kadarkoli prej) opogumili sentiment,
ki mu je ustrezala poezija intimizma. Sentimentu leviarskega odpora do tehnokratske
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trzne deregulacije, posledi¢ne nepredvidljivosti in rastoce tekmovalnosti (skratka
do odpovedi nekaterim predhodnim socialisti¢nim izhodis¢em) je ob Se ne povsem
presezenih vojnih travmah najbolj odgovarjala tema¢na modernisti¢na literatura.
Pri tej je bil konflikt z oblastjo Se najvidnejsi, a je likovna senzibilnost, podobna
njihovi, od tedaj odlocilno oblikovala vizualno podobo socialisti¢nih spomenikov ne
le v SRS, temve¢ v ve¢ drzavah socialisticne Evrope. Z nadaljnjim stopnjevanjem
tehnokratizacije oz. liberalizacije ZKJ ter vzporedno politi¢ne in trzne decentralizacije
in potrosniStva, z bledenjem socialisticnega humanizma in rasto¢im blagovnim
fetiSizmom (ter s stopnjevanim kulturnim odpiranjem na Zahod) v javnosti so se skozi
Sestdeseta leta estetski izrazi mnozili in diverzificirali. Od srede desetletja so se Stevilni
mladi avtorji, ki (tako kot glavnina tehnokratskih politikov v ZKJ) grozot faSizma
in vojne niso doziveli, navdusevali za razsrediS¢eno literaturo, ki fetiSizira stvari
(= objekte), pozornost za ¢loveka (= subjekt) pa razumeli kot prazni »humanisti¢ni«
sentimentalizem. Tovrstno prekrivanje se neha Sele s postmodernisticno literaturo, ki
vsaj navidezno ne odraza tezenj ali u¢inkov novega kurza ZKJ (s katerim pa v zgodnjih
sedemdesetih letih ¢asovno skoraj sovpade).

Pogacnik povezav med literarnim razvojem in transformacijami ZKJ ne ignorira
kot nekateri drugi literarni zgodovinarji. Tvorne pogojenosti slovenskega literarnega
razvoja s politicnim ne zanika (Pogacnik 1972: 16, 27). Toda pojavitev »evropske«,
»svetovljanske« ali kar »obce Cloveske« zavesti, simptomatic¢no, veckrat izpeljuje
iz upora inherentnim tezavam samoupravljanja oz. »nekih izmalicenj socialisti¢ne
prakse« (prav tam: 18) — ne da bi dodal, da so prav kritike dotedanjih politi¢nih
praks najveckrat motivirale tudi spremembe kurza ZKJ. Po koncu daljSega pasusa,
ki z ekvidistanco neprizanesljivo in nesistemati¢no §iba razli¢ne protislovne socialne
procese v SRS (od ukrepov proti Kocbeku in Perspektivam do agrarne politike), zapise:
»Opisane in njim podobne napake [socialisticnega razvoja] so prinasale nezaupanje
in sejale dvom. Clovek je polagoma nehal verjeti na besedo, znova [!] se je znasel
v polozaju, da poskusa sam izbirati in ocenjevati, kar pa se sprico opisanih razmer
vedno ne posreéi [...].« Clenek »znova« znova implicira (in argumentacijo znova
kaze kot ne dovolj kriticno), da je bil povojni optimisti¢ni sentiment na Slovenskem
le zacasna zmota, ko je bilo (menda ne prvi¢ v slovenski zgodovini?) treba »verjeti na
besedo« in po kateri se lahko »¢lovek« vrne k (predsocialisticnemu?!) samostojnemu
odlo¢anju — in z njim povezani svetovljanski »brezperspektivnosti«.

Zavracanje avantgarde z generacijsko pogojenih staliS¢ Stevilnih socialistov, ki so
delovali med obema vojnama, Pogac¢nik tako kot prakticno vsi literarni zgodovinarji
in tisti literati, ki so bili rojeni po vojni, pojmuje kot kilav anahronizem brez druzbene
funkcije. V pamfletu Demokracija da — razkroj ne!® vidi zgolj »klasi¢n[o] kulturn[o]
obcutj[e], ki brani humanizem, kar pomeni sklop idealnih vrednot, katerih prakti¢ni

3 Nota bene: prav Pogacnikov oster napad na pamflet ve¢ avtorjev (ki se ga izklju¢no zaradi dramati¢nega
ucinka pogosto izenacuje z oficialnim slovenskim stalis¢em) v prestizni, referencni literarnozgodovinski
Studiji, izdani leta 1972 pri eni od osrednjih slovenskih zalozb, dokazuje, da ga je pristojna stroka,
tj. oficialna slovenska literarna zgodovina, Ze soCasno sprejela na noz.
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pomen je vsaj problematicen, ¢e Ze ne odvecen«. V epistemoloskoanarhisticnem duhu
nadaljuje: »Namen izjave [Demokracija da — razkroj ne!] je o¢itno zadrzati s stoletji
posveceni red stvari. Za ta red je znacilna hierarhija dejanj, ki se merijo po druzbenih,
estetskih, moralnih in drugih merilih.« Nekoliko pokroviteljsko ugotavlja: »Celovit
¢lovek v delovanju in zgrajen vrednotenjski sestav sta lepi naceli, ki pa ju je Zivijenje
v XX. stoletju ze zavrglo, obe naceli obstajata lahko le Se kot teznji, vendar nimata
resnicne podpore v Zivljenjski praksi.« (prav tam: 19-20; poudaril A. J.)

S pogledom na literaturo socialisticnih in (drugih) neuvr$¢enih drzav lahko Se
enkrat uzremo evropocentrizem tak$ne argumentacije: socializem in protikolonialni
boj v praksi — ki sta v ¢asu izhajanja ZSS za podjarmljene skupnosti kapitalisticne
periferije (in njihove pisatelje) pomenila skok brez precedensa v zgodovini in se
po svoje vtisnila v literaturo — torej nista del »Zivljenjske prakse« in celo »Zivljenja
v XX. stoletju« ne. Se bolj kontradiktorno je, da argumentacija, ki na ve¢ mestih
oddahnjeno slavi »ponovno vkljucevanje« slovenske literature v evropske tokove,
komu ocita konservativno zadrzevanje »s stoletji posvecenega reda stvari«. Konec
koncev argumentacija — kljub simpatijam literarnega zgodovinarja do novolevicarskih
nazorov (mdr. Marcuseja) nasproti humanisticnemu pamfletu — vsebuje tudi mesta,
ki mocno odstopajo od tako smele progresivnosti. Glede na ze omenjeno inherentno
elitisticno in vsaj delno evropocentricno zastavitev klasi¢ne periodizacije je element
socialne konservativnosti pricakovan, zanimivo pa je opazovati, ¢e in kako se pri
posameznih utemeljitvah manifestira. Konservativen konceptualni okvir uporniske
paradigme se pri Poga¢niku nikjer ne pokaze jasneje kot tam, kjer upornisko paradigmo
ignorira in ne razkrinkava konservativnosti — pa ¢etudi opisuje konservativnejSo in
v vseh pogledih manj upornisko druzbo od tiste v SRS.

2.3 Drug konec sveta: drugac¢na merila slovenskega slovstvenega svetovljanstva?

Splosno nezanimanje za literaturo globalnega Juga je v evropskih nacionalnih
literarnih vedah vcasih premo sorazmerno razumljivejSemu interesu za literaturo
vnacionalnih jezikih evropskih izseljenskih enklav na globalnem Jugu, sploh v Latinski
Ameriki. Hrbtna stran pogoste implicitne romantizacije njihove samoniklosti je
v takih primerih lahko tudi nezanimanje za kulturo njihovih neposrednih sosedov. Zdi
se, da je v argumentaciji ZSS to jasno iz ocene literature slovenske zdomske skupnosti
v Argentini, predvsem tistega njenega manjsega dela, ki je tja prispel po letu 1945. Za
zacetek — povojno argentinsko slovensko pesnjenje je opisano brez SirSega politicnega
konteksta drzave, ki je po Pogacnikovo tako zaznamoval razvoj poezije v SRS (in
v vseh predhodnih ve¢nacionalnih drzavah). Tako se omembi izmakne vrsta drzavnih
udarov, zaradi katerih je bila Argentina med fasisticnim pucem leta 1930 in sredino
osemdesetih let kar Cetrt stoletja pod brutalnimi vojaskimi diktatorskimi oblastmi. Vsa
povojna Latinska Amerika je bila prepredena z represivnimi desniCarskimi caudilli
pod pokroviteljstvom ZDA. Ce so po Pogaénikovo pomanjkljivosti jugoslovanskega
socializma »prinasale nezaupanje in sejale dvomu ter bile zato kljucne za razvoj lirike
v SRS, bi Se toliko bolj pricakovali, da bo pisanje v Argentini postavil v kontekst
sistemati¢ne represije z zverinskimi mucenji in uboji nasprotnikov fasistoidnih
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rezimov po vsej Latinski Ameriki skozi desetletja — toda argumentacija ta kontekst in
njegov potencialni vpliv na zdomsko literaturo zaobide.

V sklopu razvojnih tendenc, kakr$ne opaza v SRS, bi se argumentacija v ZSS lahko
dotaknila tudi argentinskega literarnega konteksta, ki ga pred svetom poosebljata
Borges in Cortazar. Konec koncev so prestolnice Latinske Amerike zaradi specificnega
zgodovinskega razvoja* med redkimi deli globalnega Juga, kjer se je dejansko uveljavil
samonikel in kontinuiran formalni modernizem. Po vec¢ latinskoameriskih drzavah
se je s pesniskim modernismom ter Se bolj s Cilskim creacionismom in razli¢icami
nadrealizma razvijal skozi vecji del 20. stoletja (Pablo Neruda je veckrat omenjen
celo kot ¢ilski nacionalni pesnik), v Sestdesetih letih pa je mednarodno zaslovela
proza »booma« (zlasti magicnorealisticna). Povojni latinskoameriski modernizem je
bil sicer pogosto prepleten s tradicijami realizma, lokalnimi izrocili in progresivnim
politi¢énim nazorom; to ga je oddaljevalo od solipsisti¢no pojmovane »obce ¢loveske
zavesti«, a za analizo razvoja tamkajSnjega slovenskega pisanja bi lahko bil zanimiv.

Nezanimanje za prvo bi sicer lahko pojasnili z domnevo, da pesniki povojne
emigracije za represivnost diktatorskih rezimov doma in v regiji niso vedeli ali pa jim
ni »prinasala nezaupanja in sejala dvomac, za drugo pa s sklepom, da sta si slovenski
in hispanoameriski literarni sistem preve¢ vsaksebi; toda podoben spregled literarnih
in politi¢nih razvojnih silnic opazimo tudi, ¢e se omejimo zgolj na razpravljanje
o Slovencih v Argentini. Ce nas spregled teh dveh kontekstov pri avtorju, sicer
referen¢nem za druzbenost slovenske literature, najprej zacudi, pa se kmalu izkaze za
razumljivejSega: razdelek namrec sledi Cisto drugi logiki kot vecji del ZSS: nacionalna
oz. jezikovna dimenzija v njem prevlada tako nad drugimi socialnimi kot nad estetsko.

Pogacnik v literaturi slovenske politicne emigracije v Argentini v poldrugem
desetletju po vojni ne belezi niti rapidnega razvoja niti vpenjanja v nadnacionalne
okvire, kakrsna izpostavlja v SRS. Kljub temu o tamkajSnjem slovenskem kulturnem
zivljenju pise z odobravanjem:

Po drugi svetovni vojni se je argentinska slovenska skupnost [ki je pred vojno
ze zajemala po Pogacnikovih ocenah 50.000, po drugih okoli 25.000 Slovencev,
v glavnem Primorcev, pobeglih pred fasizmom] povecala za kaks$nih sedem tiso¢ ljudi,
med katerimi je bilo tudi precej$nje Stevilo vidnej$ih kulturnih delavcev. Boj za gmotno
eksistenco in privajanje na novo jezikovno okolje jim nista odvzela vseh mo¢i. Bili so

politi¢ni emigranti, ki so svoja upanja in razocaranja spremenili v voljo do kulturnega
dela. (Pogacnik 1972: 55)

Takoj zatem hvali Slovensko katolisko akcijo, organizacijo, ki »naj bi skrbela, da
[slovenski zdomci] ne utonejo v velikem svetu, in »podobo slovenske domovine
v malem«.

4 Med drugim najbrz tudi zato, ker so v Latinski Ameriki potomci belih kolonizatorjev, staroselci, potomci
afriskih suznjev ter pripadniki drugih ras in etnij zaceli sobivati in se legalno porocati razmeroma zgodaj;
za zgovorno primerjavo, po celotnih ZDA so bile medrasne poroke legalizirane Sele leta 1967. ManjSa
stopnja segregracije je torej omogocila ve¢ kulturnih vezi med skupnostmi.
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Podobno avtorjevo prizanesljivost je zaznati, ko citira namene revije Meddobje.
Zanimivo, saj so prav nasprotni tistemu, kar v sklopu uporniske paradigme kot
samoumevno zagovarja v kulturi in literaturi SRS. Med citiranimi nameni revije
sta namre¢ najdenje »jasnosti, opore in razvedrila v dneh tako zamotanih miselnih
krizis¢« ter »reSevati v knjizevnosti in znanosti, v ¢ustvu in misli krS¢anske vrednote
v ¢asu modernih razvrednotenj, kazati smer skozi kaos, skozi to nejasno meddobje«
(prav tam: 56). Ocitno je torej, da je bilo emigrantski knjizevnosti ze programsko
prepreceno, da bi dospela do — ¢e naj uporabim Pogacnikove citate z drugega mesta
— »nove in svojevrstne obcutljivosti sodobnega sveta«, do »obce Cloveske zavesti,
v kateri je clovek »spolzel iz sredisca stvarstva« in »v zemeljskem prostoru plava kot
atom«.

Vse to kar klice po neizprosni kritiki, ki jo Pogacnikova argumentacija pred
tem nameni napakam samoupravne stvarnosti nasploh in avtorjem pamfleta
Demokracija da — razkroj ne! posebej. Se ve&, Meddobju s svojo obrambo katoliskega
tradicionalizma pred modernizacijo (oz. pred »modernimi razvrednotenji« in
»kaosom«) najbrz bolj kot humanisti¢nim marksisticnim avtorjem pamfleta pristajajo
opazke o »klasicnem kulturnem obcutju«, togi »hierarhiji dejanj« in anahronisticnem
zadrzevanju »s stoletji posveéenega reda stvari«. Ce bi na nazorsko enotnost povojne
argentinske emigracije pogledali cini¢no, je pri roki tudi metafora o »redkem« in
»morecem kulturnozgodovinskem in moralnem ozracju«, ki »ne dovoljuje dihanja
s polnimi plju¢i« — kakrsno je Pogacénik uporabil za SRS. (V zvezi s to nazorsko
enotnostjo so ilustrativni naslovi pomembnih argentinskih listov Se v drugi polovici
sedemdesetih let: Duhovno Zivijenje, Katoliski misijoni, Svobodna Slovenija, Ave
Marija, Glas Slovenske katoliske akcije in Sij slovenske svobode.) Ali torej tako kot pri
SRS v prvih povojnih letih tudi pri povojni argentinski emigraciji zaznava »zacarani
krog samozadostnosti in ideoloske izkljucenosti«? Ali tudi tu govori o podrejanju
»enotni miselni strukturi, od katere ni smelo biti oddaljevanj in odstopov«, kot ga
pripiSe pisanju v prvih povojnih letih (prav tam: 32)? Ideja zdomskih literatov, da »je
pravi kulturni delavec vedno prinasal tudi svoj delez kvalitete, lepote in sijaja vsemu
ostalemu narodnemu delu« (prav tam: 56), bi zlahka tr¢ila ob Pogacnikov zgoraj
citirani zadrzek, da sta »celovit ¢lovek v delovanju in zgrajen vrednotenjski sestav«
zgolj »lepi naceli, ki pa ju je zivljenje v XX. stoletju zZe zavrglo«, saj da »nimata
podpore v zZivljenjski praksi«. A ne samo da literarni zgodovinar pri zdomski literaturi
ne izpostavi nicesar od tega — leta 1972 ugotavlja, da je zgoraj naznacena opredelitev
Meddobja »dovoljevala Sirino in odprtost« (prav tam).

Ali, splosneje, argumentacija v ZSS tudi literarni (ne)razvoj povojne slovenske
emigracije v Argentini izpostavi kot zgodbo o (ne)uporu proti povojni okorelosti in
ideoloskemu pritisku?® Ni¢ podobnega, o kak$nem politi¢cnem razvoju ali ve¢jih trenjih

5 Janko Kos (1996: 194) literaturo povojne slovevnske emigracije v Argentini ocenjuje trezneje od Pogacnika.
Z izjemo izjemnega romana Zorka Simcica Clovek na obeh straneh stene (1957) jo odpravi razmeroma
na hitro: »V sicer dovolj Stevilnem krogu slovenskih emigrantskih piscev zaradi zvestobe temu izro¢ilu

[namre¢ ‘desnega krila’ slovenskega katoliStva] ni moglo priti do vecjih razvojnih premikov, ki bi bili
pomembni tudi za duhovno dogajanje v mati¢ni domovini.«
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znotraj skupnosti sploh ni govora — na mestu obseznih kontradiktornih procesov, ki
jih je oponesla prvim 15 letom socializma v SRS, argumentacija v antikomunisti¢ni
enklavi izpostavi zgolj »polascevaln[a] prizadevanj[a] manjSine« v Slovenski
katoliski akciji, osredinjene okoli Rude Jurceca (prav tam: 57). A tudi s temi ni bilo ni¢
usodnega, ¢esar menda ne bi harmonic¢no razresila formalna demokracija Akcije: »Ta
predlog je dobil [...] manjse Stevilo glasov, ustrezni ¢len pa je bil sprejet v obliki, ki
jo je ponudila umerjena in realisti¢na skupina.« Morda velja omeniti, da je »umerjena
in realisticna skupina« (kot je oznacena) v tozadevnem c¢lenu govorila o slovenskih
kulturnih vrednotah, za »idejni temelj organizacije« pa je razglasila »naravni eti¢ni
zakon, potrjen in izpolnjen po kr§¢anskem svetovnem nazoru« (prav tam: 58).

Ce je Pogacnik tako pisal leta 1972, v t. i. svin¢enih letih,® ni ni¢ ¢udnega, da je
po vpeljavi kapitalizma govoril ni¢ manj kot o »‘duhovnem genocidu’ emigrantske
kulture v ¢asu socializma«’ (v Zitnik Serafin 2001: 78). Ta metafora zal kaze na
pospeseno neoliberalno inflacijo druzboslovnih pojmov, saj dejanske zgodovinske
genocide relativizira, njihove sistemske nasprotnike pa mimogrede prikaze kot
njihove izvrSevalce. Metafora je iz devetdesetih let, ko so nekdaj jugoslovanska tla
po odpovedi socializmu pretresale nove dejanske genocidne politike. A njen avtor
je ze desetletja pred tem (ko so bile v SFRJ potencialno genocidne etnoSovinisti¢ne
prakse strogo prepovedane) nehote minimaliziral realisti¢no literarno senzibilnost
v velikem delu neevropskega sveta. In krog je mogoce skleniti zares globalno,
»svetovno«: nekaj najhujsih dejanskih genocidov nad koloniziranim neevropskim
svetovnim prebivalstvom (npr. nad ameriskimi ali avstralskimi staroselci) je bilo
delo iste zahodne civilizacije, ki jo je argumentacija leta 1972 ideolosko izenacevala
s »svetovno« in »obce ¢lovesko«.

V naslednjih desetletjih se je tovrstno nekriticno slavljenje Zahoda — skupaj
z evropocentrizmom in drugimi hladnovojnimi poenostavitvami — v slovenski

6 Termin »svincena leta«, ki ga danaSnja mainstreamovska ideologija lepi na politicni profil SFRJ
v sedemdesetih letih (v€asih pa — s »svinCenimi Casi« kar nasploh), je zgolj prevod termina anni di
piombo. Z njim Italijani oznacujejo burno obdobje dejansko nasilnih spopadov med desnimi in levimi
teroristiénimi skupinami med koncem S$estdesetih in zacetkom osemdesetih let. Ime nemara izhaja iz
Stevila v italijanskih uli¢nih spopadih porabljenih strelskih nabojev (Westcott 2004). Z izjemo terorizma
antikomunisti¢ne politi¢ne emigracije v istem ¢asu v SFRJ ne moremo govoriti o nicemer podobnem;
oblast je po eni strani res ostro in vcasih pretirano ukrepala proti liberalcem in nacionalistom (sicer
predvsem v lastnih vrstah in med inteligenco), a je po drugi strani vsaj slednjim dala koncesije v novi
ustavi leta 1974. Kateri domiselni propagandist izvorno stoji za zdrsom oznacevalca »svincena leta« ez
mejo, lahko pustimo ob strani. Vsekakor pa nas prava, italijanska svincena leta zelo jasno opominjajo,
da Jugoslavija ni delovala v vakuumu in da so bili hladnovojni konflikti Se zelo Zivi; slovensko manjSino
v Beneciji je takrat med drugim $e terorizirala Natova fasistoidna paravojaska operacija Gladio (Tence
2021).

7 »Svinenim letom« in »duhovnemu genocidu« ob rob lahko spomnim, da se je po mnenju poznavalke
teme prav s sedemdesetimi leti znatno odprl prostor objavljanja zdomskih avtorjev v SRS: »V petdesetih
letih so v Sloveniji izdali le posamezna dela Trunka in Adamica, v Sestdesetih Roglja, Adamica in
nekoliko poznejSega povratnika Truhlarja, v sedemdesetih se jim pridruzijo Se Mole, Vauhnik, Grill,
Pracek Krasna in povratnik Janezi¢, pozneje pa se njihovo $tevilo poveda.« (Zitnik Serafin 2001: 70)
Res pa razen — pogojno — britanskega vohuna Vauhnika nih¢e izmed nastetih ni bil pripadnik slovenske
povojne emigracije v Argentini.
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(pogosto tudi strokovni) javnosti povsem uveljavilo, nacionalno oz. jezikovno
osredinjena teleologija pa je tako ali tako prezivela Se iz ¢asa klasi¢nega slovenskega
mescanskega pozitivizma, ¢e ne od prej. Iz iste javnosti pa je malodane izginila vrsta
drugih, mnogo bolj kriti¢nih in niansiranih Pogacnikovih (in Zadrav¢evih) opazanj
o najnovejsi slovenski poeziji in Se toliko bolj o pisanju starejSih obdobij, predvsem
reformacije in razsvetljenstva. Eruditska kontekstualizacija celotnega razvoja
slovenskega literarnega ustvarjanja v ZSS z elementi solidne materialisticne analize
torej vendarle ostaja zgled. Tudi za naknadne knjige ZSS — in tudi za ¢as, ki bo kriti¢ni
druzbeni refleksiji bolj naklonjen od danasnjega — Se vedno drzi, kar je ob prvih petih
v Jeziku in slovstvu zapisal Gregor Kocijan:
Pogacnik je na podlagi temeljitega upoStevanja dosedanjih literarnozgodovinskih
dognanj napisal sinteticno delo, v katerem je tezil po ¢imbolj kompleksnem prikazu
slovenske slovstvene preteklosti [...]. Vsekakor gre za pomemben prispevek k razlagi
in vrednotenju slovenskega slovstva in sleherni poskus tak$nega pregleda v prihodnje
ne bo mogel graditi, ¢e bo hotel ohraniti vsaj isto kvalitetno raven, na manj dognanih
temeljih, kot so to storile Pogaénikove $tiri knjige Zgodovine slovenskega slovstva.
(Kocijan 1971: 38)
In tudi ta kratki razmislek poskusa slediti Poga¢nikovi teznji, da bi slovensko
literaturo in misel o njej razumeli v prepletu razlicnih druzbenih kontekstov, ki jo
sooblikujejo, in na ozadju svetovnega dogajanja.

3 Sklep

V ¢lanku sem klasi¢no periodizacijo slovenske lirike po drugi svetovni vojni
analiziral na primeru argumentacije Jozeta Pogacnika v Zgodovini slovenskega
slovstva. Razvojna linija od povojne graditeljske poezije do neoavantgarde je
v tej argumentaciji opisana niansirano in s poglobljenim razumevanjem povojnih
transformacij pesniskih postopkov, manj utemeljena pa je njena predpostavka, da
se je poezija s temi transformacijami blizala svetovnemu dogajanju in naposled
dosegla stopnjo obce cloveske zavesti. Ti trditvi sem vnovic reflektiral in pokazal na
moznost nekoliko druga¢ne druzbene kontekstualizacije. Ta povojnega slovenskega
knjizevnega dogajanja ne bi smela prevesti v literarno upiranje oblasti, svetovni okvir
pa bi morala poskusiti koncipirati $irSe od t. i. zahodnoevropskega in ameriskega
sveta.
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V prispevku je predstavljen status romana v novih, spremenjenih okolis¢inah tranzicije
in postsocializma, s posebnim poudarkom na slovenski in hrvaski romaneskni produkciji po
letu 2000. V luci druzbene marginalizacije literature in potrosniske kulture oz. v kontekstu
specificnih razmer druzb v tranziciji clanek predstavlja raziskavo o spremembah, ki
vplivajo na sodobni roman, na njegov status in polozaj znotraj literarnega polja. Poleg
tega se clanek ukvarja tudi z vprasanji tranzicijske artikulacije sodobnega slovenskega in
hrvaskega romana, in sicer glede na oblikovanje in posredovanje tem politicne, druzbene
tranzicije, obenem pa tudi glede na prispevek romana k formuliranju podobe tranzicijskega
literarnega polja in tranzicijskega stanja nasploh.

slovenska knjizevnost, hrvaska knjizevnost, roman, tranzicija, status literature

This article presents the status of the novel in the new, changed circumstances of
transition and post-communism, with special emphasis on Slovenian and Croatian novel
production after 2000. In the light of the social marginalization of literature and consumer
culture, or in the context of the specific conditions of societies in transition, the article
presents research on changes that influence the modern novel, its status, and its position
in the literary field. In addition, the article also deals with the transitional articulation of
the contemporary Slovenian and Croatian novel; namely, with regard to the formation and
mediation of themes of political and social transition, as well as the novel’s contribution to
formulating the image of the transitional literary field and the transitional state in general.

Slovenian literature, Croatian literature, novel, transition, status of literature

V zadnjih dvajsetih letih lahko o tranzicijski izkusnji najdemo Sirok spekter
znanstvenih razprav in sistematizacij. Koli¢insko zdaj Ze opazen in disciplinarno
raznolik korpus Studij na temo aktualne, v razli¢nih vidikih prezivete izku$nje kaze
njeno dominantno prezetost s kompleksnimi transformacijskimi procesi druzbene
resni¢nosti. Sistemske spremembe, nastale pod okriljem tranzicije, so porodile vrsto
analiticnih vpogledov razli¢nih epistemoloskih in metodoloskih podlag, ki pogosto
upraviceno vztrajajo pri bolj ali manj aplikativni interdisciplinarnosti kot pomembni
predpostavki za razumevanje heterogenih pojavov tranzicijskega procesa.

V tem vrtincu se je seveda znasla tudi literatura, prav tako pa tudi premisljanje
0 njej, ki je zaznala vrsto sistemskih sprememb, povzrocenih in nato nelocljivo
povezanih s tistimi v politi¢ni, druzbeni in ekonomski sferi. Enoglasna opazovanja
premikov, motenj in obratov v literarnem polju najdejo razlicne vzroke in razloge
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za to, enotna pa so v diagnozi, da so v zadnjih tridesetih letih preurejeni pogoji
delovanja literature in nato njenih manifestacij. Te diagnoze so pricakovano vidne
prej v kritiskih kot v akademskih pregledih, ampak jim je ne glede na to, ali gre za
hitro ali nekoliko bolj previdno zorenje opazanj o nedavni literaturi, skupno belezenje
reza v devetdesetih letih in postopno oblikovanje obrisov tekoCe stvarnosti. Kljub
temu je treba poudariti, da so opisi spremenjene realnosti po padcu berlinskega zidu
prej registrirani v politicnih, ekonomskih, socioloskih in antropoloskih perspektivah
kot v refleksiji same literature.

Ze samo poimenovanje tega obdobja kot tranzicijskega, postsocialistiénega,
poosamosvojitvenega ipd. ne kaze le na nelagoden polozaj so¢asnosti nastajajocega in
njegovega znanstvenega opisa, temve¢ tudi omahljivost pri aranziranju raziskovalnih
predpostavk in razumevanju tistega, kar zajemajo. Tako je npr. neredko poudarjeno,
da je sam pojem tranzicija preve¢ fluiden in neprecizen, saj se po eni strani nanasa
na »nenaden pojav«,' ki »sproti ustvarja svojo zgodbo« (Prica 2010: 485),% po drugi
strani pa tudi v prakti¢nem smislu kaze na svoja inherentna protislovja, ki izhajajo iz
»gesla ‘modernizacije’, ‘stabilizacije’, ‘normalizacije’ in ‘liberalizacije’«, hkrati pa
»smo pri¢a gospodarski periferizaciji, druzbeni fragmentaciji, pavperizaciji, vzponu
etnonacionalizma, klerikalizacije in retradicionalizacije« (Veselinovi¢, Atanackovic,
Klari¢ 2011: 2).

Vendar neodvisno od problemati¢ne narave samega koncepta tranzicije in tudi
glede na raznoliko rabo tega pojma ta predvsem pomeni preobrazbo druzbe v srednji,
vzhodni in jugovzhodni Evropi na prehodu iz socializma v liberalnokapitalisti¢ni
sistem in iz planskega v trzno gospodarstvo. To vkljucuje vrsto transformacijskih
procesov v razli¢nih segmentih, torej predvsem politicno-druzbene realnosti, a tudi
kulture, natan¢neje njeno transformacijo v »kulturno industrijo« ter v skladu s tem
institucionalno redefinicijo in trzno profiliranje. Z drugimi besedami, knjizevnost
je med to preobrazbo postala Se eden v nizu »nacinov ekspanzije kapitala« in tiste
tendence, ki sledi slavljenju »fleksibilnosti, podjetniske iniciative, potroSniske
suverenosti, individualizma, kreativnosti in edinstvenih zivljenjskih stilov«, ampak
tudi hkraten prezir do rigidnih institucij in tradicij socialne drzave, ker se odreSitev
prepozna prav v individualni ustvarjalnosti in podjetniski iniciativi (KraSovec 2013:
257-258).

Ce vzamemo navedeno kot izhodis¢ne koordinate, znotraj katerih je zadnjih trideset
let potekala tranzicija kulturne sfere, se je upraviceno vprasati, kakSne odgovore
je o teh spremembah ponudila literarna veda. Ob panoramskem pogledu na njena
najbolj prisotna sporocila o prevladujocih znacilnostih in estetskih izbirah hrvaske in
slovenske knjizevnosti obravnavanega obdobja se hitro opazijo podobnosti v sklepih
o pluralizmu literarnih praks, prevladi proznih Zanrov, predvsem romana, in obratu
k realisti¢nim na¢inom prikazovanja.

1 Vsiprevodi iz hrvascine v slovensc¢ino so delo I. L.
2 Prim. Latkovi¢ 2017.

178



Simpozij OBDOBIA 42

Kot ze omenjeno, so se te oznake sodobne literarne produkcije pojavile nekoliko
prej v sferi kritike. Tako Jagna Pogac¢nik v eni od antologij sodobne hrvaske proze
(Tko govori, tko pise, 2008), ki je nastala, kot je navedeno v uvodu, prav iz intenzivnih
izkusenj literarne kriticarke, zapise, da smo bili pred petnajstimi leti »pric¢a ekspanziji
proznih zanrov« (Poga¢nik 2008: 8); hkrati poudarja, da lahko prozne knjige, ki so
iz8le od leta 19943 do leta 2007, beremo po kljuu t. i. »stvarnostne proze«, torej
tiste, ki kaze mocnejse »zanimanje za stvarnost« (prav tam: 13). Ob tem pa previdno
opozarja, da tudi med avtorji, ki jih na prvi pogled lahko vidimo kot predstavnike
te tendence (R. Perisi¢, A. Tomié, J. Mlaki¢, D. Simpraga, Z. Feri¢ ali E. Popovi¢),
ni mogoce najti skupnega imenovalca in da zlahka prepoznamo »odsotnost trdne
estetske matrice, iz katere izhajajo njihovi rokopisi« (prav tam: 14). Nekoliko prej
ista avtorica ugotavlja, da »smo sooceni z nekaks$nim ‘razcvetom romana’«, katerega
trdna klasifikacija ni mogoc¢a. Glavni znacilnosti sodobne hrvaske proze sta namre¢
wzanrski pluralizem in sozitje razlicnih pesniskih svetov« (Pogaénik 2006: 76, 79).
Prav v primerjavi s temi domnevami Jagne Pogacnik se Uro§ Zupan (2011) v neki
razpravi ze v naslovu sprasuje, »kaj ima status paradnega konja« v sodobni slovenski
knjizevnosti in ugotavlja, da je »poezija dosegla svoj visoki Cas sredi druge polovice
prej$njega stoletja in je potem sklonila glavo in primat prepustila prozi, najprej kratki
in v sedanjosti e poplavi romanov« oz. da gre ocitno res za »slovenski romaneskni
boom«. Izhodisce te ugotovitve je trditev Alojzije Zupan Sosi¢ o prevladi kratke
proze v osemdesetih letih in nato romana v devetdesetih letih in kasneje,* o ¢emer je
podala prve sistemati¢ne preglede in analize v ve¢ svojih $tudijah in ga opredelila kot
»najbolj zazeleno berilo sodobnosti«, kar se jasno izraza z naras¢anjem produkcije’
(2013: 11). V tem smislu se tranzicijske transformacije romana umescajo v ¢as, »ko so
mnozi¢ni mediji postali najpomembne;jsi za iskanje, prepoznavanje in reprezentacijo
identitet ter smisla ¢lovekovega obstoja« in ko »monopol tehnoloskih medijev [...]
spreminja profil bralca«, vloga leposlovne literature se »marginalizira v korist ‘lahke
literature’, pod krinko estetskega pluralizma pa se kriteriji kvalitete zamenjujejo
s kriteriji uspesSnosti« (Zupan Sosi¢ 2006b: 13). Istega leta je podobno diagnozo za
hrvasko knjizevnost podal KreSimir Nemec (2006), ki je »postmoderni svet« opredelil
kot tisti, ki ne more ve¢ braniti »hierarhi¢n[e] mej[e] med umetnostjo in mnozicno
kulturo«, ker v »apologiji potro$niStva nenehno iS¢e nove marketinske atrakcije in
strategije zapeljevanja mnozic« in to z enim samim ciljem: dobickom, ki mu je vse
podrejeno: »[M]edijsko posredovanje pri vsiljevanju okusa, trendovska kritika, ki je
iz svoje prakse Crtala aksioloSko komponento, institucije literarnih nagrad, uredniski
triki, oglasi, (samo)promocije«. Te jasno prepoznavne znacilnosti se kot kontekstualni
okvir sodobne knjizevnosti pojavljajo tudi v nedavnem sinteticnem opisu slovenske

3 Tega leta je izSla zbirka Miljenka Jergovi¢a Sarajevski Marlboro, v kateri sta KreSimir Bagi¢ (Od
kriticnega mimetizma do interdiskurzivnosti, Sarajevske sveske, 2006) in nato Se Jagna Pogacnik
prepoznala zametke »stvarnostne proze«.

4 Prim. npr. Kolsek 2010.

5V primerjavi z osemdesetimi se je Stevilo romanov potrojilo, od leta 1990 do 2000 je nastalo ok. 370
romanov, v letih od 1980 do 1990 pa ok. 160, v obdobju od 2000 do 2005 vsako leto izide priblizno 50
romanov (Zupan Sosi¢ 2006a: 25).
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knjizevnosti devetdesetih let v monografiji Toma Virka Pod Presernovo glavo. Virk
pri povzemanju znacilnosti slovenske knjizevnosti po osamosvojitvi, kot jih tolmaci
Nadezda Starikova,® ugotavlja, da se knjizevnost »ne odreka odnosu do druzbene
stvarnosti«, ker si tega ne more privosciti in je zato »prvi problem« »problem
prezivetja na trgu«, ki povzroc¢a w»trivializacijo literature« (Virk 2021: 114). V tej
perspektivi se povezanost med literaturo in druzbenim kontekstom povezuje s pojavom
podobnih tezav kot v drugih postsocialisticnih drzavah, in sicer na razli¢nih ravneh
SirSega druzbenega konteksta, nato pa, kot opaza Juvan (2002: 411), v »podobnosti
konfiguracij« v ureditvi literarnega zivljenja, ki sta ga zaznamovala »komercializacija,
s tem pa tudi sekularizacija knjizevnosti in izginjanje njenih mitsko-ideoloskih
kolektivnih vlog«.

Upostevajo¢ omenjene kontekstualne determinante in tudi oc¢itno spremenjeni
vlogo in naravo literature zanrski dosezki romana kazejo respektabilno sposobnost
prilagajanja; predstavljajo pa tudi kompleksen odziv na aktualno realnost, zato
priljubljenost te oblike v zadnjih dvajsetih letih ni presenetljiva. Ob tem nekateri
opozarjajo, da bi bilo koristno reaktualizirati povezavo med romanom in mes¢ansko
druzbo oz. njene rekonstitucije v razmerah tranzicije (Duda 2009: 419). V skladu
s tem se sodobna razmisljanja o razmerju med romanom in tranzicijo neposredno
dotikajo vprasanj kulturnih transformacij in njihove druzbene logike. Roman kot
oblika, ki je od industrijskega kapitalizma v 18. stoletju dozorevala in se razvijala
skupaj z mescansko druzbo, se Se danes ne le odziva na druzbene in ekonomske
spremembe, temve¢ tudi konstruira mesScansko identiteto: »[PJotrosniska druzba,
sprejeta kot temeljni model demokrati¢ne rekonstitucije mes¢anske druzbe, v kateri
prevladuje poZelenje srednjega razreda, je uveljavila roman kot popularen zanr, ki se
pise, objavlja, tiska, bere in zagovarja kot prepotrebna znacilnost ‘rekonstituiranega’
(a hkrati javno nenehno izginjajocega in porabljenega!) pripadnika srednjega razreda
v postjugoslovanskih razmerah« (Duda 2017: 48).

S tranzicijo postavljene nove razmere delovanja so naredile roman za najbolj
zazeleno literarno obliko, ki se je tako rekoC brez tezav odzvala na zahteve novega
Casa. Temeljito je spremenila svojo naravo in se prilagodila novemu kontingentu zelja
in okusa bralca. Pri tem je odziv romana na tranzicijske narative viden ze v njegovih
tematskih izbirah oz. v podvrstah, ki jih uresnicuje, pa tudi v pripovednih strategijah,
ki jih uporablja. Prej omenjena vseprisotna komercializacija knjizevnosti je na stezaj
odprla vrata ozivitvi nekaterih s kanoni¢nim diktatom zamol¢anih Zanrov in v duhu
vseprisotne demokratizacije odprla romanu pot do SirSega bralstva. Prvi refleks tega je
bil mimeti¢ni impulz tranzicijske literature, oblikovan skozi komunikativno in dostopno
formo. Sledila je vse intenzivnejsa produkcija npr. ljubezenskega in kriminalnega, a
tudi vedno prisotnega zgodovinskega romana. Na valu postmodernisti¢ne dedis¢ine
in njene relativizacije mej med visokim in nizkim so omenjene zanrske matrice, pa
tudi nekatere druge, po eni strani reflektirale zgos¢eno tranzicijsko realnost, po drugi
strani pa sodelovale pri vzpostavljanju narativov o njej. No, spremljajoca trivializacija

6 Gre za avtori¢ino monografijo Jlumepamypa 6 coyuokynemyprom npocmpancmese nezasucumou Crosenuu
(Moskva: Indrik, 2018).
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zdaj ni ve¢, kot ugotavlja Zupan Sosi¢ (2011: 148), del »programskega« zlitja te
in umetniskosti, temveC je »znacilnost uspesnice«, torej v skladu s kapitalisti¢no
regulacijo kulture in vseprisotnim potrosniskim diktatom.

V povezavi s tem je Zanrski roman pomemben spremljevalec tranzicijskega
Casa. Zato so se med slovenskim in hrvaskim bralstvom utaborile razlicne variacije
kriminalnega ali ljubezenskega romana, ki posnemajo zahodne vzorce popularne
kulture. Ze v devetdesetih letih je zbirka Kih Krimi (Delo revije) objavila veé
kriminalnih romanov, na primer Umor na plazi Bogdana Novaka ali Rdecelaska
v zrelem zitu Francka Rudolfa, priblizno v istem ¢asu pa je v prvem sistematicnem
pregledu slovenskega romana po osamosvojitvi Alojzija Zupan Sosi¢ (2003: 111) med
pomembnej$imi izpostavila prav to literarno vrsto. V sodobni razli¢ici prepozna odmik
od trivialne variante, ker »ne uposteva vec izrazite shematizacije strukture«, ampak
tudi priblizanje bralcem s strnjeno in dinami¢no zgodbo, pri ¢emer navaja primere
romanov Maje Novak in Gorana Gluvi¢a. Z novim tiso¢letjem je ta zanr dozivel Se
mocnejso popularizacijo, predvsem s ciklom romanov o in$pektorju Vrenku Avgusta
Demsarja in tudi z romani Tadeja Goloba. Po drugi strani pa po zapuscini Se vedno
aktivnih Gorana Tribusona in Pavla Pavli¢i¢a iz osemdesetih let tudi hrvaski roman
v tranzicijskem obdobju belezi krimi ali trilersko zgodbo, ki je pogosto potopljena
v prepoznavno tranzicijsko realnost kot v romanu Marsevski korak Roberta Naprte ali
v Nedjeljnom prijatelju Jurice Pavici¢a. Celo v primeru zanrskega romana se potrjuje
opazna razlika v neposredni tematizaciji druzbene in politicne tranzicije slovenskega
in hrvaskega romana v devetdesetih in na zacetku tisoCletja oz. v dejstvu, da so
tranzicijske deviacije, anomalije in stranpoti bolj prevzele hrvaske avtorje kot njihove
slovenske kolege.” Hrvaski roman je namre¢ z novim tiso¢letjem predstavil celo vrsto
prikazov posameznih aspektov tranzicijske izkusnje,® predvsem s poudarkom na
njenih negativnih pojavnih oblikah (kriminal, privatizacija, korupcija, nasilje itn.),
medtem ko so zgodbe slovenskih sopotnikov tranzicije pogosteje zasidrane v intimno
sfero posameznika, s tranzicijo le na njenem robu. Morda ta razlika nekaj pove
o intenzivnosti (polpretekle) zgodovine, vsekakor pa kaze na zanimivo dinamiko
konstrukcije identitete v nasi sedanjosti.

Spekter artikulacij tranzicijske izkuSnje v slovenskem in hrvaskem romanu
zadnjih dveh desetletij je Sirok in razlike, ki jih vsebujejo, kazejo vso kompleksnost
transformacije stvarnosti. Po drugi strani pa je tretma romana v SirSem druzbenem
kontekstu skoraj enak, s prehodom v trzni kapitalizem se je »aspekt literarne produkcije
premaknil iz privilegiranega modernisticnega polozaja [...] v polozaj trznega
produkta kulture« (Koroman 2008: 46). Cela vrsta posledic te spremembe zahteva
nove raziskovalne perspektive, in sicer tiste, ki tranzicijskih literarnih fenomenov
ne bi opisovale samo v kategorijah njihove refleksije realnosti (v kateri nastajajo in
katere mehanizme neizogibno vsebujejo), oz. tiste, ki bi izstopile iz samozadostnosti

7 Prim. Latkovi¢ 2017.
8 O razmerju med sodobnim hrvaskim romanom in tranzicijo je napisanih ve¢ monografij in znanstvenih
razprav, gl. npr. Koroman 2018 ali Gajin 2020.
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literarnega procesa v $irsi druzbeni okvir njegove pogojenosti, pa tudi pokazale njegov
delez pri ustvarjanju podobe sveta.
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Prispevek se osredotoca na literarno refleksijo slovenskih prozaistov o aktualnem
problemu sodobne slovenske druzbe, povezanem z usodo »izbrisanih«, tj. oseb
z jugoslovanskimi potnimi listi, izbrisanih iz registra stalnega prebivalstva Slovenije po
razglasitvi suverenosti. Polona Glavan in Dino Bauk v romanih Kakorkoli (2014) in Konec.
Znova (2015) skusata z verbalizacijo empati¢nega dozivljanja rusiti stereotipe, ki obstajajo
v druzbi, in interpretirati kolektivno travmaticno izkusnjo.

sodobni slovenski roman, empati¢na izkusnja, problemi »izbrisanih«

This article focuses on Slovenian prose writers’ literary reflection on a current issue in
Slovenian society: the fate of the »erased« — that is, persons with Yugoslav passports that
were removed from the register of Slovenian permanent residents after the proclamation of
independence. Through the verbalization of empathic experience in their novels Kakorkoli
(Anyway, 2014) and Konec. Znova (The End Again, 2015), Polona Glavan and Dino Bauk
seek to destroy the stereotypes of the perception of the »erased« in society and rethink the
collective traumatic experience.

contemporary Slovenian novel, empathic experience, problems of the »erased«

VYcuneHne MUCAaTENbCKOrO BHUMAHUS K TOCHEACTBUSIM  KapIWHaJIbHBIX
MOJUTUYECKUX U COLHOKYJIbTYPHBIX H3MEHEHHH B )KU3HHU 00IECTBA, «OOIECTBEHHO
3HAYMMBIM PE30HAHCHBIM SBJICHHUSM HEIABHETO IPOLUION0 U COBPEMEHHOCTH
(Crapuxosa 2018: 189) — omHa W3 TEeHISHITHH, HAOTIOMAIOMINXCS B COBPEMEHHOM
CJIOBEHCKOM uTeparype. B nosne 3peHus psijga aBTOpOB MOMAAAeT OJHO U3 CIEACTBUN
pacnaga COPIO — monoxeHue «BBIYEPKHYTBIX»', Ha MPOTSHKEHUHM MHOTHX JIET B
CrnoBennn 3amanuuBaBiieecs. Ha MOCTBIOrOCIaBCKOM NIPOCTPAHCTBE IOCIE Kpaxa
uMITepuu TUTO TIPOIIeCCHl MUTPAIMH HACEICHIS, XapakTepHble eme st 1970-x rT.,
pe3K0 MHTEHCU(UIIMPOBAIHNCH — JKUTENU OCTHEWIIMX PECHyOJMK W KpaeB Iepen
JUIIOM HUIIETHl HMCKalM MpHOeKHUINa Ha Oosee OJaromnogydHbIX TEPPUTOPHSIX.
B mnepeeie rompl HezaBucumoctH (B 1991 1. CrnoBeHus crayna CyBepEeHHBIM
roCyJapCTBOM) YHCJIO JIETaJIbHBIX U HeJIEraJbHbIX UMMHUIPAHTOB B €€ TPaHULax PE3KO
BO3pocIio. B pe3ynbraTe MHOTHE TaK M HE CyMEJIH MOJIHOLIEHHO BKIIIOYHUTHLCS B )KU3Hb

1 TlockombKy c€iI0BO «izbrisani» — «CTEpPThIE» B PYCCKOM 5I3bIKE OMOHMMHYHO, aBTOp B CBOHMX paborax
HCIIOJIB3YET BBIPAKCHNE «BBIYCPKHYTHIC.
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IPUHUMAIOIIETO 0OIIECTBAY», KOTOPOE, B CBOIO OUEPEh, HE JOCTATOYHO CTPEMUIIOCH
WX K ’TOMY MOTHBHPOBaTh. [Ipu 5TOM 117151 MHOTHX TIepecesieHIeB Bbixo 1 CIIOBeHHH 13
coctasa FOrocnaBuu o0epHyJICsS yTpaToil «00bIIONH pOIUHBD. [0 3TOTO OTACIBHBIC
cilyyan OBITOBOTO STHOHALMOHAIM3Ma KOMIIEHCHPOBAINUCH TE€M, YTO BBIXOIIBI M3
JPYTUX PECHyONUK oulymanu cebs rpakJaHaMi MOIIHOTO MHOTOHAIMOHAILHOTO
rocynapctea. Opnako B He3aBucumoin CroBenmn cratyc rpaxaannHa COPHO
repecTas ObITh JIETUTUMHBIM, a mactopt COPIO neficTeyromum. Pemmts Bompoc
MOJKHO OBLIO, JIWIIH TIOJ[AB 3asBIICHHE HA TTOJYYCHHE CIOBEHCKOTO TPakJaHCTBA
B TEUYEHHE IIOJIyTO/Ia CO JHS IPOBO3IJIANICHUS HE3aBUCHUMOCTH. BOJBIIMHCTBO
MepeceNieHleB TaKk U CAeJano, OJHAKO ObUIM M T€, KTO MO Pa3HbIM MPHUYMHAM TaK
HE MOCTYyNWII, mo3ToMy 26 ¢eBpans 1992 r., korma peructpanusi TOKyMEHTOB Ha
I[IMXX B PecnyOmmke CrnoBeHmn ObLTa TpEKpalieHa, MAaHHBIC TaKUX JUI[ OBLTH
yAaleHbl U3 pPeecTpa MOCTOSHHOTO HACeNeHHs, a OHU CaMH JINIIEHBI BO3MOXXHOCTH
MOJTyYUTh CTaTyc TpakaaHnHa CIIOBEHHH W BCEX COOTBETCTBYIOIIMX TPAKIAHCKUX
mpaB. TakuX «BBIYEPKHYTHIX» OKA3aJ0Ch YyTh OOJBIIE 25 THICSY, BCE OHU, COTJIACHO
uccnenopanuto . Jlemwu Diskriminacija v postopkih pridobivanja slovenskega
drzavljanstva, ObITM <«OTHUYECKHMHU MPEACTABUTEISIMH JIPYTUX FOTOCIABSIHCKUX
HapOJIOB WJIM POJMIINCH B CMEIIAHHBIX Opakax cijoBeHIeB ¢ HecioBeHnamu (Dedi¢
2003: 27). Takum o6pazom, 3ta obmamarenu macrmoproB COPIO, Bxirouas u Tex u3
HUX, KTO BMeT B CIIOBEHUH MTOCTOSTHHYIO pab0Ty M 3apeTUCTPUPOBAHHOE TIOCTOSHHOE
MECTO JKUTENIbCTBA, B OJAMH MOMEHT OKa3aJIUCh HE TOJIBKO BHE TPAKIAHCKOTO H
MIPaBOBOTO MOJISl, HO M BHE CUCTEMbI COLIMATBHOTO 00eCIIeUeHHsI — 3pPaBOOXPAHEHHS,
CTpaxoBaHUsl, IEHCHH, T.€., TOTEPSIIH MPHOOPETEHHOE JI0 TOTO MPABO Ha MOCTOSTHHOE
MIPO’KMBAHKE U paboTy, (PAKTUIECKU CTaB MHOCTpaHIIaMU-Heneranamu. bosee necsatu
JIET TeMa «BBIYEPKHYTHIX» OCTaBaJlaCh Ha MepU(epruu OOIECTBEHHOTO BHUMaHUS,
BHe Tons 3peHus odunuanpHbIXx Biracted u CMU, a camMu «BBIYEPKHYTHIE)
okazanuch B PecriyOnuke CnoBennu, BbIOpaBIel AeMOKpATUYECKUN Ty Th Pa3BUTHS,
monpMu  BTOoporo copta. Jlumbs B 2003 r. KOHCTUTYUMOHHBIM CyJ NpuU3HAI
aHHYJIMpOBaHME TpaBa HerpaxkgaH CIOBEHHMHM Ha TOCTOSHHOE MECTO >KUTENIbCTBA
AHTUKOHCTUTYIIMOHHBIM. B heBpane 2004 r. mapiamMeHTCKOE OOJBIIMHCTBO MTPHUHSIIO
Tak Ha3bIBaeMbIi « TeXHUUECKU 3aKOH O BHIYEPKHYTHIX», BO3BpAILIAIOIIUN UM ITpaBa,
oTHATEIE B 1992 1., OfHAKO JBa MecsIa CITyCTsS 3aKOH ObLT OTMEHEH B pe3yJbTare
npoBefeHHoro pedepenayma. Jlumpe B 2012 1. EBpomneiickuii cyq mo mpaBam
yenoseka B CrpacOypre, HakOHEL, MPHU3HAT aKT yJaJeHHs (PU3NYECKHX JIHUI U3
peecTpa NOCTOSTHHOIO HACEIEHUs HapyllleHHeM EBpOneiicKoi KOHBEHIIMH T10 IPpaBaM
gyenoBeka U 00s3an Pecrry6nuky CIIOBEHHIO HUCIPABUTH €ro MocieAcTBUsA. OmHAKO
B CIIOBEHCKOM OOIIIECTBE 0 CHX IOpP CHIBHO HETaTHBHOE BOCIPHATHE KaK CaMUX
«BBIYEPKHYTHIX», TaK U OTPHUIIAHNE BUHBI TIO OTHOIIIEHHUIO K HUM.

[To cpaBHEHHIO C IPYTHMHU aKTyaIbHBIMH TEMaMH, OTPAKAIONTIMHE TOCIIEICTBUS
MOJIMTHYECKUX M COLMOKYIIBTYPHBIX TIEPEMEH Ha IMMOCTHIOTOCIABCKOM MPOCTPAHCTBE
(Boopyxxennbie KoH(muKTHI 1991-2001 rr. Ha bamkanax, (eHOMEHBI «IOTOHO-
CTAIIbTHN», «THTOCTAIBIANY, «4edypCKU» TUCKYPC W TP.) K pacCMaTpUBAEMOMY
AMU30/ly UCTOpHH He3aBUCHMON CIIOBEHHH THCATENH OOPAaTHIIMCh HE TI0 TOPSYHM
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ciemaM, a ¢ HEKOTOpOH 3amepkkoil. M. FOBaH, CBs3BIBaeT Takoe 3ama3IbIBaHUE
¢ «aMOVBaJICHTHBIM TOJIOKEHHEM CIIOBEHCKUX THCATENeH, KOTOPhIE OTHOBPEMEHHO
BBICTYNAJIA KaK HOCUTEIH KPUTHIECKOTO OOIIECTBEHHOTO CO3HAHMS M HAITMOHAIbHOM
unen» (Juvan 2016: 27). BeicTymas ¢ KpUTHKON JEMOKPATHISCKON BIIACTH, BCSIISCKU
CKPBIBAIOIIEH, YTO OHA BCTajla HA MyTh HAIMOHAJIN3Ma, MHUCATENh PUCKYEeT BHIATH
3a paMKH CBOEH TNPUBBIYHON HAIMOHATHHO-OXPAHUTEILHON MHUCCHU W OBITH HE
MOHATBIM YHUTATENIeM, KOTOPOTO TMPOOJIeMaTnKa «BBIYEPKHYTHIX», B OTIMYHE OT
BOIHBI Ha bankaHax, B CBOIO Odepelb, MPEBpAIIaeT U3 CTOPOHHETO HAOIIOaTeNs
B COyYacTHHKA.

Cpenu nTuTepaTOpPOB OJHUM M3 MEPBBIX MOIIEPKAN dTUX BBIXOIEB U3 JIPYTHX
pecrryonuk OpiBreit COPIO, okazaBmmxcs 3aI0)KHHKAMHA BHYTPEHHEH TOJUTHKH
1 aIMUHUCTPATUBHOU CHCTEMBI B HezaBucuMmon CiioBeHnu, modT bopuc A. Hosaxk:
B 3HaK MpOTECTa MPOTHB Pe3yibTaToB pedepenayma 2004 r., aHHYJIHPOBABIIETO
«Texanueckuii 3aK0H O BEIYEPKHYTHIX», OH HAITUCAN COHET /zbrisani, v BIOCIEACTBUN
3aTPOHYJ 3Ty TeMY B TPETbEM TOME CBOETO d1oca Vrata nepovrata (2015-2017).
[IpobnemMbl «BBIYEPKHYTHIX» B Pa3HOH CTEMEHH KacaroTCsl B CBOMX pOMaHax
B. I'panuutank — Roka voda kamen (2007), T. Boitnosuu — Cefiurji raus! (2008) u Figa
(2016), M. Marmuan Izbrisana (2014). BaxHBIMH IS CJIOBEHCKOTO KYJIETYPHOTO
mpocTpaHcTBa apredakToM cTanm Takke crekrakas O. @pmauua «25 671»% (2013),
PaCKPBIBAIOIINA HEMPUTIISIIHYIO H3HAHKY OBITOBOM STHOHETEPITUMOCTH CIIOBEHCKOTO
obmectBa. OT TOCTAaHOBKHU MPOOIEMBI HEKOTOPBIE aBTOPHI HAYMHAIOT AT 32 II1aroM
MIPO/IBUTAThCA B CTOPOHY €€ BO3MOYKHOTO HPABCTBEHHOTO Pa3pEIICHHS, MCIIONB3YS
JUTS TOTO HapPaTHBHYIO CTPATETHI0, OCHOBAHHYIO HA AMIATHH, — XyI0’KECTBEHHYIO
BepOanm3aruio conepexxnBanns. O0 ’TOM CBUIETEIBCTBYIOT poMaHsI [1o0HEI [ TaBaH
Kakorkoli (2014) n luao bayka Konec. Znova (2015), Ha 9T0 B CBOCH cTarhe Izbrisani
med politiko zanikanja in eksemplariCnostio romana obpatun sauManue M. IOBan
(Juvan 2016: 23). O6a npousBeeHUST OOBEAUHSIET HE TOJIBKO TPEAMET N300paKCHIIS
— CynbOBI «BBIUEPKHYTHIX» M OTHOIIEHHWE K HUM B CIOBEHCKOM OOIIECTBE, HO U
TpemiaraeMplii  aBTOpaMH MHMETHYECKHH CIOCo0 TPEomoNieHNsT KOJICKTHBHOMN
TpaBMBI ¥ KOJUIEKTUBHOM BUHBI C TIOMOIIBIO «IMITaTHYECKOro oHnMaHus» (Pomxepc
1994: 22), oGnedeHHOT0 B Xy0KECTBEHHOE CIIOBO. [IoTOMY 9TO caMa «BO3MOXXHOCTH
YUTATh WU MHACaTh O TPaBME MPUOTKPBIBAET IS TUTEPATypPhl CIIETU(PUIECKHIA THIT
OTIBITA, KOTOPBIM CTAHOBUTCS JTOCTYTICH HE TOJIBKO TepaneBTy» (Akepman 2013: 122).

B pomane Kakorkoli aknieHT cneman Ha mpoOieMe coydacThs 1 COBUHEI, T.€.
oco3HaHus rpaxaaHamMu CIOBEHHWHM CBOEH POJIM B JipaMe «BBIYEPKHYTHIX).
HetictBue paszBuBaeTcs B Jl1o0asHe mepBoid momoBuHE 2000-X rT., KOTHA
CTUXHWHHBIE TIPOTECTHl «BBIYEPKHYTHIX» TPAHCPOPMHUPYIOTCI B OpTaHU-
30BaHHOE€ JABWKEHHE, K KOTOPOMY MPHCOEIUHSIOTCS HEMPaBUTEIHCTBEHHBIC
OpraHM3alid W CIOBEHCKHE TPaKJAaHCKHE aKTHUBUCTHL. POMaH COCTaBISAIOT NBE
mapajuleIbHO pa3BUBAIOMIMECS CIOKETHBbIE JHWHUH, TEPOWHHU KOTOPBHIX,
crapuiekysaccHuaJInnuu cTyieHTKa AJs, IPU TParnaecKux 00CTOSITETbCTBAX

2 Ludpa, COOTBETCTBYIOLIAS TOUHOMY YHCIY «BBIYEPKHYTBIX).
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BcTpedatoTcs B ¢uHane. J[eBymku OIM3KM MO BO3PACTy, HO NMPHUHAIIEKAT
K pa3HblM COLMAJbHBIM IpyIIiaM, O YEM CBUJETEIbCTBYET THUIl COLIMOJIEKTA
kaxnaoi. Tak, B peun cemHaauaruietTHei JInnu, cOeIMHAIOTCS MNOAPOCTKOBBIN
CIICHT M peueBbic 000OPOTHI TOPOJACKON Nepudepun, OTMEUCHHBIE MapKepaMu
kceHopoOckoll HeTepnumocTu. Aunsi, (B dem-To alter ego camoii ['maBan)
yuutcs B JIIOOIIHCKOM YHHBEPCHUTETE W TOBOPUT «KYJIBTYPHOY», COOTIOAast
TOJEPAHTHOCTE. Y JIMIW ecTh B3pOCIHBIN MapeHsb, Mapc, oHa OepeMeHEET OT
HEro W XO0dYeT caeilaTh abopT, HO TOMY yJaeTcs €€ OTrOBOPUTH. JlelicTBue
poMaHa AJUTCS OKOJIO JMEBSATH MECAIEB — CPOK BHIHAIIMBAaHUS peOcHKaA. 3a
ocKopOJieHue UMMHUTPaHTa Mapca YBOJIBHSIOT C pabOTHI, M €r0 OKOHYATEIHHO
3aXJIECTHIBAIOT KCEHO(POOCKHE HACTPOCHUSI.

YcTtaB oT BUPTYaJbHOTO pOMaHa € MOJOJABIM uUpiaHaueM J3Bumgom, c
KOTOPBIM OHA MO3HAKOMMIIACh, NYTEIIECTBYSI HAa KAHUKYJIaX 10 bputaHckum
oCcTpoBaM, A UIIET BO3MOXXHOCTH OTBJICYBCS, U CIyYalHO CTATKHUBACTCS
C TPUHAAUATUICTHUM OOCHUMCKUM Malb4uKOM-UMMHUTpaHTOM, CeHamoM,
CeMbsl KOTOPOTO JKUBET B KpallHE CTECHEHHBIX YCIOBUAX. A HEOXKUIAHHO
It ce0sl MPOHUKAETCSl K HEMY YEJIOBEYECKOW CUMIIATUEH U YBa)KEHUEM.

»Kaj bi rad delal, Senad?« sem rekla z glasom, ki se je trudil ujeti enako nevtralnost.
»Tako, na splosno, v zivljenju?«

Senad je pricakovano obmolknil. Potem se je za spoznanje primaknil proti meni, dovolj,
da me je preplavilo napeto pri¢akovanje.

»Rad bi bil fizioterapevt,« je zasepetal, komaj nad mejo sliSnega, a s tako jasnostjo, kot
jo lahko narekuje edino stroga odlo¢nost.

Fizioterapevt! sem hotela v navalu navdusenja ponoviti za njim, a me je ze pred tem
zamolklo zarezalo v grlu. V nasprotju z drugimi trinajstletniki, ki so hoteli postati pevci,
igralci, astronavti ali forenziki, ne da bi sploh premogli osnovno idejo o tem, kje zaceti,
je bila Senadova zelja bolece konkretna. Pomislila sem nase pred vsega sedmimi leti,
na svet, ki je takrat lezal pred mano dovolj nepregleden in dovolj §irok, da je dopuscal
morje razli¢nih brezbriznosti. Senadov je bil v primerjavi z njim premica, kjer je bila
edina neznanka to, kako dale¢ lahko po njej pride$. Nasmehnila sem se tako, da nisem
bila prepri¢ana, Ce se je moj obraz v resnici odzval.

»To je pa lep poklic«, sem rekla. »Pomagas ljudem. Plemenito delo.« (Glavan 2014:
350)

CpaBHuBas ce0si ¢ MalleHbKUM COOECEIHUKOM, TePOHMHS 4epe3 MHTPOCIECKITUIO
(mepeHeceHne COOCTBEHHBIX YYBCTB M CKIIOHHOCTEW Ha OOBEKT OOIICHHSI) MEHSET
MEPBOHAYAIILHOE MPEICTABICHUE O €ro JIMYHOCTH. Jlajmee BKIIOYAETCS MEXaHHU3M
UACHTU(UKAIIAN: TIePeKUBaHNE TOXKJISCTBEHHOCTH CBOETO «s» ¢ «si» CeHaaa, 4To
«CIIOCOOCTBYET YCTAaHOBJICHHIO SMOIMOHAILHO-YYBCTBEHHOTO OTHOIICHUS MEXKIY
BOCIIpUHUMAeMbIM 00BeKTOM H cyObekTom» (I'aBpuioBa 1975: 151). Ilomomib
CImoco0OHOMY pe0eHKY MOCTETIEHHO IMepepacTaeT B COMUAIBLHOE KypaTOPCTBO,
B UTOTE YeTO0 repOUHS MPUCOCTUHSIETCS K JIEBHIM aKTUBUCTAM JIFOOISTHCKOTO
ckBoTa Por, BpICTymamomMUM 3a MOpaBa HAIMOHAJIbHBIX MEHBIIUHCTB U
«BBIYEPKHYTHIX». Ha oaHON M3 akuumil Ha UX MUPHOE LIECTBUE HANagaroT
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paauKaiIbHO HACTPOCHHBIE MpaBble HAMOHAIWCTHI, B YbHX pAAax Mapc u
JIunu. Tak, He 3HAKOMBIE IO 3TOr0 APYT € APYIOM JE€BYIIKH OKa3bIBAIOTCS
JHUIOM K JIMIYy TIO pa3Hble CTOPOHBI Oappukaa. Bo Bpems moracoBku Mapc
CMEpTENbHO PAHUT OTHAa AJNHMHOTO MOJOTEYHOrO, TOXXE HaXOIHMBIIErocs
cpenu AeMOHCTPaHTOB. [l 00eux reponHs Tparuyeckas ruoeab UMMHUTPaHTa
CTaHOBHUTCS THoTpsiceHueMm: Jlumum mopeiBaeT ¢ Mapcom, mociie pomoB He
X0YeT BUJIETHh CBOIO HOBOPOXKJIECHHYIO JJOUKY, IOTOMY YTO €€ oTell — youia,
A UCTIBITHIBA€T YyBCTBO BUHBI 32 TO, YTO MM03Bajia HEMOJIOJOTO OOJIBHOTO
OocHUMIIIla MPUHATH ydacTHe B aKIUH MPOTECTa W, TEM CaMbIM, HEBOJHHO
MOATOJIKHYJa €ro K cMepTu. [7aBaH HampsMylo CBA3BIBa€T CaMOCO3HaHUE U
TUTl TIOBEJICHUSI CBOMX TE€POEB W TE€POMHBb C WX COIHAIBHBIM IPOHCXOXKICHUEM,
MOJTYEPKHBAs, YTO HAIUOHATUCTUYECKUM HACTPOCHUSIM OOJbIIE TOABEPIKEHBI
COLIMANIBHO YSI3BUMBIE CIIOM CJIIOBEHCKOro obOmiectBa. OHU TOXKe, IO HAOIIOACHUIO
M. FOBaHa, «CTAaHOBSATCA JKEPTBAMHU IOMYJIHCTCKUX PEIICHHH, MPOTMAraHIupyeMbIX
(armm3mMoM, MOACTPOUBIIUMCS 10T HeoubepaibHy0 3moxy» (Juvan 2016: 35).

B pomane Konec. Znova nokazansl aTagbHbIC IJIs1 )KHU3HU MHOTUX THICSY JTFO/ICH
MOCTIEACTBUASA TOCYAAPCTBEHHBIX MOJIUTUYECKNX W OIOPOKPATHYECKHUX PEIIeHUH, a
OTAETIHLHO B3sTasi Tparuueckas cyiboa BCTPOSHA B HCTOPHIO BEIKMBAHHS [TOKOJICHUS
1990-x. T'maBHBlE repou poMaHa — YETBEPO MOAPOCTKOB, KOTOPBIX Ha H3JETE
COLIMATMCTUYECKON 3IMOXH CBs3asia JIpyk0a M POK-MY3bIKa, a TIOTOM Pa3BeNN BpeMs
u obcrositenbcTBa. [lepBoiii — [lennc, poMaHTUK U KHUTOYEH, B 1992 1. oKka3bIBaeTcs
JTUIOM 0e3 TpaKAaHCTBA: TPUTTEPOM CTAHOBUTCS HECIOBEHCKOE IPOUCXOXKIECHUE
ero orma, ycyryonennoe 3panuem ogpunepa KOHA. Bup Ha kuTenbCTBO mapHs,
ponuBLIerocss U Bbipocuiero B JIroOnsHe, aHHYJIMPYIOT, @ €ro CaMOro BBICHIIAIOT
B XOpBaTHIO, TAMMOOWIIN3YIOT M KOMaHIUPYIOT Ha BOWHY B bocHHIO, Tae oH U
norubaer. Bropoii, ['opaH, ¢ FOHBIX JIET OTJIUYABIIUICSI 0COO0H 000POTHCTOCTHIO,
B He3aBUcUMOW CJIOBEHWH CTaHOBHUTCS OCCIIPUHIIMITHBIM U JKaIHBIM OM3HECMEHOM;
Tpetuii, IleTep, KOrna-To NEpCHEeKTUBHBIN CTYAEHT-T'YMAHUTAPUI, IPEBPALLAETCS B
037100JICHHOTO YMHOBHHKA, OIOpOKpaTa OT KyJIbTypbl. YeTBepTOi B 9TOH KOMIaHUU
OKa3bIBaeTCsl amepukaHka Mopwu, neBymka JleHnca, B CBoe BpeMs IpHeXaBIlas B
EBpomny B coctaBe MOpMOHCKON Muccuu. [IoBecTBOBaHME BeleTCs OT TPETHETO JINLA
U cTpouTcsa Ha peMuHucreHuusax: llerep, I'opan u Mapu, KOTOpBIM ykKe 3a COPOK,
BCIIOMHHAIOT BPEMEHa, KOTJa WM OBUIO MO MIECTHA/ANATh, W3 OXKUBAIOMIMX B WX
MaMATH KapTUH FOHOCTH CKJIQJIBIBAETCS MO3anKa KOpOTKoM xu3HU JleHuca. Bee Tpoe
IT0JICO3HATEIFHO UCTIHITHIBAIOT YYBCTBO BHHBI M CTHIJIA IEPET HUM, T.€. SMOIIMOHAILHO
comepexuBatoT: lopan u Ilerep, moromy uTo o0a OBUIM «YHUCTOKPOBHBIMI
CJIOBEHIIaMHM U MaXOBUK HAIMOHAJIMCTUYECKUX PENpeccHil X He KOCHYyJcs, Mapu,
MTOTOMY YTO paccTaBaHHE C BO3ITIOOIEHHBIM ITPOM3OIIIIO TAK BHE3AITHO, YTO OHU JIAXKe
HE yCIIeNN MPOCTUTHCA. B 3T BOCTIOMMHAHMS BIUIETAETCS paccKa3 O MpeObIBaHUU
Jlennca B bocHMH, OTAENIBHBIE €70 SMNU30AbI HOCAT IOCTaTOYHO CIOPPEATHCTUUYECKHUN
xapaktep. Tak, repoif HabpemaeT Ha pa3pyIICHHOE aBHAYIapOM 3TaHHe OMOINOTEKH,
10 KOTOPOMY OpOMSIT TpU3paku OMOIMOTeKapeil (OYeBHAHASI OTCHUIKA K TOPOIY
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CapaeBo, e pynHbl HarmmoHansHOW W YHHBEPCHUTETCKON OMOMMoTeKu bocHWM U
I'eprieroBuHBI B r11a3ax BCETO MHUpa CTalH OJTHUM W3 CHMBOJIOB BOCHHOU Tparenu).
OpvH W3 HUX TOJBOJIUT MOJIOJIOTO YEJOBEKa K TOJIKaM C KHUTAMH, HaMCaHHBIMU
XOpPBAaTCKUMH, cepOCKUMH, OOCHUUCKUMH aBTopamu A. Xemonowm, J[. Ambaxapwu,
N. tuxcom, b. dexynosuuem, M. EproBuuem yske rocjie OKOHYaTeJIbHOr0 pacraja
IOrocnaBum, 1.e. mocie cmeptu camoro Jlennca. Boobie, 1st TOHATEHOCTH poMaHa
XapaKTEpHa HOTa HOCTaJbIUHM MO HOTOCIABCKOMY KYJIbTYPHOMY HPOCTPAHCTBY,
«torocnaBckoir Atmantune» (Debeljak 2010: 4), ¢ ee MYIBTHKYIBTYPUTH3MOM H
TEIUIOTON B3aWMHOTO OOIIEHHs, MpudeM bayk KacaeTcsi He TOJBKO JIUTepaTyphl, HO
1 My3bIKadbHON KynsTypsl COPHO, BKITIOWaeT B TEKCT CIIOBA TECEH IMOMYJISPHBIX
FOTOCJIABCKUX POK- U MAHK-TPYIII, HA KOTOPBIX BBIPOCIIHU €r0 FEPOU.

B xynbMHHAIIMOHHO# CIIeHE poMaHa B BOOOpaKCHHUH aBTOpa BCE YETBEPO APy3el
CHOBa COOMPAIOTCSI BMECTE: TPOE COPOKAJETHUX W HABCET/Ia OCTABIIMICS MOJIOIBIM
Henuc. [Tocneanei k 5TOMy HappaTUBY NaMsITH Ipucoeaunsierca Mapu:

Ko je v prazen prostor vstopila Mary, so bili tam Ze vsi trije: Denis, Peter in Goran.
Denisa je spoznala takoj, bil je skoraj natanko tak, kot ji je ostal v spominu, morda
kako leto starej$i in nekoliko bolj resnega obraza (ob tej ugotovitvi so se ji v spominu
zablescali njeni prvi sivi lasje, ki jih je opazila pred kratkim). Uniforma je seveda bodla
v o¢i. Ni se ji zdel kot nekdo, ki bi jo nosil prostovoljno. Goran je bil ocitno starejsi,
a ne tako drugacen, da ga ne bi prepoznala. Petra pa je spoznala zgolj zato, ker je bil
edini logi¢ni tretji v tej druzbi. Stali so tako kot na tisti vaji benda, ko jih je zadnji¢
slisala igrati. Vsak v enem od kotov namisljenega trikotnika, ki pa je bil tokrat manjsi,
njegove stranice so bile krajse od dolzine rok. Tisina, ki je vladala v praznem prostoru,
se je zdela nenavadno glasna. Ko je Mary stopala proti njim, ji je v mislih $e vedno
odmevala melodija pesmi, ki so jo igrali takrat. Kot bi jo slisali tudi oni, so se, ko jim
je prisla na korak blizu, ozrli. Pristopila je v tisto, kar se ni zgodilo. Kot v nekakSen
zakljucek. V krog. (Bauk 2015: 178)

OO6pamenre aBTopa K (paHTaACTHKO-CIOPPEATHCTHUCCKHM DJIEMEHTaM — CIT0C00
BXOXKJICHUS BO BHYTPEHHHUI MU TIEPCOHAXKEH, pa30JI0KUPOBAHUS U BEPUPUKAIIUHI UX
TPaBMAaTUYECKOI'O OIbITA, MOMNBITKA PEKOHCTPYKLUNUU «HAPPATUBHOU UACHTHUYHOCTH
(Puxép 2008: 197). Bunénus u Mupaxu, 3aMellalollde TeposM pPeabHOCTb,
MO)KHO MHTEPIPETUPOBATh KAK 3AIUUTHYIO PEAKLHUIO UX NAMSATU Ha TPAaBMUPYIOLLIUE
BOCIIOMUHAHUSI, HA YyBCTBO BHHBI U OECIIOMOIIHOCTH IEPE]] HEMOIPABUMOCTHIO H
abcypaoM TOTO, UTO C HUMH CITyYHIIOCK. J[a, OHH — 3aJTI0KHUKH STIOXH, 00CTOSATENBCTB,
coOCTBeHHOTO MasioayIus. Ho untarens, 0COOCHHO MPOIISAIINI Yepe3 KaTaKITHu3Mbl
1990-x, BO3MOXHO, HE OCTAHETCS] PABHOAYIIHBIM K UX CYAh0aM: COOCTBEHHBIH OITBIT
MOJTOJIKHET €r0 K COYYBCTBUIO U COINEPEKMUBAHUIO, TOTOMY YTO MEPEXKUTAS TPaBMa
«MOJKET BECTU K BCTpEUE C IPYTUM 4epe3 caMy BO3MOXKHOCTb [...| MPUCITYyLIAThCS
K ubeii-to Oosmm» (Hirsch 2015: 284), crarb WUMIOyabcoM K 5SMIAaTHYECKOMY
B3aUMOJICHCTBUIO.

JluiieHne rpakIaHcTBa ThICAY HM B YE€M HE IOBHMHHBIX JIIOJIEH, 1O CYTH,
STHUYECKAsl YUCTKA C NMPUMEHEHHWEM aJMHHHCTPATUBHOTO pecypca, — 0e3yCIOBHO,
OJIMH W3 CaMbIX OOJIE3HEHHBIX M PE30HAHCHBIX DIM3070B B HEAABHEM IPOIIIOM
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neMokpaTuueckoii CroBeHHWH. ABTOPBI PACCMOTPEHHBIX POMAHOB PEaTU3yIOT
COLMABHO-KPUTHYECKHA JUCKYpPC M OTHYECKHWH TMOTEHIHAN JHUTEPaTyphl s
MPUBIICYCHNUST BHUMAHUS YHWTATENbCKOH ayJUTOpPHH K OIHOHW W3 COIMAIBHBIX
aHOMAaJIMiA, TIpaBJa 0 KOTOPOH TofaaMu 3aMardnBanach. C MOMOIIBI0 BepOann3anun
IMIATHYECKOTO TepeknBanus | maBan n bayk mpITaroTCst pa3pynuTh CyIIEeCTBYIOIIHE
B CIIOBEHCKOM OOIIIECTBE CTEPEOTHITHI BOCHPHATHS TPOOJIEMBI B IEJOM M oOpa3za
«BBIYEPKHYTOTO» B YaCTHOCTH. DMIAaTHYECKasi HApPaTUBHU3AINS TPABMBI «B TIPOIIEcce
XYJO’)KECTBEHHOTO TOBECTBOBAHMS CIIOCOOCTBYET IepepaboTKe TPaBMATHYECKOTO
OTIBITA, TIPEOJIOJIEHUIO yKaca HeM30eKHOTo OyAyIIero, HEeBHIHOCHMOTO HACTOSIIIETO
WU TpaBMHUpYIoIiero mnpomnioro» (Anmensreiim 2018: 573). IlpuBnekas BHUMaHNe
quTareneil K 371000THEBHOMY COITMAIbHOMY KOH(IUKTY, [naBan u bayk, kaxmprit
MM0-CBOEMY, CTpeMsTCS, KaK CIpPaBeIIMBO OTMedaeT B cBoed MoHorpadum Pod
Presernovo glavo. Slovenska literatura in druzbene spremembe. nacionalna drzava,
demokratizacija in tranzicijska navzkrizja T. Bupk, «IpUMEHHTh Ha TPAKTHKE
TTO3UTHUBHBIN dTHYCCKUN TTOTEHITHAN JINTEPATypPhl, €€ CITOCOOHOCTh (M MOTHBAITHIO)
K oMImatudeckoMy comepexuBanuto» (Virk 2021: 159). IlepBrrii mar Kk 0CMBICTICHHIO
TPaBMAaTHIECKOTO OMBITA, CBSI3AHHOTO C MPOOIEMON «BBIYEPKHYTHIX» CIOBEHCKUMHU
aBTOpaMH CHIeJaH, HO 10 OKOHYATEILHOTO MPEOIOJICHHS KOJUIEKTUBHOW TPaBMBI U
WCKYTIIEHUS KOJJIEKTUBHOMN BHHBI €Il TaJIeKo.
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V prispevku se ukvarjam z vprasanjem, ali je roman Preko vode do svobode Tomaza
Kosmaca mogoce oznaciti kot postjugoslovanski roman. Koncept postjugoslovanske
literature je sicer sporen, a najveckrat zajame romane, ki se kriti€no ukvarjajo z Jugoslavijo
in s stanjem v drzavah naslednicah. S tega vidika je obravnavani roman nedvomno mogoce
pristeti k postjugoslovanski literaturi, saj zavzema sicer precej posebno, neangazirano,
a vendar kriticno drzo tako do preteklosti kot tudi sedanjosti.

Tomaz Kosmac, slovenski roman, postjugoslovanska literatura, Jugoslavija v slovenski
literaturi

This article addresses whether Tomaz Kosmac’s novel Preko vode do svobode (Across
the Water to Freedom) can be described as a post-Yugoslav novel. The concept of post-
Yugoslav literature is a contested one, but it most often encompasses novels that deal
critically with Yugoslavia and the situation in its successor states. In this respect, the novel
can undoubtedly be counted among post-Yugoslav literature because it takes a rather
particular, unengaged, but nonetheless critical stance toward both the past and the present.

Tomaz Kosmac, Slovenian novel, post-Yugoslav literature, Yugoslavia in Slovenian
literature

1 Postjugoslovansko literarno polje

Oznaka postjugoslovanska literatura se je v zadnjih letih v diskurzu o literaturah
drzav bivse Jugoslavije dodobra uveljavila, v slovenski literarni javnosti pa se doslej
pojavlja le redko. Alojzija Zupan Sosi¢ jo v svoji Studiji slovenske knjizevnosti
po letu 1990 sicer uporablja, a z njo oznacuje le spremembe v literarnem sistemu,
pogojene z razpadom Jugoslavije in slovensko osamosvojitvijo, kot sta izguba
narodnoafirmativne vloge in privatizacija knjiznega trga (Zupan Sosi¢ 2011: 94-95).
Tukaj gre torej le za Casovno oznako, ki poraja vprasanja, saj ni jasno, kdaj bi bilo te
dobe konec.

V mednarodnem diskurzu pomeni nekaj drugega. Prvi¢ oznacuje novi skupni
literarni prostor, ki se je izoblikoval po razpadu neko¢ skupnega prostora. Novinar
Tim Judah je leta 2009 objavil odmeven esej o t. i. Jugosferi, v katerem je izpostavil
skupne gospodarske, politicne in pravne tendence ter razlicna sodelovanja na podroc¢ju
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bivse Jugoslavije, ki naj bi pokazali, da gre Se vedno za prostor z mnogoterimi
skupnostmi (Judah 2009). O zavesti o skupnem prostoru nenazadnje prica tudi
pogosta raba pojma »region« za bivse drzave Jugoslavije. Elena Messner leta 2014
v monografiji o postjugoslovanski protivojni prozi vzporedno s tezo o Jugosferi
piSe o postjugoslovanskem literarnem polju, ki ga povezuje skupni jezik in s tem
moznost posredovanja literature brez prevajanja. Od preloma tisocletja naprej je v tem
prostoru mogoce zaznati Zeljo po vnovicnem sodelovanju med drzavami, kar se izraza
v prizadevanjih zalozb, organiziranju mednarodnih literarnih festivalov in podeljevanju
nagrad (Messner 2014: 22-24). Pri tem gre mdr. tudi za izkori$¢anje ekonomskega
potenciala ve¢jega trga, a Messner trdi, da interakcij na tem polju ne gre zreducirati
na ekonomske interese, saj jih vedno spremljata protinacionalisti¢ni impetus in gesta
sprave (prav tam: 26). Podobno kot Messner ga obravnavata tudi Tijana Matijevic¢
(2020: 16) in Andrea Lesi¢-Thomas (2019: 126), ki govorita o »transnacionalnem
literarnem polju« 0z. o »postkolonialnem policentri¢nem literarnem sistemu«. Jasno
je, da slovenska literatura v tem polju Zze zaradi jezikovne ovire ne more zasedati
enakovrednega polozaja kot srbska, hrvaska in bosanska literatura. Zoran Milutinovic¢
(2021: 734) se je do koncepta postjugoslovanske literature opredelil izjemno kriti¢no,
mdr. meni, da gre za kanon besedil v Stokavs¢ini; slovenska, makedonska in albanska
literatura pa naj bi bile povsem izkljucene. To nikakor ne velja za Gorana Vojnovica.
Vsi njegovi romani so bili hitro prevedeni v bosans¢ino, hrvascino in srb$¢ino in tudi
stroka ga je priznala kot postjugoslovanskega avtorja (npr. Kowollik 2016). Pripadnost
jugoslovanskemu literarnemu polju torej ni le vprasanje boja za moc¢, ampak se odloc¢a
tudi na vsebinski ravni, ki je pri Vojnovi¢u mocno zavezana vprasanjem veckulturnih
in vec¢jezi¢nih identitet na prostoru bivse Jugoslavije.

2 Kaj je postjugoslovanska literatura?

Romani Gorana Vojnovica so dejansko dober primer postjugoslovanske literature.
Ena od tezav pojma pa je v tem, da ga ne uporablja samo literarna veda, temve¢ vsi
akterji literarnega polja, zaradi Cesar je mogoce govoriti o doloCeni »anarhiji pojmov«
(po Hempfer 1973) — obstajajo razli¢na, pogosto tudi subjektivno pogojena mnenja,
kaj vse spada med postjugoslovansko literaturo, in pojem se pogosto uporablja po
svobodni volji ali sluzi le kot strategija trzenja knjig, kot je kriti¢no zapisal tudi Boris
Postnikov (2012: 11). Robert Rakocevi¢ je v ¢lanku iz leta 2011 objavil eno redkih
tipologij oz. definicij pojma. Razlikuje med Stirimi tipi postjugoslovanske literature:
1) besedila, ki medbesedilno komunicirajo z jugoslovanskimi besedili; 2) besedila
z jugoslovanskim ozadjem, ki so kriti¢na do jugoslovanske ideologije; 3) besedila,
ki so kriticna do nacionalizma v drzavah naslednicah po razpadu Jugoslavije; ter
4) besedila avtorjev in avtoric v eksilu. Rakocevi¢eva tipologija odpira razli¢na
vprasanja, mdr. kaj sploh naj bi bila jugoslovanska literatura, in je hkrati precej Siroko
zastavljena. Kljub temu dobro povzame splosno zavest o pojmu, ki ga je mogoce
zaznati v raznih diskurzih. Predpono post- razume v Bhabhovem smislu, tj. kot
nekaj, kar nikoli ni bilo v celoti presezeno. Jugoslavija v teh delih torej na razli¢ne
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nac¢ine niha med preteklostjo in sedanjostjo — Rakocevi¢ poudarja nujo pogleda
nazaj, a hkrati tudi preseganja preteklosti v smislu novih zacetkov. Kriti¢nost in
protinacionalisti¢nost kot glavni znacilnosti postjugoslovanske literature izpostavlja
tudi Svjetlan Lacko Viduli¢ (2015: 182), ki meni, da je »govor o postjugoslovanski
literaturi po koncu jugoslavizma bolj zavezan kriti¢ni perspektivi sedanjosti kot
nostalgiji in bolj refleksivnemu kot restavrativnemu modusu«.! Tijana Matijevi¢
(2020: 8) pojem oznacuje kot »ucinkovito politicno oznako protinacionalisti¢nih,
verjetno celo prointegracijskih, vendar nasploh protikonservativnih kulturnih
izdelkov in konceptov«. Zato ga uporablja kot »zgodovinski pojem, ki oznacuje
obdobje jugoslovanskih zgodovin in kultur, ki je, natan¢neje, obdobje razpadajoce
Jugoslavije in vsega, kar nastaja iz njenih ruSevin oz. kot njene posledice«. Lahko
torej povzamemo, da gre pri postjugoslovanski literaturi za besedila, ki se ve¢inoma
kriticno ukvarjajo z Jugoslavijo, njenim razpadom in stanjem v druzbah drzav kot
posledico razpada. S tem stalno nihajo med sedanjostjo in preteklostjo.

3 Potujoci spomin in potujoca identiteta

Znacilno za postjugoslovansko literaturo je tudi, da ni ne geografsko ne jezi-
kovno vezana na prostor bivse Jugoslavije. Jorg Plath je leta 2021 predstavil sku-
pino romanov mlajSih avtorjev, katerih protagonisti so otroci jugoslovanskih vojnih
prebeznikov in se ukvarjajo z lastnimi koreninami, mdr. tako, da potujejo po drzavah
bivse Jugoslavije. Posebnost teh romanov je, da so jih avtorji deloma napisali
v nemscini ali italijan$¢ini in so bili Sele potem prevedeni v bosans¢ino, hrvascino
in srbs¢ino.? Gre torej za izraz t. i. potujoCega spomina (Erll 2017: 125-126): zaradi
migracij, zlasti v povezavi z vojnami, je spomin na Jugoslavijo postal mednarodni in
veckulturni proces. Potemtakem gre tudi skupno spominsko regijo (prav tam: 131)
misliti kot transnacionalno polje, ki ga Beronja in Vervaet imenujeta »Post-Yugoslav
constellations« in ki ga, prav tako kot postjugoslovansko literaturo, zaznamuje spomin
na Jugoslavijo in njen razpad, ampak tudi na njeno nadaljevanje na politi¢ni, druzbeni
in umetnostni ravni (Beronja, Vervaet 2016: 5-6). Slovenija tudi v tem spominskem
polju zaseda bolj obrobno mesto, saj po razmeroma hitri odcepitvi od Jugoslavije
ni bila udelezena v jugoslovanskih vojnah in etni¢nih sporih, ki so zagotovo
najpomembnejSa in najspornejsa tema postjugoslovanskega spominskega prostora.
Vendar ima Jugoslavija tudi v slovenskem spominu pomembno vlogo, na kar nakaze
mocno prisotna jugonostalgija. O tej je na ve¢ mestih pisal Mitja Velikonja, ki raziskuje
prakse t. i. novega jugoslavizma, torej vse mogoce prakse, v katerih Jugoslavija po
svojem razpadu v virtualnem prostoru zivi dalje (Velikonja 2014: 59). V Sloveniji po
Velikonji obstajajo moc¢ne tendence k zavracanju »balkanskega« oz. jugoslovanskega

1 Prevodi iz tujejezicnih virov so delo F. O. K.

2 Gre za naslednje romane: Wenn der Soldat das Grammophon repariert (2006) Sase StaniSi¢a, Ovdje nece
biti cuda (2011) Gorana Ferceca, Dieci prugne ai fascisti (2016) Elvire Muj¢i¢, Uhvati zeca (2018) Lane
Bastasi¢, Die guten Tage (2019) Marka Dini¢a, Zorn und Stille (2020) Sandre Gugi¢ in Das achte Kind
(2021) Alema Grabovca; v skupino bi lahko uvrstili Se Kissani Jugoslavia (2014) Pajtima Statovca, Girl
at War (2015) Sare Novic¢ in tudi Jugoslavija, moja dezela (2012) Gorana Vojnovica.
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Drugega, ki velja za neurejenega, eksoti¢nega, nazadnjaskega itn. Vendar obstajajo
tudi prakse, ki Jugoslavijo predstavljajo kot pozitivno nasprotje danaSnji situaciji
(prav tam: 79-80). Spomin na Jugoslavijo je torej kocljiva, a pomembna tema. To
nenazadnje dokazujeta tudi razglasitev dneva spomina na zrtve komunisticnega nasilja
pod vlado Janeza JanSe in njegova razveljavitev pod naslednjo vlado Roberta Goloba.

4 Kosmacev pogled med preteklostjo in sedanjostjo

Slovenska literatura je v zadnjem desetletju dozivela obCuten »zgodovinski obrat,
saj se je mocno povecalo Stevilo literarnih del, ki se ukvarjajo z zgodovinskimi temami.
Pri tem je mogoce zaznati tudi vecje zanimanje za teme, povezane z Jugoslavijo. Tako
so od leta 2012 naprej iz$li Stirje romani, ki se (mdr.) ukvarjajo s sluzenjem vojaskega
roka v JLA: Balkan Sobranie (2012) Jozeta Snoja, Preko vode do svobode (2017)
Tomaza Kosmaca, V Elvisovi sobi (2018) Sebastijana Preglja ter Jaka in Vane (2020)
Janija Virka. Nedvomno gre za enega najmocnejSih spominskih mest v slovenskem
kolektivnem spominu. Za vecino Slovencev, starejsSih od 50 let, namre¢ predstavlja
pomembno izkusnjo, ki se je moski pogosto spominjajo, saj je Slo za pomemben obred
iniciacije. Preko vode do svobode Tomaza Kosmaca med nasStetimi romani izstopa po
zasnovi, saj protagonist z imenom Tomaz Kosmac po tridesetih letih ponovno obiskuje
kraje v Crni gori, kjer je v osemdesetih letih 20. stoletja sluzil vojaski rok. Delo po
obliki spominja na prej omejene romane, v katerih se protagonisti podajajo na sled
svojim koreninam, a imamo opraviti z druga¢nim ozadjem. Glavna oseba v Crni gori
nima druzinskih vezi, prav tako o povodu za njegovo potovanje ne izvemo nicesar. Ze
sam zacetek nam daje slutiti, da morda ne gre za najresnej$i poskus osmisljanja lastne
preteklosti:

Vojaski rok sem sluzil v Crni gori in po treh desetletjih sklenil obiskati kraje, kjer
naj bi oficirji iz mene napravili pravega moskega. V Socialisti¢ni federativni republiki
Jugoslaviji je veljala krilatica Ce nisi bil vojak, tudi dedec ne bos nikoli. Zagnani
usluzbenci armade so se moc¢no trudili z mano, ampak na svoj izdelek danes najbrz
ne bi bili ponosni, sem ironi¢no pomislil, ko sem v Ljubljani izstopil iz avtobusa in se
namenil k bankomatu. Skusal sem pobrati podporo, ki mi jo je nakazoval Center za
socialno delo. Lahko sem se zanesel nanj. Nikdar ni zamujal z izplacilom. (Kosmac¢
2017: 5)

Od zacetka se junak torej predstavlja kot antipod jugoslovanskemu idealu moskega.
Pripovedovalec v linearnem kronoloskem zaporedju izmeni¢no pripoveduje o sluzenju
vojasSkega roka od samega zacetka vse do konca in o vnovi¢nem obisku krajev. Vojaski
rok se bralcu v Kosmacevem romanu ne prikaze kot nehumano mucenje, kot npr.
v Resnicnosti Lojzeta Kovacica (1972): kljub zamudi v kasarno zaradi popivanja mu
sotrpini pomagajo, ima dostop do kocljivega Ctiva in se celo izkaze kot dober vojak.
Da potem veckrat zabrede v tezave, je povsem njegova krivda: zaradi pomanjkanja
discipline je kaznovan in na koncu pristane v kazenski enoti na polotoku Prevlaka.
Poskus samomora se klavrno izjalovi, tako da mu ne preostane ni¢ drugega, kot da rok
odsluzi do konca. Tudi vnovi¢no potovanje ne poteka po nacrtih: vojasnica v Somboru
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ima nove lastnike iz Rusije, ki ga po hitrem postopku vrzejo ven; kolesarski izlet na
Prevlako se konca s preveliko opitostjo, preden junak sploh pride do vojasnice. Prav
tako ne vzpostavlja stikov s takratnimi kolegi, saj sploh ne ve, kaj delajo in ali so
sploh zivi.

Ana GerSak (2018) meni, da gre za jugonostalgicen roman in Kosmacu ocita,
da je »pripoved oropana vsakrsne refleksije, pripovedovalec aktivno ignorira takrat
(in kasneje) aktualne spore na Kosovu, vzpon nacionalizma ali kritiko sistema«. Ce
pogledamo natancneje, trditve ne drzijo povsem. Resda je Kosmaceva glavna oseba
ravnodu$na do veliko stvari, toda nacionalizem odlo¢no odklanja. Sobodajalcevo
hvaljenje Slovencev, ki jih v nasprotju z domac¢imi gosti veckrat izpostavlja kot
civilizirane, ga vidno moti. Tudi v vojski se izogiba vsakrsnim poskusom naciona-
liziranja in na svoje kolege, ki se druzijo samo z rojaki, gleda kriticno, sam pa se
druzi z Albanci. Tudi nepotrebno Sikaniranje mejne policije obeh narodov predstavlja
v negativni luci: »Politiki so dosegli svoje. Razpihnili so sovrastvo, ki desetletja ne bo
pogaseno.« (Kosmac 2017: 12)

Do nacionalizma se opredeljuje negativno, a na svojstven nacin. Subverzivno se
poigravaz njim, ¢eprav pri tem morda tudi kdaj prestopi meje okusnega—v Dubrovniku
se hrvaskih ponudnikov apartmajev otrese z oponasanjem ¢rnogorskega govora, saj
so ¢rnogorski vojaki sodelovali pri obleganju Dubrovnika (prav tam: 10).

Tudi jugonostalgije Kosmacu ne moremo zares ocitati. Sicer se do Jugoslavije
mestoma opredeli pozitivno, a le takrat, ko gre za njegovo korist — naj bo to lazje
potovanje (»Avtobus po razpadu SFRJ ni vozil direktno v Crno goro. Na referendumu
sem glasoval proti osamosvojitvi prav zaradi takih re¢i. Cemu bi bil za odcepitev,
moral na koncerte ali za pocitnice na morju prestopati meje in v vlogi tujca s sabo
vlaciti potni list? Z vsemi ljudmi sem se razumel, ne glede na narodnost.«; prav
tam: 9) ali pa socialni sistem (»V prihodnosti se nisem videl na Sihtu. Dal bom leto
zivljenja, ostalih Sestdeset bo Jugoslavija dala meni. Zaznaval sem jo skoraj kot
Robina Hooda. Jemala je pridnim in dajala luftarjem. Narejena po moji meri.«; prav
tam: 47). Tega ni mogoce oznaciti kot izrecno nostalgijo, saj Kosma¢ na drugih
mestih podobno hvali prednosti socialnega sistema v Sloveniji. NajstniSkega sebe
sicer opisuje kot popolnoma predanega kozmopolitski ideji bratstva med narodi, a ne
ve¢ kot to (prav tam: 37). Do idealov jugoslovanske vojske se nikoli ne opredeljuje
pozitivno, kaj Sele, da bi verjel v njeno smiselnost: JLA veckrat Saljivo imenuje za
»partizane«, o sluzenju vojaskega roka pa meni, da ga je »treba dati skozi« (prav
tam: 47). Tudi do partizanskega boja ne goji heroi¢nih spominov, ¢eprav gre za enega
najpomembne;jsih vidikov jugoslovanskega kolektivnega spomina. Ironi¢en odnos do
tega dela preteklosti se kaze ze v samem naslovu romana: gre za znani izrek iz filma
Bitka na Neretvi, ki ga vojaki v knjigi gledajo skupaj, vendar v njih namesto ponosa ali
ganjenosti povzroc¢a le posmeh: »Utopil se je, a razlegel se je krohot. Zaradi nenchnih
ponovitev smo film znali na pamet. Prizor se nas ni dotaknil.« (prav tam: 26) Naslov
poleg reference v sebi nosi Se preneseni pomen. Pripovedovalec namre¢ pripoveduje,
kako mu v vojski ni do plavanja, saj je dovoljeno samo na ukaz in je casovno omejeno
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(prav tam: 104). Dostop do morja mu ni preprecen samo v Jugoslaviji, ampak tudi
v sedanjosti. Zanj je treba odsSteti vstopnino, zaradi ¢esar se ne odpravi kopat (prav
tam: 68). Analogijo lahko torej beremo kot trditev, da ne v Jugoslaviji ne v drzavah
naslednicah ni popolne svobode, saj si jo je vedno treba pridobiti s prilagoditvijo
sistemu. Oba sistema pokaze v lu¢i pomanjkljivosti: v sluZzenju vojaskega roka ne vidi
ne posebnega smisla ne uzitka, vendar mu tudi novodobno dobigkarstvo Crnogorcev
ni po godu.

Ce postjugoslovansko literaturo torej razumemo kot kriti¢en komentar preteklosti
in sedanjosti Jugoslavije in njenih drzav naslednic, je Preko vode do svobode torej
gotovo mogoce oznacditi kot postjugoslovanski roman, ¢etudi gre za posebno pisavo.
V svojstvenem slogu pokaze, kako se je ideja o skupni drzavi enakih narodov Ze
takrat zacCela rusiti in kaj je razvoj prinesel do danes. Roman v postjugoslovanskem
literarnem polju zagotovo zaseda bolj obrobno mesto, kar pa je tudi simptomati¢no za
Slovenijo v postjugoslovanskem spominskem polju, ki v najbolj krvavih in spornih
dogodkih razpada Jugoslavije ni bila udeleZzena. Kosmac se tako zdi kot turist, ki malo
raziskuje svojo preteklost, a odgovora ne pricakuje zares. S tem verjetno upodablja
odnos marsikaterega Slovenca do neko¢ skupne drzave.

Za konec naj se Se vrnem k uvodnim besedam o slovenskem diskurzu o post-
jugoslovanski literaturi. Ce pogledamo porast literarnih besedil, ki se ukvarjajo
s polpreteklo zgodovino in s tem z Jugoslavijo oz. slovensko osamosvojitvijo
v zadnjih desetih letih, bi lahko rekli, da se je postjugoslovansko obdobje v slovenski
literaturi Sele zacCelo. Naloga raziskovalcev je, da termin dosledno vpeljujejo v diskurz
in raziskujejo ter opozarjajo na tovrstna besedila. Tako bo tudi slovenska literatura
dobila svoje mesto na zemljevidu postjugoslovanske literature.

Vir
KOSMAC, Tomaz, 2017: Preko vode do svobode. Maribor: Litera.
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Clanek analizira, kako gospodarska kriza vpliva na literarne like in okolico v leposlovnih
delih Toma Podstenska. V obravnavanem romanu Sodba v imenu ljudstva pride tudi do
naértnih umorov in incidentov, ki so posledica Zelje protagonistov po uniéenju elit, vendar
mnozica izkori§éenih v sistemu vseeno pokaze zaverovanost v gospodarske in politiéne
voditelje. Prav ti povzrocajo in ustvarjajo ekonomsko krizo, za kar pa nikoli ne odgovarjajo.
Ekonomske posledice se kazejo tudi v doloCenih kratkih zgodbah, v katerih Podstensek na
podlagi dialogov in okolis¢in prikaze slabsi ekonomski polozaj zlasti mladih.

neoliberalizem, gospodarska kriza, mladi

This article analyses how the economic crisis affects literary characters and their
environment in the works of Tomo Podstensek. In the novel Sodba v imenu ljudstva
(Judgement in the Name of the People), one even sees murder and other incidents as the
result of an urge to destroy the elites, but at the same time the crowds also show blind faith in
them. They are creating and causing the economic crisis, but they never bear responsibility.
The economic consequences of this are visible in some short stories in which the author
sheds light on poor economic circumstances, especially of younger people.

neoliberalism, economic crisis, young people

1 Uvod

V clanku bom poskusala prikazati, kako neoliberalizem in njegove ekonomske
posledice vplivajo na obnasanje in zivljenje literarnih oseb v obravnavanih delih. Po
Harveyju (2012: 7) je neoliberalizem »predvsem teorija politicno-ekonomskih praks,
ki pravi, da do cloveske blaginje najhitreje pridemo z osvoboditvijo individualnih
podjetniskih svobos¢in in ves€in v institucionalnem okviru, ki ga zaznamujejo
mocne pravice do zasebne lastnine, prosti trgi in prosta trgovina«. Definirano opazim
v Podstenskovih realisticnih delih. Avtor torej z u¢inkovitimi umetniskimi sredstvi,
ki odkrivajo globoko eksistencialno in socialno resni¢nost sodobnega ¢loveka in
cloveskih odnosov (Fischer v Paternu 1989: 74), prikazuje stanja v druzbi. V delih me
kot odlo¢ujo¢ dejavnik zanimajo ekonomske razmere, ki so posledica neoliberalizma,
in sicer kako vplivajo na odlocitve in dogajanje likov.!

1 Na podlagi prej navedene definicije se literarna obravnava posledic neoliberalizma kaze tudi v drugi
sodobni slovenski literaturi. Poudarila bi zlasti romane in kratke zgodbe, v katerih je osrednji literarni
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2 Hipoteza

Namen ¢lanka je z analiziranjem izbranih del pokazati, da ekonomija mo¢no vpliva
na celotno dogajanje, poudarek bo predvsem na literarnih likih, ki zaradi vseh nastalih
situacij dozivijo velike posledice. UposStevala bom prej predstavljene znacilnosti
neoliberalizma, ki jih bom poiskala v delih.

Predpostavljam, da v obravnavanem leposlovju neoliberalizem in z njim ekonomija
vplivata na like in njihova Zzivljenja oz. tudi tragi¢ne odlocitve in konce o0z. da so
gospodarske razmere prav osnovna za potek zgodb.

3 Kako se neoliberalizem kaZe v leposlovju Toma Podstenska

Tomo Podstensek v svojih proznih delih problematizira, kako lahko skrajne
okolis¢ine privedejo tudi do skrajnih dogajanj. Avtor prikazuje druzbeno aktualna
dogajanja in zivljenjske okolis¢ine, ki vplivajo na posameznika (redko posameznico,
ta je protagonistka v romanih Dvigalo in Povrsinska napetost), skupino oz. druzino in
celotno druzbo. V romanih in kratkih zgodbah so protagonisti, ki so predvsem mladi
diplomanti ali osebe z nedokoncanim Studijem (ali gre za nezanimanje za Studij ali
lastna prepricanja, da »ima diplomo Ze vsak bedak«), pogosto brez prave zivljenjske
uresnicitve. Zaradi pomanjkanja (zelenih) delovnih mest in slabSe motiviranosti ne
najdejo redne zaposlitve, ¢e pa jo, ta zanje ni izpolnjujoca. Velik vpliv na vse to
dogajanje ima, kot bom poskusila pokazati, neoliberalizem, zlasti njegovi ekonomski
ucinki, ki jih avtor omenja neposredno: izguba sluzbe ali dolgotrajna brezposelnost, ali
posredno: vedno vecja razoCaranja, izzetost. Pomenljiv je tip pripovedovalca. Sprva
se mi je po Zupan Sosi¢ umescal kot zanesljivi tip pripovedovalca, vendar zaradi
nasilja, ubojev in samomora druscina pocasi razpade v nezanesljive pripovedovalce,
saj »[n]jegova nezanesljivost izvira iz razli¢nih razlogov: iz pripovedovalcevega [ ...],
osebne vpletenosti in vprasljive vrednostne ali moralno-eticne sheme [...].« (Zupan
Sosi¢ 2017: 175)

Najpogostejse dogajalisce je Maribor (na to jasno kazejo poimenovanja ulic, obmocij
in stavb, zaslediti je tudi mariborski govor). Teme so aktualne, npr. potrosnistvo,
lazne novice v medijih in ribarjenje (roman Kar se zacne z nasmehom, 2020), avtor
zlasti pogosto analizira razli¢ne polozaje mladih v (ne)delovnih razmerjih. Tako je
opaziti, da prikaze polozaj uciteljev v Soli, ki pri svojem delu kmalu ne vidijo ve¢
nobene perspektive in pravih pravic (zlasti v romanu Papir, kamen, skarje, 2016),
problematika pa se tudi pojavi v romanu Sodba v imenu ljudstva (2012).2

prostor Maribor; v njih sta analizirana vzpon industrije pred drugo vojno, denimo v romanu Krusni oce
Orlanda Ursica, ter propad industrije z zaprtjem tovarn v ¢asu osamosvajanja Slovenije skupaj z njegovim
vplivom na odpuscene (t. i. tehnoloske viske delovne sile) in njihove druzine, denimo v romanih
Ringlspil Franja Najija ali Obsedenosti v casu krize Avgusta Demsarja in UrSicevi kratki zgodbi Kolo. Ne
nazadnje je Maribor (poleg Kranja) obdobje tranzicije in pozneje recesije najbolj prizadelo v obdobju po
osamosvojitvi Republike Slovenije, ki se je prva odcepila od takratne Jugoslavije.

2 Roman je bil uvrs¢en med deseterico za nagrado kresnik leta 2013.
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V prispevku bom obravnavala tri leposlovna dela Toma Podstenska (1981),°
v katerih naj bi bili ekonomski vidiki glavni pospesevalci zgodbe: roman Sodba
v imenu ljudstva ter kratki zgodbi Bolj se potrudi in Kon¢no na svojem. Pozorna bom,
kako ti vidiki vplivajo na like, njihovo delovno dobo oz. brezposelnost, socialni status
in zasebno zivljenje.

3.1 Sodba v imenu ljudstva proti neoliberalizmu in druzZbenim elitam

Roman je nastal po letu 2008, ko se je zacela globalna recesija. V njem je na
veC ravneh predstavljena problematika krize, ki je Se bolj poglobila ekonomsko
situacijo. V delu se to kaze predvsem na ravni opazovanja skupine protagonistov, in
sicer Matjaza, Andreja, Bojana, Zorana, Gregorja oz. Grege in Roberta oz. Robija.
Gre za mlade intelektualce, ki jih spremljamo ob njihovem druZenju in v zasebnem
zivljenju. Skupno jim je, da se kot posamezniki ne zmorejo uresniciti in jih splosno
stanje na lokalni, drzavni in svetovni ravni vse bolj pesti. Kriticni niso le do oblasti,
temve¢ nasprotujejo celotnemu neoliberalnemu sistemu. Matjaz na enem izmed
skupnih druzenj pravi: »Celotna druzba se je ujela v zaCaran krog ... Poenostavljeno
povedano, pokvarjen sistem producira pokvarjene ljudi. Pokvarjeni ljudje pa podpirajo
pokvarjeni sistem.« (Podstenesek 2008: 71) Dogodke redno spremljajo prek ¢asopisja
in televizijskega dnevnika, pri ¢emer poudarjajo vse redkejse kriticno podajanje
informacij novinarjev — zgodba o stavki in stec¢aju tovarne je bila v vecini medijev
denimo omenjena samo bezno, Ceprav avtorica na podlagi opisanega pripravlja
poglobljene prispevke, ki jih redakcija skrajSa (Podstensek 2012: 70) —, pa tudi svojo
lastno otopelost. Robi izpostavi:

Meni se zdi najhujse pri vsem, da je to Ze nekaj povsem normalnega. [...] Vsi smo
se navadili, oziroma bolje re¢eno, vse so nas navadili, da so take svinjarije nekaj
obicajnega. Delavke so pac izigrane in za povrh Se pretepene, denar je izginil neznano
kam, podjetje je slo v stecaj — ampak svet se vrti dalje, mehanizmi meljejo naprej, ni¢
se ne spremeni, nihce ne odgovarja ... Jebes tako drzavo! (Podstensek 2012: 71)

Obenem neoliberalizem iz skoraj vseh protagonistov ustvarja nezadovoljne, pre-
strasene osebe, ki v ravnanju vladajocih neoliberalcev ne vidijo krivde in nepravilnosti,
kar kaze na enoumje neoliberalizma: »Najpogostejse tipke pri ljudeh, na katere igra
oblast, da bi dosegla potrebno stopnjo enoumja pri svoji populaciji za uresni¢evanje
svojih ciljev, so poslusnost, socialna potrditev in strah.« (Starovic 2013: 243)
Roman torej prikaze divjo privatizacijo, odpuscanje, selitev podjetij v druge drzave.
Prav tu lahko povezemo Se eno oznako obravnavanega pojma: »Neoliberalizem je
odlocujoca politicno-ekonomska paradigma nasega ¢asa — nanasa se na politiko in
procese, po katerih je sorazmerni pescici zasebnih interesov dopusceno, da nadzira
toliko druzbenega zivljenja, kot je mogoce, da bi tako kar najbolj povecala dobicek.«
(McChensney 1999: 15)

Student prava Bojan neposredno poudari, da se med predavanjem na Pravni
fakulteti neoliberalizem celo propagira (Podstensek 2012: 49). Sam je do njega (kot

3 Avtor govori o tem tudi v drugih delih, vendar je dolzina ¢lanka omejena.
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Studija) seveda kriticen. To lahko povezem z naslednjo teorijo, v kateri politicni
teoretik Marko Hocevar povzema Wendy Brown: »1. [Neoliberalna] drzava deluje
kot podjetje in onemogoca liberalnodemokrati¢no politi¢no odlocanje, 2. ljudstvo je
porazeno in izbrisano iz politike, namesto homo politicusa pa dobi v politiki primat
homo oeconomicus, ki je zavezan trzni in podjetniski racionalnosti.« (Ho¢evar 2021:
120) Roman prikazuje navedena dejstva kot krivice, ki jih literarne osebe Zelijo
odpraviti. V takih razmerah noc¢ejo ve¢ ziveti, zato se temu Zelijo upreti.

Na podlagi prebranega ugotavljam, da Podstensek v zgodbe vpleta vidike
gospodarstva v zadnjih desetletjih, zlasti po osamosvojitvi Republike Slovenije,
v Casu recesije in po recesiji. To se kaze zlasti v odzivih romanesknih oseb, ki v takih
okolis¢inah vse teze prezivijo tako duhovno kot fizicno oz. ekonomsko. Avtor je
pozoren na celotno druzbeno strukturo konec prvega desetletja 21. stoletja oz. po letu
2008: primerja mlade v tej skupini med devetnajstim in tridesetim letom (samo Zoran
iz te skupine je starejsi od trideset let) in jih primerja z Zivljen;ji in standardom njihovih
starSev, pri cemer je pozoren na sluzbe (tudi na to, da so ti starsi kot mladi imeli boljse
pogoje in moznosti za zaposlitev in stanovanja), dohodke, (ne)odlocitve za druzino.
Ze Beckett je ugotavljal, »da ‘novi roman’ v dvajsetem stoletju zvesto prikazuje svet
odtujenega in popredmetenega cloveka, ujetega v proizvodno-porabniski mehanizem
sodobne mescanske druzbe« (Paternu 1982: 8). To je opaziti tudi v obravnavanem
romanu. Zaradi vsega nastetega prihaja do napetosti med protagonisti, Se posebej
izrazito so prikazani odnosi med Robertom in njegovimi starSi. Prav ta mikroraven
kaze, da ekonomski polozaj najprej vpliva na posameznika in se $iri naprej, o Cemer
razpravlja skupina: napeti odnosi znotraj razmerij nato preidejo na druzbo, se
prestavijo na drzavno raven oz. obratno; kar po¢ne neoliberalna drzava, se pozna
na posamezniku. Gledano skozi prispodobo, gre za tezave, ki jih ni lahko resiti in
vplivajo na vsa zivljenja.

Sodba v imenu ljudstva (2012) na makroravni prikazuje celotno druzbo v Mariboru
po recesiji, in sicer bogate in revne, izginjajoci srednji razred na eni in nastajanje
novih elit na drugi strani,* predvsem pa mlajSe generacije, ki vstopajo na trg dela.
Prikaze tudi srednjo generacijo, delavke v tekstilni tovarni, ki kljub nenehnemu delu
ne prejmejo placila. Ena od njih poudari, da ji finan¢no pomagajo starsi, da prezivi
sebe in svojo hcer. Kriti¢en prerez se kaze z Robertovo mislijo, da je v mestu, odkar
se je drzava (Slovenija) »preselila« iz vzhodne Evrope v srednjo, vedno vec beracev.
Ekonomski vplivi so predstavljeni v celotnem romanu.

Resitev za krizo brezposelnosti protagonistov ni veliko, prav tako ne za odpuscene
delavke in brezdomce. Pomo¢ je sicer v socialni podpori, ki jo prejema Robert, ali
v Matjazevem delu na ¢rno (npr. pisanje diplomskih nalog, instrukcije brez racuna).
Protagoniste krivice bolijo; empati¢ni so do odpuscenih delavk in do beracev. Vendar

4 Matjaz, ki instruira osnovnosolca, opazuje, kako je npr. hisa uspelega lokalnega podjetnika popolnoma
drugac¢na od drugih hi§ v ulici, a ne izve natancno, kaj pocne omenjeni podjetnik. V delu so prikazani
Studentka Katja, ki dela preko napotnice, honorarno zaposlena novinarka — beseda prekariat v romanu Se
ni uporabljena —, delavstvo in vodilni v tekstilni tovarni.
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sami v iskanju rednega dela ne vidijo pravega smisla. Samo Andrej in Zoran sta redno
zaposlena, a v tem ne vidita ne sreCe ne izziva. Opaziti je, da tudi gotov ekonomski
status ne osrecuje.

Kratki televizijski dokumentarec Kdo je razparal Vidku srajcico?, ki predstavlja
zaCetek in konec delovanja tovarne, je sprozilec, zaradi katerega se povezejo
v odpornisko gibanje, ki se zaradi vseh razmer na trgu dela in krivd odlo¢i za skrajna
dejanja, to je umore predstavnikov gospodarske in politi¢ne srenje v mestu. Verjamejo,
da delajo prav. Menim, da se zato pokazejo kot nezanesljivi pripovedovalci, ki jih
notranje razmere privedejo do presoje, da je umor za druzbo dober: »Ce sodis¢a
niso sposobna obsoditi najhujsih zlo¢incev, jim bomo v imenu ljudstva sodili mi!«
(Podstensek 2012: 180) Njihova moralna drza je vprasljiva, ko za ubijanje iz obupa
najdejo opravicilo:

V iskanju dokazov za upravicenost likvidacije si je [Andrej] v spomin priklical njegova
najbolj zloglasna dejanja; od glasovanja za zakone, ki so omogocili legalno krajo
popolnoma prav so se odlocili, skrajni ¢as je ze bil, da Korunu nekdo stopi na rep.«
(Podstensek 2012: 195)

Najve¢ pomislekov ima Grega, ki stori samomor.

V ekstremna dejanja jih resda privede splosno nezadovoljstvo, nastalo zaradi ze
dlje trajajoc¢ih gospodarskih razmer — pomembno mesto v delu ima zavod za zaposlo-
vanje,’ ki kaze na bedo in brezup iskalcev zaposlitve, in del mesta, ki odstopa z bogato
in lepo arhitekturo, na novo opremljena pisarna v kmalu zaprtem podjetju in na drugi
strani popolnoma dotrajane delavnice in stroji.

Na podlagi razmer vidimo okolis¢ine v ¢asu recesije:

Situacija se je odvijala po vse predobro znanem redosledu. Dan poprej so delavkam
konéno sporocili, dabodo zaprli Se zadnji obrat v tovarni. Stecaj se je sicer obetal ze skoraj
dve desetletji. V tem Casu se je Stevilo zaposlenih s petsto dvajset skrcilo na devetdeset,
zamenjalo se je trinajst razli¢nih uprav in osem generalnih direktorjev, razprodala se je
vecina premozenja (vkljucno s petimi obmorskimi apartmaji za delavce), neznano kam
je poniknilo Sest »enkratnih« drzavnih subvencij, najetih je bilo med petnajst in dvajset
»premostitvenih« kreditov (natancno Stevilo se Ze nekaj let zaman poskusa ugotoviti
na sodiscu), izplacanih je bilo dva ducata odpravnin vodilnim kadrom, devetkrat se
je obetal prihod skrivnostnega tujega vlagatelja (ki se je v zadnjem trenutku zmeraj
umakanil), in, resnici na ljubo, s strani zaposlenih je bilo skrivaj odtujenih blizu petnajst
tiso¢ metrov blaga. Kar pa je bil bolj slab nadomestek za vse neizplacane place, nadure
in regrese. Kaj ti pomaga, ¢e ima$ doma sto razlicnih prtov, ko pa nimas Cesa postaviti
na pogrnjeno mizo? In kaj pomaga, ¢e lahko vsak drugi dan leze$ na posteljnino, ko pa
zaradi skrbi in neplac¢anih ra¢unov ne mores zatisniti ocesa? (Podstensek 2012: 56-57)

Odlomek je eden od osrednjih, ki spregovorijo o gospodarski krizi in vseh Sibkih
gospodarskih nacrtih, ki niso bili izvedeni in so le sluzili zavajanju. Gre za pocasno
nacrtno izCrpavanje in uni¢evanje celotnega sistema, znotraj katerega sta clovek in

5 Roman v tem odlomku pomenljivo prevprasuje prav to, kdo ima zaradi tega sluzbe in koristi z ustanav-
ljanjem delavnic za nezaposlene.
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druzba, s ¢imer se v celoti uresnicuje in izpolnjuje ideja neoliberalizma. Zadnje povedi
navedenega odstavka kaZzejo, kaj vse doleti delavca, ki se preiz¢rpava z nadurami,
vendar za nobeno opravljeno uro ni placan. Tako sledi njegovo pocasno stagniranje,
saj neplacevanje poloznic, nezadostna prehrana idr. ne omogoc¢ajo dostojnih pogojev
za Zivljenje.

Druscina ugotavlja, da so novinarji tudi o njihovih incidentih porocali rutinirano
in brez€utno. Vseeno v romanu nastopa novinarka, ki je s svojimi poglobljenimi
prispevki o gospodarski krizi pomemben katalizator za upore in umore izkoris¢evalcev
obravnavane skupine iz romana. Se posebej o prej omenjeni tovarni pripravlja
prispevke, ki vplivajo na drus¢ino, da zacne tudi razmisljati o stanju, razmerah
s podrocja gospodarstva in samih posledicah recesije. Vendar pa zaradi teh kriti¢nih
posegov tudi vplivajo na kon¢ne, tragicne incidente, ki se koncajo z uboji Zorana,
Andreja in Bojana. Roman se namre¢ kon¢a z brutalnim odzivom mnozice, ki (Se
zmeraj) verjame v elite, ceprav so med njimi tudi odpuscene delavke, ki se vladajocim
(ponovno) podredijo.

3.2 »Bolj se potrudi« kot mantra neoliberalizma

Kratka zgodba Bolj se potrudi, objavljena v zbirki Zgodbe za lazZji konec sveta,
ze z naslovom asociira ¢as, v katerem zivimo. Protagonistov strah pred nestabilnim
ekonomskim trgom je neizprosen. Ceprav je protagonist Igor uspesen, ga nihanja na
trgu begajo in pehajo v negotovost:

[V]rednost skladov pa je z manjSimi nihanji Ze tretji teden padala. Porocila z borze
niso napovedovala ni¢ dobrega, spirala se je zacela vrteti v napacno smer, pritiski so
narascali, vsi znaki so kazali, da prihaja nova recesija. Ni vedel, ali spada med tiste

dovolj podkozene, ki bodo zlahka prebrodili tezave in izsli iz krize Se bogatejsi kot prej.
(Podstensek 2021: 89)

Zgodba v nadaljevanju kaze na vzpone in padce ne samo podjetij, temveé
v povezavi z njimi tudi posameznikov. Prej uspeSen protagonist svojemu varnostniku
Mikiju svetuje, naj se bolj potrudi in se ne prepusca prostoasnim dejavnostim s svojo
druzino, prav tako rece tudi brezdomki. Neoliberalizem nacrtno peha ljudi v vedno
vecjo storilnost; v zgodbi se zgodi preobrat, da varnostnik besede nadrejenega vzame
dobesedno in prevzame njegovo delovno mesto. Zacel je upostevati njegovo izre¢eno
pridigo oz. nasvete, ¢e$ da zasebno zivljenje — varnostnik je zelel krajs$i dopust, da
bi Sel s sinom ribarit — sploh ni pomembno, temvec¢ je bistveno zgolj delo in vse, kar
je z njim povezano. Poslusalec je v to zacel verjeti in v istem podjetju, Ceprav je bil
izkoris¢an in odpuscen, zacel vodilni polozaj braniti, ga zagovarjati. Prav ve¢ni boj,
kot ga zarisuje Podstensek, kaze, da ¢lovek ¢loveku v tej zgodbi postaja vedno vecja
konkurenca in da kariera postane osrednji cilj v Zivljenju posameznika.

Kratka zgodba Bolj se potrudi opozarja na strah pred izgubo sluzbe, revséino
in (ne)mocjo — duhovno, telesno in ekonomsko, ki nenehno nihajo, ¢lovek postaja
vse bolj avtomatiziran in predan delu, pri ¢emer zasebno zivljenje zanj ne (sme)
veC obstaja(ti). Pripovedovalec opozori, da je posameznik le stevilka, saj nekdanji
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nadrejeni sodelavec Igor stori samomor pred o¢mi nekdanjih sodelavcev, kar nikogar
ne prizadene, saj po videnem neosebno in storilnostno naravnano nadaljujejo sestanek.

3.3 Kon¢no na svojem oz. (ne)ekonomicno zadolZevanje

V kratki zgodbi Kon¢no na svojem avtor govori o stanovanjski problematiki
mladega para in nenehnem najemanju kreditov, ki se bodo prenesli tudi na njune
potomce. O tej tezavi govori ze naslov zgodbe, katere protagonisti kljub rednim
dohodkom in sluzbam — v primerjavi s prej omenjenim romanom jo dobijo stezka
ali sploh ne — ne morejo (od)placevati bivalnega prostora. Par ima pomisleke, ampak
protagonistka uziva v voajerizmu. Zgodba kaze zapleten odnos med ekonomijo ter
posameznikom in druzbo. V precep vzame kreditiranje, prikaze pa ga kot dobrega
zlasti za kreditodajalce in slabSega za dolznike. Kratka zgodba s svojim razvojem
protagonistov ponuja globok razmislek o tem, kam bo divji kapitalizem druzbo
pripeljal v dejanskosti. Gre za vecni boj pridobivanja in lastninjenja, ki je kot
novodobno suzenjstvo, ¢eprav protagonisti mislijo prav nasprotno.

4 Sklep

V prispevku sem analizirala tri Podstenskova dela, v katerih lahko najdemo kritiko
neoliberalizma. Vsa dogajanja so osredinjena na gospodarsko krizo in ekonomske
razmere, ki pomembno vplivajo na literarne like; Se posebej socialni statusi, ki nihajo,
(ne)delovna razmerja in skoraj nedosegljivi bivanjski prostori. Roman Sodba v imenu
ljudstva problematiko neoliberalizma kaze neposredno, npr. z literarno upodobitvijo
odpuscanja delavstva in zaprtja tekstilne tovarne, brezperspektivnega polozaja mladih
po koncu $tudija ali nemotiviranosti za diplomiranje zaradi politi¢nih in gospodarskih
razmer. V zgodbi je opazno tudi, da politicne in ekonomske elite v kapitalisti¢ni
tranziciji bogatijo prav zaradi izkoriS¢anja druzbe. Obenem dogajanje v romanu
nekoliko manj neposredno vpliva tudi na ljudi: na skupino mladih in na odpusceno
delavstvo. Nepravicnemu sistemu se zelijo upreti skupaj, vendar zaradi slabSega
polozaja, slabih moralno-eticnih nacel in presoj ter dejanj neuspeSno. Analizirani
kratki zgodbi kazeta, da se morajo protagonisti in protagonistke ekonomskim
razmeram in s tem negotovostim prilagoditi, npr. z vecletnimi krediti ali nenehnim
delom in popolno osredinjenostjo nanj. Zacetna hipoteza o ekonomskih vplivih na
obnasanje literarnih oseb v delih Toma Podstenska se je torej skozi analizo potrdila.
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Prispevek obravnava esejistiéni roman Zakaj ne pisem (2022) slovenske pisateljice
Dijane Matkovi¢. Medbesedilnost dela najprej na kratko analiziramo skupaj z esejem
Georgea Orwella z naslovom Zakaj pisSem (1946) in temeljnimi pisateljskimi motivi.
V nadaljevanju na primeru romana predstavimo razmerje med pisanjem literature in
razredno melanholijo. Na koncu ponudimo kratek razmislek o razmerju med neoliberalno
kulturno etiko in avtofikcijo.

Dijana Matkovi¢, Zakaj ne pisem, razredna melanholija, neoliberalizem, avtofikcija

This article deals with the essayistic novel Zakaj ne pisem (Why I Do Not Write, 2022)
by the Slovenian writer Dijana Matkovi¢. The work’s intertextuality is first briefly analyzed
together with George Orwell’s essay »Why I Write« (1946) and the underlying motives of
any writer. Then, using the novel as an example, the relationship between writing literature
and class melancholy is presented. Finally, there is a brief reflection on the relationship
between neoliberal cultural ethics and autofiction.

Dijana Matkovi¢, Zakaj ne pisem (Why I Do Not Write), class melancholy, neoliberalism,
autofiction

1 Uvod

Postala sem zvezda Zavoda za zaposlovanje. Dobila sem sivo delavsko knjizico in
nadaljevala z opravljanjem mizernih sluzb. Ob tem sem zdaj delala vecerno trgovsko
Solo, natanko isti program, ki ga je opravljala mama, ki je v Slovenijo prisla zgolj
z opravljeno osnovno $olo. Zivjo, determinizem. Primer je nazoren zgled razredne
ujetosti, ki jo skuSam ves ¢as orisati — dejstva, da je vecini ljudi usojeno ziveti zivljenja
svojih starSev. Ali, z izku$njo milenijcev in Gen Z: usojeno Zziveti slabSe od svojih
starSev (Matkovi¢ 2022: 72).

George Orwell (2005: 4-6) je v eseju Zakaj piSem, napisanem med drugo svetovno
vojno, poleg »obstranske« Zelje po zasluzku analiziral §tiri sploSne motive, ki
odtisnejo svoj pecat v izvirnem pisanju vsakega pisatelja in pisateljice: goli egoizem,
estetski entuziazem, politicni namen in vzgib za dokumentiranje zgodovine. Med
motivnimi izrazi ni enostavno razlocevati, ker so pri posameznih avtorjih izrazeni
z razliénimi intenzivnostmi, tehnikami in stili. Vendar pa so prav vsi odvisni od
pisateljevega Custvenega odnosa do Zivljenjskega sveta. Pisatelji so egoisti, ko se
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skusajo v literaturi mascevati ljudem, ki so jih v mladosti ponizali. Resnicoljubna
in obremenjujoca zgodba o dejanju ali dogodku, skodozeljna izmisljotina ali zgolj
subjektivno razkritje pisateljevega iskrenega mnenja, ki drugega postavi v negativno
lu¢ — literarno mascevanje ima veliko oblik.

Ce odmislimo razliko med resnico in fikcijo, se v romanu Zakaj ne pisem
pripovedovalka mascuje megalomanskemu ljubljanskemu Zupanu, ki ga je obiskala,
ko si ni mogla ve¢ privosciti najemniskega stanovanja v Ljubljani (Matkovi¢ 2022:
146-148), akademiku Janku Kosu (prav tam: 116) in »volovskarski« ravnateljici
internata, »paznici Taborisca« (prav tam: 130). Pisatelji so megalomani in egoisti tudi,
ko skusajo v literaturi izkazati svoj intelekt (Orwell 2005: 4-5), svojo literaturo navdati
z avro vecnosti in prestizem mednarodnih velikanov. Ta motiv je v obravnavanem
delu povezan z estetskim motivom, ki se v sploSnem kaze v esejisticnem romanu,
v posebnem pa v Stevilnih teoretskih in literarnih referencah. Med zgodovinsko-
politi¢ne impulze pisateljice lahko gotovo uvrstimo Zeljo po prikazu resnice o lastnem,
druzinskem in milenijskem zivljenju ter trpljenju v kapitalizmu.

2 Razredna melanholija in njeni izgubljeni objekti

Neoliberalna kulturna etika (Schreiner 2019: 24 —31)' nas z asketskim odpove-
dovanjem uzitkom in s povelicanjem plemenitega znacaja trpljenja (Vattimo 2017)
oddaljuje od vednosti o njegovih izvorih. Zato se zdi o delu Dijane Matkovic¢
smiselno razmisljati skozi interpretativni okvir kriti¢ne teorije in psihoanalize, ki ga
kot razpolozenje, ki je skupno trpljenju v kapitalizmu in literaturi, vendar o njej po
poststrukturalisticnem in farmakoloskem obratu? ni enostavno razmisljati. Pravzaprav
je lazje priceti s pharmakonom Cloveske pisave (Derrida 1998) — s tem zdravilom za
neuspesno ponotranjeno vednost in strupom, ki zapisano vednost v pisavi ohrani, a
tudi popaceno reproducira. To osnovno izhodis¢e nam lahko pomaga razumeti vsaj
ekspresivni znacaj vezi med melanholijo in ustvarjalnostjo, priljubljeno in enigmati¢no
vez, s katero se je ze s podrocij freudovske in lacanovske psihoanalize kulture (ali
literature) ukvarjalo ve¢ intelektualcev, kot jih lahko tukaj navedemo. Melanholijo
se je v zgodovini Zahoda ze pred Sigmundom Freudom dojemalo kot razpolozenje,
bolezen in temperament, ki nudi privilegirani dostop do ustvarjalnosti in resnice,
vendar je Sele Freud v eseju z naslovom Zalovanje in melanholija pojasnil njeno
libidinalno ekonomijo, begajoCo raznolikost njenih simptomov in njeno posebnost
v odnosu do zalovanja. Na kratko: zalovanje je bole¢, vendar osvobajajo¢ in koncen
proces funkcionalne »pozabe« izgubljenega (najpogosteje mrtvega) objekta ljubezni,
po katerem je posameznik zmozen ljubezen (poenostavljeno — libido) ponovno

1 Vec o zrtveniSkem trpljenju v neoliberalizmu v Brown 1995: 10911, 213-216.

2 V prvi polovici 20. stoletja je bolezen depresije, pomensko sicer zaznamovana z ekonomskim
dolocilom, ki se jo lahko ozdravi z antidepresivi, kot krovni pojem psihiatricnega diskurza nadomestila
diskurzivno razprSen ter z intelektualno-ustvarjalnimi sposobnostmi in kulturnim prestizem povezan
pojem melanholije, nevroze in histerije (Ehrenberg 2010: 3—14), v 21. stoletju pa je prislo do porasta
v diagnozah in farmakoloskih tretmajih depresije (Blazer 2005: 7).
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investirati v drugega, melanholija pa je bolece-uzitkarski proces ponotranjenja
izgubljenega objekta ljubezni, kar vodi v inhibicijo ter notranji razcep, ki se kaze
v Stevilnih simptomih (Freud 1987: 198-219), ki se tudi v delu Dijane Matkovié¢
prek samorefleksij, pogosto v dialogu s kulturologom razredne melanholije Markom
Fisherjem, pojavljajo na Stevilnih mestih (Matkovi¢ 2022: 208, 240).

Julia Kristeva (1989: 5) je v osemdesetih letih 20. stoletja zagovarjala tezo, da je
melanholija odkriti ali skriti povod vsakega ustvarjalnega dela. Ustvarjalnost deluje
kot poskus investicije inhibirane ljubezni v Drugega in kot proces osvobajanja od
melanholi¢nih simptomov, ki najdejo svoj odvod v razlicnih ustvarjalnih izrazih
(prav tam: 13). Sublimacijski odvod melanholi¢nih simptomov v jeziku ucinkuje
terapevtsko (Kristeva 1992: 24), saj se negativni afekti in simptomi spreminjajo
v estetske ucinke (prav tam: 217). Kristeva je opazila, da melanholijo v ustvarjalnem
odvodu na eni strani zaznamuje primanjkljaj simbolizacije (onstran simptomov in
afektov melanholija niCesar ne simbolizira), na drugi pa presezek simbolizacije,
zaradi Cesar je za melanholi¢no knjizevnost znacilna »hiperaktivnost oznacevalcev«
(prav tam: 59).

Vendar je lahko pisanje literature tudi oblika »melanholiziranja« ali melanholi¢ne
refleksije, ki pri vzpostavljanju vezi med subjektivno melanholijo in objektivnimi
druzbenimi razmerji proizvaja novo vednost (Flatley 2008: 2). Ceprav je ta vednost
afektivno popacena, se v perspektivi razredne melanholije in neoliberalnih diskurzov,
ki se vzpostavljajo na molku o razredni neenakosti in sistemskem zatiranju, ne
moremo strinjati s Kristevo, da melanholija onstran simptomov in afektov ni¢esar ne
simbolizira. V literaturi, kjer pisateljica melanholizira o nezmoznosti pisanja, depresiji
in zivljenju delavskega razreda, njena melanholija simbolizira druzbena razmerja in
razredni boj, ki — bahtinovsko re¢eno — ne prelamlja le besed (npr. Matkovi¢ 2022:
12—14), ampak vso strukturo in vsebino njenega literarnega dela.

V tej perspektivi je Zakaj ne pisem plod melanholiziranja o razmerju med
zivljenja marginaliziranih pripadnikov milenijske generacije v slovenski periferni in
posttranzicijski kapitalisticni druzbi. Zakaj ne pisem je delo razredne melanholije, ki
je poleg rasne melanholije in melanholije spola ena od oblik nemogocega zalovanja,
kar so nekatere intelektualke raziskovale v drugih kontekstih (Butler 1995; Cheng
2000). Melanholijo delavskega razreda moramo v sploSnem razumeti kot pojav
prvotne materialne in simbolne razlastitve (Cruz 2021: 8) in ne kot pojav, v katerem
si zalujoca oseba bodisi s ponotranjenjem simbolno prilasti izgubljeni objekt (Freud
1987: 205) bodisi si ga simbolno prilasti, Se preden je objekt izgubljen, prav zato da
ga nikoli ne bi bilo treba izgubiti (Agamben 1998: 20-21). Ceprav so lahko izgubljeni
objekti tudi v »normalnem« zalovanju abstraktni (domovina, svoboda, ideali) (Freud
1987:203), velja poudariti, da tudi abstraktno-konkretne izgube v razredni melanholiji
izhajajo iz materialnega polozaja. Freudovemu spisku melanholi¢nih simptomov, kot
so bolec¢a nerazpolozenost, izguba sposobnosti za ljubezen, inhibicija vseh dejavnosti
in samoponizevanje (Freud 1987: 204), lahko v perspektivi razredne melanholije
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dodamo tudi bes, frustracijo, nemoc, sram, liminalno dezorientacijo (Matkovi¢ 2022: 8)
ali dvojno zavest (prav tam: 110), ki je znacilna tudi za rasno melanholijo.

V razredni melanholiji gre za to, da te simptome povzroc¢a »ontoloska inferiornost«
(Fisher 2014 v Matkovi¢ 2022: 70), ki je posledica materialnega pomanjkanja, pa tudi
pomanjkanja priloznosti, reprezentacije in simbolnega prostora v svetu. OntoloSko
inferiornost obcuti in zivi skupnost ali posameznik kot ¢len v verigi druzinskih,
generacijskih, etni¢nih in drugih materialnih razlastitev, ki izhajajo iz izkoris¢evalskih
kapitalisticnih druzbenih odnosov. V freudovski perspektivi zalovanje v razredni
melanholiji ni mogoce. Ne zato, ker bi bili »razredni melanholiki« patoloski. Prvic, ker
zivljenjski svetovi delavskega razreda v javnih diskurzih niso zastopani in prepoznani,
je nemogoce zalovati za objekti (abstraktnimi ali konkretnimi), katerih obstoja nihce
ne prepoznava. Drugic, z Agambenom: kdor nikoli ni imel pravega doma in kdor ne
more nacrtovati varne prihodnosti, ker nima sredstev, da bi lahko brezskrbno izkusil
vsaj enega od slovenskih kulturno-zazelenih ciljev (stabilna monogamna partnerska
zveza,® stanovanje ali hiSa,* poCitnice v tujih krajih,’ pokojnina® in neobremenjeno
vsakdanje zivljenje), resnicno zaluje za objekti, ki jih nikoli ni ali jih ne bo imel, da mu
jih ne bi bilo nikoli treba izgubiti. Tovrstno »zalovanje« je navsezadnje lahko izdelano
tudi s potrosniStvom ali kulturnimi obljubami bogastva, zaradi ¢esar, mimogrede,
razredna melanholija ni omejena na (nizji) delavski razred. Tretji¢, s Freudom in
Agambenom: uspesno razreSeno zalovanje v melanholiji delavskega razreda torej
sploh ni funkcionalno delo, ki bi ga moral ali bil zmozen opraviti posameznik. Zakaj
ne pisem je zgodba o razli¢nih oblikah prvinskih razlastitev, abstraktnih in konkretnih
izgub generacije odvec¢nih ljudi (Matkovi¢ 2022: 214).

3 Melanholizirati z neoliberalno kulturno etiko

Zakaj ne pisem je tudi avtofiktivni roman, v katerem je melanholiziranje presito
z monolosko pripovedjo in reprezentacijo sveta. Monoloskost (npr. vsi liki so odvisni
od perspektive pripovedovalke, ki jo funkcionalno potrjujejo) ni pomenljiva le na
mestih, kjer pisateljica zamolke v osebni pripovedi in izpovedi presije v dialogih
z bliznjiki in/ali prjatli, temvec tudi v luci odziva na pretekle kritike njene literature
s strani njenih bivsih zaupnic in kolegic, ki jih pisateljica omenja zgolj posredno
(Matkovi¢ 2022: 223-225). O zmesi literarne kritike in osebnih zamer med
slovenskimi pisateljicami in Matkovi¢ je v odzivu na kritike njene literature bolj
podrobno analizirala in pojasnila Monika Vrecar: pisateljice, ki spojijo avtorstvo
s subjektom, pisejo dozdevno neavtenti¢ni »Sund« (Matkovic); pisateljice, ki pisejo

3 Vraziskavi slovenskega javnega mnenja iz leta 2018, ki je bila opravljena na reprezentativnem vzorcu, je
65 % Slovencev odgovorilo, da zivijo z zakoncem ali stalnim partnerjem v skupnem gospodinjstvu. Med
njimi je 71 % porocenih, 91 % pa se jih ni nikoli loc¢ilo (Kurdija idr. 2021: 132).

4 56 % Slovenceyv iz iste, dvodelne raziskave je odgovorilo, da zivijo v hisi z vrtom v naselju, 11 % v hisi
na samem ter slabi 4 % v vrstni hisi, medtem ko bi jih 22 % najraje zivelo v hisi na samem, 67 % v hisi z
vrtom v naselju in 3,4 % v vrstni hisi (Fink-Hafner idr. 2021: 72).

5 Vec kot polovica Slovencev je odgovorila, da obiskuje tujino z namenom pocitnikovanja (prav tam: 63).

6 Slabih 72 % Slovenceyv, ki prejemajo pokojnine, meni, da je njihov dohodek neposteno nizek (Kurdija idr.
2021: 156).
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»literarne mojstrovine«, pa dozdevno avtenticnost uprizorijo (Katja Perat, Ana
Schnabl). V tej primerjavi se morda skriva vec kot le »izumljanje legitimnih nacinov,
kako avtorici [Matkovi¢] povedati, da je plitka, zoprna in literarno nenadarjena
[...]J« (Vrecar 2014: 7-8). V bahtinovski perspektivi bi lahko razmerje med paroma
monoloskost — dialoskost in Sund — visoka literatura na omenjenih primerih slovenskih
pisateljic »objektivno« in analiti¢éno primerjali, vendar se splac¢a primerjavo najprej
spekulativno zaostriti.

Literatura Dijane Matkovi¢ odkrito ponuja »novo« interpretacijo omenjenega
legitimnega teoretskega nacina, ki dozdevno temelji na elokvenci literarnega
pristopa med privilegiranimi in deprivilegiranimi slovenskimi pisateljicami (razlika
med avtorjem in subjektom), saj percepcijo »elokvence« dolocajo tudi razredni
polozaji. V tej perspektivi je morda prvi skupini pisateljic literarno razkrivanje
banalnih, v travmah neposvecCenih in privilegiranih zasebnih zivljenj pod castjo,
saj so visji socialni sloji bolj vajeni zasebnosti. Boju za moralni in kulturni prestiz
se pridruzujejo z uprizarjanjem znacilnosti literarnih mojstrovin, ki praviloma ne
vsebujejo prepricljivih dialoskih podob socialnega dna. Druga skupina pisateljic pa je
pripravljena in prisiljena pisati brezkompromisno, surovo, upornisko in avtofikcijsko
literaturo, ker »prvovrstne« literature njihovega zivljenja ne zastopajo. »Leposlovje«
morajo »umazati«, da lahko vanj vstopijo kot pisateljice s svojim glasom. »Spustiti«
se morajo na monoloski nivo, ki bralstvu omogoca, da se napaja z njihovo bolecino.
Vendar slednje zanje ni najslabsa izbira, saj je tudi avtofikcija razgaljenosti dobro
orodje v boju za moralni in kulturni prestiz ter »razbijanje tabujev«, kar jim morda
zavidajo privilegirane slovenske pisateljice, ki vsakdanje zasebnosti nocejo ali ne
morejo spremeniti v blago.

Na tem mestu ne gre niti za »demistifikacijo literature privilegiranih« niti za
razgaljanje razgaljenosti avtofikcije — za iskanje in analiziranje razlik med Zivljenjem
avtorja in subjekta, da bi lahko razglasili avtofikcijo za Sund, saj smo v (literarni)
pisavi vsi prevaranti. Vseeno se velja ustaviti pri temah samorazkrivanja in
samoreprezentacije. Samoreprezentacije so tako kot druge literarne podobe prezete
s subjektivnimi in kolektivnimi Zeljami, spomini, sanjami in fantazmami — so podrocje
ideoloskih diskurzov. V neoliberalnem kontekstu so samoreprezentacije eden od
nujnih elementov konstrukcije neoliberalnega subjekta kot druzbeno nujne forme
subjektivnosti, ki sprejema neoliberalno kulturno etiko in je na stalno vzpenjajoci se
poti avtotematizirane samouresni¢itve (Schreiner 2019: 26). Temu tudi Matkovi¢ ne
more povsem uiti, Cesar se zaveda pripovedovalka, ki na veliko mestih eksplicitno
kritizira ideje neoliberalne kulturne etike. Tudi prikaz odrascanja, izobraZevanja in
pisateljskega formiranja skusa odkrito demantirati neoliberalni mit meritokracije.

Pripovedovalka o neoliberalni kulturni etiki mestoma melanholizira kritino
(Matkovi¢ 2022: 249), mestoma pa se pogaja z njeno veljavnostjo in premisljuje
o ponotranjenjem ucinkovanju ideoloSkih besed (npr. uporabnost, produktivnost,
pridnost) na svojo subjektivnost: » Vem, da je Dijana Matkovi¢ (‘licno’) pomembna le
toliko, kolikor ji uspe napisati naslednjo knjigo. Samou(res)nicenje« (prav tam: 215).
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Ideje neoliberalne kulturne etike, kot sta ideji o produktivni bolecini ali trdem delu
(no pain, no gain!), pripovedovalka izraza tudi nereflektirano (prav tam: 218). Njena
zgodba prica o Zivljenju, ki ga s sadisti¢nimi u¢inki dolo¢a neoliberalizem’ (druzbeni
sistem ne onemogoca druzbene mobilnosti, ki bi naj bi jo omogocale pridige o trdem
delu in produktivni bolecini), mazohisti¢no pa ga podpira neoliberalna kulturna etika,
ki ljudi sili v »prostovoljno« sklepanje mucnih ekonomskih in socialnih pogodb. Zato
je v javnih diskurzih toliko zgodb o plemenitem mucenistvu, kot so npr. zvezdniske
avtobiografije. In vsaka se (lahko) zdi povsem legitimna. Ker so samoreprezentacije
ideolosko podrocje, ki se pogosto kaze v luci liberalne progresivnosti in pogumnega
razbijanja tabujev, je relevanten tudi razmislek o njihovih literarno-druzbenih vlogah.

4 Sklepne misli o avtofikcijskih samoreprezentacijah

Zdi se namrec, da se v ozadju popularne avtofikcijske pisave skrivoma uveljavljajo
konservativne krs¢anske dogme, ki so se okrepile po Tridentinskem koncilu in
prispevale k oblikovanju modernega evropskega diskurza seksualnosti kot primarnega
diskurza ¢loveka (Foucault 2010). Kr$¢ansko predpostavko, da ¢lovekovo bistvo
sovpada z njegovo ali njeno (gresno ali pravsnjo) seksualizirano notranjostjo (in
drugimi prepovedanimi mislimi ter zeljami), dopolnjuje iluzija, da se lahko posameznik
prek samorazkritja tega bistva osvobodi bremena gresnosti. Za iluzijo gre, ker v tej
konstelaciji posameznik podeli veljavnost formuli, ki ga uvede v diskurz spovedi in
pokore. Ce literarno samorazkrivanje ni v funkciji osebne in zasebne hypomnemate —
prakse, s katero ¢lovek gradi svoj moralni in Custveni znacaj prek samorefleksivnega
pisanja dnevnika o pomembnih receh (Foucault 2007: 227) — prakse, v kateri mora
posameznik naposled brezsramno opraviti s problemi, ki jih goji do »svojega bistva,
so te vloge podeljene drugemu — v primeru literature bralski skupnosti.

Na avtofiktivnem diapazonu spovedi in pokore posameznik zavestno tvega
zasramovanje (tudi sam lahko zasramuje druge), medtem ko upa na moralno zvelianje.
Samorazkrivanje tako postane eno od orodij v boju za moralni in kulturni prestiz, kjer
se danes namesto druzbenih odvija veliko osebnih bojev, medtem ko kapitalizem melje
dalje. Priljubljenost avtofikcijskega pisanja sovpada s postmodernim prelivanjem
osebnih prepric¢anj v dejstva. Velja namre¢, da subjektivne izpovedi prevzemajo status
resnice, objektivne kolektivne pripovedi pa postajajo predmet posmeha in nejevere
(Pfaller 2020: 140—142). Ta fenomen ni omejen na marginalizirane druzbene skupine
ali posameznike, vendar pa se v njihovih primerih kaze, da so morda prisiljeni pokazati,
da se priznane resnice kolektivnih pripovedi posmehujejo njihovemu zivljenju.

7 Neoliberalizma ne smemo dojemati le kot ekonomske prakse, teorije in pragmati¢nih politi¢nih ukrepov
(npr. liberalizacija trgov, kréenje sistemov socialne varnosti, privatizacija izobrazevanja ipd.), temve¢
tudi kot politicno in druzbeno teorijo (Schreiner 2019: 16), ki se kaze v sistemu vrednot in praks, ki
pomagajo uresnicevati neoliberalne cilje (npr. nenehno in presezno rast) (prav tam: 25-30). Zaradi umika
socialne drzave in poskusov premescanja njenih vlog na nuklearno druzino nekateri avtorji neoliberalizem
obravnavajo kot v temeljih moralno-konservativen projekt (Cooper 2017: 7-24).
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Podatki o prevodih slovenske knjizevnosti, vklju¢no z mladinsko, v slovas¢ino do leta
2003 so zajeti v knjigi Jana Jankovica Slovnik prekladatelov s bibliografiou prekladov
z macedonciny, srbciny, chorvatciny a slovinciny, od tega leta naprej pa niso zbrani nikjer.
Pricujoci ¢lanek si prizadeva za sondiranje prisotnosti slovenske mladinske knjizevnosti
v slovaskem prostoru. V prvem delu se ukvarja s teznjami, ki jih je na tem podro¢ju
mogoce zaslediti do leta 1989, v drugem pa opisuje nadaljnji razvoj ter posveca pozornost
tudi prevajalcem in dejavnikom, ki so na recepcijo vplivali.

slovenska knjizevnost, mladinska knjizevnost, literarna recepcija, prevodi v slovasé¢ino,
slovensko-slovaski odnosi

Information on translations of Slovenian literature into Slovak up to 2003, including
youth and children’s literature, is collected in Jan Jankovi¢’s Slovnik prekladatelov
s bibliografiou prekladov z macedonciny, srbciny, chorvatciny a slovinciny (Dictionary
of Translators with a Bibliography of Translations from Macedonian, Serbian, Croatian,
and Slovenian), but since that year this information has not been collected anywhere. This
article maps the presence of Slovenian children’s and youth literature in Slovakia. The first
part shows the tendencies in this field up to 1989, and the second part describes further
development. The translators and factors that influence the reception are also mentioned.

Slovenian literature, children’s and youth literature, literary reception, translations into
Slovak, Slovenian—Slovak relations

O prevajanju slovenske knjizevnosti v slovas¢ino je bilo v zadnjih letih napisanih

kar nekaj prispevkov (npr. Vojtech Poklac 2010, 2014; Hraskova 2011; Rozman 2012;
Kragelj 2019; Kmecovéa 2021; Taneski 2022; Sevsek Sramel 2023). Avtorji v njih
ugotavljajo, da precejsnji del prevodov, Se posebej do leta 2000, ni izSel knjizno,
ampak je bil predstavljen v revijalnem tisku, ter da so na prevajanje iz slovensc¢ine
v slovascino ob (ne)prisotnosti usposobljenih kadrov v izjemni meri vplivali tudi
zunanji, do leta 1989 (torej do spremembe rezima in s tem poleg drugega tudi pogojev
za izdajo knjig) predvsem politicni, kasneje pa financni dejavniki. To seveda velja tudi
za mladinsko knjizevnost, Ceprav je bila ta v preteklosti vseeno v druga¢nem polozaju,
saj vsebine, ki jih je prinasSala, niso bile tako politicno vprasljive in pod tolikSnim
drobnogledom oblasti, zato je lahko izhajala tudi v obdobjih, ki drugi literaturi niso
bila naklonjena, objavljana pa je bila ve¢inoma knjizno.
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Jankovi¢' je podatke o prevodih, nastalih v obdobju do leta 2003, vkljuéno
z mladinsko knjizevnostjo, zbral v knjigi Slovnik prekladatelov s bibliografiou
prekladov z macedonciny, srbciny, chorvatcéiny a slovinciny (2005), od takrat pa se
s prevodi slovenskih mladinskih del v slovascino nih¢e ni sistemati¢no ukvarjal.
Ravno zato v pricujoCem prispevku posve¢amo pozornost prisotnosti slovenske
mladinske knjiZzevnosti v slovaskem prostoru. Seviek Sramel (2023: 281) opredeljuje
Stiri faze vzajemnih slovasko-slovenskih literarnih stikov.? Najprej bomo na kratko
orisali situacijo na podrocju, ki ga obravnava nasa raziskava, v Casu od druge svetovne
vojne do leta 1989, v drugi polovici pa se bomo ukvarjali z razvojem od leta 1989 do
danes, pri ¢emer posvecamo pozornost tudi posameznim prevajalcem, okoliS¢inam
nastanka prevodov in dejavnikom, ki so vplivali nanje. Osredoto¢amo se na dela, ki
so iz8la v slovaséini na ozemlju Slovaske, druga navajamo le obrobno.? Recepcijo
v tem prispevku razumemo predvsem kot prevajanje, s sprejemom in refleksijo
prevedenih del se v tem prispevku zaradi omejene dolzine ukvarjamo le delno. Termin
mladinska knjizevnost uporabljamo podobno kot Saksida (1994) in Haramija (2015)
kot nadpomenko za otrosko in mladinsko knjizevnost in jo razumemo kot »podtip
knjizevnosti, njen integralni del, ki se od nemladinske lo¢i po svojem bistvu, obstoju
in zgradbi, namenjen pa je bralcu do starostne meje osemnajst let« (Saksida 1994: 45),
pri oceni del pa izhajamo iz podatkov Jana Jankovi¢a (2005) in posameznih zalozb,
ki so dela izdala.

Po drugi svetovni vojni je na Slovaskem vodilno vlogo pri izdajanju mladinske
knjizevnosti prevzela drzavna zalozba Mladé letd,* ki je sodelovala s podobno
usmerjenimi zalozbami iz tujine, predvsem iz socialisticnih drzav, v Sloveniji zlasti
z Mladinsko knjigo.’ Kot navaja Bednarova (2015), je komunisti¢na oblast dojemala
zalozniSke aktivnosti kot sestavni del sistema nacrtovanja, predvsem pa kot politicno
in ideolosko orodje. Izdelava knjig, vklju¢no s prevodno literaturo, se je v celoti
nacrtovala, in sicer od tematike, jezika in literature, prevajalcev, urednikov, rokov
izdelave do distribucije. Svojo vlogo je igrala tudi cenzura, ki pa pri knjigah za mladino

1 Sam je prevajal iz juznoslovanskih literatur, tudi slovenske, npr. dela Andreja Hienga, Vinka Mddern-
dorferja, od mladinskih npr. Leopolda Suhodol¢ana.

2 Seviek Sramel (2023: 281) pise o predobdobju do leta 1918, obdobju med obema vojnama do leta 1945,
povojnem obdobju do leta 1989 in obdobju zadnjih tridesetih let.

3 Npr. prevodi slovenske knjizevnosti v slovas¢ino, ki so bili namenjeni slovaski manjsini v Vojvodini.
Stevilo le-teh je bilo v obdobju med letoma 1945 in 1989 veliko, izhajali pa so tudi v sodelovanju slovagkih
in vojvodinskih zalozb. Navaja jih Jankovi¢ (2005), dokaj podrobno se z njimi ukvarja tudi Kragelj
(2019: 154), ki ugotavlja: »V primerjavi s prevajanjem slovenske otroske in mladinske knjizevnosti, ki
so jo izdali vojvodinski Slovaki, je na Slovaskem iz$el le manjsi del teh prevodov.«

4 Predhodnica zalozbe je bila zalozba Smena, kjer so priblizno od leta 1950 izhajale mladinske knjige.
Zalozba je bila ustanovljena leta 1953 kot Slovenské nakladatel'stvo detskej knihy, leta 1956 pa je bila
preimenovana v Mladé letd, kjer so poleg domagih del izhajale tudi prevodne zbirke Cajka, Praddvne
pribehy, Stopy (Bednarova 2015: 38). Po strukturalnih spremembah in zdruzitvi z drugo zalozbo deluje
do danes kot Slovenské pedagogické nakladatel'stvo — Mlad¢ leta.

5 Zalozba je bila ustanovljena leta 1945, od leta 1965 je zacela sodelovati tudi s tujimi zalozbami, leta 1991
se je preoblikovala v delnisko druzbo v mesani lastnini, po pripojitvi Se drugih zalozb, npr. Cankarjeve,
deluje uspesno do danes.
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ni bila tako stroga. Struktura prevodnih zbirk se je spreminjala glede na kulturne in
politi¢ne potrebe posameznih obdobij. »Zaradi objektivnosti pa je treba povedati, da
je z zgolj strokovnega vidika organizacijski sistem zalozb ustvaril razmere, v katerih
je bila prevodna literatura urednisko, jezikovno in knjizno obdelana na visoki ravni,
predvsem pa je prislo do njenega sistemati¢nega objavljanja. Zlasti otroska, tudi
prevodna knjizevnost, pa je bila v tem pogledu delezna posebne skrbi« (Bednarova
2015: 39). Dodajmo Se, da so takrat knjige ponavadi tiskali v nakladi vec tiso¢
izvodov. Na tej platformi so slovenske knjige izhajale na Slovaskem redno, Ceprav
ne zelo pogosto in pod skupno jugoslovansko znamko, slovaski bralci se torej niso
zavedali, v katerem jeziku je bil napisan izvirnik. V vecini primerov je $lo za prozo,
ki po Kosovi periodizaciji (1995: 5) sodi v obdobje sodobne slovenske knjizevnosti,
starejSa mladinska knjizevnost in poezija pa sta bili prevajani veliko manj.

Med pogosteje prevajane avtorje v tem obdobju sodijo, ¢e vzamemo v postev vse
zvrsti, Ela Peroci: Domcek z kociek (1964, prevod Z. Klatik; Hisica iz kock, 1964),
Milko v rozprdavkovom meste (1968, prevod V. HeCko; Pravijice zive v velikem starem
mestu, 1968), Klobucik, kohut a kvet (1970, prevod P. Kovacova; Klobucek, petelin in
roza, 1968) itn.; Leopold Suhodol¢an: Krajcirik Nohavicka (1975, prevod J. Jankovic;
Krojacek Hlacek, 1970), Ako sa hra krajcirik Nohavicka (1989, prevod J. Jankovi¢ in
P. Cacko; Krojacek Hlacek, Z vami se igra krojacek Hlacek, 1982); Smiljan Rozman:
Lietajiici tanier (1980, prevod T. Strba; Leteci kroznik, 1976), Tvrdohlavd Ursa (1988,
prevod T. Strba; Tu glavna Ursa, 1981); Pavel Golia in njegove igre Ubohd Anicka
(1960, prevod V. Hecko; Uboga Ancka, 1935), Jurko (1960, prevod V. Hecko; Jurcek,
1932), Srdce hraciek (1957, prevod V. Hecko; Srce igrack, 1932), France Bevk:
Pastierici (1948, prevod. J. Irmler; Pastirci, 1935) in Pastierik a vila (1980, prevod P.
Kovacova; Peter Klepec, 1956) idr. Slovenske ljudske pravljice so izsle v ve¢ zbirkah
jugoslovanskih pravljic in nekaj samostojnih knjigah, npr. Zlata rybka (1985, prevod
P. Kovéacova; Zlata ribica) in Zelezny prsten a iné slovinské rozpravky (1972, prevod
V. He¢ko; Zelezni prstan). Med najaktivnejse prevajalce tega ¢asa lahko uvrstimo
V. Hetka, P. Kovacovo in T. Strbo.¢

Po letu 1989 je priSlo na tem podro¢ju do dolgega premora’, v tem Casu na
Slovaskem prevodov slovenske mladinske knjizevnosti po naSih podatkih skorajda
ni bilo.® Dejavnikov, ki so vplivali na to, ni teZko opredeliti: korenite politi¢ne

6 Za vojvodinske zalozbe so iz slovens¢ine zelo aktivno prevajali Se J. Tusiak, M. Filip, S. Miklovic,
P. Mucaji, M. Myjavcova, M. Demak idr.

7 Kot omenjeno, upostevamo v tem prispevku predvsem knjizne izdaje v slovascini, ki so izsle na
Slovaskem. Od knjig, objavljenih drugje poleg teh, ki so izsle v Vojvodini, lahko navedemo $e npr. Akej
farby je svet? (Kaksne barve je svet?) Dese Muck, ki je izsla pri Mohorjevi zalozbi leta 2002. Iz nems¢ine
jo je prevedla Elena Mandik. Slo je za projekt prevoda knjige v $est jezikov manjgin, zive¢ih na ozemlju
Auvstrije, njen izid v slovas¢ini pa sta podprli dve drustvi avstrijskih Slovakov SOVA in RSKS, naklada
je bila priblizno 200 kosov. Knjiga je bila namenjena promociji in ni §la niti v avstrijsko niti v slovasko
distribucijo.

8 Razen prevodov zgodb Lojzeta Kovacica Pst, v izbe je vik (Pst, volk je v sobi, 1993), Pejko hladi do
budiicnosti (Tejko gleda v prihodnost, 1976) in Slavka Pregla Smejkacik a fiiukadlo (Smejalnik in civilna
zavora, 1984), ki jih je za zbirko Dobré rano, dobry deit (Mladé leta, 1999) pripravil Peter Cacko.
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spremembe, ki so prinesle tudi izrazite gospodarske spremembe, kaos v druzbi,
pocasen nastanek novih zalozb, pomanjkanje finan¢nih sredstev tako na strani zalozb
kot tudi morebitnih kupcev, konec koncev pa tudi pomanjkanje prevajalcev, saj gre za
obdobje, ko starejSa generacija ni bila ve¢ aktivna, nova pa se Se ni oblikovala.

Leta 2008 je Stanislava Chrobdkova Repar, slovasSka literarna teoreti¢arka,
kriticarka, urednica in pisateljica, v okviru projekta Sto slovanskih romanov Foruma
slovanskih kultur pri ustanovi Literarne informacné centrum izdala roman Suzane
Tratnik Voldm sa Damian® (Ime mi je Damjan, 2001). Gre za dobro izbiro, saj je
knjiga doma prejela Stevilne nagrade, Chrobakova Repar pa je danes ze uveljavljena
in v zadnjem obdobju zagotovo najaktivnejSa prevajalka slovenske knjizevnosti
v slovascino. Prevajalka je o prevodu pisala januarja 2009 v slovaski reviji Kniznda
Revue. Avtorica pa je na Slovaskem svojo knjigo predstavila na literarnem veceru
24. februarja 2009, intervju z njo, ki ga je naredila SaSa Vojtech Poklac, pa je bil
objavljen junija istega leta prav tako v Knizni revue.

Avtorsko slikanico za otroke od Stirih let Lile Prap Dinosaury?! (Dinozavri?!,
2009) je za prevod izbrala Terézia Struharova, prevedla jo je v okviru Stipendije
Slovanskega foruma in potem iskala zalozbo, ki bi jo bila pripravljena objaviti. Knjiga
je izsla leta 2015 pri zalozbi Perfekt. Ob njenem izidu je zalozba v knjigarni Panta
Rhei organizirala predstavitev knjige z osebno udelezbo avtorice in prevajalke.

Chrobakova Repar je leta 2016 prevedla Se knjigo Polonce Kova¢ Bylinky malej
Carodejnice (Zelisca male carovnice, 1998), ki je v Sloveniji dozivela ve¢ ponatisov.
1z8la je pri ugledni slovaski zalozbi Slovart z izvirnimi ilustracijami Anc¢ke Gosnik
Godec in je v slovaskih spletnih trgovinah razprodana.

Zelo plodno za prevode slovenske mladinske knjizevnosti v slovas¢ino je bilo leto
2017, ko so izsle kar stiri knjige, vse pri zalozbi Pro Solutions v prevodu Viktorja
Murcina. Avtorica treh od njih, Loz mda kratke nohy (Kako raste laz, 2013), Moj stary
otec/Moja stara mama (Moj dedek/moja babica,2017) in Pletu sa mi pismenka (Imam
disleksijo, 2013), je Helena Kraljic, Cetrto, Skutocny kamarat (Pravi prijatelj, 2017),
pa je napisala Sanja Pregl. V vseh primerih gre za slikanice, ki so bile izbrane v skladu
s splosno usmeritvijo zalozbe (in sicer knjizevnost za najmlajSe otroke, didakticni
pripomocki, edukativne igre/igrace, izobrazevanje vzgojiteljev v vrtcih). Zalozba jih
je izbrala na mednarodnem knjiznem sejmu, prevod pa je nastal preko anglescine.

Ko pisemo o prevodih slovenske mladinske knjizevnosti v slovas¢ino, ne moremo
mimo aktivnosti lektorata slovenskega jezika, literature in kulture na Filozofski
fakulteti Univerze Komenskega v Bratislavi, kjer je v obravnavanem obdobju nastalo
tudi lepo Stevilo prevodov, pri katerih so sodelovali Studenti slovens¢ine pod vodstvom
lektorice Sase Vojtech Pokla¢ in so iz§li pri univerzitetni zalozbi.'

Leta 2006 je tako v okviru projekta programa Slovenscina na tujih univerzah
(STU) Centra za slovenscino kot drugi in tuji jezik Svetovni dnevi slovenske literature
v sodelovanju z Veleposlanistvom RS v Bratislavi iz$la knjiga Myslienocky. Desat’

9 Prevod je v svojem Clanku kriticno ovrednotila Dobrikova (2010).
10 GL. tudi Vojtech Pokla¢ 2014.
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rozpravok' (Mislice, 2011), pravljice Ferija Lain$cka, ki se je v Bratislavi udelezil
tudi literarnega vecera. Leto 2008 je prineslo dve knjigi Studentskih prevodov Franja
Francica. Prvo z naslovom Angelo. Nepovedz Lune, ze som sama (Angelo, Ne povej
luni, da sem sama) sta prevedli Veronika Ruzi¢kova in Kristina Poto¢nakova. V drugi
so zdruzene Franciceve pravljice in je izSla pod naslovom Istrijské rozpravky a Male
rozpravky, prevajalki pa sta bili Eva Hrebenarova in Jana Micuchova. Publikaciji sta
iz8li ob priloznosti predsedovanja Republike Slovenije Svetu Evropske unije, avtor je
ob tem bratislavski publiki svoje delo predstavil tudi osebno.

V okviru projekta STU Svetovni dnevi sodobne slovenske literature je leta 2010 na
bratislavskem lektoratu izSla Antologia sucasnej slovinskej literatury, ki predstavlja
dela 54 slovenskih pripovednikov, pesnikov in dramatikov. S podroc¢ja mladinske
knjizevnosti so tu poleg pravljic iz prej omenjenih knjig Franja Francic¢a Dvaja bratia
(Dva brata, 2000) in Ferija Lainscka Zalika a Gusti (Zalika in Gusti, 2000), Kovdcova
vdaka (Kovaceva hvaleznost, 2000) predstavljeni Se: tri pesmi Nika Grafenauerja
Sloboda (Svoboda), Stastie (Sre¢a) in Zivot (Zivljenje) iz njegove zbirke Skrivnosti
(1983), Tulavy kocur (Smetiscni muc in druge zgodbe, 1999) Svetlane Makarovic
in prvo poglavje knjige Slavka Pregla Génius v dlhych nohaviciach (Geniji v dolgih
hlacah, 1985). Recenzijo antologije je napisala Lenka Szentesiova (2011). V nekoliko
dopolnjeni razli¢ici, ampak z nespremenjenim delom knjizevnosti za mladino, so
besedila leta 2014 iz8la v knjigi Citame siic¢asnii slovinskii literatiiru.

Leta 2013 je na Veleposlanistvu RS v Bratislavi potekala razstava knjig za mladino
z delavnico, ki so ju pripravili Sasa Vojtech Poklac in Studenti. Na njej so slovaskemu
obcinstvu predstavili slovenske mladinske knjige, razstavljene na Bratislavskem
bienalu ilustracij, dela nominirana za nagrado desetnica 2011 ter serijo »klasika iz
otrogke knjizne police« (-BAB- 2013). Knjige niso bile prevedene v slovai&ino,
dogodek omenjamo kot Se eno platformo, na kateri se je slovenska mladinska
knjizevnost lahko predstavila slovaskemu obcinstvu. Povezan je bil z Bratislavskim
bienalom ilustracij, ki se ga redno udelezujejo tudi slovenski ilustratorji. Ilustracije
tvorijo posebno podroc¢je recepcije mladinske literature, ki bi mu lahko namenili
poseben prispevek.

Zavedamo se, da navedeni pregled prevodov najbrz ni popoln, saj so nepopolne
tudi baze podatkov, iz katerih smo ¢rpali, obenem pa ne obstaja niti centralna tocka,
kjer bi bili zbrani vsi prevodi. Pri tem so nam sicer delno v pomo¢ narodni knjizni¢ni
informacijski centri, kjer lahko preverimo knjizne izdaje, ki pa pri prevodih mladinske
knjizevnosti ne ponujajo informacij o jeziku izvirnika. 1z navedenih podatkov je
razvidno, da so v obdobju socializma, ko so bile zalozniske aktivnosti ter kulturna
izmenjava nadzirane in institucionalizirane, prevodi nastajali redno, finan¢nih sredstev
je bilo dovolj, tudi zato je bila, kot navaja Seviek Sramel (2023: 288), mladinska proza
z vidika izmenjave med najbolj zastopanimi zvrstmi. Problem pa so, kar ugotavlja tudi
Rozman (2012), predvsem proti koncu tega obdobja predstavljali zlasti prevajalci, ki

11 S svojimi prevodi so sodelovali O. Ambrosova, M. Hloza, E. Hrebenarova, J. Masarova, V. Ruzickova in
S. Kmecova. Na osnovi slovaskega prevoda je kasneje nastala studija J. Gallika (2011).
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bi bili dovolj usposobljeni. Od leta 1989 so bile tudi zalozniske dejavnosti podvrzene
principom prostega trga, na katerem pa v preobilju izbire t. i. manjSe kulture ali jeziki
ne glede na kakovost del nimajo ugodnega polozaja — prevodi iz slovenscine so tako
nastajali bolj zaradi iniciative posameznih prevajalcev kot zalozb samih. Tega dejstva
niso spremenile niti ugodne okolis¢ine, ko se je v zadnjih letih povecalo Stevilo mladih
prevajalcev slovenske knjizevnosti v slovas¢ino, niti podpora, ki jo prevajalci lahko
pridobijo pri slovenskih ustanovah,'? saj to ne prispeva veliko k spremembi razmeroma
toge zaloZniSke politike do prevajanja slovenske knjizevnosti.'* To je tudi eden od
glavnih vzrokov, zakaj so trenutno dela, ki sodijo v mladinsko knjizevnost, z vidika
literarne slovensko-slovaske izmenjave manj zastopana, prevajanje iz slovensc¢ine
v slovascino pa je bolj ali manj priloznostno, nesistemsko, tako reko¢ nakljuc¢no.

Za zakljuc¢ek naj navedemo Se vedno dokaj aktualno oceno recepcije slovenske
knjizevnosti na Slovaskem, ki jo je podala Szentesiova (2011):

Recepcija sodobnih literarnih del slovenske provenience pri nas ni zelo Siroka, ve¢inoma
je omejena na ozji krog avtorjev, manjka pa globlji vpogled, ki bi kontinuirano sondiral
literarni kontekst tega okolja, priblizeval njegovo trenutno stanje, razvojne trende in
teznje. Iskanje sledi slovenskega ustvarjanja tako postaja skorajda intelektualna zabava;
prevodi kakovostnih besedil sicer dobivajo prostor v tematskih revijah in antologijah,
vendar so te namenjene manjsinskemu obcinstvu in »obicajni literarni potrosnik« ima
do njih le redko dostop.

Navedeno Se posebej velja prav za recepcijo mladinske literature, predvsem
v zadnjih desetletjih.
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Prispevek podrobneje predstavi izbrane eseje prodorne in mednarodno uveljavljene
esejistike Renate Salecl, in sicer zasleduje vpliv neoliberalizma na posameznika in druzbo
v njenih esejisti¢nih zbirkah Izbira (2010), (Per)verzije ljubezni in sovrastva (2011) ter
Tek na mestu (2017). Prispevek predstavi tudi konceptualizacije neoliberalizma v izbrani
sodobni slovenski prozi.

esejistika, Renata Salecl, neoliberalizem, posameznik, druzba, sodobna slovenska proza

This article presents selected essays by the incisive and internationally renowned essayist
Renata Salecl, tracing the impact of neoliberalism on the individual and society in her essay
collections Izbira (Choice, 2010), (Per)verzije ljubezni in sovrastva ([Per]versions of
Love and Hate, 2011), and 7ek na mestu (Running in Place, 2017). The article presents
conceptualizations of neoliberalism in selected contemporary Slovenian prose.

essays, Renata Salecl, neoliberalism, individual, society, contemporary Slovenian prose

1 Izhodisc¢a
1.1 Esejistka Renata Salecl

Renata Salecl, mednarodno uveljavljena filozofinja in sociologinja, v izbranih
esejih poudarja in izpostavlja razli¢ne teorije, kakrSne so psihoanaliti¢na, filozofska
in socioloska, ter preucuje vpliv neoliberalizma na posameznika. Izhaja iz teze,
da »ideologija neoliberalizma moc¢no povecuje tesnobo« (Salecl 2017: 7), nato pa
svoje uvide in dognanja povezuje s filmom, literaturo, politiko ter tako izbrane teme
predstavi z vec razli¢nih perspektiv. Neoliberalizem v posamezniku, ki zivi v skrajno
individualizirani druzbi, vzbuja tesnobo in negotovost ter v njem povzroca obcutke
manjvrednosti (Salecl 2011a: 8). Posameznik je glede na neoliberalno ideologijo
uspeha sam odgovoren za svoja dejanja, za mesto v druzbi ter svoj druzbeno-
ekonomski status, to pa povzroc¢a v njem Stevilna negativna obcutja. Renata Salecl
kot ena pomembnejsih in vodilnih sodobnih slovenskih esejistk pise o refleksiji Casa
ter o sodobnosti, ki jo zivimo. Prispevek tako izpostavi aktualnost njenih esejev in
njihov pomen za sodobno slovensko knjizevnost.
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V pri¢ujoc¢em prispevku se tako ukvarjam z izbranimi eseji Renate Salecl, v katerih
avtorica poglobljeno piSe o vplivih neoliberalizma na posameznika in druzbo.
Poudariti velja, da so sodobne slovenske esejistke v veliki meri zaznamovale sodobno
slovensko knjizevnost, a se o njih pravzaprav ni veliko pisalo. Poglobljeno se je z eseji
sodobnih slovenskih esejistk ukvarjala Silvija Borovnik, zlasti je pisala o znanstvenem
eseju Alenke Puhar in politicnem eseju Spomenke Hribar (Vollmaier Lubej 2023),
v knjigi Pisejo Zenske drugace? (1995) in v razpravi Sodobna slovenska esejistka:
Alenka Puhar (1995) je pisala tudi o drugih avtoricah, npr. o Jolki Mili¢, Manci Kosir,
Ignaciji Fridl in Silviji Borovnik, ter s tem dokazala, da sodobne slovenske esejistke
piSejo tematsko in jezikovno raznolike eseje. Njene analize kazejo, da so se esejistke
prodorneje pojavile v osemdesetih letih prejSnjega stoletja (Borovnik 1995: 29). Od
takrat do danes slovenska knjizevnost premore Stevilne esejistke, ki piSejo o raznolikih
temah, npr. o veckulturnosti, vecjezicnosti, podobi tujega, o knjizevnosti, o prevajanju.
A vendarle so bile zamol¢ane in spregledane, kajti o njihovem literarnem delu se ni
pisalo, le mestoma so bile predmet znanstvenoraziskovalnih preuc¢evanj, prav tako
pa so doslej nagrado za najboljSo esejisticno zbirko prejele zgolj tri esejistke, to so
Ifigenija Simonovi¢, Meta Kusar ter Ivana Djilas (Vollmaier Lubej 2023).

Renata Salecl s svojo prodorno esejisti¢no mislijo v sodobni slovenski knjizevnosti
prav gotovo predstavlja pomembno avtorico in esejistko, ki se je uveljavila doma in na
tujem. Njeni znanstveni eseji, ki so zaradi nazornosti in jasnosti namenjeni tudi $irSemu
krogu bralstva (Vollmaier Lubej 2023), odslikavajo danasnji ¢as, dobo, ki poudarja
individualnost, ideologijo uspeha, izgubljeni subjekt, dobo, v kateri se posamezniki
vse bolj oddaljujejo od sebe in od drugih. Taksna neoliberalna ideologija, kot Ze
omenjeno, »mocno povecuje tesnobo« (Salecl 2017: 7) in s tem povzroca obcutek
manjvrednosti, zato Stevilni posamezniki neuspeh, brezposelnost povezujejo z lastno
krivdo (Salecl 2011a: 25). Teme, ki jih Renata Salecl izpostavlja v svojih esejih,
so vendarle zanimive tudi SirSe: zanima me, kako so torej njene konceptualizacije
uporabne pri analizi in interpretaciji sodobne slovenske knjizevnosti. V nadaljevanju
prispevka bom s primeroma izbrane proze podala tudi ta vidik.

1.2 Krajsi uvod v neoliberalizem

Ana Podvrsic v svoji monografiji Iz socializma v periferni kapitalizem: neolibera-
lizacija Slovenije (2023) piSe o neoliberalizaciji kot procesu, ki je »druzbenoekonomski
projekt obnove razredne moci kapitala in vladajo¢ih druzbenih skupin v srediSc¢u
svetovnega kapitalizma« (Dumenil in Levy v Podvrsi¢ 2023: 20). Nadalje poudarja,
da gre pri neoliberalizmu za »razredni in imperialisticni projekt, ki je spodbujal
globalizacijo proizvodnje in finalizacijo svetovnega gospodarstva ter uvedel nove
nacine delovanja kapitalizma« (Podvrsi¢ 2023: 20). Slednji se najpogosteje kazejo
v novih nacinih obvladovanja in izkoris¢anja delavstva, prevladi interesov finan¢nih
inStitucij, delovni drzavi (prav tam: 20-21). Neoliberalizem s krepitvijo pritiskov na
posameznika pomeni »najucinkovitej$i nacin zmanjSevanja brezposelnosti« (prav
tam), denarna pomo¢ pa naj bi bila le podpora tistim, ki se izogibajo zaposlitvi.
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Neoliberalni ideologiji in praksi predstavljata alternativo koncept in praksa socialne
drzave, ki brezposelnost in revs¢ino neposredno povezujeta z neregulirano vladavino
trga (prav tam). Neoliberalizem po drugi strani vzroke v brezposelnosti in revs¢ini
iS¢e v psiholoskih in osebnostnih znacilnostih posameznikov. Podvrsi¢ (2023: 21)
poudarja, da so ljudje brez dela in denarja prisiljeni sprejeti slabo placana dela brez
socialne zascite. ZaCetke implementacije neoliberalizma zasledimo pri ekonomskih
reformah v Cilu, zagon pa z vladavino M. Thatcher in R. Reagana (Mastnak 2015: 13).
Kot »militantna druzbena teorija in politi¢no gibanje« se je neoliberalizem oblikoval
po prvi svetovni vojni v Hayekovih in Misesovih delih (prav tam: 30). Mastnak (2015:
147) neoliberalizem oznaci kot »liberalisticno posvojitev ekonomije in zato kot
totalizacijo liberalizma.« Pri neoliberalizmu je »razdejanje demos povezano z zmago
homo oeconomicus nad homo politicus, ekonomskega ¢loveka nad politiénim« (prav
tam).

Pomembna predstavnika kritike neoliberalizma sta Naomi Klein in David Harvey.
Harvey v uvodu svoje knjige Kratka zgodovina neoliberalizma (2012)' zariSe zacetke
neoliberalizma, ti po njegovem prepri¢anju segajo v konec sedemdesetih in zacetek
osemdesetih let, in sicer s spremenjeno monetarno politiko ZDA in z ameriskim
ekonomistom Paulom Volckerjem, s Kitajsko kot odprtim sredis¢em kapitalisti¢ne
dinamike ter z Ze omenjenima M. Thatcher in R. Reaganom (Harvey 2005: 1).
Neoliberalizem v druzbi povzro¢i obnovo moci kapitalizma, njegove posledice pa se
kazejo v druzbeni neenakosti, bogatenju bogatih, siromasenju revnih, o ¢emer mdr.
piSe Thomas Piketty v knjigi Kapital v 21. stoletju (2014).

Naomi Klein (2009: 12) v knjigi Doktrina soka obravnava ekonomsko teorijo
»velikega guruja gibanja za nebrzdani kapitalizem« Miltona Friedmana, kot se je
uresnicevala v nekaterih drzavah, ki jih je Klein preucevala ter raziskovala. Klein je
kriticna do neoliberalizma, a tudi prepri¢ana, da lahko

svobodni trg soobstaja z brezplacnim zdravstvenim skrbstvom, javnimi Solami,
z velikim delezem gospodarstva — kakor so naftne druzbe — v drzavnih rokah. Prav tako
je mogoce od korporacij zahtevati, da plac¢ujejo dostojne place, da spostujejo pravico
delavcev, da ustanavljajo sindikate ter da drzava pobira davke in prerazporeja bogastvo,
tako da se ostre neenakosti, ki so znacilne za korporativisti¢no drzavo, zmanjsajo. Ni
treba, da so trgi fundamentalisticni. (Klein 2009: 27)

S kritiko neoliberalizma, komentarjem nanj, moznostim izogibanja fundamenta-
listi¢nim trgom, kot je prikazano zgoraj, se Naomi Klein priblizuje esejisticnemu
pisanju.

2 Tema neoliberalizma v esejistiki Renate Salecl

Renata Salecl kot ena pomembnejsih slovenskih esejistk pise o refleksiji ¢asa oz.
sodobnosti, ki jo zivimo. Eno njenih najbolj znanih del je /zbira (2011), v katerem se
ukvarja s posledicami Stevilnih izbir, ki jim je posameznik pri¢a. To v njem vzbuja

1 Harveyjevo knjigo omenjam prej, ker je v izvirniku iz§la leta 2005, medtem ko je knjiga Klein iz$la dve
leti kasneje, tj. 2007, obenem se na njegova teoretska izhodisca opira tudi sama.
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nelagodje ter tesnobo. Ker se sodobni ¢lovek vsakodnevno soofa z mnogoterimi
izbirami, to v njem sproza veliko negativnih obcutij, zato je po prepri¢anju Renate
Salecl ta izbira navidezna oz. iluzorna.

V esejisti¢ni izbirki /zbira (2011) lahko preberemo:

Postindustrijska kapitalisticna ideologija ponavadi obravnava posameznika, kot da
uzitek zanj ne pozna meja. Slika ga kot nekoga, ki lahko brez konca prestavlja meje
uzitka, pri ¢emer nenchno zadovoljuje Zelje, ki jih je vedno veé. Vendar je paradoksalno,
da v druzbi, ki dozdevno ne pozna meja, $tevilni ljudje ne najdejo zado$¢enja in zato
pogosto zaidejo na pot samounicevanja. (Salecl 2011: 9—10)

Salecl Se posebej izpostavlja ideologijo izbire, ki vodi v tesnobo in negotovost,
oboje pa je bilo opaziti v zadnjem desetletju postindustrijskega kapitalizma. Danasnja
sodobna druzba povelicuje izbiro in domnevno svobodo, kajti posameznik lahko
iz svojega zivljenja naredi, kar Zeli, a Salecl poudarja, da je lahko Ze ena napacna
odlo¢itev povod za katastrofo. Ob brezmejnosti moznosti izbir pa se vzpostavljajo
nove prepovedi, to so nase lastne prepovedi (Salecl 2011a: 16). Kapitalisticna
ideologija, kot Ze receno, posamezniku ob tem sporoca Se, da je za neuspeh in
morebitno brezposelnost krivda v njem, nekdaj pa je bilo drugace (Salecl 2011b: 24).

Dalje, ziveti uspesno zivljenje pomeni biti uspesen vlagatelj ter tudi svoje lastno
zivljenje Steti za nalozbo. Ves smisel posameznikovega zivljenja se vrti okoli nalozb oz.
nalaganj. Resitve vseh mogocih tezav pa je mogoce odpraviti z denarjem. Posameznik
svoje zivljenjske poti in ¢ustva izbira sam, zato se je razsirila industrija samopomoci.
V tej dobi se zato povecuje izdajanje knjig za samopomoc¢ in propagiranje ljubezni
do samega sebe. A je v taki druzbi po drugi strani tezavna izbira partnerja, tezko se
je odlociti za otroka in materinstvo itn., kot lahko beremo v esejistiki Renate Salecl.
Izbira danes predstavlja tesnobo, ker ima lahko navidezno zanemarljiva, nepomembna
izbira mo¢ne posledice. Dandanes tudi nista na voljo le dve izbiri, dve poti, marve¢
je teh poti in izbir mnogo ve€. Izbira le redkokdaj temelji na racionalnosti. Gre za
navidezno, domnevno svobodo, ki vodi v strah, krivdo. Biti edinstven, bodi, kar si, so
v poznokapitalisti¢ni druzbi izrazi, ki posameznika vodijo v tesnobo in nemir (Salecl
2011a: 7). Poleg tega ideologija neoliberalizma poglablja ter prikriva razredne razlike,
rasno in spolno neenakost (prav tam: 122).

Esejisti¢na zbirka (Per)verzije ljubezni in sovrastva (2011) je razdeljena na sedem
esejisti¢nih sklopov.

Glede na primerjavo med preteklostjo in sedanjostjo Salecl (2011b: 7) zapisSe, da
»subjekt danes ne verjame ve¢ v normativne ideale, ki mu jih ponuja druzba, temvec
se ima za ustvarjalca lastne identitete.« Spremenila se je torej subjektivnost, ki jo
avtorica poimenuje nova subjektivnost. V knjigi (Per)verzije ljubezni in sovrastva
tako piSe o sodobnem subjektu, o tem, kako oblikuje lastno identiteto, kako se kaze
neidentifikacija z avtoritetami ipd. Salecl (2011b: 7-8) v uvodu svoje esejisticne
zbirke zapiSe, da v postmoderni druzbi govorimo o odsotnosti nezaupanja v fikcijo
velikega Drugega. Marsikdo zivi s prepri¢anjem, da je danes vse spremenljivo, da je
zivljenje podobno virtualnemu svetu, temu, v katerem si subjekt izbira lastno identiteto
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poljubno. Opozarja na prakse iznakazenja telesa, ki so »simptom radikalnih sprememb
subjektivnosti« (prav tam: 10). Predvsem pa avtorica tudi v tej esejisti¢ni zbirki izhaja
iz naslednjih vplivov oz. posledic neoliberalizma na posameznika in druzbo: tesnobe,
izgube lastne subjektivnosti, iznakazenja telesa, prepricanja, da lahko spreminja svojo
usodo, vsi lahko uspejo, obogatijo, le dovolj se morajo potruditi. Avtorica teoretske
naslonitve ter izkustva in dognanja povezuje in jih poglablja z literaturo, romani in
filmi.

PiSe tudi o ljubezni do naroda in kot primer poda Ceausescuja, ki je romunskemu
ljudstvu z iztegnjenimi rokami izkazoval ljubezen (Salecl 2011b: 95).

Avtorica s svojimi eseji odpira Stevilne teme in ponuja razmislek o danasnjem
casu. Tako se ukvarja tudi z odnosom do telesa v sodobni druzbi. V poglavju Zareza
v telo: od klitoridektomije do body arta piSe o mestu subjekta v danasnji stvarnosti.
Avtorica v tem delu svoje knjige obravnava identifikacijo subjekta s simbolnim redom
v treh svetovnih druzbah, te so predmoderna, moderna in postmoderna. VraCanje
k poslikavanju telesa ali k starim oblikam iniciacije vidi v reinterpretacijah teh oblik
(Salecl 2011b: 168). Pise o klitoridektomiji v dezelah tretjega sveta, s poudarkom, da
razvoj kapitalizma v teh drzavah pravzaprav ni povzrocil njenega konca, temvec se je
v nekaterih drzavah Se bolj razsiril. Subjekt je povezan s tradicijo, druzino, narodno
skupnostjo, a tradicija dandanes ni ve¢ tako mo¢na, ni vec tisto, kar bi subjektu dajalo
trdnost oz. varnost (prav tam: 168—175). A ko gre subjekt skozi individualizacijo,
tedaj prelomi s svojo tradicijo. Subjekt se mora individualizirati in se distancirati od
tradicije, a v predmodernih druzbah o takem subjektu Se ne moremo govoriti. Skrajna,
radikalna individualizacija subjekta se je zgodila v sodobni druzbi in s prekinitvijo
tradicionalnosti ter predhodno zaradi odsotnosti Drugega (prav tam: 180—181).

Podobne poudarke, kot jih zasledimo v knjigi (Per)verzije ljubezni in sovrastva,
lahko beremo tudi v esejisticni zbirki Tek na mestu (2017), ki je bila nominirana za
Rozan¢evo nagrado. Osrednje teme v njej so osamljenost, revséina, doplacila za
majhnaudobja ipd., predvsem pa avtorica piSe o potrosniski in individualizirani druzbi,
ignoranci in sprenevedanju ob naravnih in drugih katastrofah. Najpomembnejse
izhodisce je spremenjeni subjekt, ki si lahko sam »izbira ogledalo, v katerem si je
najbolj vSec« (Salecl 2017: 56). V svojih esejih se avtorica osredotoCa na teoretske
naslonitve, na razli¢ne avtorice in avtorje s podroc¢ja psihoanalize, psihologije, nevro-
znanosti. Tek na mestu vsebuje enajst krovnih tem, ki jih dopolnjujejo ter osmisljajo
medsebojno prepleteni eseji. Glede na prej omenjene vsebinske poudarke se Salecl
v veliki meri sprasuje, kolikSen vpliv ima neoliberalizem na posameznika in druzbo.

AvtoricapiSe o sodobnem ¢asu, o Casu laznih novic in postresnic, o potro$niski druzbi
in sodobnem kapitalizmu, neenakosti in tem, da dandanes ni ve¢ poglobljenih refleksij
(Salecl 2017: 7). Nadomescajo jih simplifikacije, obenem pa Salecl v najsodobnejsi
druzbi opaza spremenjen odnos do ¢asa in hitrosti. Vse v posameznikovem zivljenju
je usmerjeno v zdajsnji trenutek in ne v prihodnost (Salecl 2017: 44—45). Namesto
resnice se vse bolj vzpostavljajo pol- in neresnice, ignoranca, potlacitve, zanikanja,
sovrazni govor. V novi dobi je poudarjena obsedenost z u¢inkovitostjo in uspesnostjo,
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avtorica v tem kontekstu kritizira podaljSevanje delovnega Casa, pri ¢emer lastniki
kapitala ob tem bogatijo, delavci pa so iz¢rpani, utrujeni, nemocni. Neoliberalizem
spodbuja obsedenost z lastnim telesom, lepim oblac¢enjem, telesno vzdrzljivostjo, vse
z namenom vecje, boljSe ucinkovitosti in uspesnosti (prav tam: 82—83). O globljih
vprasanjih, kakrSna so na primer eti¢na, Se zapiSe Salecl, ta druzba sicer nenehno
govori, a zdi se, da ji »prav to govorjenje daje odvezo, da bi v realnosti karkoli
spremenili« (prav tam: 94).

Esejistika Renate Salecl je znanstvena, vendar je zaradi nazornosti, jasnosti,
nizanja primerov iz zivljenja, kulture in sodobnosti ter njihovih prepletov s teoretskimi
izhodis¢i dostopna tudi SirSemu bralstvu (Vollmaier Lubej 2023).

3 Konceptualizacije neoliberalizma Renate Salecl in sodobna slovenska proza

O izvotljeni druzbi, individualizaciji, lastni krivdi za neuspeh in nesreco, tesnob-
nosti zaradi Stevilnih izbir, druzbeni nepravicnosti, potrosnistvu, Zelji po uspehu,
zavracanju, neobstoju avtoritete, polresnicah, simplifikacijah, potlacitvah ter
obsedenosti z ucinkovitostjo in lastnim telesom, o vSecnosti lahko seveda beremo
tudi v proznih delih sodobnih avtorjev in avtoric. [zbrana primera skusata ta izhodisc¢a
nekoliko osvetliti.

Natancno, poglobljeno tematizacijo sodobne druzbe beremo v proznem delu
Lucije Stepancic, npr. v njenem romanu V Cetrtek ob Sestih (2011) in kratkoprozni
zbirki Tramvajkomanda, oddelek za pritozbe (2016). Ce je v prvem izpostavljen
pripovedovalkin uvid v tragi¢nost vsakdana s tematizacijo hladnih prijateljskih
in druzinskih odnosov, povrsnih ljubezni, druzbenih sprememb, se v kratki prozi
pisateljica osredotoca na skupnost, ki jo prevevajo »zablode in neumnosti danasnjega
kapitalisticnega Casa, lazi, sprenevedanja, izmikanja, izpraznjenost posameznika in
druzbe« (Vollmaier Lubej 2019: 307). Pisateljica skozi notranji monolog razkriva
kaoti¢no stvarnost, ki je razvrednotena, otopela, kapitalisticna (Vollmaier Lubej 2019:
311). V zgodbi Lepe pozdrave iz slonokoscenega stolpa lahko najdemo vec raznolikih
motivov, povezanih z izhodis¢em pricujocega prispevka, a za konkretizacijo sem
izbrala primer, ki prikazuje (posmehljivo) zavedanje potrosnistva v luci izkoris¢anja
najrevnejsih, a hkrati odkrito sodelovanje pri tem.

Po vsem tem je mogoce Se verjeti, da se po nekaj tednih nakupovalne evforije tam prav
nic¢esar ve¢ ne proda. Pri Mayerju je sliSati najbolj neverjetne stvari, in to od tistih, ki
jih poznam Ze vse zivljenje. Sem vsaj mislil, da jih poznam, zdaj pa govorijo, da se ob
najbolj navadni majici, ki so jo kupili, nenadoma zavejo, da so jo naredili zasuznjeni
otroci iz tretjega sveta, ki so poleg tega Se vdihovali strupene hlape ob barvanju. Tako
kot so otroci rudarji v Afriki izkopali tudi surovine za nase mobitele. Medtem ko
Mayer, ki je vedno, in to z nespremenjenim obrazom znal izvabiti iz nas vse, kar smo
kdaj vedeli, in celo tisto, o cemer se nam $e sanjalo ni, da sploh vemo (to se mu je vedno
posrecilo, ne da bi sploh pisnil), Se vedno molce naliva kozarce, izstavlja racune, zlaga
umazano posodo v pomivalni stroj. (Stepanci¢ 2016: 33-34)

Stanka Hrastelj v romanu Prva dama (2018) predeluje svetopisemsko zgodbo
Batsebe, ki se iz nepomembnega, provincialnega dekleta prelevi v prvo damo, in
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kralja Davida, otopelega zenskarja, morilca, in sicer tako, da jo postavlja v danasnjo
stvarnost hipne popularnosti, povrsinskosti, druzbenih omrezij in prenasicenosti
potrosnistva ter duhovne izvotljenosti. Gre za jezikovno pestro pripoved, ki jo bogatijo
ljudske modrosti, rekla, citati ljudskih pesmi, avtorjev iz zakladnice slovenske in
svetovne knjizevnosti, filozofije, glasbe, slovenske spodobnosti, navade, posnemanje
biblijskega sloga in Visoke pesmi s ponavljanji, nastevanji, paralelizmi ¢lenov in
ritmizacijo. V ospredju pripovedi je BatSeba, njeno iskanje identitete in mesta v druzbi.
Hrepeni po toplini, pristnem prijateljstvu, a ker tega nima, je kljub materialnim
dobrinam nesrec¢na. Ker je v potro$nistvu in svetu nerazumevanja, hladnih odnosov
sama, se iskanje lastne subjektivnosti kaze v njenem samoposkodovanju, odrekanju
hrani (anoreksiji), pretiravanju s tekom oz. Sportom nasploh. Slednje lahko beremo
v poglavju BatSebin imperativ teka.
Ce bi imel vec ¢asa, bi se z veseljem vrtel okrog stedilnika, kuhanje mi je bilo od nekdaj
pri srcu. Ce ne bi imel te sluzbe, bi odprl verigo restavracij, kdor bi jedel z mojih
kroznikov, bi si oblizal vseh deset prstov, se je David kdaj pohecal. Prav ni¢ ni maral
kuharije, le rad je dobro mezil. Vendar je revici BatSebi vseeno lastnoro¢no skuhal
prezganko, mmm, kako je disala, ko pa je odprl vrata njene sobe, mu je Salcka z juhico
padla na tla — polomljena ljuba ni lezala v postelji, temve¢ je gonila sobno kolo, od

bolecin so ji po licih tekle orjaske solze. Danes nisem Se nic tekla, je opravicila pocetje.
(Hrastelj 2018: 49)

4 Sklep

Obdobje, ki ga zivimo, je prezeto s Stevilnimi vplivi in posledicami neoliberalizma.
Druzba postaja vse bolj individualizirana, sebi¢na, posamezniki pa zaradi ideologije
neoliberalizma verjamejo, da bodo uspesni, ¢e se bodo le dovolj potrudili. Zaradi
tega lastniki podjetij bogatijo na racun delavcev, ki morebitno brezposelnost in/ali
neuspesnost v sluzbi pripisujejo sebi. O teh izhodis¢ih in tudi drugih, npr. o tesnobnosti
zaradi neskoncnosti izbire, ki jim je sodobni ¢lovek prica, o druzbeni neenakosti, novi
subjektivnosti, Zelji po uspehu, ué¢inkovitosti, o polresnicah, potla¢itvah in sovraznem
govoru, piSe esejistka Renata Salecl, ki v sredisce svojega pisanja, kot sem predstavila
v tem prispevku, postavlja vpliv neoliberalizma na posameznika in druzbo. Njena
esejistika, ki vkljucuje in uposteva razli¢ne teorije, npr. psihoanaliti¢no, filozofsko in
psiholosko, je znanstvena, vendar je zaradi jasnosti, natan¢nosti in Stevilnih primerov,
ki osvetljujejo njeno misel, zanimiva tudi za §irSe bralstvo.

Z neoliberalizmom, kot sem prikazala vuvodu v neoliberalizem, se ukvarjajo avtorji
in avtorice razli¢nih podrocij, njihove Studije pa predstavljajo zgodovinski pregled
neoliberalizma, njegove posledice in vpliv na posameznika ter druzbo. V esejistiki
Renate Salecl so ti uvidi in komentarji podani konkretneje in z globljo analizo
sodobne neoliberalisti¢ne druzbe. Ker literatura druzbeno resnic¢nost vselej odslikava,
ji nastavlja ogledalo, sem v zadnjem delu prispevka prikazala konceptualizacije
neoliberalizma, in sicer na primerih izbrane proze dveh sodobnih slovenskih pisateljic.
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V prispevku pokazemo, kako drame sodobnih slovenskih avtoric Tjase Mislej, Varje
Hrvatin, Simone Semeni¢ in Zanine Mir&evske tako z motivi kot tudi z obliko upodobijo
brezizhodni polozaj posameznika v kapitalisticni druzbi, ki doloc¢a njegovo zivljenje in
ga na razne nacine usmerja. [zpostavimo primere krozne dramske strukture, vdor drugih
diskurzivnih ravni med dramske replike in formo, ki vpliva na razpad skupnosti gledaliske
publike na locene posameznike.

kapitalizem, Tjasa Mislej, Varja Hrvatin, Simona Semeni¢, Zanina Mirevska

This article shows how the motifs and form of works by the Slovenian female playwrights
Tjasa Mislej, Varja Hrvatin, Simona Semeni¢, and Zanina Miréevska present the hopeless
position of individuals in capitalist society, determining their lives and directing them in
various ways. It highlights examples of a circular dramatic structure, the intrusion of other
discursive levels into the dramatic dialogue, and a form that affects the disintegration of the
community of the theater audience into separate individuals.

capitalism, Tjasa Mislej, Varja Hrvatin, Simona Semeni¢, Zanina Miréevska

1 Uvod

Prispevek obravnava nekatere vidike kapitalisticne druzbe, ki se odrazajo v izbra-
nih dramskih delih sodobnih slovenskih dramaticark: TjaSe Mislej, Varje Hrvatin,
Simone Semeni¢ in Zanine Miréevske.! Pri tem nas zanimajo motivno-tematski
prikazi te druzbe in njeni prikazi z uporabo dramske forme. Kot navaja Mateja Pezdirc
Bartol, sodobne dramati¢arke namre¢ problematizirajo status drame in raziskujejo
nekonvencionalne oblike dramske pisave, in sicer »neki ideji, podobi, Custvu, ki sluzi
kot primarni impulz, skusajo najti ustrezen formalni izraz, saj forma v veliki meri
opredeljuje vsebino del« (Pezdirc Bartol 2016: 279). Nekonvencionalna sodobna
dramatika se zanima za dramsko formo in jo transformira, hkrati pa se zanima za
politi¢nost in s svojo formo reflektira doloCen socialno-kulturni kontekst (Schmidt
2005: 28-29). Sodobna slovenska dramatika kaze tudi vplive t. i. postdramske pisave,

1 Za celosten pregled ustvarjanja slovenskih dramaticark gl. Pezdirc Bartol 2016, ki ugotavlja, da dela
sodobnih slovenskih dramaticark tematizirajo polozaj Zensk znotraj druzine oz. druzbe, anomalije
sodobnosti in globalne probleme zdaj$nje civilizacije. Glede tematike zensk v druzbi gl. Zajc 2021.
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ki se odmika od prikazovanja sveta kot koherentnega in ga zaznamujeta nekoherentnost
ter fragmentarnost (Lehmann 2003: 47, 101-102). Gre za sodobne kriticne uporabe
dramske oblike, v katerih najdemo razlicne dekonstrukcije ustaljene dramske forme
(Poschmann 2008: 100). Sodobno dramsko formo po opazanju Tomaza ToporiSica
(2018) zaznamujejo heterogene, pa tudi pomensko in medijsko odprte strukture, poleg
tega je diskurz v teh besedilih locen od subjekta, osebe pa postajajo zgolj nosilci
diskurzov (Toporisic 2007: 88). V prispevku tako izpostavimo primere dramske
forme, ki implicira hierarhi¢ne druzbene strukture v sodobnem kapitalizmu: primere
krozne dramske strukture, vdor drugih diskurzivnih ravni med dramske replike in
formo, ki vpliva na razpad skupnosti gledaliske publike na lo¢ene posameznike.

2 Krozna dramska struktura za prikaz brezizhodnosti

V drami Nase skladisce Tjase Mislej spremljamo pogovore skladis¢nih delavk

v veliki trgovski verigi, ki na police nenehno zlagajo novo blago in skoraj nimajo
prostega Casa. Z navidez banalnimi replikami delo prikaze njihovo hrepenenje po
drugacnem zivljenju in Zeljo po uporu proti sistemu, ki pa se nikoli ne uresnici. Med
drugim dramsko besedilo tematizira vpliv mnozi¢nih medijev na zaviranje druzbenih
sprememb v kapitalizmu in neskladja med zeljami dramskih likov o njihovem
zivljenjskem poteku ter realnostjo. Dramske osebe se z delom v skladis¢u ne identifi-
cirajo, meje med njihovim zasebnim in delovnim ¢asom ni, njihovo Zzivljenje pa
predstavlja le neznaten del ogromne korporacije, kot kaze naslednji odlomek:

EVELIN: Ker sem se prva javila. Jaz sem Evelin. Evelin mi je ime in sem pevka. (Vera

se zarezi.) Ja, pevka sem, a prav? Zraven tega sem tudi plesalka in lahko sem tudi

igralka, ¢e hocem. (Vera se se bolj rezi.) Ja, v redu! Trenutno delam v skladis¢u! Ampak

samo zacasno, dokler ne najdem boljsega!

VERA: Kar sanjej, punc¢i. Ampak veste, kako gre ... Sanja svinja kukuruz! Haha. [...]

EVELIN: Tako je ogromna, da Zenske v njej rojevajo otroke, medtem ko ¢akajo na

kruh, moski si morajo na novo obriti brade, starci se poslavljajo in odhajajo na oni

svet ...

SUZI: Ne, tista boljsa beseda ... Kako ze gre? Tista beseda ...

MARIA: Hipermegamarket?

SUZI: To, ja!

EVELIN: Sem Evelin in delam v skladi§¢u. Ampak ne bom ve¢ dolgo. Ne bom se

zataknila tukaj kot nekatere, a ne?

VERA: Si koncala? Zacni zlagat, konzerve se ne bodo same zlozile gor.

SUZI: Petdeset Skatel rdecega fizola za zlozit!

MARIA: Drzava uvoza: Cile.

SUZI: Ta fizol je videl ve¢ sveta kot jaz.

EVELIN: Vsaka peska je vidla ve¢ sveta kot ti.

SUZI: Ko bom odprla svojo cvetli¢arno, bom pa hodila na razstave cvetja.

VERA: Bos, bos. Seveda bos. To je Suzi in Ze osem let dela v skladi$éu trgovine.

EVELIN, MARIA, SUZI: Hipermegamarketa!

EVELIN: Suzi §para denar za cvetlicarno. Sovrazim vrt in zemljo in polze.

(Mislej 2020: 861-862)
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Poleg tematizacije zivljenja delavk drama kapitalisticno druzbo upodobi tudi
s strukturo besedila, ki je krozna: ¢eprav so dramske osebe prepricane, da je trenutno
stanje, ko so izkoriS¢ane in nimajo moznosti izbire, le zaasno, pa besedilo s tem, ko
se zivljenje delavk skozi dramo ne spremeni in ostanejo ujete v skladiscu, prikaze
brezizhodnost njihovega polozaja in ujetost posameznika v neustavljivem kolesju
kapitalisticnega izkoris¢anja. Konec drame namre¢ prikaze absurdno stanje: delavke
so v skladis¢u ujete, njihovo delo se nikoli ne kon¢a in nimajo moznosti, da bi
svoje razmere spremenile. V epilogu sledi opis njihovih nadaljnjih prizadevanj za
spremembo lastnih Zivljenj in uresniCitev njihovih sanj, ki pa prinesejo le razo¢aranja
in se konc¢ajo s ponovno vrnitvijo v skladiS¢e oz. pri Marii s samomorom.

3 UtiSanje glasov brezposelnih v antiutopi¢ni ustanovi

Antiutopi¢na drama Panj Tjase Mislej prikaze delovanje ustanove z imenom Panj,
kjer bivajo trajno brezposelne osebe in tu v treh izmenah izdelujejo copate. V ustanovi
vlada hierarhija, zivljenje ljudi pa je podvrzeno stalnemu nadzoru, iz »ekonomskih
razlogov«, kot se izrazijo dramske osebe, je »razmnozevanje prepovedano«. Varovance
sedirajo z zdravili, stradajo in prisilno sterilizirajo, dogajajo se samomori in poskusi
samomora. Vodstvo ima do varovancev izrazito negativen in pokroviteljski odnos,
kar se kaze tudi v tem, kako jih poimenujejo: Cebelice, pacienti, prekerci, jadniki,
odvecni. Ker ima ustanova tezave, saj se copati ne prodajajo ter so nekakovostni in
dragi, ¢eprav ljudje delajo brez placila, skusa vodstvo s predstavo, ki jo pripravijo
varovanci, sekretarja na obisku prepricati, da jim povisa sredstva. Sekretar pa jim
sporo¢i novo odredbo: nujno evtanazijo dolo¢enega deleza varovancev za niZanje
stroskov delovanja Panjev. Drama tematizira odvecnost dolgotrajno brezposelnih
oseb v kapitalisticni druzbi, ki ceni le storilnost, njihova nezmoznost sodelovanja
v kapitalizmu pa je razumljena kot problemati¢na »diagnoza, ki jo je treba kontrolirati
in upravljati z birokratskim nadzornim aparatom. Ko brezposelni pridejo v ustanovo,
so Se zdravi, bivanje tu pa jih psihofizi¢no zlomi in njihova prej umisljena diagnoza
postaja vse resnicnejsa. To se kaze tudi na strukturni ravni, saj replike v drami govorijo
predvsem predstavniki vodstva Panja, ki varovance upravljajo in komentirajo, medtem
ko ti veCinoma nimajo moznosti predstavitve lastnega pogleda na stvari v replikah.
Ce drama na ta nadin sprva izrie jasno loénico med problemati¢nimi pacienti in
vodstvom, tj. normalnimi davkoplacevalci, pa se ta locnica s transgresijami te meje
skozi besedilo vse bolj podira, npr. s priznanjem zdravnika Janeza, da je tudi sam
obupan in samomorilen. Na strukturni ravni se kritika kapitalizma kaze v tem, da
se skozi potek drame diskurz vodstva ustanove, ki predstavlja nadzor sistema nad
varovanci in v prvem delu drame popolnoma prevlada, utiSa. Subverzija hierarhi¢nih
struktur kaze na transgresijo sistema ustanove, ki v drami simbolizira tudi SirSi
kapitalistic¢ni sistem, v katerem brezposelni ljudje nimajo glasu.
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4 Vdor reklamnih oglasov v tekste

Na sodobno dramatiko mediatizirana kultura vpliva med drugim tako, da dramsko
strukturo zaznamujejo besedilna tkanja citatov (Toporisic 2018: 50). V nadaljevanju
prispevka opazujemo, kako dramsko formo v dveh sodobnih besedilih slovenskih
avtoric zaznamujejo vdori reklamnih besedil za razli¢ne izdelke, ki se pojavljajo med
dramskimi replikami. Gre za deli drugi¢ Simone Semenié in Zrelo Zanine Miréevske.

Monoloski performans Simone Semeni¢ drugic® je drugi del trilogije Zrtve, ki jo
je avtorica zacela s t. i. besednim solom z naslovom jaz, zrtev.’ Besedilo pripoveduje
o zadnjih letih zivljenja avtorice, njenih zdravstvenih tezavah, skrbi za zdravje
in drugih osebnih temah. S formalnega vidika so v tem besedilu novost besedilni
elementi opisov izdelkov, ki spominjajo na reklamne navedbe na letakih ali v spletnih
oglasih in prekinjajo sicerSnji avtobiografski diskurz. Dramsko strukturo tako
zaznamuje destabilizacija temeljnih pojmov teorije drame, ki je tudi sicer znacilna za
avtoric¢ino delo (Pezdirc Bartol 2017: 117). Delo je razdeljeno na tri osrednje govorne
ploskve:* avtobiografski del je razdeljen na monolog, ki je izpisan konvencionalno
v smislu izreCenih replik, in lezece zapisano didaskali¢no besedilo, nekakSen notranji
monolog, ki obsega protagonistkine misli, medtem ko so oglasna sporocila zapisana
leZzeCe in v oklepajih. Samoizpoved navaja, da avtorica zaradi svojih zdravstvenih
tezav izrazito skrbi za svoje zdravje, ter izpostavlja, da se ukvarja s §portom in zdravo
je, ob tem pa se v besedilu pojavljajo vdori navedb nazivov izdelkov in njihovih cen,
kar opozarja na to, da v skrbi za lastno zdravje ne more uiti razlicnim produktom.
Podobno na kapitalisticno realnost casa opozarja tudi reklamni zapis, ki se nanaSa na
kontekst odrskega dogajanja ob zakljucku besedila:

dahnem

hvala, dahnem, jaz megazrtev

lu¢ na odru ugasne

zaploskas

[...]

vstanem in se poklonim

v svoji prekrasni zlati svileni aidan mattox obleki (aidan mattox sequined cold-shoulder
dress — 217,80 evr)

v svojih prekrasnih zlatih badgley mischka sandalih (badgley mischka Women's
landmark Il dress sandal — 170 evr)

hostesa mi prinese vritnico

tudi prekrasno

(rdeca vrinica sorte red naomi na 60 centimetrskem peclju — 3 evr)
(Semenic 2017: 53)

2 Simona Semeni¢ v dramskem besedilu 24ur uporabi podoben postopek, le da v replike dveh parov likov
vdirajo »spam« elektronska sporocila, ki skuSajo bralca prepricati v nakup razli¢nih produktov ali mu
predstaviti dolocena (navadno neresnicna) dejstva.

3 Ce je performans jaz, Zrtev izvajala Simona Semenié, ki je govorila o lastnem Zivljenju, predvsem
o zdravstvenih in drugih tezavah, pa so besedilo dela drugic prek mikrofona brali posamezniki v publiki,
ki so si medsebojno podajali tekst, medtem ko je Simona Semenic¢ sedela na odru pred publiko.

4 Zapisavo Semeni¢ sta med drugim znacilni polifonija raznolikih govornih ploskev in nenehno plastenje
epistemologij razli¢nih diskurzov (Pori, Marek 2019: 60).
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Gre za brezosebni diskurz, ki ga lik s svojo subjektivnostjo ne kontrolira in ga
ne komentira. Subjektka nadaljuje svoje misli, kakor da do prekinitve ne bi prislo,
¢eprav komentira druge vidike besedila, tudi samo gledalisko situacijo, publiko ipd.
Tako se okrog subjektkinega diskurza ustvari okvir, tj. aluzija na kapitalizem, ki je
v njenem zivljenju nenehno prisoten in se pojavlja kot samostojna sila, na katero ne
more vplivati.

Osrednji lik enodejanke Zanine Mirdevske Zrelo je grabezljiv predstavnik
kapitalistiCnega sistema, ki si zeli imeti vedno vec. Protagonist je pojedel svoje ime in
je zato v besedilu oznacen s tremi pikami — od njega ostane le Se znak, kar se nanasa
na njegovo raz¢lovecenje (Pezdirc Bartol 2009: 19-22). Drama tematizira neskon¢no
lakoto Cloveka v kapitalizmu in izpostavlja njegovo delovanje z logiko kapitala, ki se
pri iskanju vse vecjih dobickov ne ozira na ljudi ter zivali okrog sebe. V nizu asociacij,
ki presega tradicionalne predstave o dramskem dogajanju, lik prestopi iz polozaja
revne osebe v druzbi do polozaja najbogatejsih in nazaj. Ob srecanju s starko, ki ga je
zasacila pri kraji lisick v gozdu, s katerimi je zelel obogateti, osrednji lik ... v izjavi
izrazi lasten obCutek nevrednosti:

ni upanja, da bom zajel zrak in ji povedal, da sem le odpuséen prodajalec avtobusnih
vozovnic za notranji promet, brezposeln, brezperspektiven, brezupen, brezmocen,
brezizhoden, brezbeseden, da sem le zaradi lakote nabiral njene lisicke, KAJTI

dusim se

dusim se

dusim se.

(Mircevska 2007: 1128)

To je tudi edini del drame, ko ta subjekt samorefleksivo spregovori o lastni identiteti,
v drugih delih namre¢ govori predvsem o hrani, dobrinah ipd. Lik ... po srecanju
mamo poslje v trugo, sam pa podeduje njeno bogastvo, ki ga pri¢ne zapravljati. Sledijo
prizori z drugimi liki, npr. vsiljivim finan¢nim svetovalcem in Amelijo, s katero naj
bi po njenih besedah naredil otroka. Besedilo se od realisticnega tipa prikazovanja

.....

reklamnih oglasov za razli¢ne tipe izdelkov, npr. v repliki Amelije: »JAZ, NAJINA
SPALNICA IN MOJ GENSKI MATERIAL HRANIMO INTIMO ARISTOKRATSKE DRZE
tudi na jumbo plakatu za dietno margarino, ki se maze fino« (Miréevska 2007: 1133).
Naenkrat se ... zbudi pod drevesom. Svojemu vrtnarju nepri¢akovano izro¢i ¢ek, s
katerim si bo lahko kupil veliko stvari, v zahvalo pa ga ta povabi na skromno vecerjo k
sebi domov in na ogled nasilnega boja med temnopoltim moskim in psico, ob katerem
gledalci stavijo, psica pa pogine. Osrednji lik med drugim spolno nadleguje deklico
in svojemu Cuvaju alkoholiku dodeli kljuce vinske kleti. Ko spozna govorecega
konja, ki z njim deli svoje modre misli, si zazeli, da bi imel na mizi njegovo glavo,
njegova pozreSnost pa se stopnjuje v nekontrolirano razsipnistvo in bojazen, da mu
zastrupljajo hrano. Sledijo prizori z zdravnikom, ki naj bi ... ozdravil pozresnosti,
s Cistilko, ki mu ocita, da je Cuvaj zaradi njega utonil v sodu v vinski kleti, in drugimi

5 Poudarki so v izvirniku.
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liki, s katerimi se je sreceval in ki mu ocitajo njegova slaba dejanja. Na posest pridejo
rubezniki in ..., ki je vse pozrl, jo mora zapustiti, zato je ponovno postavljen v isti
polozaj kot na zacetku dramskega besedila: lacen je v gozdu in is¢e lisicke, pogreje pa
ga medved, ki ga sreCa. Za razliko od primera v drami drugic, kjer reklamni diskurz
vdira v monolog dramske subjektke in ga prekinja od zunaj, je v delu Zrelo ta diskurz
nelocljivo povezan s sicerSnjim diskurzom lika in je torej del njegove identitete, ki se
napaja iz materialnih dobrin, ki jih kopici. Gre za vdor kapitalisti¢nih vrednot v jedro
posameznika — ena od tematik tega dramskega besedila je namre¢ iskanje identitete,
ki jo je lik brez imena izgubil.

5 Razpad obdinstva na individualne posameznike

Vse se je zacelo z golazem iz zajckov je monolosko delo Varje Hrvatin, ki vsebuje
avtobiografsko zgodbo o njenem zivljenju. Samopripoved v prvi osebi je sestavljena
iz vec razli¢nih izbir, ki od tocke do tocke usmerjajo dogajanje, kar pomeni, da ima
zgodba vec razliénih moznih potekov. V besedilu najdemo druzbenokriti¢ne temati-
zacije otroskega dela, revsCine in lakote v globaliziranem svetu, ob tem pa subjektka
izpostavlja, da jo je okolje ucilo, da mora o teh temah molcati:

Praskanje // ... // deklica s polomljenimi prsti za ogromnim Sivalnim strojem Siva
lfavbojke.

§klepetanje /I ... /] prasicek ujet v zZico elektri¢ne ograje in piscanci v ozadju kricijo.
Skripanje // ... // shiran decek z napihnjeni trebuhom inhalira lepilo in halucinira.
lfiskanje /... Il gospod s povzdignjeno roko gradi zid, ki ga obdaja z Zico.

Skrtanje // ... // fant s sluS§alkami v uSesih in pusko v rokah strelja po nedolznih.
Lomljenje // ... // puncka zaprta v kleti skozi Spranjo zapahov is¢e pot domov. /.../

Hrescanje // ... // mama gleda moza, ki bezi na kopno, in otroke, ki se utapljajo v morju.
(Hrvatin 2020: 14)

Besedilo pripoveduje tudi o subjektkinem zivljenju z vidika krivde, npr. o njenem
odporu do mesa pri enajstih letih, zaradi ¢esar so jo krivili, in o zbadanju soSolcev,
ker se je njen ote preimenoval, pa tudi o prvi ljubezni, Zigi, ki pa se je koncala,
ko je fant zaradi predoziranja z drogo pristal v psihiatri¢ni bolnisnici, za kar so
njegovi prijatelji krivili njo. Z razli¢nimi izbirami besedilo ponuja tudi razne poteke
subjektkinega zivljenja, ki jih med danimi moznostmi izbira bralec oz. gledalec.
Crne lilije in Luninega krajca. Tako bralna kot tudi morebitna gledaliska izkusnja,
ki jo predpostavlja besedilo Varje Hrvatin, je drugacna, saj ni pisana z mislijo na
tradicionalno odrsko upodobitev. Skupnost gledalstva razpade in gledalce oz. bralce
loCuje na individualne posameznike, ki vsak po svoje dozivljajo njeno delo prek
lastnih izbir. Uprizoritev iz leta 2019 je denimo potekala prek mobilnih telefonov
posameznikov, ki so s skeniranjem QR kod prosto hodili po prostoru in s tehnologijo
sami ustvarjali lastno pripoved. Kot opozarja Erica Fischer-Lichte (2008: 88), je
skupnost akterjev in gledalcev vselej proizvedena po dolocenih estetskih nacelih in
jo njeni ¢lani vedno izkusijo kot druzbeno realnost. Omenjena poteza dela Vse se je
zacelo z golazem iz zajckov torej opozarja na razgradnjo klasic¢ne skupnosti gledaliske
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publike in njeno radikalno individualizacijo v sodobni druzbi. Na to strukturo bralci
oz. gledalci — ¢eprav imajo deklarativno svobodo izbire — ne morejo vplivati, vsiljena
jim je od zunaj in ji morajo slediti, zato implicira druzbeni nadzor nad posameznikom.

6 Sklep

Ugotavljamo, da obravnavane drame Tjase Mislej, Varje Hrvatin, Simone
Semeni¢ in Zanine Miréevske tako z motivno-tematskimi kot tudi z oblikovnimi
prijemi prikazejo brezizhodni polozaj posameznika v kapitalisti¢ni druzbi, ki doloca
njegovo Zivljenje in ga na razne nacine usmerja. Tak polozaj implicirata drami
s krozno strukturo: Skladisce TjaSe Mislej prikaze delavke, ki so v skladis¢u trgovine
ujete, Zrelo Zanine Miréevske pa nesmiselnost kapitalistine »poZresnosti«, saj je
osrednji lik, ki je obogatel, na koncu drame enako reven kot na zacetku, predvsem
pa v sebi ¢uti enako praznino. Pokazali smo, da kapitalisticna druzba v obravnavanih
dramah na razlicne nacine deluje kot vseprisotna in nadrejena struktura, na katero
dramske osebe ne morejo vplivati: v diskurze osrednjih likov vdira z reklamnimi
oglasi v delih drugi¢ Simone Semeni¢ in Zrelo Zanine Miréevske. Ob individualnih
likih so te besedilne intervencije od zunaj raz€lovecene in brez subjektivnosti oz.
se pri liku v Zrelu celo zazirajo v njegovo izgubljeno identiteto. Z vdori diskurza
potrosnje v replike ali monologe likov je implicirana vseprisotnost kapitalizma.
DruZbeni nadzor je tematiziran v drami Panj TjaSe Mislej, ki prikazuje stigmatizacijo
brezposelnih, ki so zaprti v nekak$no delovno taboris¢e. Dramska struktura opozarja
na vrednostne hierarhije v druzbi s tem, ko daje v besedilu besedo skoraj izkljucno
vodstvu ustanove, zaposlenim osebam, ne pa raz¢love¢enim brezposelnim, ki ne
doprinaSajo h kapitalisticnemu sistemu in so zato odvecni. S tem, ko brezposelni
v drami ne pridejo do besede in ne morejo izraziti svojih vidikov, ampak so zgolj
komentirani in nadzorovani »od zgoraj«, so Se dodatno razvrednoteni. Struktura
dela Varje Hrvatin Vse se je zacelo z golaZzem iz zajc¢kov po drugi strani kaze razpad
skupnosti na individualne posameznike, ki ne spadajo ve¢ v skupnost gledalstva,
temvec¢ delo dozivljajo vsak posebej na lastnem mobilnem telefonu.
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Ziga Divjak je eden najprodornejsih gledaliskih ustvarjalcev mlajse generacije, ki
v svojih delih z veliko senzibilnostjo odpira aktualna in pereca druzbena vprasanja nasega
Casa, kamor sodi tudi problematika podnebnih sprememb, ki je v srediScu uprizoritve
Vrocina. Reziser znotraj principa snovalnega gledalis¢a uporabi dokumentarni material in
s pomocjo raznolikih gledaliskih strategij ustvari polifoni diskurz ter vzpostavi kolektiv
nastopajocih in publike. Ob analizi uprizoritve in besedila bomo premislili, kako lahko
gledalisce spregovori o ekoloski problematiki in znotraj medijske prenasicenosti vzpostavi
svojo lastno govorico.'

Ziga Divjak, sodobno slovensko gledaliige, ekologija, dokumentarnost

Ziga Divjak is one of the most incisive young figures in theater today. With exceptional
sensitivity, he raises topical and pressing social issues of our time, including the issue of
climate change, which lies at the heart of Vrocina (Fever). Within the principle of devised
theater, the director uses documentary materials and employs diverse dramatic strategies to
create a polyphonic discourse and form the cast and audience into a collective. Analyzing
the staging and the text, this article considers how theater can speak about environmental
problems and establish its own discourse amid media over-saturation.

Ziga Divjak, contemporary Slovenian theater, the environment, documentary

Zivimo v svetu, kjer se dogajajo pozari, poplave, suse, izumiranje Zivalskih in
rastlinskih vrst, migracije, segrevanje ozra¢ja in drugi pojavi, ki opozarjajo na
¢lovekovo nevzdrzno ravnanje s planetom. Ceprav smo dnevno sooéeni z razli¢nimi
¢lanki, obvestili, novicami, podatki o okoljski problematiki, nas v prispevku zanima,
na kaksSne nacine je mozno skozi dramatiko in gledalis¢e vzpostaviti zavedanje
o okoljskih temah. V primerjavi z literarnimi vedami ter medijskimi in filmskimi
Studijami se je gledalisce s svojo mocno antropocentri¢no dedi§¢ino razmeroma pocasi
odzvalo na ekoloske teme, v zadnjem ¢asu pa raziskovalci gledalis¢a in uprizoritvenih
umetnosti vedno intenzivneje prispevajo k okoljski humanistiki (Lavery 2018). Ce
ekokritika raziskuje, kako literatura obravnava naravo, pa ekodramaturgija prinaSa
okoljsko perspektivo v uprizoritvene umetnosti. Da se interes za raziskovanje in

1 Prispevek je nastal v sklopu raziskovalnega programa Medkulturne literarnovedne Studije, st. P6-0265,
ki ga sofinancira Javna agencija za raziskovalno dejavnost Republike Slovenije iz drzavnega proracuna.
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uprizarjanje ekoloskih tem povecuje tudi v Sloveniji, prica Stevilka revije Maska
211-212 (2022), posvecena ekoloskim temam v gledalis¢u pod naslovom Ekologija
med izvedbo in uprizoritvijo. V uvodniku Pia Brezavs¢ek (2022: 2) poudarja, da je
predvsem mlajSa generacija umetnikov, pa tudi dramaturgov in teoretikov umetnosti
izrazito odprta za naslavljanje medvrstnega sobivanja in okoljskih tem. V nadaljevanju
revije so predstavljene razlicne prakse, ki obravnavajo odnos med ¢lovekom in
njegovim okoljem, od zvocnega sprehoda, primerov ve¢ kot ¢loveskih praks, branja
pokrajine, planetarnega performansa, klimatskega plesa idr. Uprizoritve preizprasujejo
antropocentricno pozicijo in postavljajo ¢loveka v kontekst narave in tehnologije.
Skrb za ekologijo pa se ne odraza le v vsebini in obliki umetniskih del, temve¢ tudi
v razmisljanju o izvedbenih oblikah in produkcijskih pogojih, ki vkljucujejo trajnostne
materiale in prispevajo k zmanjSevanju ogljicnega odtisa. Ekologija in gledalisce je
tako izjemno Sirok pojem, ki vkljucuje razli¢ne vidike odnosa med naravo in kulturo,
¢lovekom in okoljem, izhajajo¢ iz tradicije razsvetljenstva, ki je te pojme postavilo
drugega proti drugemu (Kershaw 2007: 15).

V pricujocem prispevku se bomo osredotocili na analizo besedila in uprizoritve
Vrocina, ki sodi med odmevnejse gledaliske projekte z ekolosko tematiko v slovenskem
prostoru, ta je izrazana ze v naslovu, osrednji temi in sporoc€ilu. V intervjuju za ¢asnik
Vecer (Komar 2021) je avtor in reziser Ziga Divjak izrazil temeljni namen uprizoritve:
»Zelja predstave je, da deluje kot nekaksen krik Elovestva, ki se dusi zaradi stanja
sveta, ki je neposredna posledica izkoriS¢evalskega, plenilskega sistema, v katerem
zivimo.« Vroc¢ina neposredno tematizira ekolosko krizo, je kritika velikih korporacij,
neukrepanja drzavnih vlad, kritika potro$nistva in brezbriznosti, kjer je vodilno nacelo
nenehna rast in dobicek.

Ziga Divjak (1992) je eden najprodornejsih gledaligkih ustvarjalcev mlajse
generacije, ki v svojih delih Ze vse od zacetka ustvarjanja z izjemno senzibilnostjo
odpira aktualna in pereca druzbena vprasanja nasega Casa, kot so izkoris¢anje delavcev
in prekarnost (Hlapec Jernej in njegova pravica, Ob zori), begunska kriza (6, Gejm),
hitenje, izCrpanost, tesnoba sodobnega cloveka (Sedem dni, Usedline, Kako je padlo
drevo), podnebna kriza Vrocine pa se v naslednji uprizoritvi prevesi v vsesplosno krizo,
zato tudi naslov Krize, ¢e nastejemo najodmevnejsSe avtorjeve uprizoritve. Njegova
stalna sodelavka je dramaturginja Katarina Morano, tudi (so)avtorica dramskih
besedil Sedem dni, Usedline, Kako je padlo drevo. O njunem ustvarjalnem procesu
Tomaz Toporisi¢ (2021: 238) zapiSe: »Divjak in Morano ohranjata vloge igralca,
reziserja, pisca in drugih ustvarjalcev v procesu, a hkrati so te nefiksirane, izmenljive
in spremenljive. Ustvarjanje je hkrati individualno in kolektivno, pisec ali barthesovski
pisar ni locen od drugih ustvarjalcev, ni edninski, je del procesa, a v njem sodeluje
ali sodelujejo predvsem kot urejevalec besedila, ne kot dramatik.« TakSen proces dela
je znadilen tudi za Vrocino, le da je to redek primer, ko Ziga Divjak ni sodeloval
s Katarino Morano, temve¢ je bil dramaturg Goran Injac. Uprizoritev ni nastala na
podlagi vnaprejSnjega dramskega besedila, temvec je bila v maniri postdramskega
gledalisca izhodiSce avtorjeva ideja, nato pa je sledilo vecmesecno raziskovalno delo,
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nekaksno novinarsko zbiranje podatkov, razlicnega dokumentarnega gradiva, branje
strokovnih knjig z okoljsko tematiko, pogovori z igralci, njihove improvizacije,
kon¢no besedilo tako nastane ob pripravah na predstavo v sinergiji zbranega materiala
in razmisljanj nastopajocih igralcev, uprizoritev je kolektivno delo in je primer t. i.
snovalnega gledalis¢a. »Tako obliko gledalis¢a nujno definirajo proces (iskanja poti
in sredstev umetniskega podjetja), sodelovanje (z drugim), multivizija (vklju¢evanje
razlicnih obcutij, izkuSenj in staliS¢ do sveta) in stvaritev novega gledaliskega
dela.« (Sorli, Dobovsek 2016: 15) Besedilo nastane za konkretno uprizoritev in s
konkretnimi igralci, v analiziranem primeru so sodelovali: Vito Weis, Gregor Zorc,
Draga Potocnjak, Damir Avdi¢, Mina Palada in Maya Sara Unger.

Predstava je nastala v koprodukciji Slovenskega mladinskega gledalisca, festivala
steiriscer herbst ’21 in zavoda Maska Ljubljana, premiera je bila 24. 9. 2021 v Gradcu,
12. 10. 2021 pa v Ljubljani. Ceprav Ziga Divjak sodeluje z razli¢nimi institucijami in
gledalisci, gre tu za njegovo prvo mednarodno koprodukcijo. Kot je pojasnil za Casnik
Delo: »[O]koljska tema je v bistvu mednarodna, zato je bilo zelo primerno, da nekaj,
kar zadeva celotno Clovestvo, delamo v mednarodnem kontekstu.« (Gostisa 2021:
16) Ker gre za globalni problem in mednarodno zasedbo, tudi odlocitev, da predstava
vecinoma poteka v angleSkem jeziku s projiciranim prevodom.

Dogajanje je v celoti postavljeno na oder, gledalci vstopamo v s polivinilom
obkrozen in zamejen prostor, kjer so stoli postavljeni v obliki kroga oz. elipse, Sest
nastopajocih pa je posedenih med publiko. Kot je opozoril Ze Jens Roselt (2014: 89),
v gledali$¢u »prostora ne smemo pojmovati le kot zunanjo lupino, v kateri delujejo
igralci in sedijo gledalci, saj predstave konstituira tudi specificen odnos do prostora
[...], gledalec ne sedi nasproti prostora, temvec je del prostorske ureditve.« Zapisano
Se posebej velja za analizirano uprizoritev, saj postavitev v krogu deluje kot grski
forum, kjer smo igralci in gledalci v isti ravnini in tvorimo skupnost, saj zivimo na
istem planetu in problematika podnebnih sprememb zadeva vse nas in posledi¢no
smo zanjo vsi soodgovorni. Uprizoritev ustvarja izjemno blizino, kjer smo sooceni
drug z drugim. Gledalec lahko ¢uti tudi nelagodje in tesnobo ob izpostavljenosti in
razgaljenosti, Se posebej zato, ker uprizoritev ve¢inoma poteka na nezatemnjenem
prizoriscu, hkrati pa tudi ni tolikSne distance, kot jo v tradicionalnem gledalis¢u
zagotavlja navidezna Cetrta stena, prav tako je veckrat krSen Szondijev koncept
absolutnosti drame, saj v posameznih interaktivnih prizorih gledalec vstopa v doga-
janje. Gledalec ni pasivni opazovalec v varnem zavetju zatemnjene dvorane, temve¢
je integralni del uprizoritve. TakSen koncept prostora posledi¢no zelo omeji Stevilo
gledalceyv, saj jih je na posamezni uprizoritvi lahko prisotnih najvec 50, Divjak (2022:
97) pa svojo odlocitev pojasnjuje takole: »Kar je kontradiktorno, ko govoris o temi,
za katero imas obcutek, da bi moralo o njej slisati ve¢ ljudi. Ampak se mi je zdelo
pomembno, da pri predstavi dobi$ obcutek, da ne obstaja nekdo drug, ki bo to resil.«

Kot je zapisano v Gledaliskem listu (2021: 3), besedilo ¢rpa fragmente in motive
iz strokovnih knjig Manj je vec: Kako bo odrast resila svet Jasona Hickla, Kako
razstreliti naftovod Andreasa Malma, Ministrstvo za prihodnost Kima Stanleyja
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Robinsona in Neprijazna Zemlja: Zivijenje po segrevanju Davida Wallacea-Wellsa.
Kljuéno vprasanje je, kako ta material spraviti na oder, ga uprizoriti, dokumenta
»samega na sebi namre¢ ni mogoce uprizoriti, vselej se morajo ustvarjalci predstave
odlo¢iti za kako interpretacijo. Ze golo zaporedje, v katero ustvarjalci postavijo
dokumente, izpri¢uje neko interpretacijo, neko staliS¢e. Dokument torej nikoli ni
nosilec resnice, temve¢ se z vstopom na sceno vselej izkaze za pomensko odprtega
in v temelju performativnega« (Murnik 2021: 243). Besedilo uprizoritve sestavljajo
Stevilni statisti¢ni podatki o segrevanju ozracja, izumiranju zivalskih vrst, dvigovanju
morja, o izginjanju gozdov, izpustih CO, ..., ki pa so preoblikovani na naslednji nacin:

MINA: The last time the earth was four degrees warmer there was no ice at either pole

and sea level was 80m higher. There were palm trees in the Arctic. Better not to think

what that means for life at the equator.

DAMIR: If we continue on this business-as-usual path, the temperature will be eight

degrees warmer by the end of the century.

GIRLS: where are we going?

we are just growing, growing ... (continue)

BOYS: climate

dangerous

system

production

with no reduction

[...]

ALL: where are we going?

emissions are growing

growing

growing

growing

growing

rissing

burning

melting

depleting

flooding

heating

drying

and

dying

(Divjak 2021a: 12)

Dokumentarni material, posamezni podatki o tem, kaj se boznasim planetom zgodilo
v prihodnje, je preoblikovan v nekak$no zvo¢no pokrajino, kjer avtor s ponavljanjem
posameznih klju¢nih besed doseze zvo¢ne ucinke, pri Cemer sta poudarjeni ritmi¢nost
in melodi¢nost besed, ki so pogosto tudi rimane. Nacin govora prehaja iz hitrega
izgovarjanja faktografskih podatkov v glasno, skandirano izgovarjanje in ponavljanje
klju¢nih besed, ki ucinkujejo kot nekaksni povzetki, gesla, napisi na protestniskih
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transparentih (»profit is profit«, »no more fish by 2048«, »only sixty harvests left«,
»spar, lidl, hofer / fresh, fresh, fresh« ...), ki mo¢no ucinkujejo na gledalca in Se
dolgo odmevajo v njegovi glavi. Opazni so prehodi iz enoglasja v veéglasje oz.
zborovsko izvajanje, iz govorjenja v petje. Kolaz izjav ustvarja svojo lastno ritmi¢no
kompozicijo, mehani¢no nastevanje dejstev pa dobi poeti¢no dimenzijo.

Faktografsko gradivo na nekaterih mestih prehaja v osebnoizpovedne zgodbe
posameznih nastopajocih, ki prinasajo intimno in ¢ustveno dimenzijo in posledi¢no
nastopajoci iz globalne anglescine preidejo v svoje materne jezike. Damir Avdi¢ tako
v daljSem monologu v bosans¢ini izpove svojo izkuSnjo vojne v Bosni, ko je bil mlad
fant in nihce ni verjel, da se lahko zgodi vojna, dokler ni bilo prepozno, po vojni pa
je potreboval Se deset let, da je dojel, da se zivljenje ne bo vrnilo v ¢as pred vojno.
Njegova izpoved prinasa vzporednice s podnebno krizo, naknadno pa tudi z vojno
v Ukrajini. Dragica Poto¢njak v slovenscini v edinem dialogu z Mayo Saro Unger
nastopi z vidika starejSe generacije, ki si je prizadevala za razvoj, da bi bilo mlajsim
lazje in boljse v zivljenju, zdaj pa je delezna ocitkov, da je njena generacija unicila
planet, pri cemer mlajSa generacija za zajtrk je avokade in vsak vikend leti z letalom.
Mina Palada pa zapoje v nemscini otrosko pesmico Es Schneit, es schneit in v zrak
mece umetni sneg, kot opomin na bele zime, ki pocasi izginjajo.

Besedilo se odpove zgodbi, znacCajem, fikciji, dialogu, kar so glavna izrazna
sredstva tradicionalne dramatike, nastalo besedilo pa je nelocljivo povezano s samim
uprizoritvenim konceptom, pri ¢emer poleg ze prikazanega preoblikovanega faktograf-
skega gradiva in osebnih izpovedi pomembno mesto zavzema tudi vizualni material,
vecinoma zabelezen Ze na ravni didaskalij, kot kaze spodnji primer.

POPPY FIELD
(Lakme)

With artificial bee hanging from a laxus, by imitating birdsong, by imitating the buzzing
of bees, they are trying to create something alive out of the Poppy Field, some kind of
natural habitat.

FISH

GREGA animates the dead fish as if it were alive. It swims across the meadow, touching
this and that - as if the poppy field were flooded with water, as if we were all already
deep under the surface. Every now and then he yells at the fish:

Dihe;j!

Dihej! veckrat

GREGA puts the fish in a glass bowl and swirls the water with his finger so that the
water current rotates the fish and it looks like it is swimming. He jells: Breathe. Every
now and then he stops spinning and the fish consequently stops »swimming«. He swirls
the water, again and again.

They all put plastic bags over their heads, they tape them around their necks so they
can’t breathe. They try to breathe as much as they can under these bags.

(Divjak 2021a: 17)

Uprizoritev odlikuje uporaba premisljenih vizualnih podob, ki imajo sugestivno
mo¢ na gledalca, tako estetsko kot pomensko, pa naj gre za notranji krog odra, ki ga
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prekriva travnik z rde¢imi makovimi cvetovi, ki ga skozi trajanje predstave povsem
prekrije umetna megla, Vito Weiss gol z velikimi vejami v roki ponazarja mogocno
drevo, ki propada, ob glasbi cvetli¢nega val¢ka iz opere Lakmé Léa Delibesa Gregor
Zorc animira na nitkah pritrjene Cebelice, ki tako letajo od cveta do cveta. Posebej
pretresljiv je prizor z mrtvo ribo, taks$no, kot jo kupimo v ribarnici; ta u¢inkuje kot
lutka, ki jo Gregor Zorc animira, in z njegovo pomocjo plava po prostoru, potem pa
jo da v akvarij in nanjo krici: »Dihej«. Nastopajoci si nataknejo na glavo in zatesnijo
plasticne vrecke in dihajo, dokler jim ne zacne zmanjkovati zraka. Vstop v prostor
gledalca pa je najizrazitejsi v trenutku, ko Vito Weiss nastopi kot protestnik, ki ga
represivni organi uti$ajo ter mu zalepijo usta in zvezejo roke z lepilnim trakom, nato
pa se nemocen premika proti publiki, dokler mu kdo od gledalcev samodejno ne
odlepi traku.

Ceprav smo dnevno sooéeni s podatki o podnebnih spremembah v najrazliénejsih
medijih, ob koncu prispevka velja premisliti, zakaj o tej tematiki govoriti tudi v gle-
dalis¢u. Sodobna umetnost je namre¢ pricela prevzemati funkcije, postopke, tehnike
in namere drugih podro€ij, znanosti, politike, izobrazevanja, sociale, cutno ni vec
zgolj estetsko, temvecC je postalo tudi druzbeno in politicno (Murnik 2021: 242).
Telesna soprisotnost igralcev in gledalcev, ki skupaj ustvarijo dogodek, je izkus$nja,
mocnejsa in bolj zavezujoca od medijskega porocanja. Besedilo oz. uprizoritev, ki je
strukturirano kot estetsko sporocilo, namre¢ zahteva vecjo gledalcevo emocionalno in
kognitivno vkljucenost, gledalec pa ostane povezan z umetniskim delom, njegovimi
dilemami, protislovji, replikami tudi potem, ko zapusti gledaliS$ko dvorano (Pezdirc
Bartol 2017: 178). Ziga Divjak razmislja, da je gledalis¢e tisto, ki lahko obdela
posamezno temo bolj vecplastno, svobodno, ¢utno in pristno, kot to storijo mediji,
moc¢ gledalisca je ze v tem, da te prisili, da ne mores$ pogledati stran; drugace kot ob
novicah v medijih, ki jih lahko preslisis ali spregledas, ob predstavi izkusi$ stisko
drugega, zato meni, da se lahko v skupnost povezemo le tako, da probleme drugih
prepoznamo kot svoje lastne (Toporisic 2021: 239).

Predstava je primer angaziranega dokumentarnega gledalisca, ki prikazuje razli¢ne
vidike podnebnih sprememb skozi simultanost razlicnih gledaliskih strategij, kot smo
jih predstavili v pri¢ujo¢i razpravi. Uprizoritev ne govori o reSitvah, temve¢ v vecji
meri seznanja in ozavesca gledalca o ekoloski in humanitarni krizi, pri cemer ne gre za
didakti¢nost ali moraliziranje z zbujanjem krivde, temvec je ves Cas prisotna zavest,
da je vecji del krivde na strani pescice najbogatejsih ter tistih, ki vodijo vlade in velike
korporacije. »Levji delez odgovornosti nosi majhen odstotek elit, ki enormno bogatijo
z izkoris¢anjem ljudi in okolja. [...] Imperativ kapitalizma je rast, mi pa bivamo na
planetu z omejenimi viri. To kar kri¢i po nevzdrznosti in katastrofi. Rast tako ve¢inoma
ohranjajo z zmeraj novimi nacini izkoriScanja delavcev in okolja.« (Divjak 2021b: 37)
Od tod tudi nemo¢, ki je v uprizoritvi povzeta v ponavljajoco izjavo »nothing can be
doney, iz katere izhaja temeljni paradoks, to je nezmoznost resitve, a hkrati nujnost
sprememb. Prav to je tisto protislovje, ki aktivira gledalca in vzbuja v njem sprasevanje,
kaj pa lahko naredi on sam, kje je njegova individualna odgovornost. Vsekakor
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predstava ustvarja atmosfero anksioznega sveta, kjer zmanjkuje ¢asa za spremembe,
zato gledalcem v glavah odzvanja ponavljajoci se »tik tak, tik tak«. Pozicija reziserja
ni naivna, a hkrati je ves ¢as vidno zaupanje v moc¢ gledalis¢a: »Ne verjamem, da je
v teatru mogoce doseci razresSitev. Lahko pa gledalis¢e ponudi ob¢utek skupnosti in
zavedanje, da nisi sam. [...] Verjamem, da se z uzavestitvijo svoje pozicije znotraj
predstave zgodi tudi premislek o tem, kak$no pozicijo zavzamemo v vsakdanjem
zivljenju« (Divjak 2022: 95-96). Svoja kriticna premisljevanja o stanju danasnje
druzbe in planeta Ziga Divjak nadaljuje tudi v reZijah naslednjih uprizoritev, to sta
Krize (SMG, 2022) in Kako je padlo drevo (SNG Drama Ljubljana, 2022), katerih
temeljno sporocilo je, da bo ¢lovestvo prezivelo le, ce bo temeljilo na sodelovanju in
pravi¢nejsi razdelitvi dobrin, kjer vsak vzame toliko, kot potrebuje.
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V prispevku poskusamo na primeru uprizoritve Sedem dni uveljavljenega gledaliskega
dvojca Katarine Morano in Zige Divjaka prikazati eno od usmeritev sodobnega gledalisca,
ki je mo¢no vezana na konkretni druzbeni kontekst. Uprizoritev na podlagi izvirnega
dramskega besedila obravnava druzbeno aktualne tematike, v njej pa se pojavlja posebna
oblika odrskega govora (ljubljans¢ina), ki je vecinoma vnaprej dolo¢ena z zapisano
dramsko predlogo.

druzbeno v gledalis¢u, dramsko besedilo, odrski govor, ljubljans¢ina

This article presents an orientation of modern theater that is strongly tied to the concrete
social context, using the example of the production of the play Sedem dni (Seven Days)
by the well-established theater duo Katarina Morano and Ziga Divjak. The performance,
based on an original dramatic text, addresses socially current topics, and a special form of
stage speech (the Ljubljana dialect) appears in it, which is mostly predetermined by the
written dramatic material.

social topics in theater, dramatic text, stage speech, Ljubljana dialect

1 Uvodne besede ali kako se pojem druzZbenega odraza v gledaliScu

V prispevku je na podlagi analize uprizoritve Sedem dni' Katarine Morano in
Zige Divjaka obravnavana druzbenost gledalis¢a. Umetnost je od nekdaj nastavljala
ogledalo tako druzbi kot tudi posameznikom. Osrednje vprasanje je, kako se umetnost
druzbeno pomembnih tem loteva danes — v literaturi (uprizoritveno besedilo, dramsko
besedilo ipd.) in gledalis¢u. V 21. stoletju je obravnava druzbeno pomembnih tem

1 MGL, premiera: 19. 9. 2019. Reziser: Ziga Divjak. Dramaturginja: Katarina Morano. Lektor: Martin
Vrtaénik. Igralci: Jette Ostan Vejrup/Silva Cusin k. g., Matej Puc, Mojca Funkl, Ajda Smrekar, Lotos
Vincenc Sparovec, Iztok Drabik Jug k. g.
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v gledali$¢u precej aktualna, vendar na razli¢ne nacine.? Sodobna slovenska dramatika
je v obravnavi politi¢nih tem »[r]edkokdaj [...] neposredna, kar je bilo znacilno za
politi¢no dramo osemdesetih let prejSnjega stoletja« (Lukan 2022: 211).

Tudi Morano in Divjak se druzbenih tematik lotevata razlicno, a zelo angazirano
in konstantno. Na eni strani se ukvarjata z umetnostjo, ki je blizu dokumentarni,
na drugi strani pa s pripovedovanjem zgodb posameznikov, ki s posredovanjem in
razlaganjem usode slehernika obravnavajo obca druzbena vpraSanja (npr. Sedem dni,
Usedline,’ Kako je padlo drevo*). Oba avtorja v skoraj vseh projektih »preizprasujeta
ustroj danasnje druzbe in vlogo posameznika v njej v dialogu z razlicnimi besedilnimi
korpusi« (Topori§i¢ 2021: 237). V veé projektih, npr. Clovek, ki je gledal svet,’ 6.°
Hlapec Jernej in njegova pravica,” Gejm,? »izgradita svojo varianto [...] dobesednega
gledalis¢a«. V teh uprizoritvah se izmenjujeta in dopolnjujeta dokumentarno
gledalisc¢e (intervjuji, dokumenti, pri¢evanja itn.) in fikcija, besedilo pa je »Se najbolj
podobno sproti nastajajocemu scenariju« (Toporisi¢ 2021: 238). Ustvarjanje je hkrati
individualno in kolektivno, vloge igralcev, reziserja, pisca in drugih ustvarjalcev pa so
sicer dolocene, vendar se lahko tudi zamenjajo in spreminjajo (prav tam).

»Gledalis¢e Zige Divjaka in Katarine Morano [...] strukturira posebno ne veé
dramsko matrico, pri kateri prehaja do drznih prepletov dokumentarnega in fikcije,
zaradi katerih slednja mestoma postane bolj prepricljiva kot resni¢nost in druga
bolj nadrealisti¢na od fikcije« (Toporisi¢ 2021: 241). Nika Svab (2019: 13) tudi
uprizoritev Sedem dni, Ceprav ta ne sodi med njune politicne predstave, uvrséa v polje
angaziranega gledalisca.

2 Sedem dni ali sedem usod, s katerimi se lahko poistovetimo

Uprizoritev Sedem dni obravnava najvitalnejSa druzbena vpraSanja (prekarnost,
izgorelost, socialno razslojevanje, stanovanjski problem, gentrifikacija, skrb za starost-
nike, ekologija ...), veCina teh tem pa je povezana z neoliberalnim kapitalisticnim
sistemom o0z. so posledica sistema, v katerem individuumi zivijo. Miha Blazi¢ ob
uprizoritvi zapiSe, da je nujno vzpostavljati povezave med osebnimi tezavami in
strukturnimi razlogi zanje: »Da bi clovek presegel svoje osebne okolis¢ine, mora
najprej razumeti njihov izvor« (Blazi¢ 2019: 11).

Sedem dni je uprizoritev, ki povezuje sedem usod ljudi, pri cemer »se med
obCinstvom skoraj vsak lahko identificira z vsaj eno od prikazanih situacij«

2 Npr. reziser Oliver Frlji¢ se v uprizoritvi Preklet naj bo izdajalec svoje domovine! loteva sodobnega
politi¢nega gledalisca, ki vzpostavlja »bistveni premik od politi¢nega gledalis¢a poznega socializma v
osemdesetih letih prejsnjega stoletja« (Toporisi¢ 2021: 278), saj predstavlja odmik od fikcije — rusi iluzijo,
igralci pa ne predstavljajo ve¢ drugih oseb (dramskih likov), ampak sebe kot posameznike s konkretnimi
druzbenimi izku$njami.

MGL, premiera: 9. 2. 2022.

SNG Drama Ljubljana, premiera: 3. 12. 2022.

SMG, premiera: 22. 1. 2017.

SMG in Maska Ljubljana, premiera: 31. 3. 2018.

Cankarjev dom Ljubljana in AGRFT, premiera: 26. 9. 2018.

SMG in Maska Ljubljana, premiera: 10. 6. 2020.
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(Svab 2019: 13). Fiktivni liki tako niso v resnici fiktivni, izmisljeni, ampak so $e kako
polnokrvno prisotni v vsakodnevni realnosti. Nika Arhar meni, da je v primerjavi
s prejSnjimi deli dvojca ustvarjalcev v uprizoritvi Sedem dni »prepletenost osebnega
in druzbeno-politicnega manj poudarjena« (Arhar 2019: 28), s Cimer se strinja tudi
Matej Bogataj, ki to uprizoritev loci od prejsnjih, ki so bolj sodile v polje politicnega
gledalisca (npr. 6, Hlapec Jernej); pri tej gre bolj za »vpogled v usode posameznikov,
ki jim svetovne razmere onemogocajo, da bi polno zaziveli« (Bogataj 2019: 1415).
Zgodbe so izbrane tako, da so izku$nje univerzalne in ne veljajo le za posamezno
osebo, z vsaj kaksno od njih se lahko poistovetijo skoraj vsi gledalci. Bogataj (prav
tam) dodaja, da »spremljamo globalno situacijo in usode posameznikov, ki se ne
morejo izviti stanju sveta«.

V zgodbah najprej spoznamo usodo mladega para, ki iS¢e stanovanje zase in
za svojega nerojenega otroka, a se reSitev vse bolj izmika. V komi¢nem prizoru
delavec, naSemljen v kostum krave, dozivlja zivéni zlom na strani$¢u, unicen od
usode dolgoletnega slabo placanega dela. Sledi monolog prekarnega delavca, ki je
od dela preobremenjen, na robu zmoznosti, brez prijateljev, pravzaprav brez zivljenja
v prostem Casu. Sledi zgodba starejSega brata in sestre, nato pa druzinski izlet mlade
druzine, v kateri sta starSa preobremenjena od banalnih dnevnih dogodkov, zaradi
Cesar se izlet konca s konfliktom. V uprizoritvi dobro funkcionira preplet osebnih
zgodb in druzbenega konteksta, v katerem potekajo, oboje pa je povezano s humorjem
in ironijo.

Pomembno se zdi, da omenjene druzbeno angazirane teme slovensko institucio-
nalno dramsko gledalis¢e v obliki uprizoritev posreduje druzbi, s ¢imer dosega in
nagovarja SirSe obCinstvo. Ne gre le za uprizoritve v gledalis¢ih, ki se tradicionalno bolj
ukvarjajo s politicnimi tematikami (npr. SMG), ampak tudi za druga institucionalna
gledalis¢a (npr. MGL in SNG Drama Ljubljana). Predstave so dobro obiskane,
kritiSko pohvaljene, predlagane za nagrade in tudi nagrajene; enako velja za besedila
predlog. Ce omenimo le projekt Sedem dni, vidimo, da je bila uprizoritev uvri¢ena
v tekmovalni program 55. Festivala BorStnikovo srecanje, besedilo pa je bilo
nominirano za nagrado Slavka Gruma na 50. Tednu slovenske drame. V obrazlozitvi
nominacije slednje komisija zapise:

Sedem dni je minimalisti¢no spisano besedilo, s pomenljivimi premolki [...]. V bese-
dilu, ki ponuja druzbeni prerez skozi generacije, izgubljajo vsi, svet se kaze kot prostor
postopne degradacije. Kljub temu pa v atmosferah in karakterizaciji natan¢no izpisano
besedilo ni brez humorja in ironije ze pri izbiri tem, ki jih nacenja, niti pri spretnem
izpisovanju replik, ki so ozemljene in kar najbolj podobne veristicnemu govoru. Sedem
dni predstavlja prerez danasnje druzbe in poskusa biti pri naboru tem in motivov ¢im
$irsi, da bi se toliko bolj pokazalo stanje na potrosnistvo, brezbriznost in posameznikovo
nemo¢ obsojenega sveta.

249



Simpozij OBDOBIA 42

3 Ubeseditev Katarine Morano in Zige Divjaka v polju literature in prenos
v odrski govor

3.1 O projektu Sedem dni

Katarina Morano in Ziga Divjak pojasnjujeta, da se njuni avtorski projekti med
seboj razlikujejo zaradi vsakokratnega specifi¢cnega nacina dela, ki ga dolocita vnapre;j
(Perne 2020). Projekt Sedem dni je bil prvi, pri katerem se je uprizoritveni proces
zacel z Ze napisanim besedilom, medtem ko so njuni predhodni projekti nastajali
z zbiranjem (dokumentarnega) gradiva (npr. z raziskovanjem posamezne teme, tudi na
terenu).” Osnovno idejo sta oblikovala v dramsko formo, nato pa sta zelela preveriti,
kako Ze napisano besedilo govorno interpretira vnaprej izbrana igralska ekipa ter kako
ga bo zelela spreminjati in dopolnjevati.

Vodilni motiv besedila sta druzina in osamljenost v sodobni druzbi, osrednje pa je
vprasanje, kako danasnji cas posamezniku povzroca obcutek osamljenosti. Avtorja pri
vseh njunih projektih zanima, kako druzbeni in politi¢ni sistem (ter iz tega izhajajocCi
problemi) vplivata na zasebno Zivljenje posameznika (Perne 2020). Dodajata, da smo
vsi ujeti v isti sistem, razlika je le, v kak$ni meri ta vpliva na nas, in ¢eprav se nekateri
posamezniki borijo za svoj status in ambicije, drugi pa za golo prezivetje, oboji
obcutijo iz¢rpanost in si zelijo boljsega zivljenja v prihodnosti. Usode posameznikov
se na prvi pogled razlikujejo, ob analizi posameznikovega notranjega sveta pa so si
podobne, saj sistem, v katerem zivijo, vsem povzroca stres in obcCutek ujetosti ter
stopnjevanje pricakovanj (do sebe in do drugih).

Za ubeseditev predstavljenega vodilnega motiva se jima je zdela najprimernejsa
oblika enega tedna, ki Ze vnaprej doloCa specificno dramaturgijo: optimizem na
zacetku tedna se v sredini tedna izkaze kot naiven, zato Sele konec tedna ponuja
(od)resitev. Ceprav se ujetost v ritem dneva in poslediéno Zivljenja z za¢etkom novega
tedna ponovi (cikli¢nost), obstaja upanje, da bo zivljenje boljse ne le ob koncu tedna,
pac pa predvsem v ¢asovno nedoloceni prihodnosti (Perne 2020).

Pogovornost je ena vidnejSih jezikovnih prvin besedila Sedem dni, kar se kaze
na besedni, skladenjski in stilisticni ravni. Replike niso podane v stiliziranem
govoru, pa¢ pa gre za enoten foneticni zapis enega pogovornega jezika (nacelo od
govora k pisavi namesto ustaljenega nacela od pisave h govoru). Kljub temu je med
dramskimi osebami vzpostavljena dinamika znotraj dramskega dogajanja z razli¢nimi
prozodi¢nimi izrazili, kot sta ritem in intonacija (v uprizoritvi). Avtorjema uspe ustvariti
sproti nastajajoCi ritem spontanega in organskega govora, s ¢imer dosegata precejsnjo
mero verodostojnosti. To je bilo izhodis¢e pri lektorskem pristopu, na katerega je
vplivalo tudi spoznanje dramskih igralcev, da je govor veristicen, avtentic¢en, organski
glede na obravnavano vodilno temo, zato so predlagani govor vestno posvojili, Ceprav

9 Ob pregledu kritik o projektu Sedem dni, ki jih hranijo v arhivu MGL, smo ugotovili, da so nekateri kritiki
zaradi te dokumentaristine naravnanosti besedila menili, da gre za snovalno gledaliSce, pri katerem
besedilo in uprizoritev nastajata sproti (prim. Oleami 2019; Bogataj 2019). Morano in Divjak poudarjata,
da je zgolj lik delavca posledica raziskovanja teme, ki sta jo obravnavala pri projektu Hlapec Jernej in
njegova pravica (Perne 2020).
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krajevna provenienca nekaterih igralcev ni bila skladna z govorom vloge.'® Divjak je
imel pri uprizarjanju Sedmih dni isti rezijski pristop kot pri uprizarjanju drame Kako
je padlo drevo: »Poskusali smo ohranjati ta obcutek, da nekdo na odru s teboj nekaj
deli, ne pa da ti zeli nekaj prikazati. Nekako smo zasledovali clovesko prisotnost, ki
poskusa deliti svojo tezavo, usodo« (Tratnik 2023).

3.2 Prenos dokumentaristi¢nega zapisa avtorskega idioma v odrski govor

Replike v besedilu Sedem dni so zapisane v ljubljans¢ini. Ta je bila v odrskem
govoru uspesno uresni¢ena ze v ve¢ uprizoritvah celo v osrednjem slovenskem insti-
tucionalnem gledaliscu. Kratek pregled vpeljave ljubljans¢ine v odrski govor vizbranih
uprizoritvah ljubljanske Drame — kljuc¢en za nadaljnje razpravljanje o ljubljans¢ini pri
projektu Sedem dni — pokaze razvoj odrskogovorne estetike o tem mestnem govoru.
— Lektorica Majda Krizaj je leta 1994 porocala, da so se ustvarjalci uprizoritve drame

Change Wolfganga Bauerja'' (ob maribors¢ini) odlo¢ili za stilizirano ljubljans¢ino:

»[G]re za neke vrste preplet ljubljanskega (pokrajinskega) pogovornega jezika

z ljubljanskim nare¢jem, to pa omogoca tudi individualizacijo v govoru posameznih

dramskih oseb« (Krizaj 1994: 149). Krizaj predstavi nekatere primere, znacilne za

ljubljanski pokrajinski pogovorni jezik, o katerih se lahko seznanimo v Slovenski

slovnici (Toporisi¢ 2000: 22).

— Cez dobro desetletje je na potrebo po individualizaciji v mestnem govoru opozorila
tudi lektorica Tatjana Stani¢ ob uprizoritvi drame Fuzinski bluz Andreja Skubica.'?
Ker je prav v devetdesetih letih nastalo nekaj literarnih del o druzbenih govoricah, '
je tudi to ustvarjalcem pomagalo uresniciti poseben tip ljubljanscine, tj. fuzinski
govor. Stani¢ (2005: 30) poudarja, da »v okviru mestne govorice ne socialno ne
geografsko nikakor ne moremo govoriti 0 enem samem govoru«.

Da bi v odrskem govoru dosegli tovrstno individualizacijo znotraj enega mestnega
govora, je treba pred oblikovanjem odrskogovornega koncepta izhajati iz nekaterih
dramaturskih izhodis¢. Krizaj (1996: 11) poudarja, da je ustrezen odrski govor mo¢
oblikovati ob upostevanju dramskega okolja in ¢asa ter izobrazbene stopnje dramskih
oseb, njihovega Custvenega sveta in individualnega temperamenta, vse to pa mora
biti v skladu z vodilno temo drame. Stanic (2005: 29; poud. T. S.) se pri razpravljanju
0 mestnem govoru najprej sprasuje, »iz katerega slovenskega mesta so, kdo so njihovi
starSi, kaksna je njihova izobrazba, kateremu generacijskemu letniku pripadajo«.
Ob tem nasSteje nekaj potencialnih dramskih oseb, o govoru katerih bi marsikateri
gledaliski lektor ali celo jezikoslovec podvomil:'* SiSenska gospodinja, trnovska

10 V podobnem polozaju so bili tudi igralci pri uprizoritvi Kako je padlo drevo. Stani¢ poudarja, da mora
biti slovenski igralec multijezikoven v maternem jeziku. Tako so morali nekateri pri omenjeni uprizoritvi
usvojiti ljubljans¢ino, ki ni bila njihov govorni idiom (Zagori¢nik 2023).

11 SNG Drama Ljubljana, premiera: 25. 3. 1994.

12 SNG Drama Ljubljana, premiera: 1. 10. 2005.

13 Npr. Branka Gradisnika, Andreja Skubica, Gorana Vojnovica in drugih (Levi¢nik 2020: 8; Stani¢ 2005:
30).

14 Stani¢ meni, da je strokovno delo lektorja tudi to, da opravi raziskavo in definira parametre oz. jezikovne
znacilnosti dolocene socialne oz. generacijske skupine. Kot primer dobre prakse omeni lastno izkusnjo,
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solatarica, mariborski tovarniski delavec, celjski zdravnik, ljubljanski politik, najstnik,
upokojenec, Student, poslovna zenska, narkoman ...

Razlog za to je dejstvo, kot poudarja nare¢jeslovka Karmen Kenda Jez, »da ne
poznamo niti podrobnosti starejSih jezikovnih stanj niti danasnjih potekajoc¢ih procesov,
ker govorica Ljubljane Se ni bila delezna dovolj raziskovalne pozornosti« (Levicnik
2020: 8). Iz razli¢nega zapisanega ali zvocnega gradiva lahko ugotovimo, da so bile
v 20. stoletju v mestnem govoru Ljubljane prisotne marsikatere nare¢ne znacilnosti
gorenjs¢ine (npr. §vapanje, akanje),'> novejsa pa je Zenska dvojinska glagolska oblika
(»sve Sle«), ki je vcasih segala le do Ljubljanskega barja. Tudi slovenistka Irina
Makarova (2004) ugotavlja, da je sodobna ljubljans¢ina heterogena, na kar vplivajo
zlasti govorni polozaj in socialne karakteristike govorecega, obenem pa na podlagi
raziskave sklene, »da so Ljubljan¢ani manj pripravljeni modificirati svojo govorico
v neformalnem polozaju kot Slovenci iz drugih regij« (Makarova 2004: 295).

Priprojektu Sedem dni bi pricakovali podobno odrskogovorno estetiko ljubljanscine
v odrskem govoru, kakrSna je bila vzpostavljena ob uprizoritvi Fuzinski bluz,
vendar se to ne zgodi: avtorja to tradicijo prelomita z vpeljavo svojevrstnega idioma
v besedilo.'® Da gre za novum, ki se utrjuje tudi v naslednjih dveh besedilih Katarine
Morano (Usedline in Kako je padlo drevo), potrjuje zapis lektorice pri uprizoritvi
Kako je padlo drevo Tatjane Stanic:

Zapis ne pusca nobene uprizoritvene variantnosti, opraviti imamo s skorajda
dokumentarnim foneticnim posnetkom govora skupine, ki jo opredeljuje predvsem
rodbinska pripadnost. Govor likov je zapisan z redukcijskimi znacilnostmi ljubljanscine,
klasi¢na skladnja se je umaknila belezenju nadpovedne pogovorne skladnje z vsemi
premolki, prelomi, medmeti, ponovitvami in masili. Hkrati pa v zapisu nimamo nobene
generacijske, socialne ali prostorske razslojenosti. [...] Ceprav je zapis igre zelo
poseben in postavlja izvajalcem tudi zelo specifiéne zahteve, se nekako ponuja vtis, da
jezik pravzaprav ni tisto, kar zanima avtorico. Vsaj ne v smislu raziskave lingvisti¢nih
znacilnosti neke posebne skupine v doloc¢enem govornem okolju. Morda bi bilo bolje
re¢i, da je ne zanimajo posebnosti govora: v tem besedilu govor deluje kot splosna,
skupna baza, osnova skupine. [...] Ker prebivajo nekje v Ljubljani, je njihov govor
ljubljansc¢ina v najbolj splosnem pomenu tega termina (Stanic¢ 2022: 9; poud. T. S.).

Z monodisciplinarnega, slovenisti¢nega vidika navedeni citat pojmujemo kot
kriti¢no oceno zapisa ljubljans¢ine Katarine Morano, z interdisciplinarnega vidika, ki je
teatrologiji imanenten, pa ga razumemo kot konstruktiven zapis, ki potrjuje ustreznost

ko sta z reziserjem drame Angel pozabe Igorjem Pisonom (SNG Drama Ljubljana, premiera: 14. 3.2014)
za potrebe uprizoritve na terenu snemala obir$¢ino (Zagori¢nik 2023).

15 Prav tako bi lahko nekatere »znane ljubljanske vzorce« iz omenjene uprizoritve Change izpred 30 let
danes pojmovali kot gorenjske: »a naus Su, kvaj pol, puglej stanvajne, utpri okn, puber se u mest« (Krizaj
1994: 149).

16 Avtorja v zapis ne vnaSata razslojenosti mestnega govora, kar ima pozitivno lastnost, na katero je
opozorila kriticarka Kristina Mihelj. Zapisala je, da tudi govor v uprizoritvi Sedem dni kaze na to, da
»zenstvenost« ni ve¢ v modi: »Govor porocene zenske (Mojca Funkl) je gosto posejan s kletvicami in
v napetih trenutkih dobi znacilni patriarhalni ton« (Mihelj 2019).
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izbranega idioma.'” Kot smo Ze ugotovili, lahko zapis avtori¢ine ljubljans¢ine izhaja iz

vsaj dveh dejstev: neraziskanost ljubljanscine ter heterogenost ljubljans¢ine in njena

manjSa modificiranost v neformalnem polozaju. Tema dodajamo S$e spremenjene

druzbenopoliticne okolis¢ine, kar z wvidika interdisciplinarnosti podkrepi tudi

gledaliska kritika, ki projekt Sedem dni vrednoti celostno (besedilo in uprizoritev).'®

— 'V uprizoritvi so predstavljene generacijsko in statusno reprezentativne vsebine,
»ki sevajo univerzalnost izkustev, dosegajo efektivno mo¢ prepoznavanja in
identifikacije« (Arhar 2019: 28),

— »spremljamo globalno situacijo in usode posameznikov, ki se ne morejo izviti
stanju sveta« (Bogataj 2019: 1415),

— podobno kot v nekaterih predhodnih projektih so tudi pri tem prikazane zasebne
podobe makrodruzbenih problemov (Vidali 2019: 16).

Naklonjenim kritikam, ki poudarjajo univerzalnost in globalnost zgodb in
problemov slehernika, dodajamo $e manj naklonjeno, v kateri pa izbrane formulacije
Se dodatno podpirajo tezo o ustreznosti izbranega idioma Katarine Morano. Kritik
Radia Student zapise, da »[p]rizori orisujejo posplosene imaginarne slehernike, ki
pravzaprav ne obstajajo«, in da je material »predelan do toc¢ke splosnosti in deluje kot
znak« (Oleami 2019).

4 Zakljucek

Uprizoritev Sedem dni nadaljuje delo ustvarjalnega dvojca in ga nadgrajuje,
politi¢no tematiko pa povezuje z osebnimi usodami slehernika. Vzpostavlja nov tip
odrskega govora, ki je vezan na mestni govor: a) prvi je Ze utemeljen in je podprt
z raziskavo jezikoslovnih znadilnosti dolo¢ene skupine iz doloCenega govornega
okolja (ta ustreza uprizarjanju realisticnih iger); b) drugi pa je bil vzpostavljen
s projektom Sedem dni in je pojmovan kot govor, ki je sploSen za skupino dramskih
oseb, ki nastopajo v druzbeno angaziranih uprizoritvah.
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Cilj prispevka je umestiti najnovejSe literarne pojave Slovencev v Italiji v Sirsi
druzbeni kontekst in raziskati literarne odzive na spreminjajoce se sodobne socialne
preobrazbe v zamejstvu. Clanek povezuje ugotovitve najnovejsih znanstvenih prispevkov
s socioloskega in jezikovnega podrocja z analizo nekaterih literarnih pojavov najmlajsih
pripadnikov slovenske narodne skupnosti v Italiji. Analiza se osredoto¢a predvsem na

mladi v zamejstvu, Slovenci v Italiji, slovenska knjizevnost v Italiji

This article places the latest literary works of Slovenians in Italy in a wider social
context and investigates literary responses to changing contemporary social phenomena
abroad. The article connects the findings of the latest research in sociology and linguistics
with an analysis of some literary phenomena of the youngest members of the Slovenian
community in Italy. The analysis primarily focuses on the choice of topics and content
among the selected authors.

young cross-border Slovenians, Slovenians in Italy, Slovenian literature in Italy

1 Uvod

V letih 2013-2016 so $tirje raziskovalni instituti izvajali temeljni raziskovalni
projekt ARRS Mladi v slovenskem zamejstvu: druzbeni in kulturni konteksti ter
sodobni izzivi. Med rezultati projekta so Stiri znanstvene monografije, ki zbirajo in
analizirajo podatke na podlagi Stevilnih tematskih sklopov, ki dajejo zelo Sirok vpogled
v trenutno spreminjajo¢e se stanje slovenskih narodnih skupnosti v zamejstvih.
Raziskave so tako osvetlile razli¢ne vidike vkljucevanja v druzbene, socialne in
kulturne organizacije (druzbenoparticipacijski vidik), rabo jezika v druzini in javnosti
ter jezikovno zmoznost (jezikovni profil mladih), odnos in stalisca ter interakcijo
mladih do vecinskega etni¢nega okolja, do manjSine in do drzave mati¢nega naroda
(druzbene relacije med mladimi in okoljem) ter stalis¢a in percepcije mladih do
globalizacije, integracije, mobilnosti in dozivljanja slovenstva (vrednostne orientacije
mladih) (Krzi$nik-Buki¢ 2017).

Zbrane rezultate omenjenih raziskav v sklopu projekta bomo skusali s pric¢ujo¢im
prispevkom povezati z analizo nekaterih literarnih pojavov najmlajse generacije
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Slovencev v Italiji. Tudi v tem oziru smo se odlocili za isti starostni razpon, ki je
bil dolocen kot predmet obravnave v omenjenem projektu, in sicer za mlade med
15. in 29. letom starosti. Znotraj tega ¢asovnega razpona smo lahko zasledili pet
predstavnikov te generacije, ki so svoja literarna dela Ze objavili v revijah, Casopisih,
na literarnih forumih in natecajih ali celo v knjizni obliki. To so: Alex Kama Devetak,
Ester Gomisel, Antje Gruden, Mojca Petaros in Ajlin Visintin. Alex Kama Devetak
in Mojca Petaros piSeta pretezno kratke zgodbe: prvi je dobil naziv urSljana za leto
2021 in leta 2022 izdal tudi svojo zbirko kratkih zgodb Nedalec; Mojca Petaros prav
tako pise kratke zgodbe, v letu 2022 je bila izbrana med finalisti na Festivalu mlade
literature ursljan 2022, v istem letu pa je s kratko zgodbo Nevsakdanje prijateljstvo
dobila nagrado energheia Slovenia 2022. Ostale tri predstavnice najmlajSe generacije
pa pisejo poezijo, ki so jo povecini objavile na spletnih portalih (LUD Literatura),
v revijah (November) in na druzbenih omrezjih; le Ajlin Visintin je leta 2022 izdala
kraj$o dvojezi¢no pesnisko zbirko Crni Zamet: zgodbe o krokarjih v verzih/Velluto
nero: storie di corvi in versi.

2 Znanstvena izhodi$c¢a

V stevilnih razpravah so raziskovalci izpostavili osnovne tipoloske znacilnosti, ki
zaznamujejo literarno ustvarjanje Slovencev v Italiji in se v nekaterih razseznostih
razlikujejo od drugih literarnih sredin. Mednje spadajo predvsem ontoloska raz-
seznost, prirojena medkulturnost, etnicna dimenzija, navezanost na prostor in jezik
ter ukoreninjen zgodovinski spomin (Kosuta 2008; Pirjevec 2011; Cergol 2014;
Smotlak 2016). Prav tako je bilo pri pisanju zamejskih literarnih ustvarjalcev veckrat
izpostavljeno vprasanje izbire jezika, pri ¢emer so raziskave pokazale, da se v zadnjih
dveh desetletjih pojavlja teznja k izbiri enega (slovenskega), drugega (italijanskega)
jezikovnega koda ali celo obeh (Ur. 2018: 4—17; Kosuta 2020). Ce je ta trend pretezno
znacilen za predstavnike srednje generacije literarnih ustvarjalcev, pa se je nekoliko
upadel pri mlajsi generaciji (Cergol 2020). Prva bezna analiza nastetih del najmlajsih
literarnih ustvarjalcev to potrjuje: izmed petih nastetih avtorjev se je doslej samo ena
odlo¢ila za dvojezicno pisanje, ostali Stirje pa piSejo izkljucno v slovens¢ini. Vprasanje
jezika, ki bo v nadaljevanju tudi osvetljeno, ostaja vsekakor v srediS¢u pozornosti tako
socioloskih (Novak Lukanovi¢ 2019) kakor tudi literarnovednih (Ur. 2018; Kosuta
2020; Cergol 2020) in jezikovnih raziskav (Cergol 2021). Analize, ki so bile izvedene
v sklopu temeljnega raziskovalnega projekta, pa kazejo na pomembne premike ne
samo na jezikovnem podroc¢ju, ampak predvsem na etnicnem in druzbenem podrocju.
Med temi gre nedvomno omeniti proces individualizacije zivljenjskih potekov
(Jagodic 2018), ki je posledica sodobnih globalizacijskih tokov; drugo vecjo novost
pa predstavlja poglabljanje prostorske in teritorialne identitete (Obid 2018); tretja,
verjetno najbolj izrazita novost, je zanimanje najmlajSih avtorjev za nekatere globalne
tematike, kot je npr. ekolosko vprasanje. Nekateri od teh spreminjajocih se procesov so
nasli svoj odsev tudi v literarnih delih avtorjev, ki bodo predstavljeni v nadaljevanju.

256



Simpozij OBDOBIA 42

3 Navezanost na jezik

V manjsinski literaturi je izbira jezika doslej tako kot v vseh mejnih in sti¢nih
okoljih (Novak Lukanovic 2019: 47-50) predstavljala posebno izbiro, ki je bila tesno
povezana z vrednoto narodnosti in je obenem dokazovala etni¢no pripadnost doloceni
jezikovni in narodni skupnosti. Pripadniki starejSe generacije literarnih ustvarjalcev
so izrazali obcutek, da ne bodo mogli nikoli do potankosti obvladati maternega jezika,
saj se ga morajo s tezavo nauciti v okolju, ki tega jezika ne uporablja (Cergol 2014):

Uciteljica, ki ima rde¢ avto in ¢rne oéi, pravi, da slabo piSem v italijanséini. Stori, da
bom boljsi in da bom letos na izpitih, ko bo uciteljica narckovala, napisal pravilno vse
tiste besede, ki imajo dvojne ¢rke. Stori, da me bo gospa Slapnik, kamor me posilja
mama, naucila, kako se pravilno in lepo govori v slovens¢ini (Sosi¢ 2005: 13).

Raziskovalna slika jezikovne zmoznosti mladih Slovencev v Italiji pa kaze na
nekatere premike, ki jih je vredno osvetliti. Tudi rezultati pred kratkim objavljene
raziskave o jezikovnem profilu mladih v slovenskem zamejstvu namre¢ potrjujejo
Stevilne druge raziskave, izvedene v zadnjem desetletju med Slovenci v Italiji:

gre za heterogeno skupino, ki je odraz razlicnih druzinskih okoljj [...]; tako imenovano
‘trdo jedro’ skupnosti se postopoma kr¢i, vzporedno pa se krepijo njeni ‘zunanji pasovi’,
to je tisti del skupnosti, kjer so skupinske identitete bolj prehodne, kjer je participacija
manjsa, kjer sta znanje in raba slovenskega jezika SibkejSa. V vecini obravnavanih
primerov slovenscina sicer Se vedno ohranja vlogo glavnega sredstva sporazumevanja
v druzini. (Jagodic 2019: 108-109)

Slovenski jezik torej $e vedno ostaja zelo pomembno komunikacijsko sredstvo za
mlade izobrazene Slovence, se pa manjsa jezikovna zmoznost govorcev slovenskega
jezika. Literarna analiza izbranih del sicer ne more zavrniti ali potrditi te socioloske
analize, lahko pa dokaze, da je pri tistih mladih, ki se odlo¢ijo za literarno ustvarjanje,
jezikovna zmoznost na $e vedno zelo kakovostni ravni, a da je prislo do pomembnega
premika pri odnosu do slovenskega jezika. Ce so literarni zgodovinarji S pred
kratkim pisali o dolo¢eni jezikovni nespros¢enosti, ki lahko privede celo do poostrene
skrbi za jezik, ker slovenska beseda pomeni boj za lastno ogroZeno identiteto in
svobodnost (Pirjevec 2011: 360), se pri sedanji generaciji mladih ustvarjalcev zdi,
da te nesproscenosti ni vec¢, kakor se tudi zdi, da se ne pocutijo ve¢ ogrozene ali
nesvobodne. V nobenem od nastetih literarnih del namre¢ ni bilo zaznati kakega
posebnega »problemskega« odnosa do jezika: zdi se, da je izbira jezika Cisto naravna,
vsi literarni ustvarjalci zelo tekoce in sveze uporabljajo slovenski jezik in se o njegovi
izbiri sploh ne sprasujejo ali jo problematizirajo. Iz nekaterih odlomkov izhaja, da
dobro poznajo slovensko literarno ustvarjanje, ker se obfasno nanj tudi navezujejo,
npr. Ester Gomisel v pesmi Nedolo¢nisSka himna: »kljubovati, kljubovati, kljubovati /
vedno stati / in obstati« (Zvirc 2022), ki jasno nakazuje na Trubarjeve besede.

Ta spros¢en odnos do jezika je bil nekoliko presenetljivo izpostavljen tudi
v omenjeni socioloski raziskavi. »Med najbolj optimisticnimi ugotovitvami, ki jih
raziskava prinasa, velja poudariti predvsem pozitivna stalis¢a, ki jih imajo mladi
anketiranci in intervjuvanci do slovens¢ine, Se bolj pa njihove svetle napovedi
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o prihodnosti manjsinskega jezika na obravnavanem obmocju« (Jagodic 2019: 110);
mladi anketiranci so namre¢ prepricani, da bo slovens¢ina v Italiji ohranila ali celo
povecala Stevilo govorcev in da bo njen druzbeni polozaj vse bolj enakovreden
italijanskemu. Do podobnih ugotovitev so prisli tudi drugi raziskovalci, ki poudarjajo,
daje prislo v zadnjih dveh desetletjih do pomembnih premikov tudi na lestvici vrednot
mladih Slovencev: dokazano je bilo namrec, da sta narodnostna in etni¢na pripadnost
manj obcuteni, povzpela pa se je vrednota vecjezi¢nosti v druzbi: »Navedeni podatki
nakazujejo vrednostni premik v pojmovanju lastnih jezikovnih in kulturnih znacilnosti:
mladi cenijo svojo slovensko identiteto predvsem v sobivanju z italijansko, ker jim
to omogoca kulturno in jezikovno interakcijo ter se tako pocutijo edinstveni. [...]
Cenijo, da so nosilci svojevrstnih jezikovnih in identitetnih znacilnosti.« (Brezigar,
Vidau 2021)

Ce torej vzporejamo ravnokar omenjeno sociolosko analizo in z njo povezane
literarne dokaze, lahko zaklju¢imo, da je odnos mladih Slovencev v Italiji do jezika
in do izbire jezikovnega koda veliko bolj sproscen in umirjen: zavedajo se bogastva
poznavanja vec jezikov, za svoja literarna dela pa pretezno izbirajo svoj materni jezik
— te izbire ne problematizirajo ve¢ in jim ne predstavlja nobenega bremena.

4 Intimisti¢ne vsebine

Socioloske analize so pokazale, da se vrednostni sistem mladih spreminja v skladu
s spremembami, ki so vidne tudi v Stevilnih drugih podobnih okoljih. »Individualizacija
prisili posameznika k temu, da se bolj kot kadar koli prej zanesejo le sami nase, da
postanejo upravljavcei svojega zivljenjepisa, identitet in druzbenih mrez« (Ule 2008:
34-35 v Jagodic 2019: 35). Jagodic poudarja, da se mladi veliko manj zanimajo za
druzbene probleme, so pa bolj usmerjeni k individualizmu in pragmatizmu, obenem
pa tudi nakazuje, da se trendi v participaciji mladih pogosto spreminjajo: najnovejse
raziskave namre¢ nakazujejo, da mladi postajajo dejavnejsi na podrocju prostovoljstva.
Socioloska analiza mladih Slovencev v Italiji vsekakor potrjuje ta splosni trend pri
mladih, je pa vseeno rahlo manj izrazit, ker so mladi vsekakor pokazali zanimanje
za aktivno participacijo v druzbenih krogih, ki jo izrazajo zlasti s sodelovanjem
v drustvih in organizacijah prostovoljnega znacaja (Jagodic 2019).

Podobne teznje so vidne tudi pri nekaterih literarnih ustvarjalcih, ki so pretezno
zazrti v svoj lastni intimni svet, v katerem i$¢ejo svojo identiteto in svoje stopinje:
»Ko so mi razbili ocala / in sem gledala v svet / s pohabljeno podobo, / ko se ploscice
niso ve¢ ujemale / in so se krizali njihovi robovi, sem / vseeno nasla pot, / ker sem
v prahu opazila / svoje stopinje.« (Gomisel 2022) ali pa: »Dusa brez miru skozi
tiho no¢ leti. / Neko¢ sveta kralj, / danes le senca.« (Visintin 2023: 15) V Stevilnih
verzih se tako zrcalijo misli mladih fantov in deklet, ki se ozirajo po svetu, ki is¢ejo
svojo pot, ki si ustvarjajo svoje zivljenje. Pri tem jim veckrat ni jasno, kam jih bo pot
peljala, a z zaupanjem zrejo v prihodnost v iskanju lastnega jaza: »Nedeljski vecerni
spomladanski / sprehodi diSijo / [...] po krvi ki priteCe na dan iz rane, po robidnih
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grmih, po tistem kar si.« (Gruden 2022) Tako v verzih kot v proznih delih skorajda ne
zasledimo svetovnonazorskih ali politi¢nih vprasanj.

Clovekovo stisko v njegovi samoti razprostirata tudi oba predstavnika proznega
pisanja. Devetak se v svoji zbirki kratkih zgodb vecinoma posveca pretresljivim
temam samomora, bolezni, staranja, zavracanja ljube osebe ipd. Pomenljiv naslov
zbirke kratkih zgodb Nedale¢ nakazuje hkratno blizino in oddaljenost ljudi med
sabo, ki si obenem zelijo toplih ¢loveskih stikov, a so jih trpke Zivljenjske okolis¢ine
privedle do tega, da jih verjetno niso ve¢ zmozni, kakor npr. protagonistka zadnje
zgodbe, ki je »naenkrat spet sama sredi te preklete skale. Z vso mocjo, kolikor je pac¢
Se premore njena zgubana roka, zaluca biser proti morju. Z o¢mi, polnimi Se zadnjih
neizjokanih solz, gleda biser, kako leti, leti in leti.« (Devetak 2021: 102)

O samoti, povezanis tematiko brezdomcev, ki predstavljanovo tematiko za Slovence
v Italiji, piSe Mojca Petaros v nagrajeni zgodbi Nevsakdanje prijateljstvo, v kateri se
usoda revne brezdomke, ki svoje dneve in noci prezivlja na klopci v parku, zac¢enja
vrteti v svetlejsi luci, ko splete posebno prijateljstvo z malim Sestletnim Martinom.
Decek namre¢ prosi mamo, naj brezdomki podari denar, s katerim bi mu sicer za
rojstni dan kupila novo kolo, tako da se zgodba zakljuci s pozitivno noto: »Res, to je
bil eden od prijaznejsih dni. In tudi naslednji je obetal dobroto.« (Petaros 2022) S to
zgodbo se lahko delno nakazuje tista tendenca, ki je bila omenjena tudi v socioloskih
raziskavah, in sicer vecje zanimanje mladih za delo na podro¢ju prostovoljstva,
predvsem ob trenutkih vse vecje krize, povezane z migracijskimi tokovi.

Ce sklenemo, lahko torej povzamemo, da je umik v intimno sfero opazen tako
v druzbenih procesih kot tudi v literarnih delih. Tematik, ki bi spodbujale ali nakazale
kako angaziranost pri vecjih druzbeno-politi¢nih vprasanjih, ali pomembnih nazorskih
vprasanj skorajda ni zaznati, se pa obCasno pokazejo motivi, ki so vezani na izbiro
zelje in volje po nudenju pomoci tistim, ki jo potrebujejo, v sklopu prostovoljnega
dela.

5 Navezanost na prostor in zgodovinski spomin

V zadnjih letih sta na literarnem podrocju prisli do izraza dve razseznosti, ki
sta bili morda v preteklosti nekoliko zanemarjeni s strani literarnih zgodovinarjev,
sta pa pomemben element identifikacije manjSinske skupnosti, ki se jasno kaze
tudi v literarnih odzivih: gre namre¢ za prostorsko oz. teritorialno identiteto in za
zgodovinski spomin, vezan predvsem na kolektivne travme. »Zlasti za pripadnike
manjSinskih narodnih skupnosti sklicevanje na kolektivne izkusnje ostaja bistven
vidik njihove socialne identitete.« (Obid 2018: 33) Med mladimi zamejci je namre¢
Se vedno zelo prisotno sklicevanje na preganjanje Slovencev in na faSisti¢no nasilje,
obcasno pa tudi na politi¢no napetost in etnicno mrznjo v povojnem ¢asu. Ta kolektivna
travma je zelo jasno prisotna v pomembnem delu literarnega ustvarjanja med Slovenci
v Italiji. Ana Toro$ (2021) je dokazala, da se je ta travma prenesla v literarni diskurz
na dva nacina: skozi normativni model spomina na omenjeno travmo, natancneje
skozi literarna dela, ki jih lahko opiSemo kot fikcije spomina, ter skozi pojavnost
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travme, ki je prisotna v kolektivnem spominu skupnosti tudi v kasnejSem obdobju in
ni nujno vezana na konkretne dogodke ali kraje spomina. Pri literarnih ustvarjalcih
najnovejse generacije sicer ni opaziti jasnega namiga na to kolektivno travmo, beremo
lahko kvecjemu tu pa tam o kaks$nih spominih, vezanih na starejSo generacijo, kot npr.
v verzih Ester Gomisel: »so tudi nase none / tiho strmele vate, / ko so v kite pletle /
jutranje molitve? / V vodi so odmevale / njihove / zalostinke.« (Gomisel 2021)

Po drugi strani pa obc¢asno prihaja do izraza neka pritajena, ne ravno vedno zelo
jasna navezanost na prostor izvora posameznega avtorja. Ce je le res, da za velik
del zgodb ali pesmi ne moremo natancno definirati kraja in prostora, kar je bilo po
svoje razvidno ze iz enega romana avtorja srednje generacije, namrec¢ iz Bandljevega
Grad in cas, se je ta nejasna prostorska identifikacija nekoliko okrepila, pa Ceprav
ponekod avtorji ohranjajo tudi svojo jasno navezanost. Tudi ta dvojnost je v skladu
z omenjenimi socioloskimi raziskavami, ki so pokazale, da so »mladi slovenski
anketiranci v Italiji predvsem obmejni (75 %) in evropsko naravnani ljudje (68 %),
ki so hkrati navezani na svoja izvorna vaska okolja ali mestne Cetrti.« (Vidau 2018:
56) To npr. jasno dokazuje Alex Kama Devetak s svojo zbirko kratkih zgodb, ki so
napisane tako, da bi se lahko pravzaprav dogajale kjerkoli na svetu, jih pa obenem
zaznamuje edinole en skupen motiv, prisoten v domala vseh zgodbah, in sicer motiv
pecin nad morjem, ki bralca iz zamejstva v Italiji zelo spominjajo na Devinske stene,
kjer se kraski kamen strmo spusca vse do morske gladine. Devinske stene niso sicer
nikjer poimenovane, znacilnosti, ki jih imajo, pa lahko nakazujejo tudi na moZznost,
da se velik del dogajalnega Casa odvija ravno blizu teh pecin. Tudi drugi opisi krajev
spominjajo na nekatere kraje v okolici Trsta in Gorice; ti kraji pa ostajajo vselej
neimenovani in so zato geografsko nedoloceni.

Mojca Petaros je po drugi strani svojo zgodbo Trzaska pravljica jasno postavila
v Trzaski zaliv, kjer neizprosno ze nekaj dni divja orjaska burja, ki celo oblikuje
znacajske poteze TrzaCanov: »Trzacani se tako radi ponaSamo z njo, no, seveda
predvsem z lastno trdozivostjo [...], ker nas razlikuje od ostalih italijanskih mest.«
(Petaros 2021) V tej zgodbi je namigov na trzasko okolje Se nekaj (nepomembno
krasko okrozje, Pomol Audace ipd.), kar torej daje jasno vedeti, kje se zgodba odvija
in katere znacilnosti so izpostavljene. Na svojo rodno vas je navezana tudi Ester
Gomisel, ki skozi motiv prahu sicer razmislja o svoji usodi, v katerem i$¢e svoj izvor:
»pocival je / in mi izrekel dobrodoslico / v rodni vasi« (Gomisel 2022).

Pri prostorski zaznamovanosti, ki je sicer Ze bila analizirana in je bila v literarnem
ustvarjanju Slovencev v Italiji vedno izrazita, je torej prislo do pomembnega premika,
in sicer po eni strani v smer nejasne definiranosti dogajalnega prostora, po drugi pa
v neko bolj subtilno in delno prikrito, a vseeno izrazeno navezanost na domaci kraj.

6 Ekoloska tematika

Pri analizi izbranih literarnih del se je izkazalo, da postaja zelo vplivna tematika,
ki je dosedanje raziskave Se niso omenjale, prav tako se vanjo niso poglobile niti
socioloske raziskave, ki jo sicer obrobno omenjajo, nakazuje pa se, da bo lahko postala
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v prihodnje bolj prisotna, in sicer ekoloska tematika oz. tematika varstva okolja.
Ta tema je v analizi vrednostnega sistema mladih samo nasteta skupaj z drugimi:
»Slovenska mladina je Se posebej dejavna v prostovoljnih dejavnostih, povezanih
z varnostjo in urejenostjo kraja bivanja, mladinskimi interesi in varstvom okolja«
(Jagodic 2018: 38).

Ekoloska tematika pride zelo jasno do izraza v Devetakovi kratki zgodbi Kolona
¢rnih deznikov, ki je bila objavljena v literarni reviji November (2022). Pripoved
v ospredje postavlja tematiko ruSilne moci narave, ki se razbesni in uni¢i vse, kar
najde na svoji poti: »Jez se je zrusil in umazana reka je preplavila velik del mesteca.
Pozirala je vse, kar je nasla na svoji poti: hipe, kmetije, polja, zivali, avtomobile in
ljudi.« (Devetak 2022: 7) Od reke k burji: mo¢ narave zelo nazorno in s kanckom
otroske naivnosti opisuje tudi Mojca Petaros v Trzaski pravljici, v kateri igra glavno
vlogo ravno burja, ki ze zelo dolgo razsaja v Trzaskem zalivu in mestni gospodje se
sprasujejo, kako bi jo lahko ustavili. »Nih¢e ni nasel resitve: ¢lovek pac¢ ne more kar
ustaviti sile narave,« (Petaros 2021) ugotavlja protagonistka zgodbe in s tem nakazuje
na problematiko naravnih ujm.

7 Zakljucek

V zakljucku lahko povzamemo, da je iz sicer Se skopih literarnih virov najmlajse
generacije ustvarjalcev med Slovenci v Italiji, starih od 15 do 29 let, zaznati pomembne
premike pri vrednotenju nekaterih druzbenih in individualnih pojavov. Na podlagi
vzporejanja socioloskih raziskav in literarnih virov lahko razberemo, da ostaja
vrednota jezika sicer mo¢no ukoreninjena tudi med mladimi zamejci, ki se Se vedno
pretezno odloc¢ajo za pisanje v slovenscini. Za razliko od prejsnjih generacij pa mladi
te izbire ne problematizirajo vec, zdi se jim naravna, dajejo pa veliko vecji poudarek
vecjezi¢nosti in zanje raba enega ali drugega jezikovnega koda ne predstavlja nobene
ovire ali bremena. Pri analizi izbranih tematik je zaznati, da so zanimanja usmerjena
bolj v intimisti¢no sfero, saj ni bilo mogoce zaznati kake posebne angaziranosti za
velike druzbeno-politi¢ne tematike. Med raznimi tipoloskimi znacilnostmi ostaja
navezanost na svoj lastni prostor prisotna, a v bolj prikriti obliki: mladi so po eni strani
zazrti v globalizirano Evropo in se Cutijo z njo tudi povezani, obenem pa ohranjajo
tudi tesno vez z domacim okoljem. Nenazadnje pa je bila izpostavljena nova tematika,
ki pri srednji in starejSi generaciji Se ni bila tako ocitna, namre¢ tematika varstva
okolja, ki postaja eden od pomembnih izzivov sodobne druzbe.
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Prispevek se osredotoca na reprezentacijo upora in svobode v sodobnem slovenskem
trzaskem romanu, ki se razvija od konca druge svetovne do danasnjih dni. Predmet analize
so romani treh trzaskih avtorjev, in sicer Noz in jabolko Ivanke Hergold, Ki od dalec prihajas
v mojo blizino Marka Sosi¢a in Sepet nevidnega morja, dvanajst tablet svinca DuSana
JelinCica. V teh besedilih se upor in iskanje svobode prepletata s trdnim humanisticnim
imperativom in predstavljata pomembni lastnosti ¢lovekove biti. Razpoznavna sta tako
uveljavljanje kot problematizacija moznosti uporne, avtenti¢ne in izpolnjene eksistence.

trzaska slovenska knjizevnost, sodobni roman, upor, svoboda

This article focuses on the representation of rebellion and freedom in the modern
Slovenian Trieste novel from the end of the Second World War to the present. It examines
novels by three authors from Trieste: Ivanka Hergold’s Noz in jabolko (Knife and Apple),
Marko Sosi¢’s Ki od dale¢ prihajas v mojo blizino (Coming Near Me from Afar), and
Dusan Jelin¢i¢’s Sepet nevidnega morja, dvanajst tablet svinca (Whispers of the Invisible
Sea, Twelve Lead Tablets). These texts intertwine rebellion and the search for freedom
with a solid humanistic imperative, and they are important features of human existence.
Both the assertion and the problematization of a possible rebellious, authentic, and fulfilled
existence are recognizable.

Slovenian literature from Trieste, modern novel, rebellion, freedom

Slovenski trzaski besedni ustvarjalci so od konca druge svetovne vojne do
danasnjih dni napisali obsezen korpus besedil, ki so med seboj v interakciji. Povezo-
valno funkcijo opravljata v prvi vrsti razkrivanje prostorskih koordinat in zajemanje
iz zaloge literarnih del, vsebinsko vezanih na opisovanje zgodovinske travme in
povojne ere. Opazna medbesedilna vez med slovenskimi trzaskimi romani sta
tudi koncepta upora in notranje svobode posameznika, katerih eticni imperativ je
odgovorna govorica, ki utemeljuje resnico in razodeva smisel. V tej drzi je opazen
vpliv Sartrovega pojmovanja »popolnega intelektualca«, ki kriti¢no razlaga druzbeno-
politicno empirijo in se aktivno vkljucuje v druzbeno dogajanje (Bourdieu 2013: 283—
280).

Boris Pahor (1998: 197) je opisani eksistencialistiéni nazor spojil z narodno
vrednoto in zahteval od posameznika, da izoblikuje svojo miselno os z upostevanjem
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narodnega kolektivnega spomina. Zapisal je, da imajo »kulturno razgledani ljudje«
dolznost, da oblikujejo svojo misel z upostevanjem korenin in bogate duhovne narodne
preteklosti: »duh nasih padlih se je preselil v nas mladi rod in ga obogatil s Cistim,
neomadezevanim ¢utom odgovornosti« (Pahor 1998: 31). Slednji je poistoveten
z angaziranim pisanjem in usmerjen v melioracijo sodobne druzbene organiziranosti
z razveljavljanjem egoizma in korupcije (Horvat 2012: 214). Ta misel predstavlja
izhodis¢e uporne motivike sodobnega trzaSkega romana,' ki razveljavlja zakrnele,
ustaljene in krivicne druzbene drze ter od posameznika zahteva zrelo zavest, »pravi
cut odgovornosti« (Horvat 2012: 214) ali Camusovega upornega cloveka, ki preko
osmisljanja sedanjosti in njene integriranosti s preteklostjo premore smiselne izbire,
preko katerih »se Zrtvuje za blaginjo, o kateri meni, da je ve¢ kot njegova lastna
usoda« (Camus 1980: 157).

Po tem vzorcu je nastalo ve¢ romanesknih izpeljav, ki prevprasujejo predvsem
odnos med posameznikom in skupnostjo ter pre¢esavajo ustaljene kolektivne miselne
vzorce. V delih starejSih avtorjev (Pahor, Rebula) se kolektivna usoda ujema z osebno
bivanjsko logiko, v sodobnejsih besedilih avtorji v fokus postavljajo posameznika
in njegovo moralno delovanje, ki se v ve¢ primerih oddaljuje od kolektivnih zahtev.
Svoje pisanje tako odpirajo subjektivnejSemu pristopu, ko v pripovedi zasledujejo
modernizma (Umek 2022: 61). V tej nihajo¢i napetosti med ohranjanjem kolektivne
paradigme in teznjo posameznika po zavestni biti je prepoznavna problematizacija
eksistencialisti¢ne zahteve po oprezanju za resnico, ki zahteva upor in edina jamci
svobodo (Camus 1980: 8).

Ni odve¢ poudariti, da je pojem resnice v trzaski obmejni literaturi kompleksen;
opis trzaske stvarnosti namre¢ ne more imeti enozna¢nih ucinkov, saj odseva le
miselni polozaj posamezne etnije, v katerega je vtkano zavedanje o obstoju drugacne
vizije sveta, kot jo zagovarja pripadnik druge narodnostne skupnosti. Vsaka literari-
zirana resnica je le ena od moznih interpretacij, ki ne zajema celotne predstave
prostora, ne najde legitimacije v vseh plasteh druzbe, ne dosega celovite razseznosti
in se ne more znebiti vtisa nedovrSenosti. V tem soobstoju predstav ima veliko
mo¢ izbira posameznika. Trzaski pisatelj Igor Skamperle pisanje povezuje z Zeljo
po verodostojnem izrazanju osebnega odnosa do stvarnosti, ki »realnost utrdi« in
osmisli eksistenco (Horvat 2016: 40—41). Marko Sosi¢ ubesedene dogodke prilagaja
potrebi Cloveka, da zadosti lastni »moralni in custveni dolznosti« (Horvat 2016: 105).
Tudi Ivanka Hergold (2015b: 93) je svoje pisanje podrejala »ljubezni do ljudi in do
resnice«, ko je »brezkompromisno iskala resnico o sebi in posledi¢no tudi o druzbi in

1 Trzaska literarna zgodovinarka Marija Pirjevec (2020: 89) uporablja oznako povojna trzaska proza za
slovenska prozna besedila, ki so nastala v Italiji po letu 1945, in poudari, da konec druge svetovne vojne
pomeni »prelom v novo dobo« (prav tam) in nastanek specifi¢ne trzaske knjizevnosti. Poimenovanje
sodobni slovenski trzaski roman uporablja literarna raziskovalka Loredana Umek (2022: 61) za
romaneskno pisanje od povojnega Casa do danasnjih dni. V tej pomenski razseznosti je izraz sodobni
slovenski trzaski roman uporabljen v pri¢ujoci raziskavi.
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ljudeh, ki so jo oblikovali« (Sosi¢ 2015: 11). Pri zivljenju je hotela izpostaviti to, kar
je pomembno in smiselno, predvsem pa usklajeno z lastnim prepri¢anjem in cutenjem.

2

V romanu Noz in jabolko (1980) trzasko-koroska pisateljica Ivanka Hergold opise
poglabljanje v notranjost trzaske profesorice Herte Jamnik, s ¢imer v slovenski trzaski
roman vnese drugacen eksistencialni repertoar, odmakne ga »iz duhovne in jezikovne
orbite Pahor — Rebula« (Paternu 2014: 13), kolektivno zavest razbremeni narodno-
jezikovne paradigme ter iskanje smisla usmeri v zalezovanje intimne izpolnjenosti
in notranje svobode individuuma. Prvinskost sebstva avtorica oznaci ze na zacetku
romana med opisom prebujenja glavne junakinje, ko je njena eksistenca zgoscena na
golo dihanje, na obcutek »male neznanske odreSenosti, razvozlanosti« (Hergold 1980:
16), ki predstavlja ¢lovekovo najglobljo bit. Ozavestitev identitetnih podatkov in
druzbene umescenosti razprsita duhovno osredinjenost, Herto oddaljita od obcutenja
svoje biti, od »vzdiha kdovekaterega cloveka« (prav tam). Notranje bistvo se odtlej
pojavlja le v presledkih, kot zaCasna razjasnitev, kot neka notranja drugost, ki s svojo
nevsiljivo in neizbrisno prisotnostjo zaznamuje subjekt. V Herti se oglasa kot spodbuda
k samospoznanju in udejanjanju najgloblje resnice, ne postane pa odlocna upornost,
ki bi omogocila uveljavitev pristnega sebstva znotraj simbolnega druzbenega reda.

Neuginkovito upornost Ivanka Hergold v romanu prisodi Zenskim likom.2 Zenske
so se v sedemdesetih letih prejSnjega stoletja v italijanski druzbi uprle tradicionalni
omejitvi na zasebno sfero in svojo dejavnost usmerile v javnost, zagotovile so si dostop
do izobrazbe in zaposlitve ter si izborile enakopravnost z druzbeno konstruirano
predstavo svobodnega subjekta, ki je kantovsko samostojen, pokoncen in neodvisen.?
Dosezena enakopravnost jim ne prinasa pricakovane izpolnjenosti, nasprotno, nacenja
kompaktnostidentitete, vodi v zatajitev najglobljega bistva, kar jih obremeni z nemocjo.
Njihova duhovna esenca ostaja komaj slutena snov in ne dosega iskrenega izrekanja.
Zenske ne izrazajo svojih najglobljih Zelj in zahtev, zavira jih strah, da bi bile v druzbi
razvrednotene. Na to kaZe opis spolnega odnosa, med katerim Herta ne izrazi svojega
cutenja, ampak sledi konstruiranemu vedenjskemu vzorcu, in sicer prepricanju, da
se je »ljubiti treba sprosceno« (Hergold 1980: 40-41). Pobuda telesnega stika ji ne
daje olajsanja ali osvobojenosti, ampak jo stisne v grenkobo nezados¢enja. Se vegji
poraz dozivi med prizorom posilstva, ko se posiljevalcu ne upre, ne poklice nikogar
na pomo¢. Tudi izrazanje boleCine po doziveti agresiji se ji zdi neprimerno vedenje

2 Razhod med druzbeno vlogo Zenske in njenim notranjim bistvom je Ivanka Hergold ubesedila tudi
v pripovedi Dido (1974), prikazala ga je v odnosu med kraljico Dido in njeno sestro Ano. Didonin glas
je podrejen vlogi oblastnice. S sestro oblikuje monoloske pogovore, ki ne dopuséajo replik in potrjujejo
le resnico njene vrednostne perspektive. Ko pa Ana izstopi iz molka, prevzame sestrin govor, pri cemer
njeno bistvo ostane neizreceno.

3 Filozofinja Adriana Cavarero (2013: 14-21) postavlja ob celovito podobo kantovskega subjekta relacijski
jaz, ki se osnuje in preoblikuje v odnosnosti in odvisnosti od drugega.
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v formuli avtonomnega pokonc¢nega individuuma, zato utrpelega nasilja nikomur ne
omeni, temve¢ ga v sebi zataji in potisne v nemost.*

Nesposobnost snovanja pristne zenske govorice pride Se najbolj do izraza med
sreCanjem trzaskih izobrazencev, na katerem gostiteljica Tanja predvaja dokumentarec
o polozaju zenske v druzbi. V njem je zastopana tista feministi¢na perspektiva, ki
razveljavlja patriarhalne Zenske vrednote, kar se zdi nujno za izgradnjo nove celostne
zenske identitete. Poudarjena je taka »zenska imaginacija,« ki »postane energija« in
»tezi v absolutno, k absolutnemu« (Hergold 1980: 161), kar pomeni, da zenski jaz
dosega svobodo le s prevzemom uveljavljene vizije neodvisnega jaza. Parodirana sta
skrb za druzino in sposobnost zenske, da zacuti in izpolni potrebo drugega, hkrati je
osmesen tudi njen pasivni odnos do spolnosti 0z. nezavedanje lastne seksualnosti.
Intervjuvanko Pamelo, druzinsko mater in gospodinjo, raziskovalka oznaci kot »Zensko
—pripravljalko hrane« (Hergold 1980: 165), za katero je spolni akt zanemarljiv trenutek
vsakdana, ki kaze na »zakrnele primarne instinkte, na impotentnost« (prav tam:
168). Napredno zasnovana vizija zenske deluje na Herto kot vsiljen konstrukt, ki ne
povsem ovrednoti Zenske notranje resnice, ni »upor, zvest svoji prvotni plemenitosti«
(Camus 1980: 163), ampak le preobleka ustaljenega vzorca moci, konfliktne logike,
v kateri se novo uveljavlja z razveljavljanjem obstojeCega. Herta zacuti nepravi¢nost
takega ravnanja, odklanja ponizevanje drugega, vendar ostane vklenjena v nemoc, ne
premore u¢inkovitega upora.

3

Z obratom v intimnost marginaliziranega subjekta in z opisom neucinkovitega upora
je Ivanka Hergold dolgoro¢no vplivala na mlajSe trzaske avtorje (Umek 2015a: 50);
nedvomno je Marko Sosi¢ podobnega junaka zarisal v romanu Ki od dalec prihajas
v mojo blizino (2012). Vendar ga je trzaski pisatelj obcutneje povezal z zgodovinskim
dogajanjem in znotraj tega izrisal njegov odnos do kolektivne etike. Slednji izhaja
iz ustaljene misli, po kateri obnavljanje skupinske zgodovinske travme ustvarja
nadcasovno vez, ki povezuje ve¢ generacij, prepreci ponavljanje zgodovinskih grozot
in zagotavlja mir. Ta reprezentativni vzorec omejuje obravnavo nekaterih vsebin,
v opisih fasisti¢ne in vojne preteklosti niso izrazeni obcutja sovrastva in jeze, misel na
mascevanje, dozivljanje sramu ali krivde. V ustaljeni razlagi preteklosti Sosi¢ zacuti
neprepricljivost in jo demitizira Ze na zaCetku romana, ko bivsa taboris¢nica pravi:
»Dovrebbero perdonarci, morali bi nam odpustiti« (Sosi¢ 2012: 25) in s tem namiguje
na obcutek krivde prezivele. Slednji izvira iz zavesti, da sodobni evropski ¢lovek
premalo vrednoti tabori§¢no izkusnjo, da jo je pomaknil v podzavest, na »podrocje
akcidentalnega« (Hergold 2015a: 70).

4 Vloga molcece zenske je navdahnila pomembne ustvarjalke 20. stoletja. Tako je Christa Wolf upodobila
Kassandro (1983), ki izreka nesliSane resnice. Italijanska pisateljica Dacia Maraini v romanu La lunga
vita di Marianna Ucria (1990) opiSe patriarhalno sicilijansko stvarnost prve polovice 18. stoletja in izrise
lik neme Zenske, ki je izbrisala svoj glas po dozivetju posilstva.
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Zaupanje v kolektivno etiko v glavnem junaku Ivanu Se dodatno oSibi vojna
v Jugoslaviji, ki razvrednoti podobo miroljubnega medetni¢nega sobivanja. Tej sledi Se
razveljavitev druzinske morale, ko Ivanov oce zavrne pomoc sorodnikom, beguncem
iz Bosne. Poteptana je vrednota socutja, in sicer dolznost moc¢nejsih druzinskih ¢lanov,
da poskrbijo za SibkejSe in pomoci potrebne. Glavni junak bi se na tem mestu lahko
odcepil od kolektivnega in druzinskega jedra ter uveljavil svojo notranjo resnico
z uporom in z akcijo, vendar Ivan tega ne zmore storiti, zato iz obupa udari oceta.
Njegov obracun ne deluje kot povracilna osmisljena gesta, temve¢ kot nedovrseno
dejanje, ki nima preobrazbene moci, cemur sledi padec v votlo stanje pozabe. Pasivnost
glavnega junaka izvira iz podrejenosti kolektivni viziji slovenske skupnosti v Italiji,
slednjo oznacuje trdna idejna zgradba z jasno nakazanimi vrednostnimi preferencami,
pri cemer je potomstvo le poklicano, da jih ohranja in na njihovi podlagi osnuje svoje
bivanje. Osnovni ustroj tubiti se zdi tako dokon¢no zgrajen, ponujen v uporabo, ni ga
treba spremeniti, le sprejeti in vzdrzevati. Gre za samonanasalni sistem, ki izkljucuje
preizprasevanja, potomstvo se mu podreja in se vanj vkljucuje brez ucinkovitega
protesta. To pride do izraza Ze na prvih straneh Sosi¢evega romana, ko Ivanu oce
kupi stanovanje v srediS¢u mesta, tako urejeno, »kakor se spodobi zate, profesorja na
liceju« (Sosi¢ 2012: 15). Urejena dedis¢ina potomstvo ukles¢i z enoznacno razlago
sveta in materialno varnostjo, izbija pa pokoncnost in vzgaja v pasivnost.

Podobne duhovne lastnosti subjekta so opazne tudi v besedilih drugih literatov
Sosi¢eve generacije, pesniski jaz v poeziji Esada Babacica (2018: 38) sodi med tiste,
ki ne zaupajo ve¢ popolnoma v Fidela, jih pa tudi Lidl ne preprica povsem. Ostajajo
vedno malo zunaj stvarnosti in ne premorejo uporniske zagrizenosti, zato so spregledali
pravi trenutek, ko so bile vse poti odprte in bi lahko zasukali tok stvari po svoje. Esejist
Uro$ Zupan (2017) uporablja mnozinski osebek, ko opisuje tiste, ki so se zatekali
v poslusanje glasbe, se prepuscali sanjarjenju in se odstranili od fizikalne realnosti.
Tako ob koncu osemdesetih let niso razumeli, »kaj se bo zgodilo in kakSne nacrte
imajo visoka politika, ¢lani akademij, generali s pozla¢enimi epoletami na ramenih
in lokalni demiurgi« (Zupan 2017: 70). Vendar Sosi¢ ne pristane v tem pasivnem
polozaju, druzbena in druzinska zapoved ne zapolnjuje vseh okvirov, ostajajo reze ali
nepokrite cone, v katerih se uveljavlja drugac¢na etika. Sosic jo pripisuje obrobnezem,
ki med sabo spletajo iskrene konstruktivne vezi. Ivanov odmik od ustaljenega modela
bivanja vodi v razbiranje neke doslej prikrite razseznosti bivanja, kar oznaci ¢udaski
orglar Oskar, ko pravi, da gre za »drugacno duhovnost, ki nima zveze z Bogom,
ampak s ¢lovekom in njegovo bolecino, ki se prej ali slej vsakogar dotakne« (Sosic¢
2012: 101). Medsebojni odnosi med druzbenimi izrinjenci otopijo ostrino notranjih
izgub, odpovedi in razbolelosti ter poustvarijo varno okolje, ki tolazi. Delujejo znotraj
relacijske etike, ki jo Sosi¢ imenuje duhovna revolucija ali nova renesansa, v njej vidi
edino moznost resitve oz. nacin, ki »lahko delno ustavi propad te civilizacije« (Horvat
2016: 109).
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Znotraj trzaskega romana z zgodovinsko motiviko, ki razkriva travmo slovenske
skupnosti v ¢asu fagizma, ima posebno mesto roman Dusana Jelingic¢a Sepet nevidnega
morja, dvanajst tablet svinca (2020). V tej biografsko naravnani literarni prozi avtor
ubesedi tezko izkusnjo oceta, Zorka Jelin¢ica (1900-1965), soustanovitelja in voditelja
organizacije Tigr, obsojenca na procesu posebnega sodisca leta 1931. Zaradi svoje
antifasisticne drze in predanosti slovenskemu jeziku je prezivel devetletno zaporno
kazen v italijanskih jecah, kjer je okusil vsakovrstno fizicno in psihi¢no mucenje,
med drugim je bil sistemati¢no prisiljen piti ricinusovo olje, kar je globoko nacelo
njegovo zdravje. Bolj kot razkrivanje zgodovinsko preverljivih dejstev avtor postavlja
v ospredje duhovne vzgibe, psiholosko ozadje in miselni ustroj upora. Pri tem izhaja
iz tradicije trzaSkega romana, po katerem subjekt v vsakem polozaju presega svojo
osebno nagnjenost in najde smisel v delovanju za skupno dobro, kar predstavlja
za Cloveka najve¢jo moznost samouresniitve. Z visoko stopnjo samopreseganja
prvoosebni pripovedovalec opisuje tezka osebna dozivetja, bole¢ino ubesedi zunaj
osebnega dozivljanja, odloci se za golo porocanje ali za metaforicni namig. Tako
zenino smrt poveze s trpljenjem celotne skupnosti in jo strne v metaforo o luci »za
vecno pa je odsla njuna in moja luc¢« (Jelincic¢ 2020: 50).

Polozaji skrajne nemoci v nobenem primeru ne razveljavijo junakovega upora, ki
sloni na jasnem eticnem imperativu. Uporni junak brezpogojno sledi jasno nakazanim
zapovedim in dolznostim, med katerimi prevladujejo zanesljivost, delavnost,
»molcecnost do upornosti, pa tudi prilagodljivost in strast ter obenem treznost in
umirjenost« (Jelin¢i¢ 2020: 53). Izneverjenje navedenemu moralnemu zakonu bi
pomenilo odpoved svojemu notranjemu bistvu in podleganje zlu. Znotraj opisanih
predpostavk romaneskni subjekt v sebi oblikuje miselno strategijo, s katero ne le prezivi
mucenja in zasliSevanja, ampak ohrani svoj humanisti¢ni etos ¢ist in nedotaknjen.
Hkrati se pripovedovalec zaveda, da upor ze sam po sebi nacenja ¢loveskost, ker
predvideva uni¢enje drugega. Po eni strani obravnava nasilje kot dolznost upornika,
po drugi strani se sprasuje, kje so njegove meje, »kdo jih postavlja? Ali sploh
obstajajo meje v boju za obstanek?« (Jelin¢i¢ 2020: 55) Mejo si postavlja upornik
sam, ko odmakne svojo ubijalsko usmerjenost od skusnjave osebnih poravnav, ki jo
vodijo sovrastvo, jeza ali zelja po mascevanju, in jo podredi ob¢i, skupinski pravici,
kolektivni zavesti in odgovornosti. Slednja sloni na filozofiji upanja in vere, da se bo
fasisti¢na oblast zrusila, kajti kontinuiranost zla ni mogoca, saj ¢loveski razvoj ze
sam po sebi vkljucuje neko obliko pravi¢nosti (Puri¢ 2020: 142). Ob tem se odpira
Se vprasanje, kako ubesediti upor, kako dedis¢ino nasilja pretvoriti v mirotvorno
sporocilo in ozavestiti bralca, »da nasilje ne vodi nikamor, ker je orozje znanja in
kulture dosti mocnejse in ima v sebi bistvo lepote« (Jelin¢i¢ 2020: 63).

Avtor zgodbo izpostavi veckratnim predelavam, s katerimi jo podredi nakazanemu
namenu. Odloc¢i se za veclperspektivno pripoved (Puri¢ 2023: 18), v kateri
biografsko naracijo prevzame prvoosebni pripovedovalec, ki svoje spomine veckrat
predela in prilagodi zelji, da bi napisal »nekaj, kar bo ostalo prihodnjim rodovom«
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(Jelin¢i¢ 2020: 21). Bralec sledi dvojnim zapisom, osnovno pripoved tvorijo besede,
»izpisane po dolgem razmisljanju« (prav tam: 77) v zaporu na listi¢ papirja, slednje
dopolnjujejo daljsi zapisi iz ¢asa ocetove internacije v mestecu Isernia. Ob spominsko
naracijo postavi e sinovo posredovanje ocetove zgodbe, ki niha med zarisom junaske
uporne drze in prikazom ocetove krhkosti ob blizajo¢i se smrti.

Upor, svoboda in oprezanje za resnico predstavljajo globinsko miselno kohezijo
sodobnega trzaskega romana. Odkrito povzemanje ustaljenega narodno-jezikovnega
kolektivnega vzorca ali preseganje ze ubesedenih predstav z ve¢jim zagonom
v notranjo razseznost posameznika kazejo v smer nenehnega iskanja in prenove.
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Literarni opus Ivanke Hergold Se ni primerno ovrednoten, zato v razpravi poskusam
ovrednotiti roman Noz in jabolko (vzporedno tudi prve zbirke kratke pripovedi) in razkriti
vsaj nekaj razlogov, zakaj Se ni kanoniziran. Pri tem sem ugotovila, da Noz in jabolko
z nastetimi inovacijami ni presegel samo slovenskih eksistencialisti¢nih in modernisti¢nih
standardov, ampak mestoma tudi evropske: usmerjenost k avtenticnosti bivanja in
izrekanja, subverzivni vstopi v simbole in podobe nonsensa, zvo¢nost posredovanega
govora in estetska filigranskost opisov.

Noz in jabolko, vrednotenje, kanonizacija, eksistencializem, modernizem

Ivanka Hergold’s literary work has not yet been adequately evaluated, and so this
discussion seeks to demonstrate the high quality of the novel Noz in jabolko (Knife and
Apple), together with her first collection of short stories, and to shed light on at least some
reasons why it has not yet been canonized. In doing so, it was found that the innovations
in Noz in jabolko not only exceeded Slovenian existentialist and modernist standards, but
in places also European ones: orientation toward the authenticity of being and saying,
subversive entries into symbols and images of nonsense, melodiousness of mediated
speech, and an aesthetic filigree of descriptions.

Noz in jabolko (Knife and Apple), evaluation, canonization, existentialism, modernism

Celo nekateri bralci in bralke, ki so razgledani po slovenski knjizevnosti, opusa

Ivanke Hergold ne poznajo, saj pisateljica, pesnica in dramaticarka vsaj za zdaj ni
kanonizirana, tako da njena dela $e niso vkljuCena v literarno socializacijo.! Zaradi
kratkosti razprave’ se bom posvetila le literarnosti dveh zgodnjih knjig Ivanke
Hergold, in sicer zbirki kratke pripovedi Pasja radost ali karkoli in romanu Noz in
jabolko. S primerjalno-analiti¢no in interpretativno metodo ter pristopi postklasi¢ne

1

Po pregledu ucbenikov za osnovno in srednjo Solo ugotavljam, da vanje pripoved Ivanke Hergold ni
vklju€ena. To dejstvo me je ze dolgo Casa zalostilo, predvsem takrat, ko je bil zavrnjen moj predlog za
njen delez v srednjesolskem berilu. Sicer razumem, da bi bil najbrz roman Noz in jabolko pretrd oreh
za srednjeSolske generacije, bi pa te z veseljem sprejele njeno kratko pripoved. Sama sem bila nad njo
posebej ocarana, ko sem v njenem opusu petih knjig kratke pripovedi iskala najkrajse za antologijo
najkrajSe slovenske pripovedi Na balkon visoke hise (2020), v katero sem uvrstila kar dve pripovedi:
Prazna hiSa in Druzba. Njena kratka pripoved je prisotna le Se v eni antologiji: K/ici me po imenu (2013),
ki jo je uredila Silvija Borovnik.

Razprava je nastala v sklopu raziskovalnega programa st. P6-0265, ki ga je sofinancirala Javna agencija
za raziskovalno dejavnost Republike Slovenije iz drzavnega proracuna.
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teorije pripovedi bom poskusala dokazati kakovost njenih pripovedi, prav tako pa
opozoriti na krivi¢no spregledanost njenih del. Ze v prvencu Pasja radost ali karkoli je
pisateljica z rahljanjem Stevilnih druzbenih in literarnih tabujev dokazala inovativnost
in provokativnost, medtem ko je njen prvi roman Noz in jabolko eden najradikalnejsih
primerov eksistencialisti¢nega in modernisticnega romana na Slovenskem, zato se bo
raziskava posvetila predvsem temu besedilu.

Kakovostni umetniski opus Ivanke Hergold (1943-2013) Se ni primerno ovred-
noten, prav tako ni izpeljana kanonizacija njenih del. Poleg dokazovanja kakovosti
zgodnjih del bo raziskava poskusala nakazati tudi vzroke zamolCanosti vrhunskega
opusa pisateljice, pesnice in dramaticarke, ki je bila tudi prevajalka in uciteljica.
Glede na to, da je zacela Hergold objavljati ze v sedemdesetih letih prejSnjega
stoletja in je tako prisotna v slovenskem in italijanskem prostoru ve¢ kot petdeset
let, je zamolCanost nevzdrzna. Danes nas Ze eti¢na zavezanost nagovarja k skrbi za
prepoznavnost njenega opusa, ¢e za proces kanonizacije v preteklosti ni bila dovolj
vrhunskost. Njena pisateljska kolega, Ace Mermolja in Marko Sosi¢, sta v ¢lanku
Ovrednotimo Ivanko Hergold (2019) iskreno upala, da bo ponatis romana Noz in
jabolko (2019) priloznost in spodbuda, da se slovenska javnost (ne le slovenisti, ki
delujejo v Italiji) seznani s celotnim?® opusom zamolGane umetnice, prav tako pa sta
opozorila na pomembno dejstvo, ki veckrat zavira kanonizacijo. Hergold je namre¢
sovrazila literarno mediokriteto ter zalozniske in pisateljske spletke ter lastnih misli
ni zamolcala, zato je ostala izven shem umetniske in pisateljske skupnosti, ki je tudi
ni nagrajevala ali vsaj primerno ovrednotila.

Da bi lazje razumeli procese vkljucevanja v kanonizacijo, bom najprej na kratko
razlozila pojem kanon(izacija), saj je namen te razprave vrednotenje dveh zgodnjih
knjig Ivanke Hergold, ne pa natanc¢na razlaga razli¢nih procesov. NajohlapnejSo in
zato abstraktno definicijo kanona podaja Baldick (1996: 30). Ta kanon nacionalne
knjizevnosti razlaga kot zbirko besedil, ki so jo odobrili kritiki in literarnovedni
strokovnjaki ter sestavljavci antologij in se torej Stejejo kot primerne za akademske
raziskave. Childers in Hentzi (1995: 37) v tej zbirki posebej poudarjata ohlapno soglasje
glede tega, kdo je v kanonu razglasen kot »veliki«. Ceprav mnogi znanstveniki menijo,
da je kanon precej dolocen in se upira spremembam, je v resnici spremenljiv. Seveda
se nekateri glavni avtorji (npr. Shakespeare, Ahmatova in Cankar) ne bodo umaknili
iz ospredja kanona in bo najbrz njihova lega trdna, se bodo pa lahko spreminjali drugi
polozaji, z izpadom ali vstopom posamezne avtorice ali avtorja.

Proces, v katerem so ustvarjalke in ustvarjalci razglaseni za kanoni¢ne, se imenuje
oblikovanje kanona ali kanonizacija. Ta nikakor ni formalni postopek, temvec kopicenje
Stevilnih dejavnikov, vkljuéno s ponavljajo¢im se sklicevanjem na avtorja ali delo
s pomocjo kritikov, znanstvenikov in pisateljev, vrednost avtorja ali dela v splosni

3 Ne samo pet knjig kratke pripovedi in roman, Hergold je objavila tudi kakovostno dramo Paracels
o renesan¢nem zdravniku, medicinskem reformatorju in raziskovalcu bolezni ter povezovalcu astrologije,
kabale, filozofije ¢loveka in homeopatske medicine, ter knjigo pesmi z naslovom Ponikalnice (Paracels
in Ponikalnice sta leta 2008 izsli skupaj v eni knjigi).
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skupnosti in vkljucitvijo avtorja ali dela v u¢ne nacrte Sole in fakultete (Childers,
Hentzi 1995: 37). V zadnjih letih, ko se literarnoteoreti¢ne Studije vse bolj zanimajo
za institucionalne in ideoloske implikacije razlikovanja med »velikimi in malimi« deli
in avtorji, je bil proces oblikovanja kanona precej napadan. Najpogostej$a obtozba*
je bila, da je kanon velikih knjig v literarnem Studiju oblikovala privilegirana, elitna
skupina belih moskih strokovnjakov in uciteljev (oznacena s kratico DWEM, ki
izhaja iz angl. dead white European males). Strinjam se s trditvijo, da tovrstni kanon
reproducira skupne interese ¢lanov te skupine ter izkljucuje dela in glasove drugih
pomembnih, a marginaliziranih skupin, kot so Zenske, spolne in rasne manjsine ter
ljudi nebele koze, prav tako vecine zivih avtorjev.

Povsem logi¢no se je vprasati, zakaj in pod kakSnimi pogoji je nekdo izbran,
nekdo drugi pa ne. Kako in kdaj se to zgodi? Odgovori so sestavljeni iz raznovrstnih
dejavnikov, ki jih Dovié (2016: 24) deli na vita, cultus in effectus. Ce spadajo v vito
ukvarjanje z biografijo posameznika, se v cultus umesc¢ata produkcija in reprodukecija.
Produkcija vkljucuje ustvarjanje kanoni¢nega statusa, skrb za relikvije in materialno
zapuscino, reprodukcija pa Sirjenje kanonicnega statusa, rituale (npr. komemoracije
in ¢ascenje), apropriacijo (interpretiranje in prilas¢anje) ter mnozenje sekundarnega
korpusa in diseminacijo Solskega sistema. V effectus pa Dovi¢ pristeva posledice za
§irSo druzbo in oblikovanje skupnosti ter druge dejavnike. Ce sledim trojnosti nastetih
dejavnikov ali procesov, napovedujem, da bo moja Studija prispevek k apropriaciji,
torej interpretiranju in prilasanju na znanstveni nacin, hkrati pa se bo vsaj delno
dotaknila tudi vite, torej transgresivnih potencialov avtorice.

Boris Paternu (2015: 13) v zaokrozeni in poglobljeni studiji z naslovom Pripoved
Ivanke Hergold pise o prelomu, ki ga je v novejsi trzaski slovenski knjizevnosti
opravila pisateljica. Po njegovo je Ze njena zgodnja pripoved, z romanom Noz in
jabolko v opaznem srediScu, prinesla tematske in slogovne novosti, ki pomenijo
ocCiten izstop iz orbite Pahor-Rebula, ¢e sodobno trzasko klasiko zaznamujemo
z najbolj vidnima imenoma. Prav njen roman razlaga Paternu kot najbolj celovito
delo, v katerem izpostavlja joyceovsko ¢asovno stisnjenost in asociativno razprsenost
toka zavesti. V istem zborniku (Zbornik za Ivanko Hergold, 2015) se s pripovedno
organizacijo romana ukvarja tudi Umek (2015: 47), ki dolo¢i pripovedno za nacin
pisatelji¢inega opazovanja in razumevanja zunajbesedilnega sveta, samorefieksivnost
pa za motor zgodbene ambivalence. Izstop iz klasi¢nih shem, celo trzaske formule
Pahor-Rebula omenja ze Bandelj® (2010: 11), Vollmaier Lubej (2010: 371) pa v istem

4 Radikalnejse stalisce v tej obtozbi je predlagalo v celoti zavrniti koncept kanona in se lotiti humanisti¢nih
studij na neelitistiCen, bolj eklekticen nacin, ki zavraca samovoljno razlikovanje med visoko in nizko
kulturo. Zagovorniki ukinitve kanona obiCajno pozabijo omeniti, da vkljucevanje uspesnic v kanon
in njihova promocija v imenu kakovostnih knjig pravzaprav ni egalitarizem, temvec podpiranje
kapitalisticnega nacela piarovstva za boljso prodajo knjige, ki je na tak nacin znizana na nivo obicajnih,
celo banalnih artiklov. Po mojem mnenju je torej boljsa resitev stalno nadziranje kanona in odpiranje
njegovih meja, torej prenavljanje zbirke s prezrto kakovostno knjizevnostjo, kar Abrams (1999: 30)
imenuje »odprti kanon«, Thomsen (2014 v Skulj 2016: 67) pa nestatiéni kompleksni druzbeni sistem.

5 'V prispevku Bandelj kakovostnemu romanu Noz in jabolko nameni samo sedem vrstic. Ali gre tu za
literarnovedno zadrego ali kaj drugega? Presenetljivo je namreé, da so si vsi drugi trzaski romani priborili

273



Simpozij OBDOBIA 42

zborniku (Sodobna slovenska knjizevnost (1980-2010)) Hergold pristeva k avtorjem,
ki so pomembno sooblikovali pojem sodobna koroska pripoved.

Ce so Bandelj, Paternu in Umek (ter drugi) izhajali iz trzaskega konteksta in
Vollmaier Lubej iz SirSega pojava koroska pripoved, se je Borovnik (1995: 241-
242) priblizala pripovedi skozi prizmo zenske knjizevnosti, ko je v karakterizaciji
poudarila hiperboli¢ni smisel za znacajske in telesne posebnosti, pri naklonjenosti
estetiki grdega pa izpostavila detronizacijo Zenskega oz. materinskega. Umescanje
pripovednega opusa v tri pomembne kontekste — trzaskega, koroskega in zenskega — je
pomagalo utreti poti v literarni sistem, v nadaljevanju kanonizacije pa bo treba celotni
opus umestiti v $irSi® kontekst slovenske in evropske knjizevnosti. V ta namen bom
poskusala postaviti Noz in jabolko v kontekst” sodobnega slovenskega in evropskega
romana, natancneje eksistencialisti¢nega in modernisti¢nega, s prvo zbirko pripovedi
pa samo vzporedno osvetliti njegov polozaj.

Eksistencialistiéno vrzenost v svet brez jasno razpoznavnih vrednot namrec
napove zZe prva pripovedna zbirka Pasja radost ali karkoli (1971), ki zdruzuje razli¢ne
perspektive: pravlji¢nost, fantasticnost, vaskost, (malo)mescanskost, »vrvezavost« in
neantropomorfnost. Ceprav so eksistencializem v slovenski roman uspesno zasidrali
ze Zupan, Smole, Simci¢, Rebula, Bozi¢ in Lipus, je polozaj subjekta v romanu Noz
in jabolko (1980) tako poseben, da zahteva poglobljeno obravnavo. Sama pisateljica
pojma eksistencializem obicajno ni uporabila eksplicitno, je pa v svojih refleksijah
(Hergold 2015: 91) poskusala razloziti nekatere njegove atribute, npr. vrzenost
v neko skupnost in isto¢asno izvrzenost iz nje ter razklanost med racionalnim in
transcendencnim. VrZenost v svet je v romanu povezana Se z drugimi znanimi
eksistencialijami: s svobodo, smrtjo in tesnobo. Med kategorijami, ki jih je Jean
Wahl (Vasi¢ 1984: 14) razporedil v Sest trojic, naj v eksistencialisticni intoniranosti
obravnavanega romana posebej omenim trojico »izbira in svoboda-ni¢ in tesnoba-
avtenticnost«.

Glavni lik Herta, uditeljica, zena in prijateljica, je namre¢ v svoj mehanicisti¢ni
delovnik vrzena tako, da se ne spraSuje o lastni izbiri: Ze na zaletku romana
spoznamo, kako je njena svoboda permanentno kratena. Metafizicni nihilizem
tega romana nima istih izvirov, saj ambivalentno prehajanje od nica h kratkotrajni
zracnosti ni tako enostavno kot v drugih slovenskih romanih. V Nozu in jabolku je

vec pozornosti, pa ¢eprav je pri nekaterih romanih jasno, da gre zgolj za poskuse, ki $e nimajo dovolj
izklesane poetike.

6 O sirsi, bolje receno univerzalni vertikali je razmisljal ze Paternu (2015: 14), ko je Noz in jabolko oznacil
kot ne samo trzaski in ne samo slovenski roman, temve¢ »roman z vsebinsko vertikalo, ki je po svoje
univerzalna. Poveden in berljiv bi bil tudi v §irSem svetu.«

7 Postavljanje v $irsi kontekst bi se lahko povezalo tudi s priblizevanjem romana $irSi publiki, saj se ga
zdaj drzi »sloves« hermeti¢nosti in neprebojnosti. Kot enega izmed poskusov predlagam Hertijado, tj.
sledenje potem glavne likinje v romanu, kjer bi spoznali razlicne predele Trsta ob branju odlomkov iz
romana, podobno kot je to ustaljeno v t. i. Bloomsday, tj. proslavljanju Zivljenja in dela irskega pisatelja
Jamesa Joycea skozi ozivljanje dogajanja romana Ulikses.
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namre¢ tesnoba znatno gostejSa, Herta se pocuti kot ujetnica® v svojem vsakdanjiku,
v katerem se nenehno stika z ni¢em fizike in metafizike; ne preostane ji drugega,
kot da jo v absurdnem svetu zanima avtenti¢nost. Njen nacin bivanja zaradi otrple
tesnobnosti prehaja v detajlirano opazovanje zivljenja, narave in stvari tako, da vse
natan¢no motri in se sprasuje o avtenticnosti zunanjega in notranjega dogajanja.
Tretjeosebna pripoved izpisuje filigransko porocilo, podobno lirizirani filmski kameri,
ki ne razlo¢uje med eksistenco in esenco, prav tako njeno stanje zavesti ni povsem
primerljivo ne s filozofijo Sartra ne Camusa. Ce je pri Sartru edini paradoksalni smisel
bivanja zavest o odvecnosti zavesti, gre pri Camusu (in Hergold) za neodvec¢no zavest,
ki paradoksalno vzdrzuje kljubovanje, preprosteje receno, vztrajanje v absurdu.

V romanu Noz in jabolko je odpoved slehernemu metafizicnemu upanju in
samoprevari unikatna, mestoma je podobna le Camusovi (Vasi¢ 1984: 15) ugotovitvi,
da absurd pravzaprav ni niti v svetu niti v ¢loveku, temve¢ v njunem medsebojnem
razmerju. To, kar je v poetiki absurda tega romana najizvirnejSe, je prav lirizacija
pripovednega nacina razkrinkavanja absurda, ki se povsem inovativno stika s knjizev-
nostjo nonsensa. V tem stiku temnost nima samo eksistencialisti¢nega izvora, temvec
izhaja 7e iz samega brezna moderne® knjizevnosti, natanéneje modernizma. Ni ¢udno,
da si je Hergold izbrala stik absurda in nonsensa, saj iskanje ravnotezja med prvinami
smisla in nesmisla v knjizevnosti nonsensa povzroca uinek subverzivnega. Ta se
z ostrimi sunki noZza zariva v spoznanje, kar napoveduje ze naslov romana, in razkriva
posebno izostrenost metafizi¢nega nihilizma, ki se v slovenskih modernisti¢nih'® (ali
drugih) romanih do tega Se ni pojavil.

Stik absurda in nonsensa, ki ucinkuje subverzivno, izpostavlja med razli¢nimi
Hertinimi polozaji prav Cuje¢nost. Njena enodnevna odisejada poteka v Trstu od
narocja, polnega zvezkov in knjig (z romanom Tristan in Izolda na vrhu), do mreze
z zavito raco, ki jo bo zveéer spekla mozu. Ceprav je v resnici ni¢ ne zapolnjuje, ampak
jo vse omejuje, tako sluzba, druzba in tudi izpraznjena zakonska zveza, se znizanost
realnosti na nivo banalnega in trivialnega transformira v prizore. Te je treba motriti

8 Hergold (2015: 90) kot navdih za roman Noz in jabolko ne omenja Uliksesa, ki se prav tako osredinja na
en dan zivljenja glavnega lika, temve¢ izpostavi ruski roman En dan Ivana Denisovica (1962) Aleksandra
Solzenicina. Ta prav tako opisuje en dan, v tem primeru ruskega zapornika v nekem sibirskem taboriScu,
ki je svobodo izgubil tako hitro in tako neutemeljeno, da jo ravno zaradi tega poskusa ponovno poiskati
0z. jo kar iznajti. Ravno v neutemeljenosti izgube svobode sta oba romana primerljiva, prav tako
v presunljivem trudu poiskati v vsiljenem urniku nekaj lepote oz. svetle trenutke. Glede na to, da se Herta
v celem romanu pocuti kot ujetnica, je omenjena primerjava smiselna.

9 Moderno liriko Friedrich (1972: 296) utemeljuje kot temno knjizevnost, saj govori o dogodkih, bitjih
ali stvareh, o katerih vzroku, casu, kraju bralec ni poucen in ne bo poucen. Poznamo Stevilne izjave
pesnikov, v katerih se programsko zahteva in celo utemeljuje »temno pesnistvoq.

10 Oznaka modernizem je po mnenju avtorice (Hergold 2015: 90) povzrocila tudi to, da uveljavljenim
manjSinskim avtorjem »niti od dale¢ ni delala konkurence«. Podobno ugotavlja tudi Harlamov (2015:
238), ki tovrstno osamelost pripisuje Se Lipusu na avstrijskem Koro$kem in Sim¢icu znotraj slovenske
skupnosti v Argentini: v zamejstvu ali izseljenstvu je ohranjanje manjSinske pripadnosti toliko moc¢neje
vezano na ohranjanje trdnega in celotnega subjekta, zaradi ¢esar je desubjektivizacija subjekta razumljena
kot nekaj tujega, znotraj raznarodovalnih procesov celo nevarnega.
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s Cujecnostjo,'" posebno tehniko osredotocenosti in samozavedanja ter sprejemanja
trenutkov, s katero se Sele lahko priblizamo eksistencialisti¢ni kategoriji, ki sem jo
ze prej omenila: avtentiCnosti. Zaradi ¢asovne zgoscenosti in nakazane cikli¢nosti
se Zlobec (1981: 581) sprasuje, kaj se sploh zgodi v romanu, medtem ko Paternu
(2015: 16) zasajenost v osebno prvinskost imenuje »spominjanje biti«. Zdi se mi, da
te poeticne obrnjenosti vase ne moremo natan¢no definirati in ravno njena estetska
polisemicnost je poleg drugih kvalitet presezna vrednost romana.

Ceprav veépomenskosti ne moremo natanéno dologiti, se ji bom poskusala priblizati
tudi s pojmom modernizem, ki se na ve¢ mestih prekriva z eksistencializmom.
Strinjam se s Harlamovom (2015: 243), da se modernizacija pripovedi in posledi¢no
desubjektivizacija subjekta v tem romanu dogaja na ravni modernisti¢nih postopkov
notranjega monologa oz. toka zavesti in poroCanega govora s fragmentarno
strukturo, ki podaja zgodbeni okvir z impresionisticno montazo. Sama dodajam,
da je v scenarizaciji'? kot iskanju avtenti¢nosti posredovanega (notranjega) govora
opazna avtori¢ina dramska nadarjenost, v lirizaciji pa njena pesniska sublimnost.
Prav avtorefleksivnost, znaCilna za modernizem, lahko na ve¢ nivojih zarisuje
brezkompromisno drzo tretjeosebnega pripovedovalca in Herte same. Ta ne zaupa
niti svetu niti sami sebi, saj npr. ne postavlja meja med meditacijo, vizijo, sanjami,
zeljami, resni¢nostjo in travmo: tako npr. ne vemo, ali je Herto v njenem stanovanju
posilil neznani moski ali je to le njen travmati¢ni spomin, mogoce pa tudi eroti¢no
sanjarjenje nepote$ene Zenske. Ceprav zaupa knjigam in se tudi ¢udi, kako dijaki ne
znajo veé sprejemati niti ljubezenskega romana, je do besed ravno tako skepti¢na'
kot do vsega drugega.

Razpetost med razlicne nivoje resni¢nostije ze v prvi knjigi, Pasja radost ali karkoli,
porajala paradoks, medtem ko so se absurdne situacije bolj kot Camusovem vztrajanju
v absurdu priblizevale Célinovemu oporecnistvu, predvsem v antiherojskosti glavnih
likov. Tako je Herta po neherojskosti podobna likom v kratki pripovedi, npr. v Svatbi,
Mestu, Prazni hisi, Druzbi, pri katerih razpetost med obicajnim in neobicajnim
rojeva paradoksalne situacije, iztekajoce se v dvosmiselnost. Ta je recepcijska
stalnica tudi v romanu Noz in jabolko, ki je najbolj trzasko literarno delo Ivanke
Hergold, saj je enodnevno dogajanje omejeno na Trst, hkrati pa po univerzalnosti
svojih eksistencialisticnih in modernisti¢nih lastnosti najbolj evropsko. Vsi ostali
slovenski modernisti¢ni romani (razen romana /zven Petra Bozi¢a) se namrec niso
odlocili za brezperspektivnost in so se zato iz metafizicnega nihilizma resevali po
razli¢nih poteh: Zupanovi romani z eroticnim vitalizmom in vsaj delnim zaupanjem

11 Na tem mestu sem si dovolila vstaviti filozofski termin prav zaradi posebnosti (samo)refleksije v tem
romanu.

12 Scenarizacija je vrsta digresije, ki sem ga (Zupan Sosi¢ 2017: 371) predlagala za poimenovanje vnosa
dramskih prvin v pripoved in s tem rahljanja epskega jedra.

13 »Past je v besedah, past! Obljubljajo hrano, sitost, zadoscenje, ¢es, zdaj jih pa ima v oblasti, v grlu da
jih ima in pod konico kemi¢nega svin¢nika, zdaj zdaj bojo zacele pokorno mahljati z repki kot dresirani
kuzki, naredile bojo, kar misli in Cuti ta hip, zvijale se bojo, premagane, v sanjsko arabesko, potem pa se
sprozi past in hladno zelezo udari po prstih: ni¢ hrane! Ni¢ sir¢kal« (Hergold 1980: 25)
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v umetnost, Smoletov roman Crni dnevi in beli dan z veépomensko igro érne in bele
barve, Simé&i¢ev roman Clovek na obeh straneh stene z odprtostjo absurdu in smrti,
Rebulovi romani z religioznimi azili in LipuSevi s trdovratnim upornistvom.

To je najbrz Se en razlog, zakaj trzaski roman ni bil ustrezno sprejet ne v trzaSkem
ne v slovenskem prostoru: oba sta mu (implicitno) zamerila evropskost ali natan¢neje
re¢eno brezizhodni pesimizem' kot izhodi§¢no fazo evropskega eksistencializma. Po
mojem mnenju pa sta mu zamerila Se nekaj, kar je spet preseglo horizont slovenske
knjizevnosti: zenski lik, ki je bil ze v zgodnji pripovedi oblikovan povsem izven
ustaljenih obrazcev, izven t. i. Zenskega vitalizma, v katerega se obi¢ajno pristeva
predano materinstvo in zaneseno partnerstvo. V tovrstnem izostrenem modelu
eksistencialisticnega in modernisti¢nega romana nehomogenost jezikovnih ravnin
ni slucajna: razkriva se kot premisljena referenca konkretnega bivanja v jeziku,
ki ga Ver¢ (2017: 62) imenuje vecplastni jezikovni konglomerat. Ravno to, kako
konkretno bivanje v jeziku na ve¢ mestih presega brezizhodni pesimizem, je tista
razloCevalna poteza, ki inovativno presega desubjektivizacijo subjekta v slovenskem
in evropskem modernisticnem ali eksistencialisticnem romanu. S tem mislim na
pripovedno usmerjenost k avtentiCnosti, vstope v simbole in podobe nonsensa,
zvoc¢nost posredovanja govora (monologov in dialogov ter notranjega monologa in
toka zavesti) in minuciozno detajliranost opisov.

Zakljucek

Oblikovanje kanona ali kanonizacija vkljucuje Stevilne dejavnike, in ker kanon ni
stalna zbirka najkakovostnejsih besedil, je odpiranje njegovih meja oz. prenavljanje
s prezrto kakovostno knjizevnostjo, v naSem primeru vkljucitev vrhunske knjizevnosti
Ivanke Hergold v kanon slovenske knjizevnosti, pomembna naloga literarne vede.
Moja Studija je z ugotovitvijo, da je Noz in jabolko kakovosten roman, prispevala
k drugi fazi kanonizacije, k interpretiranju in prilas¢anju na znanstveni nacin. Pri
vrednotenju romana sem se tudi sprasevala, zakaj e ni kanoniziran, in izpostavila vec¢
vzrokov: Hergold je bila izven shem umetniskega in pisateljskega okolja, kar obicajno
vpliva na izostanek nagrad ali primernega ovrednotenja, njeni Zenski liki niso ustrezali
perceptivni logiki, njen opus je bil analiziran le v okviru trzaskega, koroskega in
zenskega, ne pa Se SirSega konteksta slovenske in evropske knjizevnosti. V tem SirSem
kontekstu se je v romanu Noz in jabolko eksistencialisti¢ni trojici »izbira in svoboda-
nic¢ in tesnoba-avtenti¢nost« delno priblizala s camusovskim vztrajanjem v absurdu in
célinovskim oporecnistvom, a je to desubjektivizacijo subjekta nadgradila s posebnim
nacinom bivanja glavne osebe Herte. Ta prehaja — zaradi otrple tesnobnosti — v
detajlirano opazovanje zivljenja, s stalnim prevpraSevanjem avtenti¢nosti. Ni ¢udno,
da si je Hergold izbrala stik absurda in nonsensa, saj iskanje ravnotezja med prvinami
smisla in nesmisla povzroca ucinek subverzivnega. Spominjanje biti je prav prek
cujecnosti povezano s konkretnim bivanjem v jeziku, ki z unikatnimi vstopi v simbole

14 Marcquarrie (Vasi¢ 1984: 24) priznava, da eksistencialisti poudarjajo temno stran zivljenja, a obenem
ugotavlja, da opozarjajo na resni¢ne nevarnosti mehaniziranega, popredmetenega sodobnega sveta.
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in podobe nonsensa, zvocnostjo posredovanega govora in estetskimi opisi na vec
mestih presegajo slovenski in evropski literarni eksistencializem in modernizem.
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Prispevek obravnava vprasanje, kateri politicni, druzbeni in biografski okviri so
ovirali ali spodbujali rabo nemscine kot literarnega jezika in v ¢em se kazejo razlike med
manjsinskimi in iz Slovenije priseljenimi avtoricami in avtorji.

slovenska literatura v Avstriji, literarna vec¢jezicnost, menjava jezika

This article addresses which political, social, and biographical contexts have hindered
or encouraged the use of German as a literary language and what differences between
minority and Slovenian immigrant authors can be revealed.

Slovenian literature in Austria, literary multilingualism, language change

1 Uvod

Stevilne sodobne literarne ustvarjalke in ustvarjalci iz koroskega slovenskega
okolja in tudi del iz Slovenije v Avstrijo priseljenih avtoric in avtorjev pisejo
v slovens$¢ini in nems¢ini, nekateri uporabljajo tudi druge jezike ali postopke mesanja
jezikov. S svojimi slovenskimi ali v slovens¢ino prevedenimi besedili so tudi akterji
v slovenskem literarnem sistemu, za katerega so drugo- in vec¢jezicne pisave prav tako
znacilne kot za avstrijski literarni sistem, saj nanje naletimo v vseh obdobjih slovenske
literarne kulture. Ko smo v okviru raziskav o nadregionalnem interakcijskem prostoru
literarnega ustvarjanja koroskih Slovenk in Slovencev po ukinitvi revije mladje leta
1991 poskusali zajeti novejsi razvoj literarnih praks v koroskem slovenskem sklopu
(Kohl idr. 2021), smo opazili, da so jezikovne izbire v razponu preteklih desetletij med
pripadnicami in pripadniki manjSine dosti obcutljivejSe vprasanje kot pri priseljenih
avtoricah in avtorjih. V prispevku se bom navezal na nekatere nase izsledke in poskusil
na podlagi politi¢nih, druzbenih in biografskih pogojev orisati razloge za nihanja in
konjunkture glede rabe nemscine kot ustvarjalnega jezika pri obeh avtorskih skupinah,
med katerima sicer v praksi, kot bomo videli, ne kaze strogo locevati.

2 Metodoloski pristopi in modeli

Ceprav pritegnejo pojavi literarne ve&jezi¢nosti in ve¢jeziénih literarnih praks vse
veC zanimanja, ni veliko raziskav, ki bi se sistematicno ukvarjale z vprasanji izbire
literarnega jezika. Romanist Georg Kremnitz, eden od pionirjev na tem podrocju,
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v osnovi razlikuje med »objektivnimi« in »subjektivnimi« kriteriji izbire. Objektivni
kriteriji so druzbeni in politicni okviri, npr. stanje jezika, njegov pravni, politicni,
druzbeni, socialni in strukturni poloZzaj, jezikovna sestava druzbe glede na eno-, dvo-
ali vecjezicnost ter literarne konvencije in tradicije; subjektivni kriteriji zaobjemajo
biografske in izobrazevalne vidike, mentalni in simbolni odnos do jezika, problematiko
jezikovne kompetence in jezikovne zavesti ter motivacijo za pisanje (Kremnitz 2015:
117-170). Ti kriteriji so ponazorjeni s Stevilnimi primeri, razlogi za izbiro jezikov pa
so postavljeni v kontekste delovne ali osebne migracije, politicnega eksila, pisanja
v dominantnih in malih jezikih, izbir glede na besedilne vrste, osebne odlocitve in tudi
neobvladane ali izmisljene jezike (prav tam: 171-235).

Tipolosko zasnovana sta tudi modela germanista Wernerja Wintersteinerha in
komparativista Janeza Strutza. Wintersteiner (2006: 193) razlikuje glede na medkul-
turne literarne pojave pet zgodovinsko in sociokulturno utemeljenih konstelacij
literarne vecjezi¢nosti: 1) postkolonialno literaturo, 2) literaturo etni¢nih manjsin,
3) »socialno« migracijo v Evropo, 4) politicni eksil in 5) »global people«. Med
splo$nimi znacilnostmi literature etni¢nih manj$in navaja, da so v nacionalni drzavi,
ki se razume kot enojezi¢no, »faktor motnje«, da se borijo za manjSinske pravice,
avtonomijo ali neodvisnost. Spreminjajoci se parametri so velikost in politicna teza
manjsine, prestizZ in pravni poloZaj njihovega jezika in kritika »jezikovnih izdajalcev«
znotraj manjSine. Literatura etni¢ne manj$ine, kakr$na je koroska slovenska, nastaja iz
etno-politi¢nih razlogov v manjSinskem jeziku, v jeziku ve¢ine in v meSanih oblikah.
Delovna migracija iz jugovzhodne Evrope, politicni eksil (brez vritve v drzavo
porekla, z vsaj delnim fokusom nanjo in pisanjem v novem jeziku) ter prostovoljno
nomadstvo s pisanjem v prvotnem in v novih jezikih, posebna jezikovna senzibilnost
ali sproscen odnos do dveh ali vec jezikov, tudi brez politi¢nih implikacij ali posebnega
zanimanja do lastne jezikovne skupine v drzavi stalnega bivali$¢a, pa so konstelacije,
ki zadevajo tudi iz Slovenije priseljene pisoce.

Strutz (2003: 157), ki je svojo tipologijo literarne vecjezic¢nosti orisal z ozirom
na regijo Alpe-Jadran, razlikuje med prednacionalno, v nacionalisticnem diskurzu
problematizirano ali tabuizirano, in medkulturno vecjezi¢nostjo, dvojezicno pisanje
parazclenjuje po tem, ali gre za enojezicna dela v vec jezikih ali za ve¢jezicna besedila
(prav tam: 160—-163). Glede Koroske je opozoril na razlike med starejSo in mlaj$o
generacijo, saj se starejSa odloca za pisanje v slovensc¢ini, mlajsa pa za pisanje v obeh
jezikih. Janko Ferk je omenjen kot primer literarnozvrstno utemeljene menjave jezika.
Primer vecjezi¢ne literature ali meSanja jezikov je npr. Peter Handke, pri katerem
so drugojezicne prvine motivirane z latentno komparativno situacijo v regionalnem
»vsakdanu«, z udelezenimi jeziki pa so povezane nacionalne in regionalne tradicije,
vrednotenja in konflikti (prav tam: 162).

3 Jezikovne izbire v luci politi¢nih, druzbenih in biografskih okvirov
Vsi trije modeli eksplicitno ali implicitno uposStevajo politicne in druzbene
dejavnike, ki vplivajo tudi na subjektivne odlocitve jezikovnih izbir. Z ozirom na rabo
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ali nerabo nemscine pri slovenskih literarnih ustvarjalkah in ustvarjalcih v Avstriji je
opaziti, dati dejavnikilahko delujejo zaviralno ali spodbujevalno. Zlasti pri manjSinskih
avtoricah in avtorjih stopa vprasanje pisanja v nemsc¢ini v razli¢nih ¢asovnih razdobjih
v ospredje, medtem ko nemske literarne prakse iz Slovenije priseljenih piSocih ne
vzbudijo nujno vecje pozornosti, raba slovensc¢ine pri neslovenskih pisocih pa je sploh
bolj ali manj izven dometa javnih razprav in ostaja predvsem stvar literarnovednih
diskurzov.

3.1 Od paradigme enojezi¢nosti k literarni dvo- in veéjezi¢nosti

Vsaj od sredine dolgega 19. stoletja naprej je bilo literarno ustvarjanje koroskih
Slovenk in Slovencev iz narodno- in jezikovno-emancipatori¢nih razlogov vezano na
rabo slovensc¢ine (Kohl idr. 2021: 21-26). Za pesnico Milko Hartman, ki je odrascala
v skoraj docela slovenskem jezikovnem okolju in je tudi svoje poklicno delovanje
postavila v »sluzbo« materins¢ine (Pikalo-Verhnjak 2017), pisanje v nemscini Ze iz
»nacionalnih« razlogov ni prislo v postev. Podobno so tudi ustanovitelji revije mladje
prvo Stevilko zakljucili z geslom: »Naj zivi slovenska stvar!« Tako objektivni kot
subjektivni kriteriji so zaradi koroSke raznarodovalne in zloCinske etnocidne nacisti¢ne
politike tudi v povojni dobi odvracali od literarne rabe nemscine.

Razmere so se spremenile Sele, ko je Korosko na zac¢etku sedemdesetih let zajel nov
val nemskega nacionalizma, ki sta se mu manj$ina in z njo solidarna javnost postavili
po robu ter vse glasneje zahtevali izpolnitev pravic iz avstrijske drzavne pogodbe. Tako
je Janko Messner dobrsen del svoje tedanje literature napisal v jeziku vecine, da jo bi
z vidika ogorcenega sodelezana soocil s koroSko resni¢nostjo, prezirano slovensc¢ino,
jezik svoje »ponizane duSe«, »dusevne bolecine« in svojega »uporniskega duha« pa
je jasno postavil pred »nobl« korosko nemscino (Messner 1973: 43). Raba nems¢ine
je bila v tem primeru legitimna, medtem ko je bil Janko Ferk, ki je od svoje prve
dvojezi¢ne zbirke s konca sedemdesetih let naprej pisal izmeni¢no v obeh jezikih, za
svoj prvi nemski roman s strani manjSine ostro kritiziran (Kohl idr. 2021: 150). Avtor
sam je pozneje o svoji literarni dvojezicnosti zapisal, da je kot devetnajstletnik — nekaj
let po napadu na krajevne napise — zavedno ali nezavedno cutil, da je v tem prostoru
lahko upravi¢ena samo dvojezi¢nost (Ferk 2010: 296).

Tretji avtor, ki se je v teh letih odlocil za pisanje v nems€ini, je bil emigrant Lev
Detela, ki se je skupaj s pesnico Mileno Merlak Detela iz Slovenije izselil v okolico
Dunaja in je leta 1970 stopil v »nemsko literarno zivljenje« (Detela 1999: 209). Sam
je oznacil sedemdeseta leta kot Cas »velikih avstrijskih politi¢nih pricakovanj«, ko je
»drzavno krmilo prevzel velikopotezni socialist Bruno Kreisky« in je v literaturo in
literarno zivljenje vdrl »nov agresivni ritem« (prav tam: 211). K pisanju v nemscini
ga je naposled spodbudil tudi pozitivni sprejem njegove v nemscino prevedene proze
(prav tam: 246). Detela, Cigar nemski pisateljski opus zaobjema okoli deset knjiznih
naslovov, je bil med slovenskimi priseljenimi avtoricami in avtorji osamljen pojav, saj
so vsi drugi (na Dunaju npr. Milena Merlak Detela in Eva Petri¢, na Koroskem Anita
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Hudl, Vinko Oslak, Alenka Hain, Ivan Klari¢ idr.) zaceli ali nadaljevali s pisanjem
v slovenséini, Oslak tudi v esperantu.

3.2 Menjava jezika kot druzbena, osebna in literarnosistemska nujnost

Sredi osemdesetih let 20. stoletja, ko je bilo vpraSanje ohranitve skupnega
dvojezi¢nega Solstvana Koroskem osrednja manjsinskopoliti¢na tema, se je med mlajso
avtorsko generacijo vnela razprava o identiteti, funkciji in mestu koroske slovenske
literature. Medtem ko se je Janko Ferk pozicioniral kot v obeh dezelnih jezikih piSoci
avtor, se je Maja Haderlap (1986: 8) sprasevala, ali naj zaradi vse globljega pogrezanja
v nemski prostor in »avstrifikacij[e]« odslej naprej piSe v nemscini, Jani Oswald
(1986: 17) pa je sebe in svoje vrstnice in vrstnike videl v vlogi »eksotov« v areni
avstrijske literature in razmisljal o tem, da bi se asimiliral »iz zavednega zavezanega
Slovenca in iz nezavednega Avstrijca v izkoreninjenega metuljcka brez odgovornosti
narodu ali pa v dvojezicnega posebne vrste, ki ga mostovi med narodi ne brigajo vec,
niti narodi ob mostovih«.

Prehod k pisanju v nemsc¢ini je bil za drugo mladjevsko generacijo, kolikor se je
zanj odlocila, dolgotrajen proces, ki je potekal vzporedno z velikimi (geo)politi¢nimi
spremembami. S koncem socializma v razpadajo¢i Jugoslaviji so se tudi manjsSinske
strukture politicno in finan¢no vse bolj prilagajale avstrijskim danostim. Literatura iz
samostojne Slovenije innekdanjega jugoslovanskega, od vojn zaznamovanega prostora
je preko prevodov, ki so izhajali pri medtem ze dvojezi¢nih koroskih slovenskih
zalozbah, zacela prodirati v nemsko govoreci prostor. Del tedanje dinamike so bile
tudi debate o med- in multikulturnosti, ki so ustvarile ugodno okolje za dvojezi¢ne
kulturne in literarne prakse. Kljub temu je bilo Stevilo dvo- in vecjezi¢nih, zlasti pa
nemskih literarnih objav (npr. Fabjan Hafner, Jani Oswald, Joze Strutz, Kristijan
Mocilnik, Maja Haderlap ter Janko Messner in Janko Ferk) v devetdesetih letih
razmeroma skromno. V novem tisocletju, ko je Slovenija postala ¢lanica Evropske
unije in Schengenskega obmocja, so je pojavili novi dvojezic¢no pisoci (npr. Rezka
Kanzian in Luise Maria Ruhdorfer), toda vecina avtoric in avtorjev iz vrst slovenske
manjsine (npr. Joze Blajs, Gustav Janu§, Andrej Kokot, Florjan Lipu§ in Franc
Merkac, od mlajsih Cvetka Lipus in Martin Kuchling) je vztrajala pri slovenscini,
samo v nems¢ini pa je pisal na Dunaju ziveci koroski slovenski avtor Ferdinand Skuk.

Odzivi na tedanje nemsko in vecjezi¢no pisanje so bili razlicni. Erich Prunc¢ je
zapisal, da se je prva mladjevska generacija, ki ji je sam pripadal, iz upora proti
izrinjanju slovens¢ine iz koroske javnosti in »eti¢ne dolznosti« odlocila za materni
jezik, Ceprav ga je obvladala slabse kakor nemscino, in je v menjavi jezika videla
oportunizem in izdajstvo; glede dela druge mladjevske generacije pa je ugotavljal,
da je tesno povezavo med jezikom in identiteto opustila in se zavzema za vrednote
odprtosti, strpnosti, samouresni¢evanja, modernosti in mednarodnosti (Prun¢ 2008:
153-154). David Bandelj, sicer pesnik iz vrst slovenske manjsSine v Italiji, je z ozirom
na vecjezi¢nost v sodobni poeziji Slovencev v Avstriji postavil vprasanje, ali gre za
»multikulturno naprednost ali za asimilacijsko nazadnjastvo« (Bandelj 2008: 160).
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Ocenil je, da je vrednotenje poezije »samo skozi estetski kanon jezika [...] jalovo
pocetje« (prav tam: 175), v rabi nemsc¢ine in slovensc¢ine pa je videl eno izmed posledic
»spravljivega spajanja jezikov, verjetno skoraj edinstvenega, ¢e Ze ne na svetu, pa prav
gotovo v Evropi«, in pripomnil, da se »sodobna literatura Slovencev v Avstriji s svojo
bliznjo sosedo ne le srecuje in sodeluje, ampak celo identificira« (prav tam: 161-162).
Silvija Borovnik (2008: 54) je ob pregledu medkulturnosti v slovenski knjizevnosti
na avstrijskem Koroskem pripomnila: »Najbolj zalostni smo, ¢eprav je treba tudi to
dejstvo razumeti, kadar slovensc¢ino v njihovi literaturi povsem zamenja nems¢ina.«

3.3 Razmah dvojezi¢nih pisav

Razmah pisanja v obeh jezikih zasledimo po letu 2010, ko sta izsli tudi delno
dvojezi¢ni besedili Immer noch Sturm (2010) Petra Handkeja in Engel des Vergessens
(2011) Maje Haderlap, ki je za odlomek iz knjige prejela literarno nagrado Ingeborg
Bachmann. Pri tem ne gre podcenjevati pomena t. i. kompromisa glede dvojezi¢nih
topografskih napisov leta 2011, ki sicer ni bil sprejet samo z odobravanjem, vendar je
pripomogel k temu, da se je v koroski medijski javnosti in v politi¢ni praksi odnos do
slovenscine in slovenske manjsine obrnil na bolje. Z nemskimi, dvo- in vecjezi¢nimi
besedili so kmalu stopili v javnost Daniela Kocmut, Verena Gotthardt, Elena Messner,
Stefan Feinig, Dominik Srienc, Nikolaj Efendi in Ana Grilc. Sabina Buchwald, Nina
Zdouc, Vincenc Gotthardt in mladi priseljenci iz Slovenije, kot so Kvina Hutterer,
Amina Majeti¢ in Aljaz Pestotnik, pa so se predstavili s slovenskimi knjiznimi prvenci.

Izbira literarnega jezika pri mlajsih avtoricah in avtorjih pogosto ni ve¢ primarno
povezanazizvorom in kulturno zavestjo ali manjSinsko pripadnostjo, temvec je odvisna
od zivljenjskega okolja, socialnih mrez, individualne poetike, pa tudi od osebnega
obcutka za jezik in ocene lastnih jezikovnih zmogljivosti. Tudi metadiskurzivna
tematizacija jezika ali funkcionalna opredelitev glede izbire jezika se v njihovih
besedilih pojavi le poredkoma (Kohl idr. 2021: 76). Da je raba slovens¢ine vendarle
vse vedji izziv in jezikovno znanje pesa, je razbrati iz eseja Stefana Feiniga, ki sicer
piSe pesmi in prozo v obeh jezikih:

Ich bin stolz, ponosen sem na moj hladilnik [znamke Gorenje, prip. A. L.], auf meinen
slowenischen Kiihlschrank, der zu 95% ein chinesischer Kiihlschrank ist. 5%. Das ist
alles. 7o je vse. In to je presneto malo. Und das ist verdammt wenig. Das ist genauso
niedrig wie der Anteil slowenischer Worte, die mir iiberhaupt noch bekannt sind. Wenn
iiberhaupt. 70 je vse. (Feinig 2021: 5)

Izjemo od pravila, da izbira ustvarjalnega jezika ni ve¢ predmet izrazitejSe kritike
iz vrst manj$ine, so odzivi Florjana Lipusa zlasti na roman Engel des Vergessens Maje
Haderlap, npr. v Poizvedovanje za imenom (2013) z obsodbo, ki je bila oznacena kot
»preostra« (Borovnik 2017: 80). Tudi v drugih izjavah je Lipus kritien do tistih, ki
»prestopijo v nemscino, da si zagotovijo dovolj$nje bralstvo«, medtem ko »[s]lovensko
piSo€im na avstrijskem Koroskem zmanjkuje ljudstva« (Grgi¢ 2018), slovenski jezik
pa je tudi »osrednji junak« v LipuSevih novejsih delih (Borovnik 2020: 144).
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3.4 Izbira jezika pri priseljenih avtorjih in avtoricah

Od mlajsih iz Slovenije priseljenih avtorjic in avtorjev sta bila ze omenjena
Amina Majeti¢ in Aljaz Pestotnik. Prva je predsednica Drustva slovenskih pisateljev
v Avstriji, slednji je nedavno prevzel uredniStvo druStvene revije Rastje. Oba sta
svoja pesniska prvenca objavila na Koroskem in piSeta v slovensc¢ini, Pestotnik kdaj
uporablja tudi nemsc¢ino in angles¢ino. Na Dunaju ziveci pesnik Uros Prah je leta 2018
prejel literarno nagrado Exil za v nemscini napisano pesem, slovenscina pa je njegov
glavni ustvarjalni jezik, kar velja tudi za pesnico in prevajalko Natalijo Milovanovic,
ki zivi v Gradcu, oba pa objavljata v Sloveniji.

Tudi Ana Marwan, ki se je leta 2005 priselila v Avstrijo, je prejemnica nagrade Exil.
Njen prvi v nems¢ini napisani roman je izsel leta 2019, naslednjega, slovenskega, je
dve leti kasneje objavila v Sloveniji. Leta 2022 je zmagala na tekmovanju za nagrado
Ingeborg Bachmann, je urednica ugledne revije Literatur und Kritik. Ana Marwan,
ki jo pogosto spraSujejo po izbiri jezika, je v reviji Literatura nedavno dokaj Saljivo
razpredala o svoji literarni vecjezi€nosti in slovenskim odzivom tipa — »Vidi se ji, da
nima vec pravega stika s slovenscino, ubozica.« (Marwan 2022: 5) — in postavila ob
stran latentna avstrijska pricakovanja, da mora imigrant v svojih tekstih »predstaviti
predvsem svojo tezko imigrantsko izkusnjo, s katero se spopada na iskren, odprt na¢in
ali pa na humoren [...]. Popolnoma integriran imigrant je nekaj neprijetno tujega.«
(prav tam: 6)

4 Sklep

Izbiro jezika tako pri manjSinskih kot priseljenih avtoricah in avtorjih za razliko od
preteklosti dandanes dolocajo predvsem subjektivni kriteriji, medtem ko so politi¢ni
in druzbeni oz. objektivni kriteriji zaradi politicnih sprememb in spremenjenega
polozaja slovensc¢ine in slovenske manjSine v Avstriji izgubili prvotni pomen. Za
poglobljen uvid v sistematiko subjektivnih kriterijev jezikovne izbire, zlasti glede
vloge jezikovnih kompetenc in jezikovne zavesti v ustvarjalnih procesih, pa bi bila
potrebna podrobna osvetlitev posameznih literarnih praks, ki ob avtorskih izjavah
uposteva tudi literarnosistemske vidike njihovega ustvarjanja.
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Prispevek prikazuje odsev druzbene situacije Slovencev na avstrijskem Koroskem
v treh sodobnih pesniskih zbirkah koroskih slovenskih avtorjev. Pesmi Nine Zdouc, Verene
Gotthardt in Aljaza Pestotnika druzijo skupne teme, ki odrazajo posledice postmodernih
druzbenih sprememb nasploh (iskanje identitete, osamljenost in eksistencialne stiske
subjekta, kritika druzbe in posameznika) ter specificno druzbeno in jezikovno situacijo
slovenske manj$ine na avstrijskem Koroskem (koroska tematika, jezikovno vprasanje).

slovenska poezija na avstrijskem Koroskem, postmoderna druzba, Nina Zdouc, Verena
Gotthardt, Aljaz Pestotnik

This article discusses the reflection of the social situation of Slovenians in Austrian
Carinthia in three contemporary poetry collections by poets from this region. The poems of
Nina Zdouc, Verena Gotthardt, and Aljaz Pestotnik share common themes that reflect the
consequences of postmodern social changes in general (the search for identity, loneliness
and existential distress of the subject, criticism of society, and the individual) and the
specific social and language situation of the Slovenian minority in Austrian Carinthia (i.e.,
Carinthian themes and linguistic issues).

Slovenian poetry in Austrian Carinthia, postmodern society, Nina Zdouc, Verena
Gotthardt, Aljaz Pestotnik

1 Uvod

Postmoderni nacin zivljenja v luci hitrih sprememb, globalizacije, poudarjanja
individualizma in Stevilnih novih zivljenjskih priloznosti daje sleherniku prav posebno,
(navidezno) svobodno ter od socloveka in skupnosti bolj kot kadarkoli prej odtujeno
izkusnjo bivanja. Novo postmoderno stvarnost, ki se kot posledica tehnoloskega
napredka, individualizacije in globalizacije pojavi Ze po drugi svetovni vojni, nove
razseznosti pa dobiva v Casu zadnjega tisoCletja, poljski filozof Zygmunt Bauman
oznaci kot obdobje »tekoce« moderne, s Cimer asociira na razpad neko¢ trdnega
druzbenega sistema. Postmoderni subjekt je v sodobni druzbi soocen z negotovostjo
in tveganji; njegova izkusnja bivanja je Se toliko bolj specifi¢na, ¢e prebiva v drzavi,
kjer sta njegov narod in materins¢ina v manjsini in kjer je bil v preteklosti njegov
jezik nasilno zatiran. V pricujocem prispevku obravnavamo slovensko manjsino na
avstrijskem Koroskem — danes kulturno angazirano in literarno plodno. Ker velja, da se
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¢loveka obdajajoci svet izraza (tudi) v literarnih delih, v prispevku vle¢em vzporednice
med danasnjo druzbeno situacijo slovenske manjSine na avstrijskem Koroskem in
temami, ki jih v svojih literarnih prvencih odpirajo trije slovenski pesniki, ki pripadajo
najmlajSi generaciji piSo¢ih na tem obmocju. Analiziram teme v pesniskih zbirkah
Nine Zdouc (Ko ne pisem, me ni, 2012), Verene Gotthardt (Najdeni ni¢,2013) in Aljaza
Pestotnika (Smeji se naj vesolje, 2016). Pesnici sta rojeni v Celovcu, Pestotnik je na
Korosko priseljen z Jesenic in se ¢uti koroskega Slovenca; vsi trije so srednjesSolska
leta preziveli na avstrijskem Koroskem, studij pa nadaljevali drugod v Avstriji (Aljaz
Pestotnik in Verena Gotthardt) oz. v Nemciji (Nina Zdouc).

2 Slovenska manjSina: konec stigmatizacije, prehod v postmoderno

Polozaj slovenske manjsine na avstrijskem Koroskem, ki je bila v preteklosti socialno
stigmatizirana, diskriminirana in nagovarjana k opustitvi materins¢ine,' se je do danes
znatno izboljsal — je »dobro organizirana, socialno emancipirana ter samozavestna«
(Zupanci¢ 2022: 68), obcutki diskriminacije med mladimi koroskimi Slovenci so
razmeroma redki, vecinsko prebivalstvo je manjSini precej bolj naklonjeno kot nekoc
(Obid 2018: 129). Koroski Slovenci so ze v osemdesetih letih 20. stoletja iz slabSega
socialnega polozaja presli na t. i. socialno sredino, kar je pripomoglo h kulturni in
socialni emancipaciji, ter dosegli dobro izobrazbeno raven (Lokar, Reiterer v Zupancic¢
2022: 55). Poleg tega se je identitetno? sredis¢e Slovencev premaknilo s podezelja
v vecja urbana sredisca, npr. Celovec danes zdruzuje najvec¢ slovenskih manjSinskih
ustanov (Zupanci¢ 2022: 64). Danes gre torej pri manjSini za »moc¢no intelektualizirano,
socialno in prostorsko izredno mobilno skupino ljudi« (Obid 2020: 39).

Kljub temu da danes pripadniki manjsine niso ve¢ socialno stigmatizirani, temve¢
je njihova pripadnost manjSinskemu delu prebivalstva pogosto prav tista lastnost,
s katero poudarjajo svojo individualnost (Obid 2020: 46), so se moc¢na asimilacijska
politika in pozivi k opustitvi materinscine, ubesedeni v normi »Der Kérntner spricht
Deutsch« (Korosec govori nemsko; Zori¢ 2019: 527), ohranili v kolektivnem spominu
koroskih Slovencev. Danes so predstavniki slovenske manjSine precej kulturno
angazirani; ohranjanju slovenskega jezika in kulture pripisujejo velik pomen?® in se za
to dejavnost Cutijo osebno soodgovorne (Obid 2018: 98).

1 Dogodki, ki so mo¢no zaznamovali slovensko manjsino na avstrijskem Koroskem, odkar je s plebiscitom
leta 1920 postala del avstrijske drzave, so visek ponemcevanja med drugo svetovno vojno s pregonom
Stevilnih koroskih druzin leta 1942, podpis Avstrijske drzavne pogodbe (v nadaljevanju ADP) leta 1955, ki
Se danes ni docela upostevana, vojna avstrijskonemskih nacionalistov proti krajevnim napisom leta 1972,
popis prebivalstva posebne vrste leta 1976 in drugi (Steinicke, Zupan¢ic 1994: 113). S Stetjem prebivalstva
leta 1976 naj bi ugotavljali stevilo Slovencev in na podlagi rezultatov pogojevali izpolnjevanje 7. ¢lena
ADP. Koroski Slovenci so temu nasprotovali, saj »ugotavljanje manjsine nasprotuje drzavni pogodbi in
ustavi in prek tega na surov nacin krsi nacela pospesevalnega manjsinskega prava« (Stergar idr. 1984:267).
Stetje je bilo kljub temu izvedeno, a so ga Slovenci na razli¢ne nagine bojkotirali (Stergar idr. 1984: 271).

2 Etni¢no in narodnostno identiteto obravnavamo kot posebno obliko socialne identitete, ki jo socialni
psiholog Henri Tajfel opredeli kot »rezultat postopka socialnega kategoriziranja, ki se med drugim izraza
v samopodobi posameznika« (v Obid 2018: 35).

3 Koroskoslovenski raziskovalec Milan Obid (2020: 43) zapiSe, da se na avstrijskem Koroskem sicer
povecuje simboli¢na vrednost slovens¢ine, a zmanj$uje njena stopnja funkcionalnosti.
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Povecano zanimanje za ohranjanje tradicije in kulture je tudi ena od znacilnosti
postmodernega nacina zivljenja, ki ga umes¢amo v ¢as od druge polovice 20. stoletja.
Kot omenjeno, Bauman to obdobje, ki ga lahko ozna¢imo kot ¢as modernizacije
moderne druzbe,* ozna¢i kot obdobje »tekofe« moderne, s ¢imer metaforiéno
prikaze razpad trdnega druzbenega sistema, ki vodi v krizo Stevilnih zivljenjskih
ravni. V nasprotju s tradicionalno, skupnosti podrejeno druzbo potrosnisko naravnan
postmoderni subjekt zaznamuje individualizem;® posameznik nenehno is¢e svojo
identiteto, saj se znajde v pluralnosti neskoncnih, nejasnih zivljenjskih izbir. Ker
ostane brez zaupanja v vrednostne sisteme, ki bi ga, kot v preteklosti, pomagali
usmerjati pri vsakdanjih aktivnostih (UrSi¢ 2002: 278), ta navidezna svoboda v njem
najveckrat predvsem prebuja stisko; zivljenje v postmoderni druzbi je sicer dinamicno,
kompleksno in fleksibilno, a tudi nepredvidljivo in tvegano (Knez 2020: 68).

Kot zapiSe slovenski geograf Jernej Zupanci¢ (2022: 58, 68), je bil prehod v
moderno (industrijsko) fazo na Koroskem koncan v osemdesetih letih preteklega
stoletja, postmoderna druzba pa se je ob Se intenzivnejsi urbanizaciji (od leta 1991 je
opaziti izrazitejSe naras¢anje prebivalstva v urbanih okoljih) in Stevilnih spremembah
zivljenjskega sloga uveljavila v ¢asu pred prelomom iz 20. v 21. stoletje. Skladno
s prehodom slovenske manjsine v postmoderni nacin Zivljenja in njeno specifi¢no
jezikovno situacijo se v pesniskih zbirkah omenjenih predstavnikov najmlajse
generacije® literarnih ustvarjalcev na avstrijskem KoroSkem zrcalijo najrazli¢nejSe
tegobe individualiziranih postmodernih subjektov, zavedajocih se svoje pripadnosti
neko¢ zatirani manjSini. V pesmih se izrisujejo Stirje glavni tematski sklopi: iskanje
identitete, osamljenost in eksistencialne stiske subjekta, kritika druzbe in posameznika,
koroska tematika in jezikovno vprasanje.

3 Iskanje identitete

Iskanje (in konstrukcija) identitete postmodernih lirskih subjektov se pojavlja
v vseh obravnavanih pesniskih zbirkah. Proces samodefiniranja postane namrec
v postmoderni druzbi vsezivljenjska naloga; od nas zahteva »nenehno raziskovanje,
konstruiranje in ohranjanje lastne identitete« (Knez 2020: 69). Bauman poudarja
fluidnost,” dinami¢nost identitet v postmoderni; primerja jih s sidri, ki jih ljudje,
z namenom socializacije, metemo v okolje (Zalec 2018: 78), pri Gemer so ta

4 Predpona »post-« ponazarja »nekaksno konverzijo: novo usmeritev, ki sledi prejsnji« (Lyotard v Knez
2020: 66), sicer jasne meje med obema obdobjema ni mozno povsem natan¢no dolociti (Knez 2020: 66).

5 Individualizacija je znacilna ze za obdobje moderne druzbe, a so se zivljenjski cilji individuumov Se
vedno uresnicevali znotraj okvirov kolektivne blaginje; Sele postmoderni individualizem povsem
zamenja prejSnji kolektivizem in avtoriteto skupnosti (Knez 2020: 68).

6 Kot zapise koroskoslovenski literarni ustvarjalec Dominik Srienc (2020: 98-99), je najbolj sistemati¢no
razdelitev knjizevnosti koroSkih Slovencev napravil Bandelj, ki je razdelitvi Andreja Lebna na Stiri
obdobja (1960—1965, 1965-1972, 1972—1981, od 1981) dodal $e peto stopnjo: knjizevnost od leta 1991.
Srienc pa izpostavi generacijo rojenih po letu 1983, kamor poleg v prispevku obravnavanih piscev uvrsti
Se Nikolaja Efendija, Stefana Feiniga, Kvino Hutterer, Amino Majeti¢, Eleno Messner in sebe.

7 Kot zapise Bauman (2002: 13), tako kot tekocine postmoderni posamezniki svoje forme ne obdrzijo dlje
Casa — laze jih je oblikovati kakor ohranjati njihovo obliko.
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najveckrat zgolj zaCasno odvrzena in ne gre za posameznikova trdna, funkcionalna in
dalj trajajoca sredisca.

Temo identitete in umetniskega ustvarjanja povezuje Nina Zdouc; o tem, da je
svojo identiteto navsezadnje le nasla, in sicer v umetniskem ustvarjanju, pri¢ata naslov
njene zbirke Ko ne pisem, me ni ter naslov in sklep pesmi PiSem, torej sem. Sicer
gre v preostalem delu zbirke za svojo identiteto Se iS¢o¢ mnozinski lirski subjekt.
Najveckrat gre za mlade, ki so zaradi svojega iskateljstva negativno oznaceni — so
»kot odtrgan koscek papirja / ki leti po zraku« (Ideja, Zdouc 2012: 20), povsem brez
hrbtenice in polni vprasanj o svojem bistvu. Izrazito distanco lirskega subjekta do
samega sebe je zaznati tudi v pesmih Verene Gotthardt (2013: 53), npr. v pesmi Moj
jaz!: »Na tleh je lezal razbit moj jaz. / [...] / Moj stari jaz je zbledel. / Ne spoznam ga
vec.« Ob identitetnih vprasanjih lirski subjekt obc¢uti nezadovoljstvo s samim seboj,
v njem se prebuja neizpolnjena zelja postati nekdo drug (»Postala bi lahko / drug
&lovek. // Clovek / brez / misli« (Le eno sekundo, Gotthardt 2013: 11)), spet drugi¢ je
identitetno tako neopredeljen, da sploh ne lo¢i med seboj in drugimi:

Mi smo

boljsi od drugih.

V to verjamemo.

Kako pa vemo,

kdo smo mi in

kdo so drugi?

(Mi in drugi, Gotthardt 2013: 47)

Ko subjekt vendarle najde svoj »jaz«, mu pot prekriza sodobna druzba, ki cloveka
nagovarja k ukalupljanju in slepemu sledenju druzbenim normativom — pesniki se
ji zoperstavijo z razgaljanjem njenih paradoksov. Lirski subjekt se denimo sprasuje,
»[k]ako naj smo / kar nismo / ¢e pa smo / kar smo« (Kako, Zdouc 2012: 13), pesem
Svoboda protestno in ironi¢no poziva: »Bodi, kar si, / a ne razmisljaj / s svojo glavo«
(Pestotnik 2016: 18). S tem je prikazana navidezna spodbuda druzbe za krepitev
lastne, individualne identitete, pri ¢emer pa mora biti ta vendarle znotraj okvira
sprejemljivih identitet. A zvestoba samemu sebi, kot pise Nina Zdouc, tudi v tej druzbi
ostaja pozitivna vrednota:

v mojih oceh je heroj
samo da sliSim

[...]

da je

da je bil

in da vedno bo
to kar je

in ne drugacen

(Bojevnik, Zdouc 2012: 9)
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4 Osamljenost in eksistencialne stiske subjekta

Za vsa obravnavana dela velja, da niso ravno vedre narave: Nina Zdouc v pesmih
premisljuje o lastnem literarnem ustvarjanju — o skrbeh ne pisSe vec, ker jih ima
prevec, o grozi ne, ker »je prevelika / da bi o njej pisala« (Groza, Zdouc 2012: 67).
Podobne pesimisti¢ne obéutke vzbuja pesem Resni¢nost Verene Gotthardt (2013: 31):
»Veselis se. // Potem se obrnes in se zbudis. / Okoli tebe nezadovoljni. // Spet zaspis.«
Lirski subjekti so ne le nezadovoljni, temvec¢ tudi osamljeni — ta lastnost se izrisuje
kot posledica postmodernih sprememb, saj prihaja do razpada primarnega, druzinsko
orientiranega Zivljenja. Poleg druzinskih v tem casu razpadajo tudi $irSe druzbene
vezi, s ¢imer postane slehernik prikrajSan za podporo in pomoc, ki ju je v tradicionalni
druzbi prejemal v krogu skupnosti (Knez 2020: 65). Tako je v poeziji »lahkost /
druzinskega Zzivljenja / [...] utonila / v bakrenem morju osamljenosti« (Odsotnost
srece, Zdouc 2012: 39), pesimisti¢ni toni se oglasajo tudi v pesmi Kaj je za vedno?,
kjer lirski subjekt tozi, da so igre in smeh zamenjali »gube dolznosti / lazi / mrzli
veceri« (Zdouc 2012: 55).

Verena Gotthardt piSe o brezupu predvsem v povezavi s preteklostjo in prihod-
nostjo, ki v cloveku ne vzbujata prijetnih spominov oz. pri¢akovanj. Pesmi zaznamuje
tesnoben strah pred koncem v svetu tveganj in negotovosti: »Toliko izmed nas /
skrbi, / kaksen bo / zacetek konca« (Nekdo, nekdaj, Gotthardt 2013: 46) — kot zapise
Leoncini (Leoncini, Bauman 2018: 54), je v postmoderni druzbi zaznati opazen
porast tesnobe in depresije. Da sta ¢lovekova trud in (samo)iskanje vselej zaman,
pesnica metafori¢no prikaze v pesmi Drugi konec Skatle: ljudje i8¢emo vrh sveta,
ki se skriva »v zadnjem / delu Skatle«, »[§]katla pa bo prazna, / ko jo bomo odprli«
(Gotthardt 2013: 27). S tem naslika trud samokriti¢nega postmodernega subjekta v
svetu, v katerem za lastno nezadovoljstvo s samim seboj »ni nobenih drugih zdravil
kakor to, da si bolj in $e bolj prizadevamo« (Bauman 2002: 50). O brezizhodnosti
polozaja pise tudi Aljaz Pestotnik:

Vcasih se zbudim
nne vem,

katera stran postelje
je katera.

Ne vem,

ali se bom zaletel

v zid

ali pa padel v brezno.
(Mora, Pestotnik 2016: 36)

Osamljenost subjekta lahko pri Pestotniku povezemo z ljubezensko tematiko:
zenski lirski subjekt tozi, da tezko najde pravega moskega (»samo tujci Se / spijo
v moji postelji« (Dober moski, Pestotnik 2016: 53)), kar danes, ko zanimanja za
razli¢na lokalna druzenja nadomescajo »nove priloznosti in izzivi predvsem spletne in
virtualne resni¢nosti« (Zupancic 2022: 64) ter vse tezje gradimo pristne odnose, niti ni
cudno. Lirski subjekti izrazajo tudi svoje eksistencialne stiske, povezane z navidezno
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demokratizacijo osebnih izbir: o svojih dosedanjih odlocCitvah premisljujo¢ lirski
subjekt je prisoten v pesmi Tvoje Zivljenje Nine Zdouc (2012: 10; »Ce bi se odlo¢ila
drugace, / bi mi bilo lepSe«), v pesmi Zacetek Verene Gotthardt (2013: 29) se sprasuje,
»kaj bi lahko naredil in storil«, »da bi na koncu / njegovo zivljenje potekalo drugace.«
Prepuscenost samim sebi v sodobnem svetu namre¢ sproza obc¢utek dezorientacije in
izgube nadzora ter strah pred neuspehom (Knez 2020: 70).

5 Kritika druZzbe in posameznika

Ker se v postmoderni dobi izrisujejo mnoge negativne plati sodobne druzbene
situacije, pesniki proti njim naperjajo svoje kriticno pero. Grajajo predvsem spremenjen
vrednotni sistem; danes je kulturo in umetnost nadomestilo potrosnistvo v sluzbi
kapitalizma. Kultura je postala nekaj, »kar tam pociva/ in ¢esar ve¢ ni« (Kultura, Zdouc
2012: 65), prav tako v svetu ni vec ljubezni: »Ljubezen smo iztrebili, / Se preden se je
rodila« (Svoboda, Pestotnik 2016: 17). Nina Zdouc se v pesmi Trdnost metaforicno
sprasuje, kako naj v tem majavem oz., kot ga imenuje Bauman, »tekoCem« svetu
delujejo mladi, Se oblikujoci se ljudje:

Kako naj imamo

trdne predstave

trdno sedanjost

korenito preteklost

trdne vrednote in principe

[...]
kako naj mi mladi imamo
trdno prihodnost
¢e pa se sedezi v mestnih avtobusih
na katerih
moramo sedeti
majejo
(Zdouc 2012: 14)

Pesmi se odzivajo na neenakosti v svetu, ki v lirskih subjektih, ¢eprav izhajajo
iz socialno privilegiranega dela Clovestva, povzro¢ajo stiske. Z empatijo zrejo na
vse nedolZzne zrtve sveta — govor je o stradajoCih otrocih, strtih srcih, ihte¢ih dusah.
V pesmi Vem npr. lirski subjekt ne more Ziveti na »[...] soncni / strani sveta«, ko ve
»za nestete mrtve / na tem svetu« (Gotthardt 2013: 71). A na vidiku ni sprememb.

Aljaz Pestotnik se izriSe kot najbolj kriti¢en izmed trojice (v pesmi Groza nasteva
groze danaSnjega sveta: grozo betona, samote, fabrik, fetiSizma, resnice) in se od
druzbene kritike edini eksplicitneje pomakne $e h graji posameznikovega delovanja
v njej. V pesmi Smeji se naj vesolje nas primerja z vesoljem: postali smo mu podobni,
»trdi in temni, / neskon¢no mrzli in izgubljeni, / sami sebi tuji« (Pestotnik 2016: 10).
Poleg odtujenosti ljudi kritizira sodobnega ¢loveka v primezu potro$nistva — lirski
subjekt se v pesmi Ulica beracev sprehaja po ulicah, polnih osamljenih ljudi, »ovitih
v denar in kratkovidnost, / ki traja le do naslednje blagovne znamke« (prav tam:
19). Nasproti ¢loveka potrosnika stoji ¢lovek umetnik, ki sicer nima denarja, ima
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pa marsikaj drugega, ¢esar sodobni navidezno svoboden brezbrizni ¢lovek nima:
ustvarjalnost, pravo (umetnisko) svobodo.

6 Koroska tematika in jezikovno vprasanje

Kot posebnost obravnavanih pesniskih zbirk se izrisuje navezovanje pesnikov na
korosko preteklost in manjSinsko jezikovno situacijo. V preteklosti je bila tradicionalna
kultura tudi zavezujoCa norma literature koroskih Slovencev, ze od revije mladje
dalje pa postaja dostop do tradicije in izrocila ne le spostljivo ohranjajo¢, temvec tudi
eksperimentalen (Amann, Strutz v Srienc 2020: 95), kar zasledimo tudi v pricujocih
zbirkah. Koroska tematika je izraziteje prisotna v pesniski zbirki Nine Zdouc — z
onomatopejo v naslovu poglavia zbirke (BU BUM BU BUM NA KOROSKEM)
prikaze, da je bilo zivljenje na Koroskem za Slovence vselej borba: »ostaja volja /
volja upora / tisto upanje / ki nas je gnalo / da smo preziveli do danes« (Mi in oni,
Zdouc 2012: 33). Pri Pestotniku je borba ti§ja oz. je ni: Strah in upor je pesem, ki
jo sestavlja 14 praznih vrstic. A boj je vendarle potekal in pustil posledice — o tem
pise Verena Gotthardt (2013: 59) v pesmi Tedaj, v kateri pripoveduje spomin starejse
zenske, travmatizirane po vdoru tujcev v domaco hiso: »Tedaj / sem umrla / ze kot
otrok — / v védenju, / da bom danes ziva«.

Od preteklosti se pomikamo k sedanjosti: Ceprav danes velja, da je veginsko prebi-
valstvo manjsini precej bolj naklonjeno, je slovenstvo ponekod Se vedno stigmatizirano
—Obid (2018: 129) pise o sooc¢anju mladih koroskih Slovencev z zaljivimi komentarji,
o posiljanju ljudi »nazaj ez Ljubelj«. Kritiziranje takSnega odnosa nemske nacionalne
vedine do prebivalstva, s katerim sobiva Ze stoletja, najdemo v pesmi Zivali, ne ljudje:

mravlje so ze od nekdaj zivele na zemljiscu pred hiso
sCasoma pa je bilo tam vedno ve¢ polzev
z leti je ostalo le Se malo mravelj

polzi so se zaceli zgrazati

nad skupino preostalih mravelj

zakaj se ne vrnete tja

od koder ste prisle?

[...]

kako dobro

da ljudje nismo zivali ...

(Zdouc 2012: 46, 48)

V zbirkah se pojavita tudi vpraSanje izbire jezika in tematizacija njegovega
pomena. Nina Zdouc in Aljaz Pestotnik piseta zgolj v slovenscini ter izbiro in pomen
slovenskega jezika tematizirata v svoji pesniski zbirki. Verena Gotthardt je po izdanem
pesniSkem prvencu v slovenséini napisala zbirko kratke proze® v nemscini. Izbira
maternega jezika v okolju z drugim vecinskim jezikom sicer ni vedno najlazja; Florjan
Lipu$ (v Srienc 2020: 97-98) pise kar o specifi¢ni sistemski poziciji v slovenscini

8 Gre za zbirko z naslovom Herausgehen: Kurzgeschichten (2018).
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piSocega koroskega Slovenca,” ki je po njegovem mnenju zaradi jezikovne izbire
»globalno gledano na izgubljenem polozaju«, saj so njegova dela $irsi bralski publiki
dostopna le preko prevoda, a postavi slovenski jezik za temelj koroskega literarnega
ustvarjanja.

Odgovor na vprasanje jezika je v zbirki Nine Zdouc preprost: njena domovina je
tam, »kjer se izrazam tako, kot se najraje izrazam« (Zdouc 2012: 29) — v slovens¢ini,
poudari v pesmi Utrip srca. Pestotnik boj za jezik obravnava v pesmi Neki koroski
Slovenki, ki je zvestobo materins¢ini placala s smrtjo.

Nic¢ nisi skrivala,

nobene maske nisi nosila;
samo v svojem jeziku

si vse svoje pesmi

in vse svoje zgodbe

in vsa svoja besedila
recitirala.

(Pestotnik 2016: 23)

V pesmi Izracun napravi enacbo, katere sestavine so meja, drzava, ljudstvo, jezik.
Zakljuci z »Ljudstvo / — jezik / = O« (Pestotnik 2016: 22), s ¢imer na minimalisticen
nacin prikaze velik pomen vsakega jezika, na avstrijskem Koroskem tudi slovenskega,
ki je bil v preteklosti mo¢no zatiran.

7 Sklep

Analiza literarnih prvencev Nine Zdouc, Verene Gotthardt in Aljaza Pestotnika,
predstavnikov najmlajSe generacije slovenskih literarnih ustvarjalcev na avstrijskem
Koroskem, kaze na pomembno vpetost njihove poezije v specifi¢ni druzbeni kontekst.
V pesmih se odrazajo posledice postmodernega nac¢ina zivljenja, ki se je na avstrijskem
Koroskem uveljavil Ze pred prelomom tisoCletja, ter specificna jezikovna in geografska
situacija slovenske manjsine, ki danes ni vec socialno stigmatizirana, a je vcasih Se
vedno soocana z diskriminacijo. Izrisujejo se Stirje glavni tematski sklopi pesmi.
Kot odziv na druzbene spremembe, ki jih prinasa postmoderna stvarnost, pesniki
tematizirajo iskanje identitete, kar je danes postalo tezka vsezivljenjska naloga,
osamljenost in eksistencialne stiske subjekta, povezane s krepitvijo individualizma in
mnozenjem zivljenjskih izbir, ter kritizirajo sodobno druzbo in posameznika v njej.
Kritika je uperjena predvsem proti novim, povrsinskim vrednotam, ki zatirajo stare.
V zadnji tematski sklop sta uvrscena koroska tematika in jezikovno vprasanje. Pesniki
se kot pripadniki manjSine v okolju z drugim vecinskim jezikom izraziteje zavedajo
pomena jezika in soocajo z vprasanjem njegove izbire. Z literarno obdelavo koroske
tematike ohranjajo spomin na preteklost slovenske manjsine na avstrijskem Koroskem
in opozarjajo na njeno stanje danes.

9 'V preteklosti je bila literatura koroskih Slovencev predvsem narodnopovezovalnega znacaja in nujno
pisana v slovenscini; tak$na praksa se je spremenila Zze z drugo mladjevsko generacijo in se nadaljuje pri

najmlajsi generaciji piSocih (Leben, Kohl 2021: 267-268), ki pisSe ali v nemscini ali v slovens¢ini — ali
v obeh jezikih (Srienc 2020: 99).
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Prispevek obravnava prevajanje v razvojnem in proracunskem nacrtovanju Republike
Slovenije. OriSe proces programskega nacrtovanja prorac¢unskih izdatkov in se v tem okviru
osredotoca na prezrtost prevajalcev. Novost prispevka je predvsem obravnava prevajanja
z javnofinancnega in upravljavskega vidika ter povezovanje prevajanja s cilji trajnostnega
razvoja.

prevajanje, razvojno nacrtovanje, proracunsko nacrtovanje, Republika Slovenija,
trajnostni razvoj

This article deals with translation in development planning and budget planning
in Slovenia. It outlines the program approach in planning budget expenditures, focusing
on the fact that translators are being ignored. The innovative contribution of the article
primarily lies in its consideration of translation from a fiscal and management perspective
as well as the connection between translation and sustainable development goals.

translation, development planning, budget planning, Slovenia, sustainable
development

1 Uvod

Prispevek izhaja iz polisistemske teorije in razmiSljanj Itamarja Evena-Zoharja
o vlogi prevoda v kulturi,' Bourdieujeve teorije o simbolnih oblikah in Heilbronove
teorije o svetovnem prevodnem sistemu (Zlatnar Moe idr. 2017: 24-28,33-36).2 Na
teh izhodis¢ih obravnava kulturno in jezikovno politiko Republike Slovenije (RS)
po vstopu v Evropsko unijo (EU),’ ko je morala RS svoj strateski polozaj zastaviti
na novo ob upoStevanju spremenjenega globalnega polozaja in hkrati poskrbeti,
da poisce nacine, kako bo svoje nacionalne cilje uresni¢evala v okviru skupnih
evropskih pravil, politik in strategij.* Prispevek povezuje kulturno in jezikovno

1 Even-Zohar meni: »Literarni sistem je [...] dinamicen in heterogen ter v neprestanem stiku z ostalimi
druzbenimi in kulturnimi sistemi« (Zlatnar Moe idr. 2017: 5).

2 Bourdieujev pogled postavlja v ospredje razmerja moci, ki pogojujejo prevodni proces v razli¢nih fazah
in poudarja pomen vloge, ki jo prevodi in prevajalci igrajo v druzbi. Ve¢ o tem v Zlatnar Moe idr. 2017:
26-28.

3 Aktivno jezikovno politiko zahteva Zakon o javni rabi slovenscine (4. ¢len).

4 Politiko razumem kot urejanje druzbenih razmer in odlocanje o njih s pomocjo drzave in njenih organov
v celotni druzbi ali na doloc¢enem podroé¢ju. Uredba o dokumentih razvojnega nacrtovanja in postopkih
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politiko RS s sistemom javnofinanénega nacrtovanja,’ usmerjenega v trajnostni
razvoj.°

Namen prispevka je opozoriti na prezrtost prevoda in podrocja jezikovnih
poklicev,” posebej prevajalcev, v dokumentih razvojnega nacrtovanja kulturne in
jezikovne politike RS.® Prevod je namre¢ zaradi kompetitivnosti v mednarodnih
politi¢nih razmerjih ali od njih odvisnih razmerjih edino sredstvo, ki ga periferni
jeziki in knjizevnosti imajo, da postanejo vidni (Casanova 2002: 11), da z njim
vecajo svoj jezikovno-literarni kapital in mo¢.” S tem pa povecujejo tudi moé
kulture in drzave, ki ji pripadajo.'’

Prispevek izhaja iz vrzeli v znanstveni literaturi glede obravnave povezave
med javnofinanénim nacértovanjem vloge jezikovnih poklicev v okviru kulturne
in jezikovne politike RS in vplivom javnofinanénega nacrtovanja na razvoj ter
vidnost slovenskega jezika in knjizevnosti v svetovnem sistemu. Te vrzeli zeli
prispevek nadgraditi z iskanjem odgovora na vprasanje: ali je prevajanje v okviru
kulturne in jezikovne politike RS z vidika razvojnega in proracunskega nacrtovanja
obravnavano tako, da lahko prispeva k razvoju ter vidnosti slovenskega jezika in
knjizevnosti v svetovnem sistemu.

Novost prispevka je interdisciplinarna obravnava prevoda in podrocja jezikovnih
poklicev, posebej prevajalcev, v okviru kulturne in jezikovne politike s socioloskega,
javnofinancnega in upravljavskega vidika ter povezovanje teh s cilji trajnostnega
razvoja. Prispevek zeli tudi spodbuditi nadaljnje interdisciplinarne raziskave na tem
podrocju.

2 Jezik, knjizevnost, prevod, kultura in drzava

France Bernik (2003: 5) v prispevku Kulturna identiteta v obdobju globalizacije
izpostavlja, da je jezik najbolj neposreden izraz kulture nekega naroda. Za knjizevnost
kotumetnost jezika je jezik nezamenljivo sredstvo ustvarjanja (prav tam: 4). Knjizevna

za pripravo predloga drzavnega prorac¢una (Uredba o dokumentih razvojnega nacrtovanja) doloca, da je
politika zaokroZena celota programov, ki imajo skupen splosni cilj (2. ¢len). Politika je tudi najviSja raven
programske klasifikacije izdatkov proracuna, po kateri se razvr§¢ajo proracunski izdatki v proracunu RS.

5 Srednjerocno nacrtovanje fiskalne politike in sestavo, pripravo ter izvrSevanje proracuna RS ureja Zakon
o javnih financah (ZJF), ki ga glede razvojnega nacrtovanja dopolnjuje Uredba o dokumentih razvojnega
nacrtovanja.

6 Koncept trajnostnega razvoja zahteva, da so ekonomski, druzbeni in okoljski vidik obravnavani
enakovredno. Ve¢ o tem v Rainer, Ronny 2016: 159.

7 Jezikovni poklici so opredeljeni v Pregelj 2019: 5. Jezikovni poklici z vidika upravljanja predstavljajo
kadrovske vire (Zidar Forte 2023: 117).

8 Dokumente razvojnega naértovanja opredeljuje Uredba o dokumentih razvojnega nacrtovanja (2. ¢len).

9 Socioloski pristopi preucevanja prevajanja opozarjajo na pomen kulturnega kapitala kot pomembnega
dejavnika vpliva na mesto jezika in jezikovne skupnosti v druzbi. Ve¢ o tem v Zlatnar Moe idr. 2017: 13,
26-28.

10 Za 18. in 19. stoletje je bil v Evropi znacilen proces nacionalizacije, ki je tudi knjizevnost profiliral
v jezikovni in kulturni izraz naroda kot posebne vrste skupnosti. Nacionalizacija je potekala s pomocjo
meddrzavne politike in kulturnih odnosov. Pojavila se je teznja po vzpostavljanju nacionalnih drzav, ki
skrbijo za politicno upravljanje in ideolosko centriranje kulturne sfere. Ti procesi so zajeli tudi slovensko
etni¢no ozemlje in so v politiki Se vedno prisotni. Ve¢ o tem v Juvan 2009: 189-191.
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dela in prevajanje so kulturne dobrine (Zlatnar Moe idr. 2017: 24). V Evropi je bil
razvoj nacionalnih evropskih jezikov nelocljivo povezan s prevajanjem (Bassnett,
Lefevere 1998: 127). S prevajanjem je povezan tudi nastanek slovenskega
knjiznega jezika (Pregelj 2019: 10; Stanovnik 2005: 13-26; idr.)."" Literarni prevod
kot specificen del slovenske knjizevnosti obravnavajo razli¢ni avtorji (Stanovnik
2005; idr.).

Socioloski vidik prevoda je v svojem konceptu svetovnega prevodnega sistema
izpostavil Johan Heilbron (1999: 430), ki meni, da »so prevodi funkcija socialnih
odnosov med jezikovnimi skupnostmi in njihovim spreminjanjem skozi ¢as«. Pri
obravnavi prevodov je treba nujno upostevati tudi geopoliti¢ne in geokulturne
vidike, saj imajo kulturne izmenjave svojo dinamiko, ki je deloma neodvisna od
svetovnega gospodarstva (povzeto po Zlatnar Moe idr. 2017: 33).

Posebno vrednost znotraj kulturnega kapitala pripisuje knjizevnosti tudi Pascal
Casanova (2002: 7-20), ki meni, da le-ta oblikuje svoj lastni sistem razmerij moci,
ki kljub osnovni povezanosti z razvojem modernih nacionalnih drzav ni izklju¢no
plod njihove politi¢ne zgodovine.

3 Nacionalna kulturna in jezikovna politika

RS je od leta 2004 drzava ¢lanica EU. Oblikovanje, nacrtovanje in izvajanje
kulturne in jezikovne politike RS je vpeto v $irsi okvir ekonomskega upravljanja
EU." V Pogodbi o Evropski uniji (PEU) se je EU zavezala k trajnostnemu razvoju
Evrope, spostovanju kulturne in jezikovne raznolikosti, varovanju evropske kulturne
dedis¢ine (3. Clen) ter sposStovanju nacionalne identitete drzav c¢lanic (4. clen).
Nacionalna identiteta, ki jo najbolj neposredno izrazajo nacionalni jeziki, je tesno
povezana s politicnimi in ustavnimi sistemi drzav ¢lanic EU ter njihovo suverenostjo
(4. ¢len PEU).

Podrocje kulture je po Pogodbi o delovanju Evropske unije (PDEU) v pristojnosti
drzav Clanic (2.—6. ¢len), kar pomeni, da je za nacionalno kulturno in jezikovno
politiko v RS odgovorna RS. Kulturne in jezikovne pravice Se posebej poudarja
Listina EU o temeljnih pravicah (22. ¢len).

Vlada Republike Slovenije (vlada) usmerja in usklajuje izvajanje politike
drzave (2. ¢len Zakona o Vladi Republike Slovenije). Nacrtovanje, izvajanje in
spremljanje uresniCevanja politik se financira s proracunskimi sredstvi. Nacin
oblikovanja politik, njihovega financiranja in izvajanja v RS dolocata ZJF ter
Uredba o dokumentih razvojnega nacrtovanja. Slednja zahteva utemeljitev priprave
dokumenta razvojnega nacrtovanja (strategije, nacionalnega programa ipd.)
z ustrezno analizo (10. ¢len)."

11 V prispevku izraz knjizni jezik oznacuje standardni jezik, ki obsega tudi funkcijo literarnega jezika.
Prva knjizevna dela v slovenskem jeziku so nastala kot prevodi biblijskih besedil protestantskih piscev
(Trubarjev prevod Evangelija po Mateju in Nove zaveze, Dalmatinov prevod Biblije ipd.).

12 Vec o tem v Repas 2022: 146-162.

13 Vec¢ o tem v Zidar Forte 2023: 116.
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Krovni dolgoro¢ni dokument razvojnega nacrtovanja RS je od leta 2017 Strategija
razvoja Slovenije 2030 (Strategija 2030).'* Usklajena je z Agendo za trajnostni razvoj
do leta 2030 Organizacije zdruzenih narodov."> Upravljanje, usmerjeno k ciljem traj-
nostnega razvoja, zahteva, da sta ekonomski in socialni vidik obravnavana uravno-
tezeno in usklajeno. Pred pripravo Strategije 2030 ustrezna analiza ni bila narejena.
Namen Strategije 2030 je, da na nacionalni ravni opredeli vizijo, razvojne usmeritve
in cilje ter prednostna podroc¢ja delovanja razvojnih politik vlade. Krovni razvojni
cilji Strategije 2030 se uresnicujejo prek sistema razvojnega nacrtovanja ter koncepta
k rezultatom usmerjenega proracuna.'¢

V okviru razvojnega cilja 4: Kultura in jezik kot temeljna dejavnika nacionalne
identitete Strategije 2030 je zapisano:

Nacionalna identiteta je pomemben dejavnik druzbene kohezije, njeni kljucni
sestavini pa sta jezik in kultura. Kultura kot refleksija stanja, dialoga in odnosov
v druzbi oblikuje in odraza nacionalno identiteto. [...] Slovenski kulturni prostor je

vvvvv

zgodovinskem izrocilu in pokrajinski raz¢lenjenosti temeljeca kulturnozgodovinska
pestrost, ki jo kot [...] najrazvidnej$i nosilec skupne identitete povezuje in osmislja
slovenski knjizni jezik (Strategija 2030: 30).

Vlada je v Strategiji 2030 prav tako zapisala: »Nacionalno kulturo in slovenski
jezik zelimo razvijati kot dejavnika identitete, prepoznavnosti ter druzbenega in
gospodarskega napredka« (prav tam). Razvojni cilj 4 je horizontalen in se uresnicuje
v okviru Stevilnih drugih politik, od jezikovne, Solske in kulturne do gospodarske.
Prepletanje vsebin je zato prisotno tudi v dokumentih razvojnega nacrtovanja.

Na podrocju kulturne politike je Drzavni zbor RS na predlog vlade sprejel
Resolucijo o nacionalnem programu za kulturo 2022-2029 (ReNPK22-29). Pred
pripravo ReNPK22-29 ustrezna analiza podroc¢ja ni bila narejena. ReNPK22-29
v Uvodu ugotavlja, da je treba slovenskemu jeziku v globalnem evropskem prostoru
nameniti posebno, prednostno skrb (ReNPK22-29: 4). V poglavju VIII. Razvojni
cilji po podroc¢jih kulture — Slovenski jezik in jezikovna politika je zapisano:
»Jezikovna politika je usmerjena v ohranjanje, krepitev in razvoj slovenskega
jezika in slovenske jezikovne skupnosti, tudi v SirSem okviru jezikovne politike
EU« (ReNPK22-29: 26).

ReNPK22-29 pomembno dopolnjuje Resolucija o nacionalnem programu
za jezikovno politiko 2021-2025 (ReNPJP21-25), pred pripravo katere je bila
pripravljena raziskava o stanju jezikovne krajine v RS (Ahaci¢ idr. 2017: 7)."

Strategija 2030, ReNPK22-29 in ReNPJP21-25 na najvisji nacionalni ravni
opredeljujejo kulturno in jezikovno politiko RS ter javni interes za kulturo.!® Javni

14 Sprejela jo je vlada dne 7. 12. 2017.

15 Vec o tem v Revizijskem porocilu Racunskega sodis¢a Republike Slovenije: 19-27.

16 Metode in tehnike upravljanja proracunskih sredstev, ki omogocajo uresni¢evanje razvojnih ciljev.

17 Izraz jezikovna krajina v RS oznacuje jezikovno kulturo in jezikovno politiko v RS (Ahaci¢ idr. 2017:
20).

18 Javni interes je opredeljen s cilji politike.
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interes za kulturo se uresnicuje predvsem z zagotavljanjem pogojev (8. ¢len Zakona
o uresni¢evanju javnega interesa za kulturo), torej z zagotavljanjem virov. Slabost
dokumentov je, da so premalo konkretni pri opredelitvi ciljev in nac¢inu njihovega
doseganja, da za aktivnosti in izvajalce aktivnosti za doseganje zelenih ciljev niso
zagotovljena finan¢na sredstva. Tudi povezava med razvojnim in prora¢unskim
na¢rtovanjem v RS $e ni bila vzpostavljena."

V nobenem nacionalnem programu za jezikovno politiko RS doslej javni interes
ni vkljuceval jezikovnih poklicev.?? V ReNPJP21-25 in ReNPK22-29 tudi nista
bila opredeljena vloga in pomen prevoda pri uresni¢evanju razvojnih ciljev RS:
ohranjanju slovensc¢ine kot uradnega jezika v RS in EU, razvijanju slovens¢ine kot
knjizevnega jezika, izboljSanju polozaja slovensc¢ine kot jezika znanosti in visokega
Solstva, pri razvijanju vecjezi¢nosti in veckulturnosti, pri promociji slovenske
umetnosti in kulture v tujini ipd. (Zidar Forte 2023: 116).

Pred pripravo ReNPJP21-25 in ReNPK22-29 v letu 2018 je bila pripravljena
Bela knjiga o prevajanju 2018 (Pregelj 2019), ki opozarja na glavne tezave na
podrocju jezikovnih poklicev, predvsem prevajalcev, tolmacev in lektorjev v RS,
in sicer na:

— neustrezno vrednotenje prevajanja kot intelektualnega dela,

— odsotnost poklicnih standardov,

— zagotavljanje nadzora kakovosti storitev in spostovanja avtorskih pravic,

— slabo jezikovno opremljenost,

— nezavedanje pomena in vloge jezikovnih poklicev za slovenski jezik in kulturo,
— dolgoletno zapostavljenost sistemati¢nega terminoloskega dela,

— ureditev statusa prevajalcev,

— nelojalno konkurenco ipd. (povzeto po Pregelj 2019: 9-14, 65-93, 171-175)

Bela knjiga o prevajanju 2018 pri pripravi ReNPJP21-25 in ReNPK22-29 ni bila
upostevana (Zidar Forte 2023: 116), ¢eprav so dokumenti razvojnega naértovanja
namenjeni tudi opredelitvi nacina razreSevanja problematike na dolo¢enem
podrocju (razvoj podroc¢ja) in naértovanju (kadrovskih) virov.

4 Zakljucek

V skladu s PEU si EU prizadeva za trajnostni razvoj Evrope in spostuje nacionalno
identiteto drzav c¢lanic, ki je neloCljivo povezana z obstojem nacionalnih drzav.
Vodenje in upravljanje slovenske kulturne in jezikovne politike je v pristojnosti RS.
drzavo poseben simbolni pomen. Nastanek in razvoj slovenskega knjiznega jezika je
bil v preteklosti nelo¢ljivo povezan s prevajanjem.

V prispevku nas je zanimalo, ali je prevajanje v okviru kulturne in jezikovne
politike RS z vidika razvojnega in proracunskega naértovanja obravnavano tako, da

19 Vec o tem v Repas 2022: 146—162 in Stare, Pecari¢ 2021: 255-258.
20 Resolucija o Nacionalnem programu za jezikovno politiko 2007-2011, Resolucija o Nacionalnem
programu za jezikovno politiko 2014-2018 in ReNPJP21-25.
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lahko prispeva k vidnosti ter razvoju slovenskega jezika in knjizevnosti v svetovnem
sistemu.

Strategija 2030, ReNPK22-29 in ReNPJP21-25 ne temeljijo na ustreznih
analizah ter vloge prevoda in jezikovnih poklicev pri ohranjanju, krepitvi in razvoju
slovenskega jezika ne obravnavajo celovito in sistemati¢no. Dokumenti so presplosni.
V ReNPK22-29 in ReNPJP21-25 javni interes za kulturno in jezikovno politiko, ki
se uresnicuje predvsem z zagotavljanjem pogojev za izvajanje, jezikovnih poklicev
in prevajanja ne vkljucuje. RS tudi Se ni vzpostavila povezave med razvojnim in
prorac¢unskim (finan¢nim) nacrtovanjem, ki bi omogocalo uresni¢evanje zastavljenih
razvojnih ciljev. Iz tega sledi, da prevajanje v okviru kulturne in jezikovne politike RS
z vidika razvojnega in proratunskega nacrtovanja ni obravnavano tako, da bi lahko
prispevalo k razvoju ter vidnosti slovenskega jezika in knjizevnosti v svetovnem
sistemu.
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Prispevek se skozi obravnavo izbranih del dveh najvidnejsih slovenskih avtorjev na
podro¢ju elektronske literature, Vuka Cosi¢a in Jake Zeleznikarja, posve¢a e-pesnistvu na
preseciscu literarnih ved in medijske teorije. Cilj prispevka je med drugim tudi prispevati
k jasnejsi opredelitvi koncepta novomedijskega oz. e-literarnega objekta, pri tem pa nakaze
moznost ustreznejSega interdisciplinarnega pristopa za preucevanje tovrstnih pojavov.

elektronska literatura, spletna umetnost, novomedijski objekt, Vuk Cosi¢, Jaka
Zeleznikar

By discussing selected works of the two most prominent Slovenian authors in electronic
literature, Vuk Cosi¢ and Jake Zeleznikar, this article examines e-poetry at the intersection
of literary studies and media theory. It seeks to develop a clearer conceptual definition
of a new media or e-literary object while pointing to the possibility of a more suitable
interdisciplinary approach to studying such phenomena.

electronic literature, web art, new media object, Vuk Cosi¢, Jaka Zeleznikar

1 Uvod'

Kljub pomislekom, da bodo tehnoloske novosti, kot so internet in mobilniki,
omejile ali celo prekinile pesnisko in drugo literarno izrazanje, se je izkazalo,
da je (Se posebej umrezeno) racunalnistvo literarno prakso pravzaprav obogatilo
(Funkhouser 2007; Strehovec 2007). Tako kot so jezikovni in vizualni eksperimenti
ter intermedijski izrazi umetniskih avantgard 20. stoletja prispevali k oblikovanju
novega pojmovanja znakovnih sistemov, jezika in samega umetniskega dela, je
mogocCe opazovati novomedijsko besedno ustvarjanje kot podobno pomembno
v kontekstu literarnih ved in medijske teorije. Teznjam po »Siritvi« ¢rke ali znaka
v prid celovitejSega dozivetja sveta v jeziku lahko sledimo celotno prejsnje stoletje —
tako v t. i. zgodnjih avantgardnih gibanjih, ki se pojavijo na zacetku 20. stoletja, kot
v kasnejsih neoavantgardah in konceptualizmu ter vizualni in konkretni poeziji.

1 Prispevek je nastal v okviru raziskovalnega projekta J7-3158 Trajnostna digitalna hramba slovenske
novomedijske umetnosti v letu 2023, ki ga financira ARRS.
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Razvoj znakovnih sistemov je v zadnjih desetletjih potekal zelo hitro in v vec
smereh, velike spremembe v jeziku in njegovih kanalih so vidne Ze v vsakodnevni
komunikaciji. Prav tako so se vrste znakov, ki jih uporabljamo v sodobnosti,
pomembno razsirile v smislu, da niso ve¢ zgolj vizualne ali avdiovizualne,? temveé
tudi trirazseznostne, interaktivne, s tem pa obcinstvo vkljucijo v povratno zanko
z besedilom, ga potopijo Se na dodaten, fiziCen nacin, hkrati pa pri tem pogosto
reflektirajo tudi medij kot tak. To pomeni, da so navigacijske moznosti novih medijev
bralcu omogocile izvajanje dejanj — procesov odlofanja na podlagi avtonomne
izbire — v odprti, performativni in kontingentni pripovedi (Meifert-Menhard 2013).
Podobno kot v avantgardah 20. stoletja se besedilo tudi v 21. stoletju zdaj znova
pomika v dinami¢ne domene gibljive slike, telesnih potopitev, zlivanja z druzbenim
(angaziranim, okoljskim ipd.), vstopa v globoke sprege s primarno nebesed(il)nimi
kulturnimi kodi, kot so glasba, moda, vecrazseznostni (video)film, igricarstvo ipd.
(Strehovec 2016), s tem pa postaja tudi relevantno Studijsko polje nekro- in biopolitike
ter celo novih pogledov na razredne boje (Suvakovi¢ 2020).

Narascajoca raznolikost praks elektronske literature — to razumemo kot »na pisanje
osredotoceno umetnost, ki vkljucuje izrazni potencial elektronskih in digitalnih
medijev« (Flores 2021: 27) — danes zajema vse vec¢ neliterarnih besedil (npr. podkasti
in digitalno novinarstvo, transmedijsko in interaktivno pripovednistvo), kljub temu
pa bistvena komponenta e-literature ostaja pisava oz. »umetniska angaziranost
pisnega jezika v digitalnem mediju« (prav tam: 28). Tretja generacija e-literature, ki
se je zacela leta 2005 z razmahom t. i. spleta 2.0 (premik k uporabnisko generiranim
vsebinam) ter postopno prevlado druzbenih omrezij in traja Se danes (prav tam), se
razvija v kontekstu novejsih tehnologij, kot so zasloni na dotik, dinami¢no generirane
spletne vsebine in druzabne aplikacije, tudi memi, pred kratkim pa Se tehnologije
verizenja blokov in nenazadnje veliki jezikovni modeli, za katere ne potrebujemo vec
posebnih medijsko-produkcijskih ves¢in ali podrobnejsih znanj o njihovem delovanju
oz. ta tako na izkusSnjo branja kot na izkuSnjo pisanja (ve¢) ne morejo pomembno
vplivati. Tovrstno znanje pa sta nedvomno potrebovala zaletnika in Se danes
najvidnejia predstavnika slovenske spletne umetnosti in e-literature — Vuk Cosié in
Jaka Zeleznikar. Oba avtorja svoje poglobljeno poznavanje interneta in raunalnistva
z bolj ali manj ironi¢no igrivostjo uporabljata tako za eksperimentiranje z besedno
formo kot za druzbenokriti¢ni komentar.

Tako Cosié kot Zeleznikar sta zacela ustvarjati v t. i. drugi generaciji elektronske
literature, katere zaCetek je Katherine N. Hayles postavila v leto 1995, ki oznacuje Sirsi
razmah rabe interneta na ravni svetovnega spleta; to »sodobno elektronsko literaturo«
oznacujeta multimedijskost in interaktivnost (Hayles 2008). Izmed njunih del na
preseciscu e-literature in spletne umetnosti bomo izpostavili predvsem dva projekta,
ki sta zanimiva zaradi vsebinskih in tehni¢nih posodobitev, ki jih avtorja izvedeta

2 Odpravo razlikovanja med besedo in podobo je izrazil ze Walter Benjamin leta 1934, ko je v besedilu
Avtor kot producent poudaril, da bo tehni¢ni napredek vodil v odpravo meje med pisanjem in sliko,
razlikovanjem med Zanri, med avtorjem in bralcem itn. (Benjamin 2005).
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v razponu ve¢ kot dveh desetletij. Prav kontinuiteta njunega dela skozi razlicne
generacije e-literature lahko prikaze znacilnosti in relevantnost poetike v dolocenem
elektronskem mediju kot tudi refleksije druzbenih vprasanj in realnosti Casa nastanka
dolocenega dela. V zakljucku bomo predstavili Se izziv »intermedijskega objekta«,
prek katerega je mogoce bolj celovito razumeti nove e-literarne prakse, pri tem pa
uporabiti ustrezne(j$e) koncepte, ki jih specificno opredeljujejo.

2 Vuk Cosié: Nacija — Kultura (2000-2022)

Cosié spada med pionirje spletne umetnosti, s svojimi deli je predstavljen v §tevilnih
mednarodnih zbirkah ter pregledih intermedijske in spletne umetnosti, pogosto pa
svoje poglobljeno poznavanje interneta uporablja tudi v aktivistiéne namene. Njegovo
delo Nacija — Kultura je v svoji zgodnji razli¢ici nastalo leta 2000, predstavljeno je
bilo ob dvestoti obletnici rojstva Franceta PreSerna v okviru razstave Pevec, ne bogat
ali slove¢ v Narodnem muzeju (Vaupoti¢ 2013: 68). Leta 2022 je avtor na pobudo
Moderne galerije v sklopu tamkajs$njega Laboratorija za nove medije in raziskovalnega
projekta Trajnostna digitalna hramba slovenske novomedijske umetnosti zamisel
znova obudil tako s tehnoloskimi kot konceptualnimi posodobitvami, ki odrazajo mo¢
in relevantnost elektronske literature. Namesto izvorno uporabljenega slovenskega
brskalnika Matkurja je avtor kot izvor dejanskih uporabniskih vnosov tokrat
uporabil druzabno platformo Twitter ter kratka besedila obdelal z orodji za ravnanje
z velepodatki in tehnologijami strojnega ucenja. Pri tem so pod vplivom algoritma
nastale sonetne besedilne forme, ki so vsebino zajemale tako reko¢ neposredno iz
javnega politicnega diskurza, s tem pa delujejo politi¢no kriti¢ne — Cetudi izmeS¢ene
iz polja avtorjevega mnenja kot takega skozi uporabo tehnologij strojnega ucenja — kot
tiste pred dvema desetletjema. Te so zajemale iskalne nize na slovensko govore¢em
spletu zgolj po casovnem nacelu (opoldne in opolnoci). Pri tem je zanimivo, da sta
obe iteraciji dela doziveli tako vec¢jo galerijsko postavitev kot tudi tiskano knjizno
izdajo. Gre za premik od celotnega avtorjevega besednega zaklada ali pa¢ miselnega
oz. notranjega sveta k paradigmi besedilnosti, ki temelji na racunalniski bazi podatkov,
pri ¢emer pride do poudarka na zbiranju, primerjanju in pozicioniranju informacij, ter
celo njihovemu samodejnemu generiranju.

S svojim evidentno kulturno- in tehnoloskokriticnim delom Nacija — Kultura
(pomisljaj v naslovu je bil zapisan tudi z besedo minus na nacin Nacija Minus Kultura)
avtor skozi preplet konceptualno-produkcijske ironije in idejne (hiper)doslednosti
razkriva mnogotere razpoke v sodobnem medijskem (»duh ljudstva«) pa tudi poli-
ticnem diskurzu (»strojni dialog«), ki odrazajo vse mocnejSe kontraste, a hkrati
tudi nara$cajo¢o zmesSnjavo ali vsaj redefiniranje vrednot in pomenskih vrednosti
v slovenskem jeziku. Pri tem Cosié svojo poetiko dodatno plasti z rabo posebej za
projekt razvite (na bohoricici temeljece) tipografije in (strojno podprto) apropriacijo
forme soneta. V tem kontekstu sonet predstavlja ne le ultimativno formalisti¢no
osmisljenje slovenskega jezika, ampak tudi konstituira mit o njegovi emancipacijski
vzpostavitvi.
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3 Jaka Zeleznikar: Interaktivalija (1997-2007-2017)

Jaka Zeleznikar je v skoraj treh desetletjih ustvaril ve& kot petdeset del elektronske
literature in spletne umetnosti, med katerimi prednjacijo tako formalni kot semanti¢ni
eksperimenti, ki se odzivajo na kljucni lastnosti spletnega medija: interaktivnost in
veémedijskost (o novomedijski literarnosti Zeleznikarja gl. Bovcon 2013: 85-94).
Zeleznikarjevo prvo vidnejse delo e-poezije je Interaktivalija (1997), ki je nastalo $e
v kontekstu zgodnjega obdobja spletne umetnosti oz. t. i. net-arta, ki so ga slovenski
avtorji (med njimi $e posebej Vuk Cosi¢) pomembno zaznamovali na globalni ravni.
Ta »prva zbirka spletne, interaktivne poezije v slovenskem kulturnem prostoru«, kot jo
poimenuje sam avtor, na igriv, a nazoren, moznostim novega medija naklonjen nacin
predstavi raznolike razliice interakcije s pesniskim besedilom. Uporabnik lahko vanj
posega in ga sooblikuje s svojimi izbirami preko racunalnika, opremljenega z zaslonom,
tipkovnico in misko — pravzaprav je v tako interakcijo primoran, saj brez nje literarnega
dela ni: udelezba aktivnega branja-kot-klikanja oz. -vtipkovanja je bistvena in obvezna
sestavina tega literarnega dela. Vendar pa povezava s spletom pri tem ni bila nujno
potrebna — delo je v celoti delovalo tudi z diskete. Nekaj let kasneje je nastalo delo Pesem
za Echelon (2001), v katerem Zeleznikar uporabniku na igriv na¢in ponudi algoritmi¢no
(vsakokratno) prilagojeno pesem za v tistem Casu razkrinkani internetni prisluskovalni
program Echelon, ki je prvi¢ SirSe razprl vprasanja zasebnosti v internetni komunikaciji.
Ob zacetku tretjega tiso¢letja Zeleznikar vsako leto ustvari ve¢ del, ki na razli¢ne nacine
prispevajo k »razumevanju medija na ravni spoja algoritma in spontanega pesniskega
izraza zivljenjske izkusnje« (Zeleznikar 2015). Podobno kot Cosié se je tudi Zeleznikar
nemudoma odzival na pojavitve novih internetnih tehnologij, npr. Twitterja (And Your
Hair / Tweet, 2008), kasneje pa tudi na vpraSanja podatkovne varnosti in politicne
ali gospodarske (zlo)rabe osebnih, predvsem prostorskih podatkov, ki jih omogocajo
npr. geolokacijske tehnologije prenosnega telefona (Fragments of Distances, 2010;
Private Property — Access Forbidden, 2021).

V kontekstu pricujoCega prispevka je najzanimivejsi njegov projekt Interaktivalija,
ki se je pricel leta 1997, leta 2007 pa dozivel drugo izvedbo z e-knjigo Interaktivalij.
Gre za spletno pesniSko zbirko generativne vizualne poezije, katere e-knjizno izdani
»drobci« predstavljajo posnetke s strani avtorja izbranih fragmentov iteracij vsake
od osmih e-pesmi, sestavljenih »iz tipografskih znakov s pomocjo generativnega
algoritma,« ki po besedah avtorja »ob vsakem ogledu pesem, ki ohranja osnovno
strukturo in nekaj semanti¢nih elementov, nekoliko vizualno spremeni.« (Zeleznikar
2017) Desetletje kasneje je Zeleznikar izvedel trajno intermedijsko postavitev Spomini
Interaktivalija in interaktivna spletna poezija (2017) v ljubljanski Vodnikovi domaciji,
kjer lutka-robot po imenu Interaktivalij (z uporabo geolociranja) na dolocenih tockah
ob zgradbi pripoveduje o zgodnjem internetu, z njim povezano interaktivno spletno
poezijo in Valentinu Vodniku.

Zanimivo je, da se tako Zeleznikar kot Cosi¢ pomembno navezujeta na dva od
klju¢nih avtorjev slovenskega razsvetljenskega oz. romanti¢nega pesnistva, ki sta
prelomno zaznamovala ustvarjalnost slovenskega jezika tako v njenem druzbenem
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oz. kulturnem kot umetniskem pomenu. Kljub temu da se ob naglem razvoju sodobnih
tehnologij in njihove umetniske apropriacije dve desetletji spletne ustvarjalnosti zdita
paradoksalno daljsi od dveh stoletij, je daljnoseznost tukaj opisanih sprememb in
prelomov veé kot oitna. Ob tem velja $¢ omeniti, da se Zeleznikar ob raznolikih in
vse vidnej$ih kuratorskih vlogah redno udejstvuje tudi kot gostujoci pedagog mladih
digitalnih umetnikov, Cosi¢ pa se vedno znova izpostavi kot kulturni komentator in
politi¢ni aktivist, kar nenazadnje tudi njunemu e-pesniskemu delu odmerja relevantno
mesto v druzbi.

4 Zakljucek: I1zziv novomedijskega objekta

Najvecja tezava pri teoretskem preucevanju elektronske literature in intermedijske
umetnosti je izmuzljiv in premalo teoretiziran koncept digitalnega objekta (Simondon
2016; Hui 2016), sodobnega pojava, ki oznacuje novo materialnost vedno bolj
razvejanih inraznolikih novomedijskih praks na vse stevilnejSih epistemoloskih ravneh.
Po drugi strani gre za ontolosko kategorijo, ki je neposredno povezana z multimodalno
in veckratno kodirano potencialnostjo novega nosilca jezika in zaznamuje premik
paradigme, ki ga lahko primerjamo z iznajdbo papirja. Ta dinamicen, multimedijski
in jezikovno neopredeljen »digitalni papir« je prekrit s simboli in strukturami, ki jih
je mogoce videti skozi vmesne ali prazne prostore — kot jih opisuje Mihail Epstein
(2012) v smislu tradicionalnih besedil. Tako kot tradicionalna ali preddigitalna
besedila se tudi (hiper)mediatizirani tekst naposled znajde prepleten s svojim lastnim
nosilcem, pa tudi s specifi¢cnimi mehanizmi produkcije in recepcije, ki vplivajo drug na
drugega. Gre torej za logi¢no nadaljevanje tradicionalnega besedila v novem mediju
(oz. njihovem prepletu), ki je, tako kot papir pred tisocletji, mo¢no spremenil nase
dojemanje in izrazanje resnicnosti, vkljuéno z na¢inom komuniciranja in moznimi
nabori kodov ter bolj ali manj razpoznavnih odnosov med njimi.

Nova besedila, ki uporabljajo pisavo in eksperimentirajo z jezikom, tako ne
postavljajo pod vprasaj le lastnega tehnoloskega ustroja, temvec ¢lovekovo dojemanje
resnic¢nosti kot take. Priraziskovanju tovrstnih besedil je zato nujno — ¢e ne kar klju¢no—
da ne le predvidimo (pogosto subjektivni) ¢loveski dejavnik, temvec¢ privzamemo tudi
program(er)ski (in s tem objektivnejsi) pristop, od nedavnega pa nujno upostevamo
tudi dejavnik umetne inteligence in njene nespoznavne avtonomije. Sele takrat bomo
lahko ustrezno obravnavali kompleksnost ideoloskih hegemonij, problemati¢nih
druzbenih odnosov ter drugih — namerno ali naklju¢no — prikritih pomenov in funkcij
novega literarnega (ter medijskega) jezika. Raziskave s podro¢ja medijske teorije
kazejo, da je razumevanje tehnoloSkega okvira, tj. programiranja in strojne opreme,
morda celo bolj nepogresljivo kot razumevanje njegovega odkrito ideoloskega
dvojnika (Flusser 2011). Metamorfoza umetniskega, ki je vkljucena v programiranje,
zblizuje nove medije z eksperimentom in igro, kar pomembno prispeva k novim
vprasanjem (o) sedanjosti. Preucevanje elektronske literature mora zato nenazadnje
kot pomembno obravnavati tudi sintezo razumevanja, kako so te ideoloske funkcije
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eyee

svoj potencial spreminjanja resni¢nosti v danem kulturnem kontekstu.

Sklenemo lahko, da preucevanje e-literarnih praks in njihova kontekstualizacija
znotraj literarne teorije in zgodovine potrebujeta celovitejSo teoreticno osnovo, ki bo
vkljucevalatakoraziskave digitalnih (in s tem ustvarjalnih) infrastruktur kot tudi analize
semanti¢ne premoci vimesnikov in novih oblik digitalnega (platformnega) kapitalizma.
To bi nenazadnje omogocilo ve¢jo zastopanost tovrstne poetike tako v raziskavah
in izobrazevanju kot tudi v kritiSko-recenzentskem oz. kuratorskem delu in javnem
razumevanju novih literarnih pojavov, ki pomembno reflektirajo in sooblikujejo naso
resni¢nost. Dileme o tem, ali bo papirna knjiga izumrla in kaj bo prinesla elektronska
knjiga, niso vec relevantne, klju¢no pa je vprasanje, kako razumeti nove oblike pisav
ter proizvodnjo ali vznik in tudi krozenje znanja, znacilnega za danaSnjo digitalno
kulturo. Pri tem je treba na tehnolosko informiran nacin kritiéno obravnavati nova
razmerja druzbene moci in kulturnih potencialov ter nujno tudi razvijati strategije
upora znotraj e-literarnih praks, ki vcasih resda kriti¢no napadajo, a vcasih tudi zgolj
brezzobo zabavajo, se larpurlartisticno naslajajo nad ekonomskimi oz. politi¢nimi
dominantami digitalnih platform ali, konec koncev, nebogljeno tekmujejo z njimi.
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Internetni memi kot popularno komunikacijsko orodje mladih vse bolj pritegujejo
pozornost raziskovalcev. Bliskovit vzpon so doziveli zaradi hitrega Sirjenja, stalnega
preobrazanja, svobodne participacije in velikega druzbenega vpliva. Literarni avtorji in
literarna dela so poleg sodobne popkulture in Zivljenjskega stila ter aktualnih politicnih
vprasanj priljubljena vsebina memov. Analiza rezultatov raziskave, v katero je zajetih
244 internetnih memov, je pokazala, da ve¢ina memov obravnava avtorje in dela Solskega
literarnega kanona.

internetni memi, literatura, druzbena omrezja, humor, pedagogika

Internet memes as a popular communication tool for young people are increasingly
attracting researchers’ attention. Their meteoric rise is due to their rapid spread, constant
transformation, free participation, and high social impact. Literary authors and literary
works, alongside contemporary pop culture and lifestyle as well as topical political issues,
are popular subjects for memes. An analysis of the results of a survey of 244 internet
memes showed that most memes deal with authors and works from the school literary
canon.

internet memes, literature, social networks, humor, pedagogy

1 Internetni mem — mladinski fenomen

Izraz mem' (angl. meme) je leta 1976 v knjigi Sebicni gen skoval biolog Richard
Dawkins, s katerim je zelel opisati druzbene fenomene, ki se med ljudmi §irijo podobno
kot virusi. Internetni mem je na drugi strani del vernakularja t. i. netizenov ali spletnih
uporabnikov, s katerim oznacujejo viralne vsebine v obliki slik, videoposnetkov, gifov
ali zapisov, navadno humorne narave, ki se prenasajo po internetu (Shifman 2013:
362).

Memi so zZe desetletja snov proucevanja Stevilnih znanstvenih podrocij, od
psihologije do filozofije, jezikoslovja, folkloristike, politike in komunikologije
(Shifman 2013), zadnja leta jim cedalje ve¢ pozornosti posvecamo tudi v Sloveniji

1V slovenskem internetnem prostoru prisoten tudi z izrazi jazjaz, meme, mema.
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(Sever 2021).2 Poleg navezovanja medsebojnih stikov in zabavanja mladi z njimi
izrazajo svojo identiteto, socio-geografska razmerja, interese, odnos do aktualnih
druzbenih vprasanj pa tudi intimne misli, s katerimi podirajo druzbene tabuje
(Ridanpda 2014; Sever 2021). Bliskovit vzpon so doziveli zaradi hitrega Sirjenja,
stalnega preobrazanja, svobodne participacije in velikega druzbenega vpliva.

2 Struktura in humornost internetnega mema

Mem je veCinoma preprosto zgrajen iz podlage (angl. template) in vsebine (angl.
content) (Sever 2021). Poleg obeh je inherentni sestavni del mema tudi stalisce
(Shifman 2013: 369-370). Klju¢na lastnost memov so predelave: to jih lo¢uje od
drugih viralnih vsebin (Shifman 2013; Dynel 2016), pri ¢emer predelave postanejo
pomembnejse od originala (Shifman 2013: 373). Internetni memi nastajajo v okviru
participatorne kulture, v kateri se vlogi ustvarjalca in potrosnika zabriseta. Nekateri
tako govorijo o ustvarjalcu-potrosniku (Akhther 2017; Laineste, Voolaid 2017).
Ustvarjalci jih objavljajo na profilih druzbenih omrezij oz. blogov, kjer so internetnim
uporabnikom na voljo kadarkoli.

Glede na humornost se je v memeti¢ni skupnosti oblikovala subjektivna delitev na t.
i. plebejske meme?® (angl. normie memes) in ezoteriéne meme* (angl. esoteric memes).
Plebejski memi naslavljajo ¢im SirSo mnozico internetnih uporabnikov, strukturno in
jezikovno so navadno preprosto zgrajeni, snovna referenca je jasna in hitro dojemljiva,
humor pa neagresiven in naiven. Skupnost memetic¢nih ezoterikov se je oblikovala
na upornistvu proti plebejskim memom z vse vecjo strukturno, jezikovno (gl. Dylen
2016) in humorno hermeti¢nostjo. S tem se je memeti¢na skupnost razdelila na ve¢
podskupin s specificnimi simboli in humornimi tehnikami; nastale so nove skupine
memov, kot so volhki jazjazi® (angl. dank memes) — katerih glavna znacilnost je
brisanje snovne reference z absurdom, nadrealizmom, ¢rnim humorjem in specificno
vizualno podobo; antijazi® (angl. antimemes), ki na¢rtno eliminirajo ustaljene humorne
vzorce z odstranjevanjem poante;’ drekobjave® (angl. shitposts), ki tezijo k popolni
nereferen¢nosti in zato k navidezni nesmiselni nakljuénosti; gorki jazjazi® (angl.
wholesome memes), ki horizont pricakovanja presegajo z odvracanjem od smeSenja
in promovirajo ob¢udovanje, toplino, sprejetost in druge pozitivne druzbene vrednote.
Z zapiranjem memov se odpirajo prazna polja za njihovo razreSitev: doseganje
humornega ucinka je zato vse bolj personalizirano, internetni uporabniki pa morajo za

Memi kot sodobni kulturni fenomen zanimajo predvsem etnologe.

Slovenski izraz tvoril M. S.

Slovenski izraz tvoril M. S.

Prevod povzet po strani Volhki jazjazi na omrezju Facebook. Na tem mestu naj izpostavim $e slovensko
ustreznico jazjaz za meme, ki se uporablja v besedni zvezi Frisen jazjaz v podblogu r/Slovenia na omrezju
Reddit.

Slovenski izraz tvoril M. S.

Prevod angl. izraza punchline po Slovarju laznih prijateljev med anglescino in slovenscino (2021).

Izraz povzet po rabi v podblogu 1/Slovenia na omrezju Reddit.

Slovenski izraz tvoril M. S.
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ugotovitev reference dobro poznati kontekst memeticne snovi in se mo¢neje mentalno
aktivirati pri razreSevanju.

Humornost je konstitutivna znacilnost internetnega mema (Akhther 2017: 5;
Predojevi¢ 2020; Milosavljevi¢ 2020: 11-12; Sever 2021). Ker pa je internetna
memeticna kultura pogosto upornisko naravnavana (Huntington 2013), prevprasujejo
tudi humornost samo: ustvarjalci tako veckrat zavijejo v odklonski esteticizem
ali nehumorni druzbeni komentar. Memi imajo lahko poleg primarne vloge tudi
sekundarno, npr. izobrazevalno, politicno, ozavescevalno, skupinotvorno, ekonomsko/
oglasevalsko, pedagosko (Sever 2021).

Literarni avtorji in literarna dela so poleg sodobne popkulture in zivljenjskega stila
ter aktualnih politi¢nih vprasanj priljubljena vsebina memov. Po eni strani omogocajo
vzpostavljanje ironicne distance do slovenske kulture, zgodovine in Solskega kurikula
ter provokativno prevprasujejo mitizacijo kanoniziranih avtorjev, po drugi strani
mladi z njimi izrazajo tudi nacionalno pripadnost ter se identificirajo z zivljenjskimi
usodami literarnih avtorjev in literarnih junakov, obujajo nostalgijo na otrosko in
mladinsko knjizevnost ali literarnim avtorjem priznavajo umetnisko kvaliteto.

3 Raziskava

3.1 Gradivo

Gradivo raziskave obsega skupno 244 memov, pridobljenih z druzbenih omreZij
Facebook, Instagram in Reddit'® v obdobju od 25. 5. 2015 do 14. 3. 2023. Pri
oblikovanju korpusa sem uposteval naslednje kriterije: poleg literarnih avtorjev in
del so bili v izbor sprejeti tudi tisti neliterarni avtorji ali sopotniki literatov, ki jih
uvri¢amo v olski kanon (npr. Primoz Trubar, Matija Cop); enako velja za ljudsko
slovstvo (npr. Ob bistrem potoku je mlin). Izven korpusa so ostali internetni memi
o tuji literaturi (Kafka, Garfield, Francek ...), memi o literaturi na splo$no (domace
branje, ljubezenski roman ...) in tisti, pri katerih se ime literatov pojavlja naklju¢no
(Stritarjeva ulica, PreSernov trg). Po temeljitem premisleku se v izbor niso uvrstili
tudi memi o glasbenikih, ¢eprav bi sicer besedila pesmi lahko obravnavali kot poezijo
(npr. Jan Plestenjak, Vlado Kreslin), o literatih, ki so v javnosti bolj znani po svojem
neliterarnem ustvarjanju oz. po popkulturnem statusu (npr. Bostjan Gorenc - Pizama,
Slavoj Zizek), in memi, ki upodabljajo filme in filmske like po knjizni predlogi (npr.
Vampir z Gorjancev, Kekec). Pri snovnem spajanju npr. slovenske in tuje literature je
za uvrstitev v izbor zadostoval element slovenske literature.

Meme s Facebooka so prispevali 3 ustvarjalci, z Reddita 33 ustvarjalcev,
z Instagrama pa 41, kar predstavlja ve¢ino vseh ustvarjalcev (53 %). Slabo zastopanost
Facebooka lahko pripiSemo S$ibki slovenski memeti¢ni sceni na tem omrezju.
S Facebooka sem pridobil 7 memov, z Reddita 37, z Instagrama pa 200 (ve¢ kot
Stiri petine). Ustvarjalci na Instagramu so veliko plodnejsi pri ustvarjanju literarnih
internetnih memov (LIM) kot na drugih dveh omrezjih — vzrok je iskati v naravi tega

10 LIM sem pridobil z bloga r/Slovenia, ki je namenjen razpravi in deljenju slovenskih vsebin oz. vsebin
med Slovenci.
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druzbenega omrezja, ki se osredotoca na deljenje vizualnih vsebin, medtem ko so
vsebine na Redditu raznovrstnejse.
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Graf 1: LIM po letih in viru objave.

Obravnavani LIM se po letu objave raztezajo od leta 2015 do 2023; prvi dve leti
so bili objavljeni izklju¢no na Facebooku, ki se je leta 2017 umaknil Instagramu, leto
pozneje se je pridruzil $e Reddit. Stevilo memov je skokovito naraslo leta 2020, kar
pripisujem epidemiji SARS-COV-2 (Cas za ustvarjanje memov) in zakasnjenemu valu
slovenske produkcije internetnih memov.

3.2 Analiza
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Graf 2: Delezi LIM po obliki.

318



Simpozij OBDOBIA 42

Obravnavani LIM so se pojavljali v Sestih razli¢nih oblikah: v sliki, videoposnetku,
profilu, imenu, kombinaciji profila in imena ali v opisu. Dale¢ najpogostejsa je slika,
kamor uvr§éam tako image macro' kot bodisi le vizualno ali le tekstualno objavo
v obliki slike; skupaj dosegajo skoraj devet desetin vseh obravnavanih LIM. V enakem
delezu, in sicer s 4 %, sledita videoposnetek in kombinacija profila in imena, z nizjimi
delezi pa Se preostale oblike.

5%

46 % = Jiterarni avtor
= literarno delo

literarna avtor in delo
50 %

Graf 3: Delezi LIM po obravnavani snovi.

Po obravnavani snovi LIM zelo enakovredno zastopajo tako literarna dela kot
literarne avtorje. Natanko polovica obravnavanih LIM obravnava literarna dela, 46 %
literarne avtorje, 4 % pa literarne avtorje in literarna dela hkrati. Pri razvrstitvi sem
uposteval izklju¢no slovenska dela in avtorje: LIM, ki ima npr. za podlago slovenskega
avtorja, za vsebino pa tuje literarno delo, spada v kategorijo Literarni avtor.

11 Image macro — vizualne podobe s humornim tekstovnim pripisom (Dynel 2016).
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Graf 4: Obravnavani literarni avtorji v internetnih memih po Stevilu.

Zelo zanimive rezultate kaze analiza LIM po Stevilu obravnavanih literarnih
avtorjih (Grafikon 4). Na vrhu je z naskokom France Preseren (55), ki mu sledi Ivan
Cankar (22). Na tretjem mestu je z 11 pojavitvami Matija Cop, &eprav je zgolj literarni
sopotnik, ne avtor. Cop se v memih pojavlja tako v kombinaciji s PreSernom kot
samostojno. Preostali avtorji belezijo veliko manj pojavitev; Primoz Trubar 6, Murn
in Makarovi¢ 5, Valvasor, Kopitar, Pavcek in Vodnik 4 ter vsi drugi skupaj 15. Med
sodobnimi avtorji se pojavijo zgolj Svetlana Makarovi¢, Feri Lains¢ek, Tone Pavcek
in Boris Pahor. Skupaj kar 77 pojavitev belezita nacionalna pesnik ter dramatik in
pisatelj, France PreSeren in Ivan Cankar. Vsi najpogosteje obravnavani avtorji so
uvrséeni v slovenski literarni kanon (UN 2008; UN 2018), kar ne preseneca, saj so
oz. so bili ustvarjalci memov udelezenci v izobrazevalnem sistemu, ki je osrednji
naro¢nik in porabnik kanona (Novak Popov 2014: 44).!2

12 Podrobne podatke o uvrs¢anju Presernovih pesmi v Solska berila v doktorski disertaciji podaja Zoran
Bozi¢ (2010). Rezultate, zbrane v pricujoci raziskavi, bi bilo zanimivo primerjati tudi s spremljavo
omemb literatov v Digitalni knjiznici Slovenije (dLib): za izris grafikona je treba vse podatke v iskalnik
vnasati ro¢no (Hladnik 2023), zato primerjave zaradi zamudnosti nismo opravili.
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Graf 5: Obravnavani literarnovedni internetni memi po Stevilu.

Bolj razprsene rezultate daje analiza LIM po Stevilu literarnovednih elementov. Po
sedemkrat sem zabelezil Martina Krpana, Kekca, Skodelico kave in Zdravljico," po
Sestkrat Muco copatarico in Povodnega moza. 11 literarnovednih memov se pojavi
petkrat ali Stirikrat, manjkrat pa skupaj Se 51 memov. V primerjavi z literarnimi
avtorji noben element bistveno ne prednjaci pred drugimi. Tudi tu prevladujejo dela
in liki Solskega literarnega kanona, zanimivo pa je, da se jim pridruzijo pravljice,
otroska in stripovska literatura (Muca copatarica, Dogodivs¢ine Zvitorepca,
Trdonje in Lakotnika,'* Macek Muri, Juri Muri v Afriki, Radovedni Tacek ...). Med
najpogostejsimi so tudi tu dela in liki Preserna in Cankarja (Skodelica kave, Zdravljica,
Povodni moz, Apel in Cevljar, Presernovi apokrifi, Kralj na Betajnovi).

3.3 Nekatere strukturne, tekstovne in vsebinske znacilnosti obravnavanih LIM

Najpogostejse vsebine tvorijo politi¢ni in popkulturni motivi, motivi, povezani
z zivljenjskim slogom ustvarjalca mema in sodobnimi druzbenimi trendi, obscenost in
vulgarnost, demitizacija ter na drugi strani patriotizem, zivalske podobe, nostalgija za
otroskim/mladinskim obdobjem zivljenja in eksistencialni izzivi. Strukturno gledano
so predelave ali jezikovne ali vizualne ali hkrati jezikovne in vizualne.

Kot kaze grafikon 6, ve¢ kot devet desetin obravnavanih LIM vsebuje tekstovni
element. Knjizno slovens¢ino vsebuje natanko tretjina LIM, neknjizno slovenscino
vec kot polovica, izklju¢no angles¢ino pa 7 %. Rabo anglescine pogojuje iz angleskega
(oz. mednarodnega) internetnega prostora prevzeta podlaga ali vsebina, predelana
v nov kontekst. Pri rabi neknjiznih socialnih zvrsti prevladujejo sleng in pokrajinski
standardi, za kar obstaja vec razlogov: blizina mladi populaciji, doseganje absurdnega

13 Glede na absurdne ali temac¢ne tone humorja v internetnih memih je izbira Zdravljice kot Presernove
najbolj optimisticne pesmi po mnenju uc¢encev (Bozi¢ 2010: 524) na prvi pogled presenetljiva — prvo
mesto verjetno zaseda zaradi njene sedme kitice s simbolno drzavno vlogo, ki odpira pot socialni kritiki
in demitizaciji.

14 Na grafikonu 5 oznaceni z Dogodivscine ZTL.
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ucinka, pa tudi reprodukcija jezikovno-geografskih stereotipov (nacértna raba npr.
gorenjskega ali Stajerskega standarda). Pravopisna pravila so redno krSena (predvsem
umanjkanje locilnih znamenj in neupostevanje velikih zacetnic), tudi pri memih
v knjizni slovens¢ini. Zelo pogosto je spajanje angleskega in slovenskega jezika,
kar je navadno odraz prevzemanja memov iz mednarodne internetne skupnosti;'
pri tekstualni predelavi tako dolo¢ene dele angleskega besedila zamenjajo slovenski
tekstovni elementi. Ce je §lo zgolj za vstavljanje lastnih imen, sem mem uvrstil med
anglesko pisane LIM, v primeru leksemskih ali nadleksemskih vstavkov pa sem meme
uvrstil med slovensko pisane.

7%

= knjizna slovens¢ina
= neknjizna slovens¢ina
= angles¢ina

brez besedila

53%

Graf 6: Jezikovna raba v obravnavanih LIM.

Pri obravnavanih LIM zasledimo zelo raznolike vrste humorja. Humor je v veliki
meri (88 %) vecravninski: bodisi ga izraza ve¢ kot en element mema bodisi mem
vsebuje ve¢ razlicnih vrst humorja, pri cemer je pogosto zaznati hierarhijo humornih
elementov. Najpogostej$a primarna vrsta humorja v LIM je absurd (55) — ki ga mem
lahko dosega s Stevilnimi elementi: parafrazami, medbesedilnostjo, dvomom v pravo
resni¢nost, meSanjem trivialnega in privzdignjenega, samoironijo in metahumorjem.
Tesno mu sledi besedna igra (46). Zelo znacilna sta tudi ¢rni humor!® in drekobjava
(humor s Sibko ali neobstojeco referenco). V manjsi meri se pojavljajo gorki jazjazi.
Na podlagi zgornjih opisov so znacilnosti memov presenetljivo podobne znacilnostim
postmodernisti¢ne literature (Zupan Sosi¢ 2017). Analizo si natan¢neje poglejmo na
primeru spodnjega mema:

15 Anglescina je lingua franca v mednarodni internetni skupnosti (Laineste, Voolaid 2017).

16 Crni humor po mnenju Andersson in Rosén (2017) smesi prepovedane univerzalne teme in hkrati podira
druzbene tabuje. Po mojem mnenju je zadosten prvi pogoj (smesenje hudih bolezni, smrti, samomora ...),
drugi je namre¢ preve¢ socialnozgodovinsko pogojen.
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MATIJA COP SIMULATOR

Slika 1: Matija Cop simulator (IG-peklenoslav-8.2.2022-video).

Na sliki 1 je zajem strani iz mema v obliki videoposnetka, ki prikazuje utapljanje
prvoosebnega igralca racunalniSke igre Minecraft v reki s pripisom MATIJA COP
SIMULATOR. Vsebina literarno jasno referira na Copovo utopitev v Savi. Gre za
relativno enostaven mem, vendar z vecCravninskim humornim ucinkom. Mem je
pisan v knjizni slovens¢ini, sicer s skladenjskim vplivom angles¢ine. Vizualni del
tvori le zajem zaslona. Strukturno gre za tipi¢ni image macro, tj. vizualno vsebino
s pripadajo¢im pripisom, vsebinsko pa gre na eni strani za popkulturni motiv
popularne igre, na drugi pa za del Solskega literarnozgodovinskega znanja. Humorni
ucinek sproza navidez absurdna povezava med radunalnisko igro in Matijem Copom,
popkulturna referenca na utopitev ¢loveka, misel o obstoju simulatorja za utapljanje,
Solska referenca na obravnavanje slovenske romantike, pa tudi nostalgi¢na referenca
na Cas igranja racunalniskih videoiger in podozivljanje igralnih trenutkov pred smrtjo
prvoosebnega racunalniskega lika. Gre za primer ¢rnega humorja, ki vzpostavlja
provokativen odnos do usvojenega literarnozgodovinskega znanja in hkrati demitizira
enega od literarnih velikanov, na podlagi katerega se je po njegovi smrti pomagala
vzpostaviti nacionalna identiteta. Na ta nacin ustvarjalec provokativno izraza uporno
stalis¢e do mitizirane podobe Copa in s tem do njegovih obudovalcev. Kanonizacija
in mitizacija namre¢ vplivata na recepcijo mitizirane osebe (Bozic 2007: 663).
Demitizacija v povezavi s ¢rnim humorjem je zelo pogost motiv slovenskih LIM,
zato ne ¢udi dejstvo, da je Matija Cop za Francetom Pre§ernom in Ivanom Cankarjem
najpogosteje obravnavana literarna osebnost.
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4 Zakljucek — mem kot didakti¢ni pripomocek

Dejstvo, da snov obravnavanih memov v veliki meri obsega tako druzbeno-
zgodovinske okoli§¢ine literarnih avtorjev kot naslove in motive literarnih del Solskega
kanona—pri ¢emer se elementi posameznih memov kompleksno prepletajo zizrazanjem
vrednot, sodobnim Zivljenjskim slogom in jezikom ter popularno kulturo —, postavlja
vprasanje o kakovosti usvojenega knjizevnega znanja ustvarjalcev memov. Stevilni
Solski strokovnjaki so kriti¢ni do Solskega kurikula, ki naj bi spodbujal predvsem
usvajanje faktografskega znanja, ki ga ucenci hitro pozabijo (npr. Marenti¢ Pozarnik
2011). V nasprotju z njim naj bi bilo kakovostno znanje trajno, uporabno, celostno,
povezovalo naj bi deklarativno in proceduralno raven, vsebovalo metakognitivno
raven in eticno razseznost (Marenti¢ Pozarnik 2011: 31). Z analizo memov smo potrdili
vecino ali vse lastnosti kakovostnega znanja: ustvarjalci so ohranili tako poznavanje
faktografskih dejstev o slovenski knjizevnosti kot znanje na visjih ravneh (analiza,
odnosi, vrednotenje), ki je podlaga za doseganje ve¢dimenzijskega humornega ucinka.
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Narazvoj in dinamiko slovensko-ukrajinskih literarnih prevodov in kulturnih odnosov so
pomembno vplivali ne zgolj kulturni, temve¢ tudi politi¢ni, ideoloski in druzbenoekonomski
dejavniki. 21 stoletje pomeni precejSen napredek v seznanjanju ukrajinskega bralca s
slovensko prozo, vendar stanje stikov Se vedno ni zadovoljivo. V prispevku smo zbrali
podatke o ukrajinskih prevodih slovenske proze v obdobju ukrajinske neodvisnosti (1991)
in odmeve o prevodih, ki so dostopni na spletu v Ukrajini.

prevod, slovensko-ukrajinski kulturni odnosi, literarni stiki, sodobna slovenska proza,
recepcija

The development and dynamics of Slovenian—Ukrainian literary translations and
cultural relations in general were significantly influenced not only by cultural factors,
but also by political, ideological, and economic factors. The twenty-first century has seen
considerable progress in introducing Slovenian prose to Ukrainian readers, but these
contacts are still not satisfactory. This article presents Ukrainian translations of Slovenian
prose since Ukrainian independence (in 1991) and responses to translations available on
the web in Ukraine.

translation, Slovenian—Ukrainian cultural relations, literary contacts, modern Slovenian
prose, reception

1 Beryn

VY I’ATUTOMHOMY akaJeMiuHOMY BHIAHHI YKpaincvka aimepamypa 6 3a2anbHo-
CN08 SIHCLKOMY I CBIMOGOMY JimepamypHoMy KOHmeKcmi, BUAAHOMY [HCTUTYyTOM
miteparypu AH Vkpaian (Kuis, 1987-1994 p.) 3a penmakuiero akan. [. Bepseca,
CIIOBEHCHKO-YKPaTHCHKI JIITEpaTypHi B3aEMUHHN BHOKPEMITIOIOTHCSI OJIOKOM Y PO3.1ijax
PO YKPaiHCHKO-IOTOCIABCHKI JITEpaTypHI B3a€MHMHH, MOYMHAIOUM 3 KiH. XIX—
noy. XX cr.,' a/pke came Ha 11ei 4ac IpHIaIae nepio HaaKTHBHIIINX JITepaTypHUX
KOHTaKTiB Mixk aBoMa Haponamu (Kanmeman 2005: 6). 3aBepuryeTbes JOCITIHKEHHS
cimaecatum pokoM XX cT., a Martepiamu jno 6i0miorpadii Jlimepamypa Cnosenii

1 Jlns mopiBHSHHS — YKPaiHCHKO-XOPBATChKi/CepOChKi CTOCYHKH y MoOHOrpadii posrisgarotscst 3 60-x
pokiB XIX cr. OnHa i3 criiBaBTOPIB BUJAHHS 3T0JIOM J0OMPAII0Baja, pO3LIMPHIIA CBIM PO3ILT Ta BHIala
il okpemoro MoHorpadieto Vipaincoko-crosencoki 6zaemunu kinys XIX—nouamky XX cm. (Kuis 2005).
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— 1980 poxom. Sk ocraHHE OKpeMe KHWKKOBE BHIAHHS I OibGmiorpadis dikcye
Toeszii @. [lpemepna 1977 p., a KypHaIpHY ITyOJIiKaIlif0 — YPUBOK 13 poMaHy Po3pug
A. Taronmmga y gacormci Beecgim 3a 1980 p. (Ne 6). bibmiorpadis Bxe He dikcye Hi
BHXOJY ITLOTO POMaHy OKpeMoto KHUTot0 1985 p. B mepeknani M. ['pumud, HI KHUTH
po3u ®. beska Baoickuil kpox. Tlosicmi ma onogioanns 1985 p., HI IeIKUX THIIAX
(hakTiB HAIIHX JTITEPATyPHUX B3aEMUH. Lle# T’ ATUTOMHUK JOC1 3THINAETHCS €THHIM i
YHIKQJIbHAM ITPOESKTOM, OCKUTBKH Y HhOMY 310paHo BeTn4Ie3HNH (DaKTHIHUNA MaTepia,
a 3B‘SI3KM YKPATHCHKOT JTiITepaTypH 3 3apyOiKHUMH KpaiHAMH PO3TISAAIOTHCS HE JTUTIIE
Ha piBHI 0e3MmocepeHiX KOHTAKTIB, a ¥ Y TUITOJIOTIYHOMY IIIaHi. 3 OTJISIAY Ha Te, 110
BHJIaHHS TOTYBAJOCS Ie B PAIIHCHKINH YKpaiHi, Horo aBTopu Oyyim 0OMEKeHi K Y
TOCTYTII 10 POOOTH B 3aKOPJOHHHX 010Ji0TeKaX, Tak i B MiAX0JaX JO TPAKTyBaHHS
Marepiany (K pe3ynbTaT — BHpa3HE ileoJIoTiuHe MapKyBaHHs). ChOTOAHI iCHYE
moTpeda MOBEPHYTHUCS A0 MEPEOCMUCICHHS HAITUX B3a€MHH BiJ JaBHIX YaciB JI0
posnanxy CPCP, a Takox mocmiantu cydacHi (micis 1991 p.) crmoBeHChKO-YKpaTHCHKI
JTepaTypHi KOHTAKTH, 30KpeMa CTaH XYIOKHBOTO TEPeKIamy. 3aBHaHHSIM Ili€l
OTJISIZIOBOI CTATTI OyJo 3i0paTH Ta CHCTEMATHU3yBaTH iHGOPMAIIIO MPO YKPaATHCHKI
TIepeKIaa CJIOBEHCHKOI JIiTepaTypd 3a YaciB HE3aJICKHOCTi, a came: KHIDKKOBI
BHUJIaHHS, JTOCTYITHI ITHPOKOMY YHUTAIIbKOMY 3arajgy B KHUTApHSX, 010ioTekax, Ha
inTepHeT-caiiTax.? OCKiIBKH MOBa PO Toe3ito Oyna B cratti Crosencoka noesis 6
Yrpaini: icmopis ma cyuacnuicme (Dzjuba-Pogrebnjak 2021: 581-587), Tyt Hama
yBara Oyjie 30cepe/pkeHa HAaTOMYy, SIK Cy4acHa CIIOBEHChKa MPO3a MPEJCTaBICHA B
YKpaiHCbKOMY CETMEHTI IHTEpHETY.

Posman CPCP Ta craHOBJICHHS YKpaiHCHKOI JEp>KaBHOCTI CYITPOBOJIKYBAIHACS
MIHOOKOI0 EKOHOMIYHOIO KpPH3010, IO BKpail HETaTHMBHO ITO3HAYMIACS Ha BCIX
chepax KUTTSA KpaiHU 1 0COONHMBO OOJIsTUe «BAAPWIA» IO KYJIBTYpPi, MPU3BIBIITH
0 3aHemaay KHUTOBWIABHHIITBA, KHUTAapeHb 1 OiOmiorek. YacTmHa nep:kaBHHX
BUJIABHUITB 1 JIITEPATYPHO-KPUTUYHUX, HAYKOBUX MEPIOJUYHUX BUJAHb, IO IX
VYkpaina ycnmaakysana Big CPCP, onmnHUBIINCE yV HOBHX PHUHKOBHX yMOBaX, He
3MOIVIa BIDKATH. Y pe3yibTari 1boro Ha 1993-1997 pp. npunamgae HaltHWKIUHA piBEHB
kauroBuaaBHuITBa B Kpaini (Lepxiid 2020). Bonrowac 1991 p. mpuHic octaTouHe
3BITPHEHHS BUAABIIIB BiJ IepyKaBHOI IEH3YPH Ta iaeosoridHoro THUCKy. 3 1991 p.
3’ SIBIISTFOTHCS 1 TIEPIITi TIPUBATHI BUIABHUIITBA, TIOYHHAE (POPMYBATHCS HAITIOHATEHUN
KHIDKKOBUW pUHOK (T1eH ITpoIiec, 3a OIiHKaMHU eKCIIEPTiB, HE 3aBEPITUBCS i CHOTOJTHI).
JInmme micisa 2000-ro poky TEHACHITIT BITYN3HIHOTO KHATOBHIABHUIITBA Ta KHIKKO-
BOT'O PUHKY ITOKa3yIOTh CTPIMKY IIO3UTHBHY TUHAMIKY, 3pDOCTA€ KUTBKICTh TePEKIaIiB
1HO3EMHO1 JIiTepaTypu YKpaiHCBKOIO MOBOIO, 3 SBIITIOTHCS CaWTH, TPHUCBIYCHI
JiTepatypi Ta KyiabTypi. OCTaHHE OECATHIITTS O3HAMEHYBAJIOCS «IIOSBOIO OJIOTIB
MIpU BUAABHUIITBAX 1 KHUTAPHSAX, PO3BHUTKOM OyKTIOOEpCTBA, 1HCTarpam-mpodimis,
TelerpaM-KaHalliB, IPUCBIYCHUX YUTAHHIO, @ TAKOYK 3HAYHOMY 3POCTaHHIO KITBKOCTI

2 3 mux MipKyBaHb TyT He Oyzie okpeMoi MoBH 1po BupanHsa Cyvacha crogencovka nimepanmypa. Bubpane:
anmonoeis, 1o BuiNLIo asoma kuuramu (2017, 2021) y JIbBiBcbkoMy yHiBepcuTeTi iMeHi IBana @panka
(ynopsinauku 1. JIy6eit, M. Knumens, H. Xopo3).
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MaTrepiariB Ha KHIDKKOBY # JIITEpaTypHY TEMaTHKY Y 3arajlbHOHAI[IOHATEHUX MEIisX.
Tpenn ocTaHHIX ABOX POKIB — TOSBA IOTYO-KaHATIB, NMPHUCBIYCHUX KHIDKKAM, 1
JiTeparypHuX rmoakactiBy. (barypesnd, XmenboBcbka 2021).

2 YkpaiHCBKi mepeKJIain cJI0BeHChKOI JiTepaTtypu: 1991-2022

Ha Tii 3araibHUX CHPHUSTIUBUX 3MiH, SKi BiIOYBaJUCS B YKpPAiHCBHKIN KyJIbTYypi
B HYJIbOBI Ta JECSATI POKH HALLIOI'O CTOJITTS, CUTYaLis 3 CIIOBEHChKO-YKPaiHCHbKUMU
nepexiIagaMy TeX 3a3Hala KapAWHAIBHUX 3MiH. BaXXIMBUM YMHHUKOM TYT CTaJld HE
JIMILIE TO3UTUBHI TEHACHLI] y BITYM3HSIHOMY KHUTOBHIAaBHULITBI, a i 3a1104aTKyBaHHs
Ha Kadenpax cnaBicTuku JIpBiBChKOTO Ta KHIBCHKOTO HAIliOHAIEHUX YHIBEPCHUTETIB
BUBYCHHS CJIOBEHCHKOi MOBH, & OT)KE — IT0SIBA HOBOTO MTOKOJIIHHS MepeKiaiadis.’

[lepmioro CIOBEHCHKOIO KHUTOIO, sIKa 3°sIBUJIAcCS B HE3aJIeKHIN YKpaiHi oKpeMuM
BHUJAHHIM, cTaB pomaH Jlparo fHuapa besimerne Opeso, MO BUWIIOB B OJHOMY
3 HAWOUTBIIUX 1 TEepIIUX HeAepKaBHUX BUAABHHLTB — Dozio — y 2010 p. (mep.
JI. Kanniegam). Buxin KHUTH IpOaHOHCOBAHWH Ha CaiTi BUIABHUIITBA TA IHIINX CalTaXx,
K1 3aiMarOThCsl PO3MOBCIOAKECHHSAM KHHT, @ TAKOXK HA aBTOPUTETHOMY KHM>KKOBOMY
BeO-moptani bykeoio.* Tlompu Te, mo me Oyma mepiia JacTiBKa CIOBEHCHKOT
JiTepaTypH B He3aJeXKHIH YKpaiHi Ta HII0cs Ipo poMaH MPOBiAHOTO CIIOBEHCHKOTO
MMMChMEHHMKA, BIITYKH Ha KHUTY B Mepexi 3abapuiucs. Jlume 2018 p. Ha caifri
bykeoio onyonikoBano gomnuc 1. JIyayka Ademop bezimennoeo opesa, 30kpema, xo4a i
BiH mpucBsUYeHuH nepenycim 70-pigHomMy roBinero J[. SIlHuapa, a He camMomy pomMaHy,
TOX 1 30CepeKCHUH Ha O3HAHOMJIEHHI HAILIOr0 YUTa4a 3 KUTTEBUM 1 TBOPUYUM
LUISIXOM CJIOBEHCBhKOro kiacuka. [l. SlHuap, sk mobaummo, cTaHe HaWLiKaBilIMM
aBTOPOM Ul YKPaiHCBKUX MepeKnanadiB, a Woro iM’si — HalyHi3HaBaHIIAM IS
BITYM3HSHOTO YHTaya, mopsy i3 imenem @. [IpemepHa.

JpyruM CII0BEHCHKUM POMAaHOM, 1110 3’ SIBUBCS IPYKOM y HE3aJIeKHiM YKpaiHi, cTaB
Cykky6 Bnano XKabora (2014 p., nep. M. Kimumens 1 H. Xopos). Budasrnuymeo: 21
PO3MICTHIIO Ha CBOEMY CATI He JIUIIe TPAAUIIHHY aHOTAITI0 10 KHUTH, a i peleH31i0
JI. WyTsix Mise epocom i manamocom, HaUCAaHY JUISL OJTHOTO 3 HAWIPECTIIKHITIINX
IHTEpHET-BUIaHb — ra3eTH Zbruc, BiAOMili CBOIMU FOCTPUMHU, IIIKABUMH Ta TITHOOKIMH
MaTepiajlaMM, 30KpeMa KyJbTYpOJIOTIYHOIO, 1CTOPUYHOTO, JITEpaTypO3HABYOIO
3MicTy. PelieH3eHTKa BHMOKPEMIIIOE PHUCH, MPUTAMaHHI TBOPYOCTI NHCHbMEHHHUKA
— 3arnmuOneHHs y Miosoriro, JOCHIHKeHHS apXeTHIiB, JIOICHKOI CBiJIOMOCTI,
OYXOBHUX TpaAWLii, a TakoXX BTPAaTH IJCHTHUYHOCTI, ajlé caM POMaH OLIHIOE SIK
«JIePEeCUBHUH, 3alUTyTaHWH, a MOAEKYIn HaBiTh napanoigansHuiy (Lytak 2015).

3 Texkcru I1. Jly6es ta O. J[3r00u-IlorpeOHsk mpo JbBIBCBKY Ta KHUIBCHKY CIIOBEHICTHKY OIMyOIiKOBaHi
2019 p. y 36ipuuky Slovenscina in slovenistike na univerzah po svetu (https://centerslo.si/wp-content/
uploads/2019/12/Zbornik-Slovenscina-in-slovenistike-Svetovni-dnevi-2019.pdf).

4 Bykeoio — onuH 13 HalOUIbIIMX yKPATHCHKUX KHMKKOBHMX BEO-IOPTAliB IPO CydyacHy YKpaiHCBKY Ta
3apy0OikHy Jitepatypy — 3acHoBanuii 2008 p. TyT nyOikyrOThCSl aHOHCH HOBHX BUAAHb 1 JTITEPATypHHUX
HoAiH, peleHsii Ha HOBI YKpalHCBKHX 1 3apyODXHHUX aBTOPIB, IHTEPB’I0 3 MUCbMeHHHKamu. Came TyT
3’SBJISIEThCS HU3Ka JIOMUCIB MPO ClIOBEHChKHMX muchMeHHUKIB (A. Yapa, T. Illamamyna, M. Bopa,
I1. Bopanna, A. Inromiua, A. Illterepa, . IOpunua, ®@. beska, A. Amxkepra, 1. [Torpua, 11. Kocmaua,
@. Jlercrika) Big IBana Jlydyka, 3HaHOTO YKpaiHCHKOTO 10€Ta, MepeKiiaaya, cliaBicra.
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CynepeunuBi MOYYTTS BHUKIMKAJIO MPOYUTAHHS POMaHy B IHIIOT PELEH3EHTKH —
MOJIO/I01 TMCHbMEHHUII Ta JiTeparypo3HaBuili X. Benrpunrok. «/luBuuiit» — came
UM CJIOBOM, MaOyTh, sSIKHAlKpaIe MoxHa onucaTi pomad Brmano XKabora Cyxxyo,
BBakae BoHa. «KHHTa HEeowiKyBaHa i Bpa)karoua, HE3pO3yMisa i YacoM HaBiTh OTHU/IHA,
ajyie BOHA JeCh TaKa, sIK 31 CTPIYOK CKaHIWHABCHKOTO aBTOPCHKOTO KiHO. A TIe HE MOXKE
He nofobaruck» (Benrpuniok 2014).

2016 p. BunaBHUIITBO P071i0 3HOBY 3BEPTAETHCS 10 CIIOBEHCHKO1 JTiTepaTypH. Lporo
pa3y BUOIp IpHUIlajae Ha Ile OJHOTO 3HAKOBOro aBTopa — bopuca [laxopa ta Horo
poman Baoicka gecna (miep. O. I3to0u-IlorpeOnsk). AHOTAIIS KHATH ITyOJIiKyBaIacs
Ha BCIX caiiTax i3 MpoJa)xy KHUT, ajle pereH3ii Ha Hei Ha JTiTepaTypHUX iHTEPHET-
MopTasiax 3HaWTH HE BAayiocs. 3apa3 poMaH PO3MIIMICHUH Yy BUIBHOMY JOCTYIIl Ha
caiiti Ymueo.?

2018 poky Ha yKpaiHChKOMY KHIYKKOBOMY PUHKY 3’ SIBIISIETHCS IPYTUN YKPaiHCHKUN
nepeknan Jparo Slmuapa. Y depHiBenbkomMy Budagnuymeo: 21 BUXOAUTH pOMaH
Liei noui s it 6auue (nep. M. Knumenp). Jlo aHoTaii Ha caiiTi BUIaBHUIITBA JTOAaHO
PO3TOPHYTHI KOMEHTap MepeKiIafadky. PoMaH, myIe BOHA, «BUKITUKAE ITUTAN CTIEKTP
MIOYYTTiB, 3aCTaBIIsI€ TIEPESKUTH TaKUW coOi EMOINIHHUN 3eMIIETpyc». A TIe — TIpo
CrnoBeHilo, aHTaroHi3MH, SIKi iICHYBaJIM B CYCITIJILCTBI Hanepeao0fHi Ta mix gac Jpyroi
cBiTOBOi BiiiHM. Ha caiiTi HaWOimbIIOl iHTEpPHET-KHUTAPHI Yakaboo 3’sBuseThCS
pernien3is (0e3 3a3HadueHHS aBTOpa) 1’ s1me pisHux npaso — 6 AKiu Jce icmuna?, siKa
Ha3MBae poMaH (iirpaHHUM, a fioro cTuiicTuky — He3BuuHOO (https://blog.yakaboo.
ua/ciei-nochi/). Yakaboo pamuTh Leli poMaH uhTayaM 1 B peKiIaMHii 100ipii Knueu
npo GitiHy.

Tpertiit poman paro SAugapa I koxaums meoic modadns cBiT 2022 poKy B KHIBCBKOMY
BUIaBHUNTBI Jyx i nimepa (nep. O. [[300u-llorpe6nsk). Bigomuit ykpaiHChKHiA
MMMICEMEHHUK 1 TIepeKiamad i3 cepOChKoi Ta XopBaTchkoi A. JItoOka, BIATYKHYBCS
Ha KHUTY TEKCTOM, B SIKOMY Ha3BaB i HEMEPECIYHOIO Ta €MOIIWHO MOTPSCHOIO, a
J1. SlHuapa — BETMKUM POMAaHICTOM, OJHUM i3 HalKpaIuxX MUCHbMEHHUKIB CydacHOI
€pponu. A. JItoOka BUCIOBHB CIIYIITHY, X04a i HEBTIMIHY, TyMKY: «IIpumyckaro, mo
sIKOM 11el mucbMeHHnK moxoauB 31 CILA, @panmii, Itanii yn BenmukoOpurasnii, To
HOro KHWKKU B YKpaiHi BKe JaBHO O OYOIIOBAJIM CIUCKU OecTcesepiB 1 30upaiu
JECSITKH perieH3iil. bo x ioro pomaHu cripaBi mikasi, THOOKI i — HE TOO0OCS ITHOTO
CJIOBa — BHJATHI. BTiM, y MICbMEHHMKA € CYTTEBA Baja: BiH MOX0auTh 31 CioBeHil,
SIKy OUTBIIOCTI yKpaiHIIIB B3araii Ba)KKO 3HaWTH Ha KapTi» (JIrobkxa 2021). Xou i
MPUKPO BHU3HABATH, ajie W JIOCI Malo3HAHA y HAC CJIOBEHCHKA JIiTEpaTypa CIpaBi

5 Powman b. [Taxopa — eMHa KHUTa Cy4acHOI0 CIIOBEHCHKOTO aBTOpa, PO3MillleHa Ha LIbOMY caifti. Ymuso
— 4n He Haibimbina OE3KOIITOBHA eJeKTpoHHA OibmioTeka B Ykpaini, mo icaye 3 2005 p. (chtivo.
org.ua). Llst Ta iHmi Ge3KOLITOBHI €NEKTPOHHI Oi0JIIOTEKH KOPHCTYIOThCS BEIMKUM HOIUTOM CEpe
yutadiB. BogHouac icHyBaHHsI TAKOTo pojy 0i01i0TeK MOPOMKYE 1 MEeBHI MPOOIEMH /sl BUIABIIIB, sKi
HPOJAIOTh SIEKTPOHHI Bepcii KHUT, OCKUIBKU IMIPAaTCTBO, Ha JKaJlb, 3AJIHIIAETECS BEIMKOIO IIPOOIEMOI0
Ui enekTpoHHuX KHHT. CaMe yepes 1ie JesKi BUIABHUITBA a00 B3araii BiIMOBISIOTHCS BiJ HUX, a00
HPHIMHAIOTH X MPOJABaTH OE3MOCEPENHBO 3 CaHTy, NEPEOPIEHTOBYIOUMCh HA CICI[ialbHI 3aXUIICHI
3aCTOCYHKH.
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TyOUTBCS B TTOTOIN TIEPEKIIAIHOT 3aXiTHOEBPOIEHCHKOI Ta cBiTOBOI. KpiM TOTO, SIK
MOKa3y€e IMPaKTHKa, PEeH3ii Ta «PO3KPyTKay KHHUT YacTO 3ajie)KaTh HE JIUIIE Bij
CYTO JITepaTypHUX YHHHHKIB (SIKOCTI TIEPEKITaICHOTO TBOPY), a i To3aiTepaTypHuX
(BMiHHS/0aXKaHHS BHWIABHHUIITB IPOBOJUTH T'PAMOTHY pEKJIaMHY KOMITAHIO,
OpraHi3oByBaTH TPE3CHTAIlii, 3a0X0UyBaTH KPUTHKIB 3BEPHYTH yBary came Ha Iei
TBip TomIo). Perensis Ha poMaH [ xoxanms medic 3’ SIBAJACS Ha CTOPIHKAX YW HE
HaWBIUTMBOBIIIOTO YKPATHCHKOTO JiTepaTypHOro dacormmcy Kpumuxa. B. llemyxiH,
HEMOB TIPOJIOBXKYIOUH TyMKY A. JItoOku, 3a3Havae, Mo MmyOmiKaIlis Takoro poMaHy
Maja O cTaTH «I00POI0 TEHICHITIEIO», KON «3apyOi’KHa» UM «CBITOBa» JTEpaTypa
TepecTaHe acoOIIOBATHCS JIHINE 3 HAOOpOM aBTOPIB, SKI MUIIYTh AHTTIHCHKOIO,
(hpaHITy36KO010, HIMEIIPKOIO UM 1CITAHCHKOI0, 1 001MaTH JOCBIT «MaJTHX HAPOMIIiBY —
el HeBIAWH 1 yIepeyKeHH TepMiH MOKHA Oye 3aMIHUTH YAMOCH JTOPESUHIIINM,
SIKTTIO TAKAW JOCB1T HAJICSKHO OCMUCIISITE HE JTUIIIE aBTOPH, a i auTadi. PerieH3eHT nuire
PO ICTOPUYIHY BKOPIHEHICTh pOMaHy, CIIJIFHE B ICTOPHYHOMY JOCBiIi CJIOBEHCHKOTO
Ta YKpaiHCHKOTO HAPO/IIB, SIKI ITOTEHITITHO MOXKYTh ITiIDKUBITIOBATH B3aEMHHM 1HTEpEC
70 KyJIbTYp OIHE OJHOTO, 1, 3BiCHO, Mpo KoxaHHs («KOXaHHSA TYT TeX TparuiseThCs
— TMPUHATIAHOIO 3TaJIKOI0, KAJIAMyTHUM OCaJIOM, HEOPEYHOI0 POMAHTHKOI0. BoHO
3QIAIIAETHCS HaBITh TOI, KOJIM B HHOT'O TPYITHUH CMOPIi 1 MpUCMaK MajaeHoi TipKOTH,
3 SIKOT TIOCTa€ TIOPOKHEYa THX, XTO, MOTIPH Bce, BIvkuBY (Lemyxin 2022)).

TBopuicte [lparo SIHuapa, kpiM TpHOX POMaHIB, pEICTaBlIcHA B YKpaiHi 1me i
IBOMa ece, OMyOIIKOBAaHWMH Ha CAWTI 3raJaHOTO BUINE IHTEPHET-BHIAHHSI 30p)yu.
Wnerses po Cnozadu npo FOzocnasi, Apxinenar FOzocnasis — mpudysme pokis.
Ha 3amoBnenus 36pyua Buiinuio i iHTepB’t0 3 Mparo Suvapem [mmenexmyanis 3
sizicio [{enmpanvnoi €sponu edxce nema. Bei TpU TEKCTH TEPEKIaB YKPaiHCHKOIO
H. IIurmoBChKUH, MOMBCHKAN KYPHATICT 1 ITepeKIagad.

2019 poky omHEe 3 HAWMOIYJSIPHINIAX CHOTOAHI YKPAiHCHKUX BHUIIABHHIITB —
TMBBIBCBKE Buodasnuymeo Cmapoco Jlesa mybmikye mepexnan [lpowenns Anemia
Irerepa (mep. M. Kinumers).® Poman npe3eHTyBaau Ha MibKHApOAHOMY (hecThuBai
Knuowcrkosuit Apcenan’ 'y Kuepi — HalimacimraOuimomy (mopsin i3 JIbBIBCBKUM
KHIDKKOBHAM (hopyMoM)® JTiTepaTypHOMY 3aXOji KpaiHu. 3aximx MoaepyBaB OIWH
i3 KJacWKiB cydacHOi ykpaiHcbkoi miteparypu IOpiit Angpyxosud.’ A. Illterep
Hapasi Tepmuid i Ha CHOTOMHI E€IWHWHA TPEACTAaBHUK CIOBEHCHKOI JTEpaTypH,
SIKUI TOCTIOBaB Ta BUCTYNHMB HA TOJOBHOMY KHH)KKOBOMY 3aXOJli CTOJHIII, TOX
3arfikaBUBCS IIi€0 Tofieto 1 kKanan Kyaemypa CycniapbHOTO TeneOadeHHs YKpaiHu,
3aMpOCHBIIH CIOBEHCHKOTO TOCTs Ha niepenaqy Kyismypa na Knuswckosomy Apcenani

6 2016 poxy A. lllterep B3sB yyacTs y MixkHapoaHOMY JiteparypHomy decrusaii B Ofeci (IpoBOAUTCS
3 2015 poky) cTaB — Ha CHOTO/IHI €JMHUI yYacHUK 11b0T0 (ecTrBato 3 CioBeHii.

7 IpoBoautses 3 2011 poky. 2019 poky Horo Bu3HaIM HalKpaluM JiTepaTypHUM (PECTHBANIEM POKY Ha
JIoH/IOHCHKOMY KHIKKOBOMY SIpPMApKy. 3a 9 poKiB y HbOMY B3s1JI0 yyacTh 35 kpaiH i 520 rocreit 3 pisHux
KpaiH.

8 'V JIpBiBChKOMY KHIDKKOBOMY (hopymi Opanu yuacts A. bnatnik, M [leknesa, a b. KopyH npencrasisina
CBOIO noeTHyHy KHUTY «IIpuiiny 3a MUTEY.

9 3amuc nofii AocTynHUiA 3a mocuinanuaM: https://www.youtube.com/watch?v=u02z7XwJpG8
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(3ammuc  goctynmHUE Ha fOTyO1). [lomymnspHuiA KyJabTypHO-BUAABHUYHHA I1HTEPHET-
IPOeKT Yumomo omyOITiKyBaB iHTEPB 10 3 MUCBMEHHUKOM AOCYpO SIK CROCIO 3aKpumu
mpasmy, a Tenekanan /lepuwuii 3axioHuii TPUCBSITHB CIOBEHCHKOMY MHUCHMEHHUKOBI
Bunyck Arew Lllmerep Ilpowenus. Hx i xmo pobums KynomypHi nooii? 'y pyopurii
Knuoickosi nooii (3ammmc po3MilIeHo Ha 1Ty01).

2020 poxy Buoasnuymeo Cmapozo Jleea ony6iixysano poman I opana Bolinosnua
IOzocnasisn, mos bamoxiswuna (mep. K. Kanmntko). [lepexiramadaka — oiHa 3 MPOBITHUX
CyJacHUX YKpaiHCHKUX IMOETOK 1 TMEPEeKIaIadoK i3 OOCHINCHKOI, XOpBaTCHKOI, cepo-
ChbKOi. BUIaBHUIITBO peKilaMye poMaH Ha CBOEMY FOTYO KaHai Ta CaifTi, BKIIOYAIOTH
HOTO M0 peKJIaMHUX NOOIpPOK, SK-OT JKumu ma xoxamu nio yac Giunu, 7 KHUe npo
gitiny. Poman I. BoliHoBnua Habarato yacTime, HiX iHIII TIEPEKIAIH 31 CIOBEHCHKOT,
MTOTPAILISE 0 PI3HUX T001poK O10TepiB i Memia: O0wi 3 6e3niui: 0imu 60€H Y Aimepamypi;
Llicmo knusicox npo eiiiny; Iepescumu sitinu, komynizm ma ouxmamopis, aoo 10 knue
npo bankanu; 7 inmpueyiouux pomManie Ha peanrbHux iCmopudHux nooisax; 7 KHue npo
sitiny; LLlo noyumamu 63umKy: 5 « CMUIbHUX» KHU2, HA AKI 6apmo 36epHymu yeazy,; Bio
Cmambyna 00 JIb606a — 5 KHUIICOK, SIKI OONOMONCYMb NICIA KApanmuny;, Yu mosuamao
mysu, konu 6 'tome 2apmamu?'’ He 3amummnacs 6e3 yBarn Hallux Mejia i HOBHHA,
o poman fOzocnasisn, mos 6amoexiewuna 1. BoiiHOBHYA CTaB MEPEMOKIEM MPeEMil
Anrenyc. Cepen nepenideHHX CTUCINX 3rafjoK Npo mepeknan pomany 1. BoliHoBrnua
BHUPI3HAETHCS PEIeH3is Ha MoIyisipHOMy pecypcei Kyivdaily (7.7.2020 p.) Crosenyi
mak ne pobasms 'aHHN YIIOpH, BIIOMOI JTTEpaTypHOI KPUTUKHHI, SIKa PETYISIPHO
CIIIBIIpAITioe 3 mopTanamu 3opyu, Jlisuii bepee, JlimAxyenm, Litcentr, Opinion. TexcT
IUBYE CBOCIO HEBUUIHUTAHICTIO, HEMAOATICTIO y TIepeaadi iMeH, MEeBHOIO, SIK Ha MEHe,
XaO0THUYHICTIO BUKJIAAY, 0€3 MepEeKOHINBUX BUCHOBKIB, 10 AMBHO, KOJH WIAETHCS MPO
OJTHE 3 BIIOMHUX IMEH HAIIO1 CyJacHOI JITEPaTypPHOi KPUTHUKH.

3 Ilepekgaam B yMOBaxX MNOBHOMACIITA0OHOI BililHI

VY 3BiTi Buodasnuua eanysv Yxpainu: oenad cekmopa. 3axarounui 3eim 2020,
cknageHomy British Council, 3a3Ha4eHo, M0 OCTaHHIMH POKAMH CIIOCTEPIracThCs
craJ MOKa3HMKIB KHUIOYMTAHHA 1 MONMTY HA KHUIHW, IO 3arajoM BimoOpaxae
i CBITOBY TeHHEeHIl0. Ta He 3BaKalo4yM Ha TaKy TPUBOXKHY TEHIEHIIO 1 TOIpH
MMOBHOMACIITA0HY BiifHY, sIKy po3B’s3ana Pocis npotu Ykpainu 2022 p., BiTYH3HSHI
BUAABHUITBA, OrOBTABIUMCH BiJl WHIOKY MEPIIMX MICSUIiB BifHH, NPOAOBKUIN
[PaLIOBaTy Ta BTUIIOBATU B JKUTTS 3allJIaHOBaHI MPOEKTH. SIK pe3ynbraT — 3a el
NepioJl MM OTPUMAIIN 11 SITh HOBHX NEPEKIIAiB 31 CIOBEHCHKOI.

2022 p. y TepHONIBCEKOMY BHUIaBHUNLTBI Haguanrvha kuuea boedan y mepexnai
H. Xopo3 Buiitios poman ['opana BoitHoBHua /Horcup (B TariepoBOMY i €IeKTPOHHOMY

10 Vkpaincoke Bumanus . BoiiHoBuua 1ikaBe wie # cBO€W 00KiIamuHKo0. ABTOpKa, T. OMENBUYEHKO,
orpumara 3a Hei Haropojy The very best of nanionansHoro koukypey Ukrainian Design: The Very Best Of
2021. Buoasnuymeo Cmapoeo Jlesa y pyOpuni bnoz ONpUIIIOIHIIO TEKCT Icmopis 0oHiel 00KNaounKu.
Temsana Omenvuenxo i «FOzocnasisn, mos 6amokiswunay ITopana Botinosuua (pux 2020).

332



Simpozij OBDOBIA 42

BapiaHTax). Ha sxaimp, pereH3iii Ha KHATY B IHTEpPHETI 3HANTH HE BAAJIOCS, IO K HE
BHKIJIMKAE 0COOIMBOTO MOMBY 3 OTIISAAY Ha Yac, KOJIM BOHA 3’ IBUIIACH.

VY Bepecui 2022 p. caliT KHIBCBKOTO BHIABHHUNTBA //in3e1b Ta IHTEPHET-BUIAHHS
The village anoncyBanu Buxin y cBit Maszoxicmku Kati Ilepat (mep. O. [[3r00m-
[Torpe6nsk). Y moromy 2023 p. BigOymacs Mpe3eHTaIlis KHUTH B CTOTHIHOMY KHaHTI-
kiry6i KymigoH, BimoMoMy MicIli 310paHb JITEpaToOpiB Ta MPOBEACHHS Pi3HOMAHITHHX
KyJAsTypHuX 3axomiB.!! Tlomis mpoiimuia 3a OHNAH ydYacTi aBTOPKH pOMaHy.
Iadopmarriro po 11e (a TAaKOX PO 1HIII 3aX0IN 32 YIACTi CIIOBEHCHKHUX MHCEMEHHUKIB)
MOKHA MPOYNTATH Ha PercOyK-cTopinti kny0y Ta [TocomscTBa CrioBeHii B YkpaiHi.

2023 pixk mpuHIC YKpaiHCBKUM YUTadaM 3HAWMOMCTBO III€ 3 OJHUM CJIOBEHCHKAM
aBropoM — Tangeem Tono6om. Jlerektus Ozepo (mep. M. Kiumens) omy6iikyBano
Buoasnuymeo Anemmu Anmonenxo. He 3abapunacs i mepina KOpoTKa perieH3is Ha
pOMaH BiJ )KypHaITicTKH Ta mucbMeHHanIni H. YaiikoBcrkoi. « CTpamieHHo crmogo0anocs
Te, 110 TIePCOHAK1 POOMITH IIOMUIIKH, JTFOOUITH, TPOOAYaIIH. .. BOHU OYIIH CIIPaBKHIMIY,
— BucHOBY€ BoHa (YaitkoBcrka 2023). 3apa3 Budasnuymeo Anemmu Anmonenko Bxe
OTOJIOCHIIO TIepeAnpoaaxk pomany [llapx (mep. M. Kioumers) i pekiiamye Horo Ha
caiTi Ta (helicOyK cTOPiHII BHAaBHUITBA. Ha caiiTi BUIaBHUIITBA HETABHO 3’ IBHIIOCS
TaKOXX ITIKaBe IHTEPB'I0 3 MHCHMEHHHUKOM, SIKE, CIIOMIBAIOCS, 3a0XOTHUTH UHWTAYiB
3HAaHOMHUTHCS 3 TBOPYICTIO CIIOBEHCHKOTO aBTOpA.'?

Ile omHa cmoBeHCHKa KHIDKHA HOBUHKA ITLOTO POKY — Kpymopidicka i iroma 3uma
SIui Bayep (mep. M. Kimumerts, BumaBHUNTBO Yopni eisyi)."> Caitt Bykeoio y po3mini
11o0ii po3micTuB iH(QOPMAITIIO TIPO KHUTY, i aBTOPKY Ta KOMEHTap TEPEKIaIauKH,
sIKa po3MoBiia, Mo SlHa bayep 1 c1oBeHChKe BUAABHUIITBO Sodobnost opraHi3yBaH
KUTBbKA IHIMIATHB ISl YKPATHCHKHUX MITEH, SKi yepe3 BiifHy 3MyIIeH] OyJIu MOKHHYTH
CBO1 TOMiBKH. 30KpeMa BUIaBHUIITBO HAJPYKyBaJIO YKPATHCHKOIO MOBOIO MaJTbOBAHKY
Iexapra-namnyweuka Iletepa Caetina (imoctpamii Ilerepa Illkepma), roryoThb
BUIaHHS KHIKKU STun Bayep [zenv-0szenens icmopii.'

4 BucHoOBKH

OTKe, MOXKEMO CKa3aTH, 1110 OCTAHHIMHU POKAMHU IIPOCTEKYEMO BUPa3Hy TEHACHLIIO
N0 30UMBIIEHHS KITBKOCTI CJIOBEHCHKHX IIEPEKNIaiB Ha KHIKKOBOMY PHHKY
VYkpainu. Maiike Bci KHUTH CIIOBEHCHKUX aBTOPIB BUHUIIUIH 3a CIIpUSHHS J[ep:kaBHOT
KHIDKKOBOI areHIii Pecrryoniku Criosewist ta @ony TpyOapa Acoriartii ClIOBEHCHKUX
nucbMeHHHKIB. " [lyOmikamii CJIOBEHCHKHX KHUT CYHPOBOJDKYIOTHCS QHOHCAMH B

11 Paniwe Tyt BinOysucs niteparypui sedopu A. biarnika, b. boxxuua, B. luntunsn, I'. Manes, I. BeGep.

12 https://anetta-publishers.com/presses/1589

13 Ile npyra xkHmwkka SI. bayep B nepekiazi ykpaiHChKOIO, Tiepimia — Kpymopidicka y cmpawHomy nici —
Buiinuia 2021 (BumaBuuutBo Yopui sisyi, nep. M. Kinumerp), a Ha caiiti https://www.lvivpost.net/
kultura/n/47502 npencraBuiM YWTauaM TBOPYICTb CJIOBEHCHKOI MHCHMEHHHMI, KHUTY Ta BIATyK
nepeknaaavky. e mepira auTsiua KHUra, NepeKiiaieHa 3a CJIOBEHCHKOT B HE3aIekKHIN YKpaiHi.

14 Mlono axuiit Ha MATPUMKY JiTel ykpaiHCbKUX ODKEHLIB BapTO 3rafiaTu Ipo JIBOMOBHE BUIAHHS Ka3KH
b. Mosernua Krajina bomb, krajina trav = Dezela bomb, dezela trav (Ljubljana: Center za slovensko
knjizevnost, 2022), ykpalHCbKUil epekiIaz KUiBCbKOI CTyIeHTKU-cnoBeHicTku FO. CrankeBud.

15 Masoxicmra K. Tlepar wie i 3a pinancoBoro crnpusiaas House of Europe.
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IHTEpHET-MEepEKi, KOPOTKMUMH aHOTAITISIMU Ha caiiTaX, BIATyKaMu OJIOTepiB HA FOTYO-
KaHaJlaX, B COMAJILHUX MEpekax, B OKPEMHUX BHUNAAKAX 3 SBISIOTHCS 1HTEPB'IO 3
MMICEMEHHUKAMH, PEIIeH311 CTeIiani3oBaHuX OHJIaiiH BUAaHb. BiqdyBaeTbes rocTpuit
Opak pelieH3iit Ha HOBI MepeKIIaau 3 CJIOBEHCHKOI, a CydJacHa CIIOBEHCHKA JIiTepaTypa
BKpail morpedye HayKOBO-KPUTHYHOTO OCMHCIICHHS B YKPATHCHKHUX CJIaBiCTHYHUX
JocHipKeHHsIX. Ta K0 3Ba)KaTW Ha 3arajbHy JWHAMIKY PO3BUTKY YKPaiHCBKO-
CIIOBEHCHKUX BiTHOCHH OCTAaHHBOTO AECATHIITTS, MU MA€EMO TIiJICTABH 3 ONTHMI3MOM
JMBUTUCSI B MalOyTHE Ta CIOMIBATUCS, IO MOCTYIOBO 3alOBHIOBATHMYTHCS
MPOTANMHY y 3HAHHSAX YKPATHIIB PO CIOBEHCHKY JITEPATypy Ta KYJIbTYpY B LIJIOMY.
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ODZIVI NA JEZIKOVNO ZVRSTNOST PRI EKRANIZACIJI KRIMINALNIH
ROMANOV AVGUSTA DEMSARJA NA SOCIALNEM OMREZJU TWITTER
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V prispevku je predstavljena kvalitativna analiza odzivov na socialnem omrezju Twitter
glede jezikovne podobe nanizanke Primeri inspektorja Vrenka (po literarni predlogi
Avgusta Demsarja), ki je bila predvajana na TV Slovenija 1 v letih 2021 in 2023. Vecina
odzivov se nanasSa na neuporabo lokalnega geolekta, kar ekranizaciji odvzema pristnost.

Twitter, Primeri inspektorja Vrenka, Avgust Demsar, jezikovne zvrsti

This article presents a qualitative analysis of reactions on the social network Twitter
regarding the linguistic character of the TV series Primeri inspektorja Vrenka (Inspector
Vrenko’s Cases, based on works by Avgust Demsar), which aired on TV Slovenija 1 in
2021 and 2023. Most user comments relate to the non-use of the local dialect, which
detracts from the authenticity of the adaptation.

Twitter, Inspector Vrenko's Cases, Avgust Demsar, language varieties

1 Uvod'

Raziskovanje socialnih zvrsti jezika je zapleteno, kar se na eni strani kaze pri tezavah
s klasifikacijo in poimenovanji posameznih zvrsti, na drugi strani pa pri zadregi, kako
raziskovati avtenti¢ne oblike jezika, ki jih ne gre uvrstiti v standardni oz. knjizni jezik
ali zemljepisno narecje. V slovenisticnem jezikoslovju je znano, da uveljavljeni model
socialnih zvrsti slovenskega jezika (Toporisic 2000) ne odraza najbolje jezikovne
realnosti, zato je veC raziskovalcev predlagalo izboljSave obstojeCega modela ali pa
vpeljavo novih. Primanjkljaj na tem podro¢ju je viden tako v slovaropisju, kjer imajo
leksikografi tezave z razvrS¢anjem jezikovnih enot v ustrezne socialne zvrsti,? kot
tudi v umetnosti — v filmu, gledaliscu, radijskih igrah, sinhronizacijah risank ipd., kjer
ustvarjalci iS¢ejo ravnovesje med uporabo bolj ali manj nevtralnih jezikovnih zvrsti.

1 Prispevek je nastal v okviru raziskovalnega programa st. P6-0215 (Slovenski jezik — bazi¢ne, kontrastivne
in aplikativne raziskave), ki ga je sofinancirala Javna agencija za znanstvenoraziskovalno in inovacijsko
dejavnost Republike Slovenije iz drzavnega proracuna.

2 Gliha Komac in Divjak Race (2022: 615, 617-618) predstavita novo tipologijo slovarskih kvalifikatorjev
za 3. izdajo Slovarja slovenskega knjiznega jezika (2016—). Ta namesto socialnozvrstnih predvideva dva
druzbenostna kvalifikatorja: manj formalno (npr. Spicak ‘Cevelj s Spico’) in neformalno (npr. zajfa ‘milo”),
hkrati pa se uvajajo prostorski kvalifikatorji, npr. korosko, stajersko, primorsko, osrednjeslovensko,
zahodno ipd. — ti se bodo uporabljali ob druzbenostnem kvalifikatorju neformalno — in opisni kot na
avstrijskem Koroskem in Stajerskem ipd.
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V prispevku je zato na primeru detektivske nanizanke Primeri inSpektorja Vrienka
osvetljen problem uporabe jezikovnih zvrsti pri ekranizaciji literarnih besedil, in sicer
na podlagi analize odzivov lai¢ne javnosti na socialnem omrezju Twitter. Odzivom
na socialnih omrezjih se je v zadnjih letih povecal pomen, saj tradicionalni mediji
pogosto izpostavljajo objave s socialnih omrezij (najveckrat objave politikov, znanih
in vplivnih osebnosti) ter na tak nac¢in oblikujejo javno mnenje in sodelujejo pri razvoju
druzbe. Slednje je problemati¢no z vec vidikov. Tviti (in tudi objave na drugih socialnih
omrezjih) so pogosto impulzivni odzivi (Ott 2017), mnenja, ki niso premisljena, zato
niso nujno relevanten vir. Tviti so lahko uporabljeni tudi manipulativno (tudi kot lazne
novice), da sprozijo buren odziv, kar je opazno zlasti pri politicni polarizaciji javnosti
(Tivadar 2018: 165, op. 7; Tivadar 2016: 137). Pri interpretaciji tvitov moramo biti
pazljivi, zato je analiza dopolnjena z medijskimi odzivi. Prispevek skozi prakso
predstavlja nov metodoloski pristop za analizo odzivov na Twitterju.

2 Primeri inSpektorja Vrenka

Televizijska detektivska nanizanka Primeri inspektorja Vrenka je nastala po
literarni predlogi detektivskih romanov o in$pektorju Martinu Vrenku in njegovi
ekipi, ki jih je napisal Tomaz Zupancic (alias Avgust Demsar). Doslej je izSlo dvanajst
detektivk.® V literarnih predlogah lahko mestoma zasledimo elemente geolekta na
leksikalni ravni.

Nanizanka je nastala v produkciji RTV Slovenija, posamezne epizode sta rezirala
Boris Jurjasevi¢ in Slobodan Maksimovi¢, avtor literarne predloge je sodeloval pri
scenariju. V prvi sezoni so bile predvajane epizode, posnete po predlogi romanov
Olje na balkonu (2007), Retrospektiva (2008) in Tanek led (2009), v drugi sezoni pa
po romanih Evropa (2010), Hotel Abazzia (2011) in Obsedenost v ¢asu krize (2012).
Vsak primer je bil pri ekranizaciji razdeljen na dve epizodi, poleg tega posamezni
primeri nosijo drugacne naslove kot literarne predloge. Naslovi ekraniziranih
primerov po vrstnem redu predvajanja so: Zlatovranka, Retrospektiva, Brez zavor,
Nevidni c¢lovek, Hotel in Obsedenost. Nanizanka je bila predvajana ob nedeljah ob
20.00 na TV SLO 1, tj. ob enem najbolj gledanih televizijskih terminov, prvi del je bil
na sporedu 10. 1. 2021.

Dogajalni prostor je Maribor oz. njegova okolica, kjer deluje visji kriminalistic¢ni
in$pektor Martin Vrenko (igra ga Dario Varga), njegov sodelavec je kriminalist Marko
Breznik (Jurij Drevensek) — v drugi sezoni nanizanke, ne pa tudi v literarni predlogi,
ga zamenja Tadej Krajnc (Lovro Zafred), ob strani jima stojita Se kriminalist Oskar
Brajdi¢ (Lotos Sparovec) in njihova vodja Berta Baloh (Barbara Lapajne Predin).
Literarna predloga in nanizanka se pomembno razlikujeta. Odstopi so pri prizoriscih
dogajanja in stranskih likih; tako je inSpektor Vrenko v zgodbah srecno porocen
z Mojco, v nanizanki pa je Mojca (Katarina Cas) njegovo dekle, ki vodi jazz klub,
v katerem se Vrenko rad oglasi na kozaréek viskija. Pomembno vlogo v nanizanki
ima tudi Vrenkov o¢e Boris (Janez Hocevar - Rifle), ki v knjizni predlogi ni omenjen.

3 Z literarnovednega vidika je nekatere romane Avgusta Demsarja obravnaval Mlacnik (2022), tam je
predstavljena tudi oznaka domaci noir.
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3 Socialno omrezZje Twitter

Socialno omrezje Twitter od leta 2006 deluje po nacelu mikrobloga, saj je
posamezna objava, imenovana fvif, omejena na 160 znakov s presledki, od teh je
20 rezerviranih za uporabnisko ime. Deluje po asinhronem nacelu, saj ni nujno, da
je sledenje na socialnem omrezju obojestransko; tako imajo npr. znane osebe veliko
Stevilo sledilcev, same pa sledijo le pescici profilov (npr. na dan 20. 4. 2023 ima Luka
Donci¢ 1,8 milijona sledilcev, sledi pa 345 profilom). Tviti med seboj niso povezani, so
pa kronolosko shranjeni na strani profila. Ve€ina uporabnikov ni prijavljena s pravim
imenom, uporablja psevdonim, posamezniki imajo lahko ve¢ razli¢nih profilov, zato
je bolj smiselno govoriti o profilih in ne o uporabnikih (Hiill 2022; Dang-Ahn 2019:
91-92; Erjavec, Fiser 2013: 110).

Tviti vsebujejo besedilo, slikovne in video vsebine, uporabniki zapisom
pogosto dodajajo emotikone in kljuénike (#); slednji imajo vlogo kljucnih besed, ki
omogocajo lazje iskanje po tvitih s sorodno vsebino. Uporaba dolocenih klju¢nikov ob
pomembnejsih dogodkih/temah (npr. nogometne tekme, tekmovanje za Pesem Evro-
vizije) omogoca uporabnikom lazje iskanje tvitov drugih profilov o istem dogodku/
temi. Na podlagi uporabljenih klju¢nikov so tviti uporabnikov lahko prikazani v tele-
vizijskih oddajah. Ta vrsta interakcije je pogosta v komentatorskih in polemi¢nih
oddajah v volilnem casu.

Jezik slovenskega Twitterja sta analizirala Erjavec in FiSer (2013), med letoma
2014 in 2017 pa je potekal tudi projekt JANES — Jezikovna analiza nestandardne
slovensc¢ine, v okviru katerega je nastal korpus nestandardne spletne slovenséine; vanj
so gradivno vkljuceni tudi tviti (Michelizza 2015: 78).

4 Metoda in gradivo

Zbrali smo vse odzive o jezikovni podobi nanizanke Primeri inspektorja Vienka
na Twitterju. Na razvijalskih straneh Twitterja smo ustvarili vmesnik uporabniskega
programa (API, angl. Application programming interface) za raziskovalne namene,
ki omogoca zajem tvitov le odprtih profilov, tj. vsebin, za katere so se uporabniki
odlo¢ili, da jih javno delijo.* Uporabili smo brezpla¢no razli¢ico API za Twitter,
ki omogoca pridobivanje tvitov, ki niso starejs$i od sedem dni, zato smo postopek
pridobivanja veckrat ponovili. Z aplikacijo Orange Data Mining 3.27 smo zajeli vse
tvite, ki vsebujejo kljucnik #Vrenko ali #InspektorVrenko ali zgolj besedo Vrenko.
Podatke smo izvozili v tabelo. Zbiranje tvitov je potekalo v ¢asu predvajanja prve
(10. 1.-15. 2. 2021) in druge sezone (8. 1.—12. 1. 2023) nanizanke. Z vsebinsko
analizo smo iz objavljenih tvitov zbrali vse, katerih vsebina se nanasa na jezikovno
podobo nanizanke.

Med predvajanjem prve sezone je bilo kot odziv na nanizanko objavljenih 158
tvitov, od tega 20 o jeziku (13 %), v ¢asu druge pa 69 tvitov, od tega sedem o jeziku

4 »Our API platform provides broad access to public Twitter data that users have chosen to share with the
world.« https://help.twitter.com/en/rules-and-policies/twitter-api (dostop 4. 5. 2023). Za ve¢ podatkov o
pravnem vidiku pridobivanja tvitov gl. Erjavec, Cibej, Fiser 2016: 196-197.
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(10 %). Vsi uporabniski podatki so v raziskavi anonimizirani. Upostevali smo tudi
nekatere prispevke s slovenskih medijskih portalov.’

5 Rezultati in razprava

Uporabniki Twitterja® so ob predvajanju prvega dela nanizanke izpostavili
nepristen govor glede na lokacijo; pogresajo namre¢ vsaj prvine mariborske govorice
oz. Stajersko’ obarvan govor (1, 2-8). Slednje izpostavijo tudi posredno s komentarji
o prisotnosti Ljubljanc¢anov v Mariboru (2, 6, 9-10).

1. A je ze kdo ujel kaj mariborskega naglasa? #vrenko (10. 1. 2021)

. Veseli me, da v MB zivi in dela toliko Ljubljanc¢anov #vrenko (10. 1. 2021)

. Loh bi dali vsaj Stajerske podnapise. #Vrenko (10. 1. 2021)

. kak brezveze, da nihce ne govori mariborsko #vrenko (10. 1. 2021)

. Mati: »in to Se v maribori dogaja, Joza!« Nasa dva sta Cist paf, da noben nena
po mariborsko govori. #inSpektorvrenko #vrenko (10. 1. 2021)

6. Gledam totega InSpektorja Vrenka in se mi zdi, da bi igralci lahko malo bolj
po Stajersko sekali, ne pa da sredi Maribora ¢ujem neko ljubljans¢ino.#vrenko
(10. 1. 2021)

7. a v mariboru ne govorijo stajersko? #vrenko (10. 1. 2021)

8. Prvi vtisi #Vrenko so mesani. Zgodba in fotografija sta dobri, ampak ni mi
jasno, zakaj sta v izrazito mariborsko profilirani seriji glih dva Stajerca. Zlahtna
Storija je bila s primorscino ful popularna, to vsiljevanje knjizne slovenscine
v dialoge se mi zdi Skoda. (10. 1. 2021)

Ustvarjalci nanizanke so se zeleli izogniti »stereotipom humoristi¢nih nanizank,
zato so, kot pise A. J. (2021) na MMC RTV Slovenija, ustvarili nevtralno jezikovno
podobo. O problematiki reproduciranja stereotipov o geografskih govoricah
v mnozi¢nih medijih in popularni kulturi piSe Lengar Verovnik (2012: 149, 2019:
231), ki izpostavi ravno primer Stajerskih govoric, ki se v popularni kulturi pogosto
uporabljajo za karakterizacijo komi¢nih, zabavnih ali celo omejenih likov. To sami
govorici prisoja neresen, manj formalen znacaj. Bojazen, da bi z narecnim o0z. nare¢no
obarvanim govorom nanizanki odvzeli resnost in iz detektivke naredili humoresko, je
povzrocila, da nanizanka deluje ambivalentno, saj v slikovitem filmskem mariborskem
okolju slisSimo osrednjeslovenski pogovorni jezik. Eden izmed uporabnikov (20)
izpostavi ravno dejstvo, da je Stajersko nareCje primerno za televizijo le tedaj, ko
zelimo, da neki lik deluje humorno ali neumno, kar so ustvarjalci dosegli s pretiranim
odklonom od geolekta dogajalnega prostora. Vezjak (2021) na spletni strani Mladine
zapise ravno nasprotno: »Stajerski akcent bi kajpak povsem uniéil ‘resnost’ krimica,
seveda predvsem zaradi zanrskega znacaja, ki mu pripada.« Kot vidimo iz vsebinske

D R~ W N

5 Recepcijo govora v prvi sezoni Primerov inspektorja Vienka na podlagi podpisanih novinarskih in
recenzentskih prispevkov je opravila Cebulj (2022). Ugotovila je, da vsi analizirani prispevki govoru
posvetijo vsaj nekaj prostora.

6 Tvite navajamo po vrstnem redu objave, v oklepaju je dodan datum objave.

7 'V besedilu uporabljamo nestrokovne izraze, kot so mariborscina, Stajerscina, ljubljanséina. Uporabljamo
jih kot jih navajajo uporabniki (tj. lai¢na javnost) v odzivih na Twitterju. Pri tem se zavedamo, da ne gre
za strokovne termine.
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analize odzivov na Twitterju, so imeli uporabniki (del javnosti) druga¢na pri¢akovanja
glede jezikovnih izbir; nanizanka jim deluje umetno, saj tezko povezejo dogajalni
prostor in nevtralen govor, ki ga oznacijo za »ljubljans¢ino«.

V naslednjih dneh je bilo objav obfutno manj; na jezik prvega dela nanizanke se
nanasajo tri objave (9—11), nekaj vec se jih pojavi ob predvajanju novih delov. Odzivi
se zopet nanasajo predvsem na rabo »ljubljans€ine« (9-10, 14, 17) in knjiZznega
(pogovornega) jezika (16) ter neuporabo StajerS¢ine oz. mariborscine (11, 13, 15-16,
19-20).

9. Kva je zdaj to en #vrenko al #frenko ... Stajrc, k Lublansk Spreha?? Kje? kva?

Zakaj? Flushed face A morm na #Parler, da zvem kva je to? (11. 1. 2021)

10. Kaj pri #vrenko so se vsi dan pred umorom preselili v Maribor. Sama
»lublans¢ina« (11. 1. 2021)

11. Vezjak o manku Stajerskega dialekta v seriji #Vrenko. V Mariboru ne govorijo
mariborsko https://mladina.si/204263/v-mariboru-ne-govorijo-mariborsko/...
#inspektorvrenko (12. 1. 2021)

12. Mal je ¢udn, dogaja se v Mariboru, pa nobenga dialekta. Sej ne,da mi je
Stajerscina vse¢, ampak vseen...#vrenko (17. 1. 2021)

13. Mariborski naglas je nov slab zvok. #Vrenko #Jezero (17. 1. 2021)

14. Sem ravno razmisljala, da $e nisem sli$ala Katarine Cas igrati v neljubljan3&ini.
Potem pa izvem, da igra Ljubljancanko v Mariboru. Pa tega lika niti ni v knjigi.
Hm. #vrenko (17. 1. 2021)

15. »Ze tretji vikend poslusam jamranje okrog $tajers¢ine pri #Vrenko. Zdej veste,
kako smo se Primorci pocutili pri prvem delu Poletja v skoljki.« (24. 1. 2021)

16. Skoraj vsi tol¢ejo »knjizno pogovorno«, mali, ki drapne pecikl, pa se seveda
trudi po mariborsko. #vrenko (14. 2. 2021)

17. Ko hc¢erka lastnikov penziona na Pohorju tol¢e tako zelo po ljubljansko, da ti
je zal, ker bodo Sank razrezali z motorko kot v Steklih lisicah. #vrenko (14. 2.
2021)

18. »Saj mate Se moje podatke lani od pustal« Javsnik v eni sami sceni nadoknadil
dialekt v #vrenko @RTV _Slovenija https://t.co/J9xxRfFkPV (14. 2. 2021)

19. #InspektorVrenko Presenecenje, Ce ze ne Sok: pohorski kmet je spregovoril po
pouhorsko in ne po lublansk. (14. 2. 2021)

20. »Cujte #vrenko, nisn vedla, da je tajer$¢ina za na televizijo samo, ko moramo
zgledat ‘humorno ali recimo neumno’ Tota je pa res dobra @)« (14. 2. 2021)

Iz odzivov ter izbranih medijskih in znanstvenih obravnav zaznamo neskladje
med stali$¢i posameznikov. Ponovno se odpre vprasanje, kak$no mesto imajo narecja
in druge jezikovne zvrsti (ter drugi jeziki) v slovenski umetnosti, kakSen u¢inek
ima njihova raba. Ali lahko nare¢no zaznamovan govor na filmu oz. v igranem
televizijskem programu uc¢inkuje tudi brez dodatnih konotacij, ki bi likom po krivici
prisojale slabSalne lastnosti? Zbrani odzivi na Twitterju kazejo, da del javnosti
pricakuje vecjo prisotnost regionalnih govoric v umetnosti, ¢e ne drugace, zaradi
avtenti¢nosti dogajanja.
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Pojavijo se tudi komentarji, povezani s serijo Jezero, posneto po istoimenskem
romanu Tadeja Goloba,® pri kateri je bil kritik delezen predvsem slab zvok (13).
Podobno sliko kazejo komentarji iz skupine na Facebooku Moj Maribor, ki jih je
objavila spletna izdaja ¢asnika Vecer (MBK 2021). Avtor prispevka MBK uvodoma
zapiSe, da so gledalce pri ogledu prvega dela nanizanke »zmotili ljubljans¢ina
v dialogih, stanovanjski kadri iz Ljubljane in da policijska postaja ne stoji pri
Mestnem parku«. Kar nekaj komentarjev se nanasa na neizbiro ustreznega geolekta;
tukaj navajamo nekaj anonimiziranih odzivov (a—d) glede jezikovnih izbir:

a) Lepo je videti na§ Maribor in sli$ati nas Stajerski jezik (no, ne ¢isto).

b) Bi bilo Se kar, ampak zakaj ljubljansc¢ina, ¢e pa se vse dogaja v Mariboru? Saj bi

se igralci »komot« nasega dialekta naucili.
¢) Ko bi vsaj stajersko govorili!
d) Zgodba iz Maribora, pa jih vecina v ljubljans¢ini govori, sramota!
Kritika jezikovnih izbir v nanizanki Primeri inspektorja Vrenka je bila 30. 1. 2021
humorno tematizirana tudi v oddaji Kaj dogaja? na TV SLO 1. Predvajali so Ske¢ —
In$pektor Vrenko,” v katerem je zaigrana namisljena situacija iz nanizanke, v kateri
dva policista (Tilen Arta¢ in Jurij Drevensek) ob na tleh lezeCem truplu zaslisujeta
lastnika (Anze Zevnik) fitnes studia, v katerem se je zgodil umor. Pri pogovoru se
spreminjajo jezikovne zvrsti, kot bi zamenjali podnapise ali sinhronizacijo pri filmu
na zahtevo. Zvrsti so v oddaji poimenovane kot: severo-vzhod, osrednje-zZabarsko,
pretirano knjizno, malo mesano, party mix. Vse zvrsti so opredeljene kot slovensko,
izbiro posamezne zvrsti gledalci vidimo na zaslonu.
Odzivov na jezikovno podobo epizod druge sezone je bilo le za vzorec (21-27).
Osredinjeni so na predvajanje epizod z naslovom Hotel, ki je postavljena v Prekmurje.
V njih in$pektor Vrenko sodeluje z lokalnim policijskim in$pektorjem Stefanom
Houro (Gorazd Zilavec).
21. Danes ocenjujemo prekmursc¢ino. #vrenko (22. 1. 2023)
22. Serija s precej pristnim dialektom je 250% bolj prepricljiva. In gledljiva.
#vrenko (22. 1. 2023)

23. Koncno dialekti! Sicer ne mb-ski, ampak... &©&©S#vrenko (22. 1. 2023)

24. Kar kul, da ni Slo-washanja tolko v Prekmurju, kot je v Mariboru nare¢ne
zmede. Ostanu se sicer slisi prles¢ina pod igrano prekmurscino, Labovi¢ tudi
ni stoprocenten. #vrenko (22. 1. 2023)

25. Prekmurci prekmursko, Stajerci ljubljansko. #Vrenko (22. 1. 2023)

26. Se vedno se krohotam, ko sli§im »je zginil ko bakreni Zleb« #Vrenko (29. 1.
2023)

27. V Mariboru Se brezdomci govorijo knjizno. #inspektorvrenko (12. 2. 2023)

8 Jezero je slovenska Sestdelna TV-serija, posneta po istoimenski literarni predlogi Tadeja Goloba.
Predvajana je bila na TV Slovenija 1 med 22. 12. 2019 in 26. 1. 2020. Na Twitterju smo v obdobju
predvajanja mdr. lahko zasledili komentarje, povezane s slabo tonsko obdelavo serije. RTV SLO je nato
preko teleteksta in na spletnem arhivu omogocila prikazovanje slovenskih podnapisov, saj je bil govor na
nekaterih napravah tezko razumljiv.

9 Povezava do posnetka: https://www.youtube.com/watch?v=206viceAkGg (dostop 20. 4. 2023).
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Uporabniki na Twitterju so komentirali uporabo narec¢ja, zlasti prekmurscine
(21-25), in pretirano rabo knjiznega jezika (27). Gorazd Zilavec je za revijo Vikend
o uporabi prekmurs¢ine povedal naslednje:

Za dve epizodi druge sezone, v katerih igram, lahko povem, da smo ju obravnavali
prekmursko, jaz govorim prekmurscino, ki bo razumljiva vsem v Sloveniji. Zdi se
mi prav, da narecja, ki so bila pred leti uporabljena le za komicne vlozke ali pa bolj
stereotipno, zdaj skuSamo vtkati tudi v resne zanre (navedeno po Vestnik.si 2023).

Mnenje igralca potrjujejo tudi v raziskavi zbrani tviti, ki kaZejo potrebo po vecji
vkljucenosti zlasti geolektov v filmsko umetnost, saj ta fiktivno dogajanje naredi
bolj realno, prepricljivo, hkrati pa dodatno poskrbi za destigmatizacijo narecij in
drugih zvrsti, ¢e nastopajo v vseh zanrih. Prekmurs§¢ina'? je bila sicer prisotna tudi pri
ekranizaciji filma Petelinji zajtrk (2007, rezija Marko Nabersnik, posnet po literarni
predlogi Ferija Lain$cka).!! Negativni odzivi glede uporabe knjiznega (pogovornega)
jezika v obravnavani nanizanki se pojavljajo tako ob predvajanju prve kot druge
sezone nanizanke, pozitivni odzivi pa se nanasajo predvsem na uporabo prekmurscine.

6 Sklep

Z vsebinsko analizo izbranih tvitov ob predvajanju televizijske nanizanke Primeri
inSpektorja Vrenka smo pokazali, da ima del javnosti drugacen pogled in pricakovanja
glede jezikovnih izbir pri igranih televizijskih in filmskih vsebinah, kot ga imajo
njihovi ustvarjalci. Odzivov res ni veliko, a pomenljivo je dejstvo, da jezikovne podobe
nanizanke nihce ni eksplicitno pohvalil. Izjema je le raba prekmursc¢ine v dveh delih
druge sezone nanizanke, na kar so imeli posredno vpliv tudi odzivi ob predvajanju
prve sezone nanizanke. Metodo vsebinske analize tvitov oz. objav na drugih socialnih
omrezjih velja pogosteje uporabiti tudi za raziskovanje drugih jezikovnih vprasanj, saj
nam ta omogoca zbiranje pristnih, spontanih odzivov uporabnikov spleta brez vpliva
raziskovalca. Ostaja pa odprto vpraSanje relevantnosti odzivov, kar smo izpostavili ze
uvodoma.

Raziskavo je v prihodnje treba razsiriti z natancno analizo govorne podobe
nanizanke in s primerjavo z literarnim izvirnikom. Zanimiva bi bila tudi jezikovna
analiza romanov Avgusta DemSarja, da bi ugotovili, ali (in kako) avtor uporablja
razli¢ne socialne zvrsti pri karakterizaciji romanesknih likov.

Metodo velja ponovno uporabiti ob predvajanju slovenskih televizijskih nanizank
v bodoce — zlasti ¢e bodo ustvarjalci nadaljevali s snemanjem Primerov inspektorja

10 O medijski prisotnosti prekmurs¢ine pise Tivadar (2017). Ta dozivi priznanje v celotnem slovenskem
prostoru po letu 1991.

11 Nabersnik (2013: 78) pove, da je bil scenarij napisan v »bolj ali manj knjizni slovens¢ini, ¢eprav so
posamezne besedne zveze ze nakazovale blago narecno obarvanost, ki se je kasneje v lektoriranem
scenariju spremenila v prekmursko in prlesko narecje«. Valh Lopert in Koletnik (2013: 66) pa z jezikovno
izbiro ustvarjalcev filma polemizirata, saj je dogajanje v filmu postavljeno v Gornjo Radgono, kjer se
govori slovenskogorisko, in ne prekmursko ali prlesko narecje. Kljub temu velja film Petelinji zajtrk za
primer dobre prakse, saj so ustvarjalci posebno pozornost posvetili jezikovni podobi (Cebulj 2022: 76).
Dodajmo, da ne gre pri¢akovati, da bi filmski ustvarjalci jezikovno poustvarili govor enega krajevnega
govora, saj je treba poskrbeti, da je jezik filma hkrati Ziv, a tudi razumljiv splo$ni publiki.
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Vrenka. Na ta nacin bo mogoce spremljati mnenje uporabnikov na Twitterju glede
jezikovnih izbir.

Literatura

A.J.,2021: Cas za umor: Primeri in§pektorja Vrenka. RTV SLO 10. 1. 2021. Na spletu.

CEBULIJ, Ziva, 2022: Recepcija govora v kriminalni TV-seriji Primeri inspektorja Vrenka. Katarina
Podbevsek, Nina Zavbi (ur.): Govor in prostor. Ljubljana: Zalozba Univerze v Ljubljani. 71-84.
DANG-AHN, Mark, 2019: Protest twittern: Eine medienlinguistische Untersuchung von StrafSenprotesten.

Bielefeld: transcript.

ERJAVEC, Tomaz, CIBEJ, Jaka, FISER, Darja, 2016: Omogocanje dostopa do korpusov slovenskih
spletnih besedil v lu¢i pravnih omejitev. Slovenscina 2.0 1V/2. 189-219.

ERJAVEC, Tomaz, FISER, Darja, 2013: Jezik slovenskih tvitov: korpusna raziskava. Andreja Zele (ur.):
Druzbena funkcijskost jezika: vidiki, merila, opredelitve. Obdobja 32. Ljubljana: Znanstvena zalozba
Filozofske fakultete. 109-116.

GLIHA KOMAC, Natasa, DIVIAK RACE, Dusa, 2022: Tipologija slovarskih oznak za tretjo izdajo
Slovarja slovenskega knjiznega jezika (eSSKJ). Slavisticna revija LXX/4. 611-625.

HULL, Nives, 2022: Die Coronapandemie im Spiegel sozialer Netzwerke: Eine diskurs- und
medienlinguistische Untersuchung am Beispiel von Twitter. Diplomsko delo. Ljubljana: Filozofska
fakulteta.

LENGAR VEROVNIK, Tina, 2012: Radijska dvogovornost. jezikovne izbire novinarjev. Ljubljana:
Zalozba FDV.

LENGAR VEROVNIK, Tina, 2019: Stereotipne podobe geografskih in druzbenih govoric v medijih.
Hotimir Tivadar (ur.): Slovenski javni govor in jezikovno-kulturna (samo)zavest. Obdobja 38.
Ljubljana: Znanstvena zalozba Filozofske fakultete. 229-235.

MBK, 2021: Odzivi na serijo Primeri inSpektorja Vrenka: Zakaj ljubljans¢ina, ¢e se zgodba dogaja
v Mariboru. Vecer 11. 1. 2021. Na spletu.

MICHELIZZA, Mija, 2015: Spletna besedila in jezik na spletu: Primer blogov in Wikipedije v slovenscini.
Ljubljana: Zalozba ZRC, ZRC SAZU (Lingua Slovenica, 6).

MLACNIK, Primoz, 2022: Udomaceni Slovenci v detektivskih romanih Avgusta Demgarja. Jezik in
slovstvo LXVII/3. 5-15.

NABERSNIK, Marko, 2013: Nare¢je kot filmski govor. Katarina Podbeviek, Nina Zavbi Milojevié (ur.):
Govor med znanostjo in umetnostjo. Maribor: Aristej. 77-82.

Orange Data Mining 3.27. https://orangedatamining.com/ (dostop 20. 4. 2023)

OTT, Brian. L., 2017: The age of Twitter: Donald J. Trump and the politics of debasement. Critical
Studies in Media Communication XXXIV/1. 59-68.

TIVADAR, Hotimir, 2016: Polozaj pravorecja in retorike v sodobnem svetu: Govorno neznanje in z njim
povezana socialna diferenciacija. Dialogi: Slovenscina danes LI11/7-8. 135-151.

TIVADAR, Hotimir, 2017: Prekmur$¢ina med nekdanjo knjiznostjo in sedanjo nare¢nostjo. Marko
Jesensek (ur.): Avgust Pavel med Slovenci, Madzari in Avstrijci. Maribor: Univerzitetna zalozba
Univerze. 145-162.

TIVADAR, Hotimir, 2018. Slovensko pravorecje kot samostojna kodifikacijska knjiga? Slavia Centralis
XI/2. 158-171.

TOPORISIC, Joze, 2000: Slovenska slovnica. Maribor: Obzorja.

VALH LOPERT, Alenka, KOLETNIK, Mihaela, 2013: Pogovorni jezik in nare¢je v filmu in na odrskih
deskah. Katarina Podbeviek, Nina Zavbi Milojevié¢ (ur.): Govor med znanostjo in umetnostjo.
Maribor: Aristej. 65-76.

Vestnik.si, 2023: Ingpektor Vrenko se vrada. V dveh delih, posnetih v Prekmurju, bo tudi Gorazd Zilavec.
Bo govoril v prekmurs¢ini? vestnik.si 7. 1. 2023. Na spletu.

VEZJAK, Boris, 2021: V Mariboru ne govorijo mariborsko: Jezikovno prekletstvo inSpektorja Vrenka.
Miladina 12. 1. 2021. Na spletu.

342



5
IMAGOLOSKA IN SORODNA
VPRASANJA






Simpozij OBDOBIA 42

PODOBA CEHOV V SLOVENSKEM LEPOSLOVJU

Andrej Surla
Filozofska fakulteta, Univerza v Ljubljani, Ljubljana
andrej.surla@ff.uni-lj.si

DOI:10.4312/0Obdobja.42.345-353

Cehi (in Moravci) so kot literarni liki v slovenski literaturi precej navzoéi. Prispevek
poskusa pokazati, kako se je skozi ¢as spreminjala njihova imagoloska podoba. Pri tem se
opira na ljudsko pesem, Gregorc¢icevi pesmi, Govekarjevo in Cankarjevo prozo, Murnikovo
humoresko, iz prvih desetletlj po drugi svetovni vojni na fragmente Kosmacevega in
Zupanovega romana ter Salamunovo pesem, med mlajsimi avtorji pa na Skubica, Caterja,
Cestnika in Liu Zakrajsek.

slovenska literatura, Cehi, imagologija

Czechs (including Moravians) as literary characters have a strong presence in
Slovenian literature. This article shows how their imagological character has changed
over time. It relies on folk poetry, Gregor¢i¢’s poems, Govekar’s and Cankar’s prose, and
Murnik’s humor among older literature, on fragments of Kosmac’s and Zupan’s novels and
Salamun’s poetry from the first decades after the Second World War, and on Skubi¢, Cater,
Cestnik, and Liu ZakrajSek among younger authors.

Slovenian literature, Czechs, imagology

1 Uvod

Leposlovne upodobitve drugega naroda najpogosteje odsevajo splosne predstave,

ki jih o njem goji ciljna publika, jih v¢asih ustvarjajo, v€asih z njimi polemizirajo,
lahko pa so tudi le stranska prvina literarnega dela.! Vse to velja tudi za slovenske
literarne obravnave Cehov (vkljuéno z Moravci), spremembe v njihovem upodabljanju
skozi ¢as pa pric¢ajo o spreminjanju splosnega pogleda nanje.>

2 Pegam

V slovensko ljudsko slovstvo so Cehi vstopili v podobi Pegama, negativnega

junaka ljudske romance Pegam in Lambergar. Literarna zgodovina ve, da je njegova

1

V osemdesetih letih 20. stoletja je TV-nadaljevanka Bolnisnica na koncu mesta nasla pot celo v skladbo
skupine La¢ni Franz Tiso¢ modrobelih rozic (album Slon med porcelanom, 1984), kjer na vprasanje
(v humorno popaceni ¢escini) o spodnjem perilu medicinskih sester odgovarja glas, posnemajo¢ govor
primarija dr. Sove. Svejk iz Hagkovega romana pa je med Slovenci postal poosebitveno poimenovanje
Ceskega slehernika.

Nabor literarnih del za ta ¢lanek gotovo ni popoln. Pri iskanju starejsih besedil sem si pomagal s spletnim
projektom Wikivir, pri mlajsih pa s sugestijami, ki so mi jih, ko sem kot praski lektor slovenskega jezika
razmiSljal o projektu Studentskega prevajanja tak$nih tekstov, poslali uporabniki spletnega portala Slovlit.
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predloga nekdanji ¢eski husitski bojevnik in nato vojskovodja zadnjih Celjskih grofov
Jan Vitovec, ki je v bojih za celjsko zapus¢ino proti enotam cesarja Friderika IV. vodil
vojsko Ulrikove zene Katarine in Goriskih grofov. S pravim imenom ga v osmem
sonetu Sonetnega venca, ki pove, da pozna slovenska zgodovina le kmecke upore ter
»boj Vitovca in ropanje Turcije«, omenja tudi PreSeren (1998: 126). V ljudski pesmi
pa je poimenovan z zvoc¢no poenostavljeno izpeljanko iz nemskega imena njegove
rodne dezele (Bohmen):

I}Iarodna pesem il} pravljica se $e Zivo spominja tega hudega Ceha. Njej je Vitovec samo

Ceh, pravi Ceh, Ceh par excellence, ali kakor se je govorilo takrat, Pegam. Pegamovo

bojevanje se je zarezalo kmetu tako globoko v spomin kakor boj za staro pravdo, kakor
vojne s Turki [...]. (Detela 1910: 6)

Ljudska literarna domisljija je dolgo nepremagljivemu vojaku pripisala tri glave —
katerih pravo, srednjo, mu v pesmi odbije Lambergar. V Cegnarjevi (1989: 161)
razlicici iz leta 1858 pa je Pegam poimenovan celo kot »psoglavec«, kar je izraz za
bajeslovna bitja s ¢loveskim telesom in pasjo glavo, ki jih je ljudska domisljija v eni
sapi s Turki oz. kot njihove plenilske in nasilne predhodnike oznacila za povzrocitelje
najvecjih strahot, povzrocenih na nasih tleh.’ Na Turke se je na Slovenskem v srednjem
veku gledalo kot na krute krivoverce, zato morda ni prepogumno sklepati, da je razlog
za poimenovanje Pegama s psoglavcem Vitovceva vloga v husitskem gibanju, ki se je
na Ceskem v prvi polovici 15. stoletja s katoliki okoli 15 let spopadalo v zelo krvavih
vojaskih bojih.

3 »Bratje Cehi«

Od obdobja narodnega preporoda in romantike do razpada monarhije Cehi
v slovenski zavesti niso ve¢ groznja, ampak navdih.* Okrepljeno prizadevanje
za utrjevanje nacionalne samozavesti in zelja po medsebojnem spoznavanju ter
podpiranju sta najbrz tudi sad panslavisti¢nih idej, ki so na Slovenskem vsaj med
razumniki mo¢no odmevale.” Simon Gregor¢i¢ je v dveh pesmih obelezil slovensko
»romanje« v Velehrad. V Velegrajski kugi (1888) beremo o Pragi, da »tam vzajemnost
slovanska [ ...] stalno ima bivali§¢e« (Gregor¢i¢ 1888: 115-118), druga, Bratom Cehom
o prihodu na Slovensko (1887), pa odnos do adresatov pokaze Ze v naslovu. Pesnik

na deda (1863): »[J]az pa sem si naslikal v mladi fantaziji (Ce sem Ze imel katero) te strasne posasti, ki so
jim rekli psoglavei in Turki [...J« (Juréi¢ 1961: 7).

4 Kmetijske in rokodelske novice so julija 1885 objavile ¢lanek Cehi pa Slovenci, v katerem so Cehi
predstavljeni kot »uzor duSevnega razvitka in gmotnega blagostanja«. Ceski narod da se »v krogu
avstrijskih narodov enako odlikuje po svoji narodni zavesti, kakor tudi po vedah in uzorni spretnosti in
razumnosti v vseh strokah obrtnistva«. Kot »prvoboritelji za narodno enakopravnost« so Cehi v &lanku
razglageni za naravne zaveznike slovenskih dunajskih parlamentarcev (Cehi pa Slovenci 1885: 240).

5 Ob intenzivnem medsebojnem zanimanju intelektualnih in umetniskih avtoritet za duhovno/literarno
produkcijo smo si Slovenci po ¢eskih vzorih kultivirali tudi jezik, tako besedisce kot ¢rkopis. Ilirsko
navdugenje nad Cehi opisuje npr. razprava Andraza Jeza o Vrazovih obiskih Prage (Jez 2014). Seveda
pa ne smemo spregledati PreSernove zavrnitve Kollarjevega reduciranja slovanskih literatur, zapisane v
»zabavljivem napisu« Bahaci ¢etvero bolj mnoznih slave rodov (1845) (Preseren 1998: 104).
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pozdravlja »slavni in hrabri rod« potomcev mitoloskih ustanoviteljev Prage LibuSe in
Ceha. Navdusen je nad bratskim sprejemom, ki so ga bili delezni Slovenci v Pragi,
in oCaran nad vsem, kar je videl. Narava, mesta in gradovi mu pricajo o veli¢astni
zgodovini, aktualno stanje duha pa o gore¢i domovinski ljubezni: »Ta ogenj vas smo
mi cutili, / saj grel nas vasih src je Zar, / navdusenje pri vas smo pili / za domovinsko
sveto stvar.« Zdaj da Cehi spet zmagujejo, a ne z me¢em, temveé z izobrazbo in
kulturo: »Svetovne zmage Ze odnasa / zdaj ¢eski um in ¢eska dlan, / povsod zmaguje
godba vasa, / povsod vas spev je slavno znan!« (Gregorc¢i¢ 1987: 1)

Tri leta prej je bil v pripovedi Vinko enako navdusen Josip Stare (1884: 541-542):

Ce pride$ v Prago, [...] takoj te prevzame neko neznano ¢ustvo; ne vés, kaj je, ali vse
ti kaze, da si stopil na sveta tla ¢loveske omike. Kamorkoli se ozres, povsodi se tvojim
o¢em kaZejo ostanki minulih &asov, sre¢nih in nesre¢nih [...]. Ze le-ti spomini obdajajo
Prago z nekim pesniskim ¢arom ter jo povzdigujejo nad mnoga bliznja in dalnja mesta.
Pa to ni vse. Praga je tudi Se dan danes sredi$ce visje omike in Zivo srce naroda ¢eskega.

Sodelovanje obeh narodov je dozivelo materialni in duhovni vrhunec na prelomu
19. in 20. stoletja, ko je na Slovensko prislo veliko ¢eskega kapitala,® $tevilni Cehi
pa so delovali v najpomembnejsih slovenskih kulturnih inStitucijah.” Gledalisko
sodelovanje in korist, ki smo jo imeli od tega Slovenci, je leta 1892 hvalil Anton
Trstenjak (1892: 110):

Od onega ¢asa, ko se je otvorilo Narodno divadlo in ko so Slovenci jeli prirejati posebne
vlake v Prago, uplivalo je obéevanje s Cehi najblagodejneje na nase razmere. Cehi so
nam nase obiske vracali in nam jih Se vracajo; [...] in tako smo se seznanili s ceSkimi
rodoljubi in sklenili Z njimi pravo ¢eskoslovensko uzajemnost. [...] S prevodi ¢eskih
iger obogatili smo si slovenski repertoar v velikem Stevilu.®

Da je bilo obcudovanje obojestransko, beremo tudi v Mojem Zivijenju Janeza
Trdine (1906: 31):

V gimnaziji me je ucil prvi dve leti do svoje smrti profesor Heinrich, rojen Moravec.
Moz ni znal slovenski, ali je bil ves navdusen za Cehe in njih zgodovino in je spostoval
tudi nas narod. Govoril je Cesto, da sta Ceh in Kranjec brata po krvi in jeziku.

6 Pomembno vlogo pri krepitvi ¢eskega vpliva je odigrala ¢eska banka Slavia. Ta je v publikaciji, ki jo je
izdala leta 1919 ob svoji 50-letnici, zapisala, da je z ustanovitvijo ljubljanskega generalnega predstavnistva
ustvarila moznosti za »poznejSe akcije, ki jih je od tistega Casa izvajal [...] na slovanskem jugu ceski
kapital.« Poudarjeno pa je tudi, da banka Slovencem ni prinasala koristi le na »narodnogospodarskem
polju«, ampak je s samoiniciativnim izborom slovens¢ine za jezik komunikacije s sodiS¢em postala
wizstopajoga bojevnica za jezikovne pravice slovenskega naroda« (prev. A. S.) (Banka Slavie 18691919
1919: 153, 157).

7 Poleg npr. teatroloskih razprav Dusana Moravca, muzikoloskih Matjaza Barba in arhitekturnih Damjana
Prelovska se tudi temu sodelovanju posvecata kolektivni konferencni monografiji Vzajemnym pohledem /
V oceh drugega [...] (2011) in Sto let slovenistiky na Univerzité Karlové v Praze [...] (2014).

8 Trstenjak poudari tudi, da so se ¢eski dramatiki odpovedali tantiemam za prevajanje in uprizarjanje
svojih iger ter da je na razne nacine pomagalo tudi samo gledalisce: »[...] Iz Prage dobivamo dragocene
kostume na posodo. [...] Nasi igralci zahajajo o pocitnicah v Prago in nahajajo v ravnatelju in reziserjih
najboljse ucitelje in svetovalce. [...].« So pa na slovenskih odrih kariere zacenjali tudi kar Stevilni ¢eski
igralci, med njimi kasnejSa pomembna ¢lana praskega Narodnega divadla Rizena Naskova (tedaj Se
Noskova) in Rudolf Deyl starejsi.
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Na prelomu stoletja je slovensko-CeSko prijateljstvo poudarjeno tudi na primeru
treh vojakov (dveh Slovencev in Ceha) v zgodbi Bankirjeva héi, ki jo podpisuje pisec
s psevdonimom Dragos (1896: 1):

Razumeli smo se mej seboj, kakor bi bili sinovi jedne matere; delili smo vse; kar je imel
jeden, imeli smo vsi, kamor je el jeden, tjekaj sta Sla druga dva.

Prav tako leta 1896 je Fran Govekar (1926: 4) v »sliki iz delavskega Zivljenja«
Socijalist na temo slovensko-¢eSke naklonjenosti cepil socializem. Obupanega
Ruzicko, ki je po svoji intervenciji za kolektivni dvig pla¢ ostal brez sluzbe in ne
more dobiti zdravnika za svojega na smrt bolnega otroka, opazi na ulici skupinica
slovenskih Studentov:

Eden izmed cetvorice pa je pristopil [...] ter ga nagovoril: »Prijatelj, vi ste Slovan!
[...]J«[...] »O, Ceh, Ceh, nas brat!« [...] »Zivela ¢esko-slovenska vzajemnost!« [...].
Brat bo bratu iskusal pomoci! [...] In vsi izkazejo svojo solidarnost tako, da Ruzicki
izrocijo ves denar, kar ga imajo pri sebi [...].

Decka zal ni ve¢ mogoce resiti, krivdo pa mladi zdravnik pripise kapitalizmu:
Okrutnost brezsrénega kapitalista je kriva te smrtne zrtve ... Lakota, mraz je povod
boleznim in vecini smrtnih slucajev v najubornejSih delavskih slojih ... Evo vam
slucaja! — Ne pozabite ga, pomnite ga za zivljenje in svoje delovanje — zlasti ti, jurist
Fran!

Precej Cehov in Moravcev najdemo tudi pri Ivanu Cankarju, najveé v zbirki értic
Za krizem (1909). Po Zivljenjski usodi so praviloma podobni Govekarjevemu Ruzicki:
z moravskega podezelja so se priselili v dunajska predmestja, kjer trpijo bedo.’
Cankar jih s Slovenci izrecno ne sooc¢a; kadar prvoosebni pripovedovalec omeni, da
se je s katerim srecal, svoje nacionalne pripadnosti ne poudarja. Pisatelju sluzijo za
internacionalizacijo delavske problematike, s poudarjanjem njihovega nenchnega
hrepenenja po podezelski idiliki rodne dezele pa naredi njihovo usodo Se bolj tragi¢no
(Surla 2020).

4 Vojaki, glasbeniki in »gospod Ceh«

Po razpadu monarhije po koncu prve svetovne vojne Cehi in Slovenci nenadoma
nismo bili ve¢ sodrzavljani, kar pa medsebojnih stikov in vplivov vse do konca
naslednje velike vojne ni okrnilo. Liberalni intelektualni krogi so se Se naprej
navdusevali nad Masarykom: leta 1930 so izdali knjigo njegovih razprav Masarykova
Citanka, tedaj pa je postal tudi Castni ¢lan ljubljanske univerze.

V letih svezih spominov na prvo svetovno vojno slovensko leposlovje spet ponudi
tudi ceSkega vojaka. V zgodbi Angela Cerkvenika (1921: 2) Padel za domovino se
ta kljub neizogibni kruti kazni zavzame za pred tem po nedolznem kaznovanega
sovojaka.

9 Jana Koudelkové (2013: 141-142) v razpravi Cesi ve Vidni / Tschechen in Wien poroca, da je leta 1900
blizu 600.000 Cehov in Slovakov — od pomoznih delavcev in gospodinjskih pomoénic do obrtnikov —
tvorilo Cetrtino vseh prebivalcev Dunaja.

348



Simpozij OBDOBIA 42

Pri nekaterih ¢eskih literarnih osebah je izpostavljen tudi glasbeni talent ali vsaj
poskus hlajenja duse s petjem ali igranjem na kak inStrument. Aleksander Urankar
(1927: 2) pa se je ceske navezanosti na glasbo dotaknil posredno, s frazeolosko
primero, uporabljeno v zgodbi Gospod kaplan (1927):

Casih smo pravili, da slisi ¢lovek na SentjanZevo no¢ vso prirodo. Tebi je menda vse
zivljenje ena sama Sentjanzeva noc, prisel si z roZzo-Sentjanzevko na svet, s tem cudovitim
klju¢em do vse prirodne skrivnosti, pridel si z njo na svet kakor Ceh z vijolino.

Leta 1921 je v humoreski Zenini nase Koprnele!® Rado Murnik (1921: 54-55)
Ceha upodobil komi¢no. Nima imena, je le stereotipen »gospod Ceh«, navdusen
Slovan in telovadec, sokol:

[...] Zjutraj je gospod Ceh $e v postelji zvizgal sokolsko koragnico in je po zajtrku za
kratek &as po rokah korakal po sobi gor in dol. Gospod Ceh hodi po rokah bolj varno
kakor drugi po nogah, tako izboren telovadec je.

Stereotipno Ceske so tudi njegove prehranjevalne Zelje, katerih sredisce so cmoki,
wknedliki«:

Gospod Ceh posebno rad uziva &edpljeve cmoke. Nekega dne je rekel, da bo vzel samo
tako za zeno, ki bo znala dobro kuhati, posebno pa mocnate jedi.

Zgodba je postavljena v ¢as prve svetovne vojne, ko so se na Ceskem, tudi z moc¢no
podporo poznejSega prvega ¢eskoslovaskega predsednika Masaryka, odlo¢no zavzeli
za ukinitev avstro-ogrske monarhije. Z ozirom na to je stereotipno tudi Cehovo
neprestano kritiziranje Avstrije in Nemcev ter njegovi poskusi izigrati drZzavni aparat
ter se izogniti sluzenju v vojski:

Pozneje je Se veckrat hrabro padel na polju slave, toda hudobni avstrijski zdravniki so
ga vselej hitro zopet ozdravili in ga pognali nazaj na nevarno fronto. Nazadnje pa se je
le sre¢no izmazal. NasSel je postenega ¢eskega zdravnika, in ta mu je naredil spricevalo,
da je popolnoma sposoben za invalida.

5 »Slovani. Kakopak.« In Svejk

Po drugi svetovni vojni, zlasti po ohladitvi politicnih odnosov med Jugoslavijo
in Informbirojem leta 1948, se je javno zanimanje za Cehe zmanj$alo, splosno
védenje o njih pa je postalo podcenjevalno stereotipno. Kljub temu v Kosmacevem
Pomladnem dnevu (1953) v zgodbi, ki se dogaja med prvo svetovno vojno, bodocega
Kadetkinega oceta pripovedovalCev dedek vzljubi prav zaradi njegove narodnosti.
Ko ob nesporazumu ob pritrdilnici »ano« pove, da je Ceh, Slovan, namre¢ dedek
zadovoljno prikima in ga potreplja po rami: »Slovani. Kakopak. To pa.« (Kosmac
2004: 117) Kadetu pripade v romanu tudi vloga glasnika politi¢nih sprememb. Med
enim od Stevilnih obiskov mu na tla pade kroznik in se razbije, njegova reakcija pa
preraste v prerosko napoved razpada monarhije:

Sklonil se je in naglo pobral kroznik, ga sestavil in z obema rokama stisnil, da je bil
videti cel, pogledal deda in mamo ter glasno rekel: — To Avstrija. — Nato je razklenil

10 Kréevito iskanje Zenina je morda metafora iskanja politicnega partnerstva po razpadu monarhije.
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roke, da je kroznik spet padel na tla in se znova razletel, pokazal s prstom razbitine in
s Skodozeljnim glasom povedal: — To Avstrija — jutri ... (Kosmac 2004: 124)"

V Menuetu za kitaro (na petindvajset strelov) (1975) Vitomila Zupana (2004: 88)
pa se posredno pojavi Svejk. Haskov literarni junak je v romanu omenjen veckrat,
v pogovoru o partizanstvu skozi pridevnik:

Hrano imas, lezis¢e imas, drugo gre pa vse »v rok sluzbe«. [...] Pravila sluzbe so samo
ena: ne sprasuyj in se ne sili nikamor; razpored pride sam. Bil sem mu hvaleZen za pouk.
Ko sem gledal za njim, sem se zazdel sam sebi [...] tako $vejkovski, da sem se moral
nasmejati.

6 »Ceska pad, jebiga« ...

V novem tisoCletju smo dobili Slovenci najmanj dve romaneskni besedili, ki
postreZeta tako s paleto stereotipnih pogledov na Cehe kot s kritiéno reakcijo nanje.
Na le nekaj straneh romana Dusana Caterja (2004: 147—150) Ata je spet pijan (2002),
na katerih spremljamo peripetije skupine Slovencev na izletu v Pardubice in Prago,
najdemo kup podcenjujocih predstav, ki so jih fantje prinesli s seboj:

Pardubice so nas pric¢akale, vsaj mene, da ne posplosujem, kot sem konec koncev
Eriéakoval. Okoli epajstih zvecer je bilo vse prazno, mesto [...] je bilo zavito v temo.
Zive duse nikjer. Ceska pac, jebiga. [...] Pardubice da so Cista Stala, je bilo sliSati
iz nasih ust. In potem Se besede, kot so: vukojebina, bogu za hrbtom, jebeni vzhod,
Bukaresta, Tirana, pasmater ipd.

Fantje naslednji dan ugotovijo, da je bila tezava le v tem, da so zgresili mestno
sredisce, ki pa je Se kako Zzivahno. V teh okolis¢inah sledi pripovedovalcevo
modrovanje o Cehinjah:

Ne vem, ce veste, da so tri svetovno najbolj znane, sploh najbolj placane porno zvezde
ravno Cehinje? Pa so res! Blond, z modrimi o¢mi, ki kar prevrtajo vate, res. Hranjene
z domacim krompirjem, zeljem in z nehibridno govedino so in Se vedno z veseljem
razkazujejo svoje bujne obline.

Seveda ne bi $lo niti brez popivanja »po ¢esko«:

[...] Ti Cehi vedno sedijo sami zase, gledajo predse in v svoj vréek, z ostalimi ne
spregovorijo niti besede, pa ¢eprav se vsak dan videvajo v taisti ostariji. [...] Sedijo
tako vsak zase, se z dlanjo drzijo za Celo, natakarica pa pred njih pridno postavlja vrcke
s pivom, jim na podstavke z vsakim novim vrékom naredi Crtico, potem pa se hlapci
odmajejo do Sanka, placajo, in se brez vsakega adijo ali kakr$negakoli pogleda proti
sopiveem odmajejo v no¢. Ceska, jebiga.

Izvemo tudi vse o pripravi na Ceskem priljubljenega absinta ter dobimo cel6 kuli-

naricno »ekspertizo«:

Ceska kultura hranjenja je dokaj nenavadna, ¢e se mene vprasa. Krompir, riz,
knedle, karkoli pa¢ narocis, jebiga, in meso, ribe, pohan sir, kar si pozelis, ter solato,

11 Kadetova napoved zrcali proti koncu prve svetovne vojne prevladujoci ¢eski odnos do monarhije, ki je
dozivel vrhunec 28. 10. 1918 zrazglasitvijo samostojne na nacionalnem principu ustvarjene ¢eskoslovaske
drzave.
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kakrsnokoli, vse to dobi§ na enem samem krozniku. Ni¢ lo¢eno. Juha, edino. Juha je
lo¢ena od ostalih jedi, sicer pa vse skupaj dobi$ v eni porciji, pa, ajde, navali, hlapec!

Da, »hlapec«, ¢esko poimenovanje fanta, detka. Cater v svojo pripoved duhovito
vkljucuje tudi Slovencem znane ceske besede.

Andrej E. Skubic (2006: 32-35) se v romanu Popkorn (2006) s stereotipi o Cehih
cini¢no spopade. Da je prvoosebni pripovedovalec, ki kot turisti¢ni vodi¢ v Prago
pripelje skupino slovenskih turistov, Cehom naklonjen, pokaZe Ze njegov odziv na
napis na avtokleparski delavnici:

Pripeljemo se mimo table, na kateri pise: Autoklempirzstvi, oziroma z unimi njihovimi
¢udnimi ¢rkami. Pa dobro, te Cehe ¢lovek mora imeti rad. Pa kaksen lep jezik je to.

V nadaljevanju se vodi¢ odkrito posmehuje predstavam, s katerimi da so na izlet
prisli turisti:

Na Vaclavskih sem jih spustil, da naj se grejo malo sami sprehodit. [...] Ena polovica

se jih je direktno dol pocila tam na licu mesta pa si ni upala nikamor. [...] Za vogalom
[...] ziher nanje prezijo postkomunisti¢ni ubijalci pa psihopati v sandalih s Stumfi gor.

Ob obisku trgovine z alternativno glasbo pa Prago izrecno postavi nad Ljubljano:
Tam sem se spravil brskat po policah [...] [IJmajo neodvisno muziko iz cele Vzhodne
Evrope, vse to pa v Cisto intimnem klubu, poceni pijaca, projekcije filmov pa tako. Ko
bomo v Ljubljani imeli tudi Se kje zraven tak neortodoksen asortima, bomo vsaj res ena
metropola.

Brutalno intenzivno se Ceh, slikar Kupka, pojavi v pesmi Tomaza Salamuna
Srecanje s Kupko iz zbirke Soncni voz (2005): »Zaletel sem se v Kupko. / Srecal
sem ga na cesti. / Bil je samo Ceh, prasec, / ze davno mrtev.« Imagologko relevanten
vzrok takSnega ozigosanja bi tezko nasli. Menim, da gre (le) za pesniski produkt
intenzivnega toka zavesti.'

Imagolosko nevtralna je tudi pesniska zbirka v Pragi Zivecega Andraza Poli¢a Ona
je mesto (2013), katere rdeca nit so sicer ljubljanska, praska in newyorska »simboli¢na
mesta«, a njene pesmi, kot v predgovoru poudarja Milan Dekleva (2013: 3), »tvorijo
zemljevid sleherne eksistence«.

O stereotipnosti pa se da razmisljati ob zgodbi Dobro jutro, Zizkov! (2021)
pisateljice Liu ZakrajSek. Pripovedovalka dozivlja sosede in ostale domacine, s kate-
rimi ima kaj opravka med Studijskim bivanjem v Pragi, kot nerazumevajoce in
nekomunikativne, celo estetsko problematic¢ne; taksni sta npr. soseda Eva, ki »[iJma
mocan vonj po kani in vazelinu in vedno nosi vsaj dve §tevilki premajhne balerinke«,
ter »kosSc¢ena prodajalka s pobeljeno kito, ki se nikoli ne nasmehne« in ob njenih
pozdravih le »lepo srepo bulji« vanjo. Zanemarjeni sta tudi stavba, v kateri dekle
prebiva, in okolica. Tole seveda ni niti kritika teh opisov (saj gre pri njih vendarle
lahko za podajanje realnih dozivetij mlade tujke v socialno degradiranem okolju, kar
Zizkov deloma je) niti kritika literarnosti teksta. Je pa dejstvo, da sodi zgodba zaradi

12 Temu pritrjuje tudi nadaljevanje pesmi, saj se fokus hitro prenese na Cisto drugo pesnisko podobo.
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tako predstavljenega dogajalnega prostora med besedila, ki v ciljni publiki hote ali
nehote utrjujejo stereotipna predvidevanja o realnih okoljih, v katera so postavljena.

Zelo neposredno je s Prago povezana tudi zgodba Spopad v pivnici Pri zlatem
sidru (2010) Mareta Cestnika (2010: 238)."3 Fantje ob pivu in fernetu predebatirajo
Stevilne teme od zivljenja v Pragi in njenega turisticnega utripa ter znamenitosti preko
zgodovinske zavesti obeh narodov do zvocnosti ¢es¢ine. Medsebojne naklonjenosti
poln pogovor doseze vrh z izjavo »Naj zivi slovanska zaveza!«

Povsem na koncu pa $e odstavek o besedilu, v katerem Cehi sploh ne nastopajo,
se pa v njem pojavi njihov popularni frazeoloski odmev. Ko v samem zacetku romana
Cefurji raus! (2008) Gorana Vojnoviéa (2008: 7) prvoosebni pripovedovalec razmislja
o ljubljanskih nogometnih kolektivih, za katere bi lahko navijal, kategori¢no zavrne
klub Slovan, ker da je navijati zanj »¢esko«, torej absurdno. Pisatelj izraza ni zapisal
z mislijo na Cehe, zato se ta omemba dotika kve&jemu obrobja literarne imagologije,

.....

7 Zakljucek

Cehi so kot motiv in/ali tema obrobna stalnica slovenske literature. Ljudska pesem
nam je v Pegamu ponudila poosebitev predstav o (husitskih) Cehih. Kasneje smo
jih v Zaru ideje slovanske vzajemnosti obcudovali in imeli za vzor, v dobi razcveta
industrializacije in kapitalizma pa so usode ceskih delavcev sluzile tematiziranju
druzbene nepraviénosti. V dvajsetih letih 20. stoletja je v Murnikovi humoreski Ceh
humorno stereotipiziran, stereotipi pa odzvanjajo — ali kot prvina humorja ali pa kot
iztocnica za njihovo zanikanje — tudi v sodobni slovenski literaturi.
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Prispevek’ z vidika reprezentacije razli¢nih narodnosti analizira najdalj$e literarno delo
Ivana Hribarja, ki je nastajalo med letoma 1914 in 1929. Povest zaradi svoje obseznosti (26
zvezkov 0z. 4290 rokopisnih strani) prinasa obravnave Stevilnih tem in politi¢nih vprasanj
s konca 19. in zacetka 20. stoletja, kar pa se povezuje tudi s Hribarjevo konfinacijo na
Salzburskem in njegovim sicersnjim politicnim delovanjem.

Ivan Hribar, rokopisno gradivo, 19. stoletje, 20. stoletje, podobe tujega/drugega

This article analyses Ivan Hribar’s longest literary work, written between 1914 and
1929, from the point of view of the representation of various nationalities. Due to its size
(twenty-six volumes or 4,290 manuscript pages), the story deals with many topics and
political issues from the nineteenth and early twentieth centuries, which is also linked to
Hribar’s house arrest in the Salzburg region and to his other political activities.

Ivan Hribar, manuscript material, nineteenth century, twentieth century, image of the
foreign / the other

1 Uvod

Literarno delo Ivana Hribarja,> ki ga hranita Rokopisna zbirka NUK in
Mestni muzej Ljubljana zahteva obravnavo znotraj medkulturne literarne vede in
imagologkih $tudij.’ Ze njegovo zaGetno ustvarjanje je namre¢ moé¢no vezano na
reprezentacije posameznih narodnosti znotraj Avstro-Ogrske. Povest Gospod Izidor
Fucec je predvsem zaradi ve¢ dogajalnih prostorov mogoce postaviti v kontekst
medkulturne literarne vede. V povesti se kazejo asimetri¢na razmerja med narodi,
hkrati pa avtor opozarja tudi na odnos med nemsko vecino in drugimi narodi znotraj
»trojedne domovine«, kakor jo v povesti poimenuje Hribar in s tem posredno

1 Prispevek je nastal na podlagi magistrske naloge Ivan Hribar med politikom in knjizevnikom. V tej obliki
prinasa razsiritev in vkljucuje dodatne vire.

2 Prva je na Hribarjevo literarno delo v slovenskem prostoru opozorila Milena Mileva Blazi¢ (gl. Blazi¢
2010, 2017).

3 Za razprave o interkulturnosti v knjizevnosti gl. tudi npr. Zvonko Kovaé, Meduknjizevne rasprave:
Poredbena i/ili interkulturna povijest knjizevnosti, 2011; Urska PereniC, Beatin dnevnik: Prvi slovenski
druzinski roman v obliki dnevnika, 2019 in Alma Karlin — »dvopripadna« avtorica, 2018; zbornik Davor
Duki¢ (ur.): Imagology today: Achievements, Challenges, Perspectives/Imahologie heute: Ergebnisse,
Herausforderungen, Perspektiven, 2012.
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nasprotuje formulaciji Avstro-Ogrska. Opredeli se tudi do trializma oz. federalizma,
ki ga prepoznava kot edino za Slovane sprejemljivo razli¢ico oblikovanja monarhije.
Asimetri¢no razmerje med nemskimi in nenemskimi narodi in kulturami na obmoc¢ju
Avstro-Ogrske po logiki vladar nasproti hlapcu generira podobe lastnega in tujega
oz. drugega. Hribarjeva povest prikazuje avstro-ogrsko situacijo skozi razli¢ne
perspektive ter eksplicitno in implicitno problematizira tudi razmerja med narodi
znotraj monarhije, dotakne pa se tudi dominantnih naracij o narodih po Evropi. Podobe
Slovanov v Avstro-Ogrski, kot so opisane z vidika dominantnega nemskega diskurza,
veckrat slonijo na stereotipu o pomanjkanju kulture in civilizacije pri Slovanih (Ceh
Steger 2017: 433). Hribarjevo besedilo pa ta vidik v skladu s svojim slovanofilstvom
obrne.*

2 Imagolosko branje Hribarjevih besedil

Hribarjeva besedila so primerna za interdisciplinarno obravnavo z imagoloskim
aparatom. K temu nas napotuje tudi to, da sta bila njegovo politicno in literarno
delovanje tesno povezana. V vseh njegovih delih najdemo vprasanja jaza in drugega
predvsem z vidika nacionalnega. S tem je povezano razumevanje politicnega dometa
njegovega literarnega dela. Hribar je bil politik, ki je zagovarjal panslovansko in
jugoslovansko idejo. Ideja o povezovanju Slovanov znotraj ene drzave in tudi SirSe
je bila pri Hribarju zelo mocna ze v dijaskih letih (Kropivnik 2022: 3). Pod vplivom
profesorja Weicshelmana se je zacel uciti ¢es¢ino, o Cemer pise v Spominih.’> Slovani
imajo v Hribarjevem literarnem delu ze od zacetkov pozitivno vlogo, veckrat so
obravnavani kot enotna skupina. Hribar v svojih delih sicer jasno lo¢i tudi posamezne
narodnosti znotraj slovanske druzine in jim pripisuje razli¢ne karakteristike, a na
splosno so obravnavani pozitivno, z izjemo Poljakov v libretu Kralj Matjaz, na
kar je vplivala razprava o uvajanju dualizma v Avstro-Ogrski v letih 1867 in 1868
(Centarowitz 1992; Kropivnik 2022: 55-60). Hribarjeve reprezentacije Slovanov
v njegovi literarni produkciji so odvisne od socasne politicne klime v Evropi v 19. in
20. stoletju. To se pokaze predvsem takrat, ko v povesti tematizira vojne na Balkanu
in prvo svetovno vojno. Slovanske skupnosti so v odnosu do drugih narodnosti vedno
prikazane pozitivno. Ko gre za odnose med posameznimi slovanskimi narodi, pa
Hribar jasno izri$e hierarhijo tudi znotraj njih.

4 Nenazadnje tudi v lu¢i njegove konfinacije na Salzburskem v obdobju prve svetovne vojne.

5 Profesorja Weicshelmana se Hribar spominja tudi v pismu Franu Ilesicu (19. 3. 1935), ki ga v Ilesicevi
zapus$cini hrani Historijski arhiv Sarajevo, tam beremo: »Od kod je bil profesor Weichselmann Ti ne vem
povedati. Od svojih souc¢encev sem ¢ul, da je Slovak; vendar pa tega ne verjamem. Po mojem mnenju je
bil “Wasserpollak’ — Weischelmann = Porvislanski. Bil je jako blag moz in je posebno rad videl narodno
zato da sem mu vsak Cetrtek po 2 uri hodil pomagat urejevat knjige. Neko¢ mi je ob taki priliki, ko sva
porazdeljevala gimnazijski knjiznici darovane knjige po policah, ko mu je v roke prisla Josefa Nejedlega
v Svabahu tiskana nemskodeska slovnica in se mu je zdelo, da bi za gimnazijsko knjiznico ne imela
nikake vrednosti podaril to knjigo meni s pripomnijo: Vi imate nadarjenost za jezike. Nate, vzemite to
knjigo in udite se iz nje ¢esko. Na ta dogodek opozarjam v svojih spominih.«
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Smolej (2001: 257) opozarja, da so vselej najbolj zanimive in hkrati domisljene
podobe nekega naroda o svojih sosedih. Glavni lik povesti Gospod Izidor Fucec je
sicer nemskutarski Hrvat, ki mestoma reproducira nemski Sovinizem, ekskluzivizem in
nemsko/avstrijsko hegemonijo, a je zato delezen kritik. To se mo¢no pokaze v ¢etrtem
delu povesti, ko Hribar tematizira »avstrijski patriotizem«. Hribarjevo predstavljanje
posameznih narodov je podvrzeno nacionalnim in kulturnim stereotipom.

Karakterne znacilnosti Avstrijcev in Dunaj¢anov se v povesti veckrat prekrivajo,
slika Dunaj¢anov tako pomeni tudi sliko Avstrijcev, pri tem avtor poudarja predvsem
njihovo lokalno pripadnost, oznacuje pa jih kot tiste, ki so kratke pameti in niso prevec
izobrazeni. Nemci in Avstrijci so prikazani negativno, vzviSeni so in ne vzbujajo
simpatij.

Semernik je mislil tako kakor Dunaj. O Dunajéanu je pa znano, da ga takrat, ko je
Bog pamet delil, ni bilo poleg. Pravijo, da je pa¢ prisel mimo, da se mu je pa mudilo
na »Heurigen«* [* Novo vino, katerega Dunajcani, ko se izvre, popijejo neverjetne
koli¢ine.] in da je, ko si je ugasil Zejo in je nazaj prisel, bilo ze po delitvi. Zato vlecejo
sedaj Dunajcanje vedno za nepravi konec vrvi. Tako tudi tu. Naenkrat so zavrgli
vse simpatije do bolgarskega kralja Ferdinanda, dasi jih je preje bilo na kose. [...]
Kratkovidna avstroogrska diplomacija pa tudi ni spoznala, da je Sazonov — sam slabo
poucen in zato prepric¢an, da zavezniki podlezejo — na vse pretege deloval proti vojski.
Kaj je torej z ozirom na dunajsko pamet bilo umevnejsega, ko da se je s svojimi
simpatijami nagibala na turSko stran? Dunajsko — kakor splo$no znano, vedno slabo
pouceno — Casopisje izra¢unalo je, da ima Turcija tolik§no vojno mo¢ in tako vzorno,
po nemski posneto vojno organizacijo, da v $tirinajstih dneh potolce vse balkanske
zaveznike. Dunajskemu buteljnu dokazovali so to dan za dnem.®

Presoja Dunajcanov izhaja iz njihove odlocitve, da se avstro-ogrska diplomacija
oddalji od Bolgarov in se pribliza staliS¢u Tur¢ije. V nadaljevanju pa Dunajc¢anke
oznaci kot lahke, a zelo preracunljive Zenske.

Naravno, da je tudi dunajski zenski svet v nor¢iji za Turke krepko sekundoval moskemu.
Dunajcanke so sicer bolj unete za mnogomostvo. Mnogozenstvo jim ni priljubljeno.
Vendar so v tem slucaju glede tega zatiskale o¢i. V svojem slepem sovrastvu do
Slovanstva, bi jim Turki, tudi ko bi bili vsi od prvega do zadnjega garjevi ali celo
gobavi, bili junaki.

Tematizirane so priprave na prvo balkansko vojno, kjer opazimo prevladujoci
diskurz tistega ¢asa v nemskih in madzarskih krogih. Balkanski narodi so predstavljeni
kot drugi v evropskem kontekstu, od njih se predstavniki hegemonskih narodov
distancirajo, enako od dogajanja na Balkanu, ki ga Madzari in Nemci v povesti le
zviska opazujejo.” TakSen odnos do Balkana se jasno vidi v vseh delih povesti, kjer so
tematizirani razlicni konflikti na Balkanu.

6 Vsinavedki (kjer ni navedeno drugace) so iz povesti Gospod Izidor Fucec, srednjeveska povest nasih dni.
Ker gre za pretipkano delo, ki bo objavljeno v drugacni obliki, navedba strani ne bi bila smiselna. Vsi
navedki so iz izvoda v Rokopisni zbirki NUK v fondu Ms 1411. Ohranjam tudi pripise in opombe, ki jih
je v rokopisnem tekstu navedel avtor.

7 Na to so gotovo vplivale tudi dominantne reprezentacije Balkana v tem obdobju, ki pa so nastale ze
veliko prej kot v 19. stoletju. Jezernik (1998: 12) izpostavlja, da »so pisci najrazli¢nejsih ¢asovnih in
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Gostje hotela Panhans bili so po veliki vecini Nemci in Madjarje. — Najvec je seveda
bilo Dunajcanov. Pripadniki drugih narodnosti bili so bele vrane. Nemsko in madjarsko
obcinstvo je pa od navdusenja za pripravljajoco se krvavo igro na Balkanu kar norelo.
Saj je bilo prepri¢ano, da bodo Turki Balkanézarje* [*Tako so v zasmehovanje nazivali
balkanske narode zaradi sli¢nosti z izrazom »Chineser« (Kitajec)] strasno nabunkali.

Ker so bile v veckulturni Avstro-Ogrski kulture asimetri¢no razporejene, ne more-
mo govoriti o medkulturno dinami¢nem konceptu, ampak se lahko opremo kvecjemu
na koncept kulture, ki je dolocen s habitusom in spominom neke skupnosti, v katerem
literatura ni le podsistem kulture, temveé¢ opravlja funkcijo njene refleksije (Ceh
Steger 2017: 434). V tem odlomku gre dejansko za hierarhi¢ni prikaz posameznih
kultur znotraj drzave, »Balkanezerji« pa so predstavniki tujega/drugega. V naslednjem
odlomku je podoba Slovana podana skozi o¢i nemskih birokratov.

Marsikak zakrknjeni birokrat v ministerstvih si je slovensko prebivalstvo ljubljansko
predstavljal kot tolpo umazancev, ki ne poznajo mila, se nikdar ne kopljejo, le vsako
nedeljo ob javnih vodnjakih umivajo in ki §¢ pojma nimajo o klozetnem papirju, ¢egar
rabo smatra Anglez za najsigurnejsi kriterij kulturnosti. Ali se naj cudimo, da je takim
stebram drzavne uprave tako prebivalstvo bilo nesimpati¢no in da se jim je zgolj zato
ze nevarno zdelo. Saj so leta 1908., ko so prisla porocila, da je nek Castnik nemske
narodnosti dal streljati med slovenske demonstrante, veselja kar poskakovali: Ce,
samo pokazati je treba sodrgi zobe, pa bo takoj ukrocena.

Slovanska apati¢nost in hlapcevska pokornost se v povesti pojavita Se nekajkrat.
Vendar zanju niso krivi le nemski in avstrijski gospodarji, ampak so kritike delezni
tudi Slovenci, ki se ne uprejo in ponizno pristajajo na podrejen odnos.

Poveljevanja so morala biti v tujem jeziku. Naj si Ze bo v kateremkoli. Samo slovensko
ne. In tako so prisli za lovsko govorico v rabo laske in nemske besede. Tudi psi so bili
nauceni le po nemsko. Naravno, da je taksno poveljevanje §lo tudi slovenskim lovskim
paznikom; vsaj se je zahtevalo od njih pasje pokors¢ine in poniznosti. Kakor povsod,
tako je tudi pri lovu cutiti moral Slovenec, kako se njegov jezik ne uposteva, kako se
odriva, kako zaniCuje. Vse svoje zivljenje moral je Cutiti, da je ubog rob; moral cutiti,
da mu vsak tujec sme ukazovati, ga zanicevati. Vsa njegova odgoja do najskrajnejsih
razpredkov je bila naperjena na potlacenje njegovega ponosa. In to z malo, kratko
izjemno vso njegovo zgodovinsko dobo.

Bolj kompleksno so predstavljeni Italijani. Od vljudnih, prijaznih, zapeljivih do
preracunljivih, strahopetnih in poZresnih. Predstava Italijana v povesti je kompleksna
tudi zato, ker se mestoma pokriva z razmisleki o rimskem imperiju in drugih
zgodovinskih trenutkih, ki jih avtor povezuje s prostorom danasnje Italije. Italijani so

krajevnih provenienc soglasali, da Balkanski polotok, ¢eprav je na zemljevidu Evrope, ne spada k najbolj
civiliziranemu delu Evrope.« Enako kot moderni novinarji so tudi pisci potopisov vse od 16. stoletja
naprej »vplivali na javno mnenje in tako reproducirali prevladujoci okus in predsodke svojega Casa«
(Todorova 1997: 64). V Hribarjevi povesti pa se jasno pokaze, da so percepcije posameznih ljudstev,
predvsem pa Balkana, odvisne od politi¢nih simpatij likov. Enako opaza Jezernik (2011: 18-32) za
predstavitve posameznih nacionalnih skupnosti na Balkanu, ki so bile mo¢no odvisne od politicne
opredelitve pisca: za nekatere pisce so bili izdajalci eni, za druge drugi, v vecini pa se je to vedno skladalo
s politi¢no opredelitvijo pisca in z obstojecimi predsodki, s katerimi so prisli na teren.
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tako mestoma prikazani kot neposredni nadaljevalci tradicije in kulture Rimljanov, po
drugi strani pa so prikazani kot dekadenca nekoc¢ velike civilizacije.

— »Tega mnenja sem tudi jaz,« pritrjuje profesor. »Lukul moral je tak$no brezvestno
barbarstvo uganjati iz ostudne bahatosti; gostje njegovi pa so morali biti perverzno
zelod¢no perverzni ljudje. Pa ali niso to v neki meri Italijani tudi e dandanes? Koliko
neznih ticic, ki jih mi varujemo, kateri so nam — kakor lastovice — svete, izgine v laskih
zelodcih, ko si i8¢ejo toplejsih zarkov solnca! In sicer ves, nama v Zelodcih bogatejsih
ljudi, ki so postali delezni izomike in izobrazbe.«

—»Kaj neki zaleZe taka ti¢ica,« pravi smeje se gospod Izidor Fuéec. »Reciva v mojem
zelodcu. Skoda, da Lahom ni znana hrvatska poslovica: »Nije tice do prasice.«

Prikazani so tudi z obéudovanjem zaradi bogate zgodovine umetnosti, kulture
in zgodovine nasploh, za katero niso zasluzni sami, saj so jim vse vojaske podvige
izbojevali poveljniki drugih narodnosti.

—»Pac pa bo spomenik. In sicer veli¢asten spomenik. Spomenik vstajenja italijanskega
naroda. Kaka sreca, ko bi nam bilo kedaj usojeno misliti na podoben spomenik, dasi
skromnejsih razmer! Ta-le bo namre¢ stal petindvajset milijonov lir. Vrh spomenika bo
krasil kip Kralja Viktorja Emanuela I., pod katerim je bilo dosezeno zedinjenje laskih
dezel; prostori v temeljnih pa bodo muzej »laskega vstajenja«?«

— »Stavim, da bode tudi Viktor Emanuel na konju, kakor je Garibaldi,« pripomne
gospod Izidor Fucec.

—»Zakaj?« vprasa ga profesor.

—»Zato,« odvrne vprasanec, »ker Lahi sploh smatrajo, da so na konju.«

—»Prav si povedal,« pravi s smehom profesor. »Na konju so prav za prav zares. A v sedlo
so jim pomagali drugi. Sami bi nikdar vanje zlezli ne bili. Zato je pa¢ umevno, da se
tega vesele; neumevna, ker popolnoma neopravicena, pa je njihova osabnost. — Sicer
pa kralja Viktorja Emanuela predstavljajo navadno na konju. V vsakem vec¢jem mestu
ima svoj spomenik. Redko kje brez konja. Tako koj v Vidmu, kamor sem bil iz Gorice
parkrat prisel. Izraziti hocejo s tem, da je bil vojskovodja. Po krivici. Vojskovodje, ki
so za Italijo zmagovali, so bili drugi. Francozi. Leta 1866. Nemci. Lahi so bili vedno
tepeni. Pa so jim vendar po vsakem porazu kaj dali.«

Italijani so trikratni tujci. Ker Zivijo onkraj Fu¢éeve imaginarne meje, so drugace
predstavljeni. Tu pride do izraza prostorski pojem tujega, ki je opredeljen kot neznano
zunaj znanega. Prostorski pojem tujega je nekaj zunaj znanega in se lahko nanasanatelo,
druzino, skupino in je tako postavljeno onstran nasega prostora, onstran nase drzave ali
za mejo (Ceh Steger 2017: 434—435). Hribar v povesti to drugost in tujost slika z rabo
razli¢nih jezikov in predstavitvami razli¢nih kulturnih okolij, ki so mestoma lahko
stereotipne. TakSen primer je predstavitev Anglezev kot najimenitnejSih med vsemi
narodi. V povesti je to staliS¢e splosno sprejeto med obrtniki in nizje izobrazenimi
ljudmi. Manipulaciji profesorja Veselka, ki poskusa humorno predstaviti stereotipen
pogled na Angleze, v romanu nasede tudi Izidor Fucec, s tem pa se pokaze Fucceva
kratkovidnost in slepa zaupljivost navidezni avtoriteti.

»Ali ste ze Citali najnovejSe?« Vprasa na ves glas, ko postavi natakarica predenj pol
litra cvicka. Manjsih mer profesor ni trpel. Nazival jih je bolehne izrastke metri¢nega
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sestava. Gostje pri sosednjih mizah utihnejo hipoma. Pri eni sta sedela tudi gospod
Izidor Fucec in Peter von Sratschnigg z dvema drzavnima uradnikoma.
»Anglezi,« nadaljuje, »da Anglezi, to so vam ti¢i.«
»Kaj pa so zopet storili takega?« Vprasa dobrodusen krojaski mojster, ki je samega sebe
smatral za pametnejSega od ostalih obrtnikov svojega omizja. »Gotovo kaj imenitnega.
Kajti AngleZi so prvi narod sveta: Vem to. Vzemite samo Sakespeharja in pa TalStajfa!
Takih ti¢ev ni ve¢. Smete mi verjeti.«
Bucen smeh sledi pri sosednjih mizah tem besedam ucenega krojaca. Le-ta sprejme
to za odobravanje ter se jame vse strani klanjati. Nov smeh. Ko se poleze, nadaljuje
profesor Veselko.
»Kaj da so takega storili? Poslusajte. Onih dni poleti, ko je bila kakor veste tako strasna
vro¢ina — o pasjih dneh je to bilo — je pocil ravnik.« »Kdo pa je to,« oglasi se eden
obrtnikov.
»Kdo da je?« Povzamejo smehljaje se profesor. »Oni obro¢, ki drzi zemeljsko oblo
ravno ¢ez sredo skupaj.«
»0, hudical« Vzklikne drug obrtnik, »potem takem smo pa v nevarnosti.« »Ni¢ vec,«
odvrne profesor, »kajti ko je prislo o tem v London brzojavno porocilo, niso Anglezi
pomisljali dolgo. Tako reko¢ ¢ez no¢ so poseten parnik preskrbeli z vsem potrebnim
orodjem in strojevjem ter poslali iskati obeh ravnikovih koncev. In nasli so ju ze. Danes
je ravnik zoper skupaj zvarjen.«
»A, a, al« Cuje se med obrtniki. V tem, ko se gostje pri ostalih mizah grizejo v ustnice,
da s prezgodnjim svojim smehom ne pridejo ob utis Veselkovega pripovedovanja.
»A,« vzklikne tudi gospod Izidor Fucec. A Peter von Sratschnigg ga dregne s komolcem
ter mu stopi na nogo, da mu zastane nadaljnji glas v grlu in da zarudevsi ¢ez uSesa
obmolkne. Ti kretnji von Sratschnigga ga poucita, da si je bil s svojim vzklikom stopil
na umstveno kurje oko.
»No, ali vam nisem dejal, da so Anglezi prvi narod sveta?« Oglasi se zopet uceni krojac.
Zmagovalno doni njegov glas.

Kritike so delezni tisti Slovani, ki se poanglezijo, ker naj bi bili tako bolj imenitni.

Tak lik je v povesti Jovan Trazivuk.

Tudi ravnatelj John Tragibook ni bil, kakor bi se dalo morebiti sklepati po njegovem
imenu, Anglez. Kaj $e! Bil je Crnogorec, ki se je za svoj poklic kot mali pripravljati
zacel v Vuko Vuleticevem »grand hotelu« na Cetinju in ga je potem neko¢ Nungovié,
ko je bil na izletu iz svojega rodnega mesta gori, vzel s sabo v Kairo. Takrat in tudi
kasneje nekaj let $e zval se je sedanji John Tragibook, Jovan Trazivuka. Sele ko je —
popevsi se od malega do natakarja in vi§jega natakarja ter je — koncno postal ravnatelj
Kairskega »Mena House hotela, se mu je zazdelo, da je Jovan Trazivuka glasi vendar
malo prepodomace in da nekako di$i po ¢rnogorskih pustinah. Sklenil se je torej
poangleziti. In postal je John Tragibook.

Hribar v povesti nadrobneje obravnava tudi Francoze, Turke, Ruse, Grke, Egipcane
in druge. Pri Grkih in Egipcanih podobno kot pri Italijanih opozarja na nekdaj veliko
civilizacijo, ki je Zivela na teh obmocjih, danes pa so le Se njena dekadenca. Z vidika
reprezentacije posameznih narodov je najbolj zanimiv tretji del povesti, ko se glavni lik
Izidor Fucec s profesorjem Veselkom odpravi v Rim, kjer skozi umetnostnozgodovinske
pripovedi prihaja tudi do prevprasevanja dosezkov posameznih narodov. Hribar na
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tem mestu veckrat vpeljuje komentar sodobne politi¢ne situacije in se do nje jasno
opredeljuje skozi pripovedovalca ali besede profesorja Veselka, ki veckrat smesi
Fuccevo kratkovidnost in pristajanje na dominantne naracije nemske drzave ali manj
izobrazenega prebivalstva.

3 Zakljucek

Hribarjeve reprezentacije razlicnih narodnosti so v njegovi literarni produkciji
mocno podvrzene trenutnim dogodkom, v katere je bil tudi sam vpleten kot politik
v lokalnem, nacionalnem in mednarodnem politicnem prostoru. Za imagolosko
obravnavo je zaradi obseznosti in Stevilnih dogajalnih prostorov najbolj zanimiva
njegova povest Gospod Izidor Fucec, ki ob zgodovinski problematiki predstavi tudi
dominantne naracije o posameznih narodih (npr. Anglezih, Italijanih in Avstrijcih)
v dolocenem obdobju. Hribarjevo politicno prepricanje je skladno s podobo Slovanov
v njegovih delih. Njegova literatura obraca razmerje hlapcevskih Slovanov do
nemskega gospodarja, mesti Slovana in drugega se namre¢ veckrat zamenjata.
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Prispevek skuSa hermenevticno interpretirati Stiridelni znanstveni opus prof. Franka
Wollmana (1888-1969), posvecen dramaturgiji Juznih Slovanov. Izstopajo podobnosti in
razlike med Slovenci in Bolgari, gledano z zunanjega vidika v semioti¢nem polju drame
in gledalis¢a. Ceprav smo lahko ponosni na pozornost, s katero tako dokazani znanstvenik
predano in vestno postavlja temelje dramatike pri nas, njegova gesta odpira tudi vrsto
vprasanj. Ce izhajamo iz dejstva, da je monografija o slovenski dramatiki edina prevedena
v jezik drzave, o kateri govori, bolgarska pa se Sele pripravlja na izid, knjiga o srbohrvaski
dramatiki Se ni izdana niti v Srbiji niti na Hrvaskem, avtorja polemizirata cilje dragocenih
Wollmanovih $tudij. Preucujeta strukturo (analitino/deskriptivni pristop) z namenom
dolocitve zanra in s tem namen teh besedil. Komu so besedila namenjena, ali so Se aktualna
in kako jih je mogoce uporabiti? Na splosno prispevek obravnava vprasanje razseznosti
informacij, (splosne) kulture in znanosti ter kako in v kolik$ni meri se medsebojno ujemajo.

Frank Wollman, slovenska dramatika, bolgarska dramatika, tuji pogled, prevod

This article presents a hermeneutic interpretation of the four-volume scholarly opus of
Frank Wollman (1888-1969) dedicated to the dramaturgy of the South Slavs. Similarities
and differences between Slovenians and Bulgarians, seen from an outsider’s point of view
in the semiotic field of drama and theater, stand out. Although the attention with which
such a noted scholar devotedly and conscientiously laid the foundations of the study of
drama in these countries can be a point of pride, his effort also raises a number of questions.
Starting from the fact that the volume on Slovenian drama is the only one that has been
translated into the language of the country it talks about, and that the Bulgarian one is
being prepared for publication only now, and that the volume on Serbo-Croatian drama
has not been published in either Serbia or Croatia, the authors take issue with the goals of
these valuable studies by Wollman. The structure (an analytical/descriptive approach) is
examined to determine the genre and thus the purpose of these texts. Who do they serve, are
they still relevant, and how can they be used? Overall, the article addresses the dimensions
of information, (general) culture, and science, and how and to what extent they fit together.

Frank Wollman, Slovenian drama, Bulgarian drama, foreign perspective, translation
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Ne glede na skoraj neprekinjeno zgodovinsko razhajanje med Bolgarijo in
Slovenijo — pristanek v nasprotujocih si in locujoc¢ih nas politi¢nih konfiguracijah
skozi celotno 20. stoletje (cone geostrateskega in ideoloskega vpliva, v katerih smo
periferija drugih dominantnih subjektov) — med nami obstaja precej podobnosti:
v narodnopsiholoskem, socialnem in predvsem kulturnem vidiku. V danem primeru
naju zanima podrocje kulturnega predstavljanja, saj meniva, da nasa dozdevno najbolj
ocCitna sorodnost (dejstvo, da smo Slovani in oboji juzni) ne razkriva nobene skrivnosti
in ne pove nicesar bistvenega; bolj dolo¢ujoce za naso identiteto in popularnost je nekaj
drugega: govorimo jezika, ki imata omejen obseg in sta zaprta v okvire jezikovnega
zemljisca, ki v obeh primerih meji tako na sorodne kot tudi v vecji meri na tuje in
nerazumljive govore in narecja (pri Slovencih sta sorodna hrvaski in srbski jezik, tuji
pa italijanski, nemski in madzarski, pri Bolgarih je sorodni srbski, tuji pa so romunski,
grski in turski jezik). Ce ustvarjanje kulture zahteva enakovredne ukrepe in jo vsaka
druzba oblikuje po priblizno enakih mehanizmih, pa skoraj hermeti¢na raba nasih
jezikov zagotovo vpliva tako na zanimanje za nas kakor tudi na naso samozavest. Za
razliko od vélikih kultur (anglesko-, Spansko-, francosko-, nemsko-, ruskogovorecih),
za katere se zanimajo po vsem svetu, jih prevajajo, interpretirajo, posnemajo in se
merijo z njimi, sta nasi neprimerljivo skromnejsi, dejavni predvsem v jezikovnem
prostoru, iz katerega izhajata — v domovini in med izseljenci v tujini; tujci ju redko
obravnavajo, Se redkeje se z njima ukvarjajo nebolgaristi in neslovenisti. Zato je za nas
dobrodosla in pomembna vsaka zunanja perspektiva, ki je ne samo nujna in koristna,
ampak nam omogoca, da se vidimo v sociokulturnem kontekstu drugih, v katerem
je nastal prostor za nas. Se ve¢: lahko se izkaZe, da smo v tem kontekstu sposobni
zapolniti kaksno praznino ali potrebo.

V tem okviru izstopa pomembno delo izjemnega misijonarja: ¢eSkega literarnega
zgodovinarja in slavista z Masarykove univerze, prof. dr. Franka Wollmana (1888—
1969), ¢lana znamenitega Praskega lingvisti¢nega krozka. Wollman je vsaj deset let
prouceval, pisal in izdajal posebna dela o dramatiki juznih Slovanov v naslednjem
kronoloskem redu: prva je Srbohrvaska dramatika (1924), sledi Slovenska dramatika
(1925), tretja je Bolgarska dramatika (1928) in na koncu primerjalna Dramatika
juznih Slovanov (1930). Slednja zajema kar 838 naslovov 310 juznoslovanskih
dramatikov (63 slovenskih, predstavljenih s 155 dramami, in 53 bolgarskih dramatikov,
predstavljenih s 134 deli). S tem je Wollman ustvaril poln (zaprt) ciklus $tudij, ki
proucujejo razvoj in posebnosti nasih nacionalnih dramatik, v SirSi perspektivi pa daje
povod za polemiko o nujnosti in sposobnosti balkanskih Slovanov, da komunicirajo,
delijo in interpretirajo svoje probleme v visokem diskurzu odrskega dialoga.

V sredis¢u najine pozornosti sta monografiji o slovenski in bolgarski dramatiki,
napisani v razmiku treh let: kako nas je ujel Wollmanov pogled od zunaj. Meniva,
da dramatika, tradicionalno razpeta med literarne in gledaliske institucije, potrjuje
stereotipe in arhetipe nacionalnega spomina in samoodlocitve ter hkrati upravicuje in
vsiljuje narodu precejSen del reprezentativnih vsebin v etapi njihovega ekstaticnega
dozivljanja. In ¢etudi je Wollmanov znanstveni pristop pri pisanju obeh del podoben —
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kar naju ne preseneca niti ne zbuja ugovora —, so za naju pomembnejse diferenciacije
v teh delih: kako in kje nas povezuje, kje nas stika in ali nas postavlja na nasprotna
bregova? Kako so raziskave CeSkega profesorja sprejete v Sloveniji in kako
v Bolgariji? In kako lahko ocenimo njegovo delo v semioti¢nem, hermenevti¢nem in
sociokulturnem kontekstu?

Od stirih monografij je v jezik drzave, katere dramatiko predstavlja, prevedena
samo slovenska, pa Se to se je zgodilo skoraj 80 let po izidu izvirnika, leta 2004. Prevod
bolgarske monografije pricakujemo Sele zdaj — tukaj je distanca Ze precejsSnja: 95 let.
Zanimivo je, zakaj se toliko ¢asa nihce ni menil za ta pomembna dela; srbohrvaske
dramatike pa niso prevedli ne Srbi ne Hrvati. In e je danes to do neke mere razumljivo
(in vendar neopravicljivo, saj je Skoda, da skupna raziskava dramatike dveh sosednjih
drzav ne bi mogla iziti v Beogradu ali Zagrebu), pa bi bila lahko objavljena v ne tako
kratkem obdobju 65 let med izidom dela (1924) in padcem Berlinskega zidu (1989)
oz. razpadom Jugoslavije, ¢e bi se seveda komu to zdelo pomembno. Toda to se ni
zgodilo — v nobeni drzavi, predstavljeni v monografijah (Srbija, Hrvaska, Slovenija in
Bolgarija), prav tako ni prevedeno njegovo skupno delo Dramatika juznih Slovanov;
in nisva optimisti¢na, da se bo to neko¢ zgodilo.

Toda bolj zanimivo je nekaj drugega: kaj je bil najverjetnejsi motiv za tak podvig?
Wollman si ocitno ni nalozil naloge, da bi preko svojega znanstvenega dela krepil
lazni panslavizem, ki je bil (mrtvo)rojen v 19. stoletju v Rusiji, oz. natan¢neje, da bi
zelel zediniti juzne Slovane. Ce bi bila do njegovega dela zarotnisko neprizanesljiva,
bi obtozila profesorja, da je v dvajsetih letih 20. stoletja, tj. v povojnem in hkrati
predvojnem desetletju — obdobju velikega razcveta v evropski kulturi —, poskusal
obuditi »¢esko invazijo« (V1. Pencev) ali, bolj obzirno povedano, »civilizatorsko
vlogo« (V. Todorov) med »zaostalimi« balkanskimi brati, ki morajo Se nadoknaditi
zaostanek. Ravno nasprotno: njegov namen je bil plemenit in izklju¢no znanstven.
Seveda ne smemo izkljuéiti objektivnih faktorjev, da sta slovenska in hrvaska literatura
na eni strani ter srbska in bolgarska med sabo razlikovalni tudi zato, ker so te drzave
stoletja pripadale dvema cesarstvoma — habsbur§kemu na severu in osmanskemu
na jugu, ki sta si zelo razli¢na tako v gospodarskem kot tudi v kulturnem pogledu.
V avstro-ogrskem cesarstvu so bili Slovani v podrejenem polozaju, njihovo mnenje je
bilo ponavadi sekundarno in se je redko upostevalo; pri nas pa so se v drugi polovici
19. stoletja vodile narodnoosvobodilne bitke in upori, s katerimi smo se hoteli iztrgati
izpod pokroviteljstva Carigrada in ki so se uspesno koncale za Srbe in Bolgare. Pri
Wollmanu, rojenem v Avstro-Ogrski, se je oblikoval pogojni slovanski koncept;
gnan od Zelje in navdusenja, da bi prisel do korenin slovanske mentalnosti, se je lotil
pionirskega dela z namenom razumeti in zbrati svoje sobrate preko gledalis¢a kot
izraz enotnosti in soglasja. Po njegovem mnenju dramatika izraza teznje po svobodi,
neodvisnosti in spominu, ki so temelj zgodovinske naracije.

Obstaja Se en problem. Veliko besedil, ki jih je zaobjel ¢eski znanstvenik, je
napisanih v svojih jezikih in vecina je bila ze takrat neprimernih za tedanje aktualno
stanje literarnih pravil, kar je bil razlog (ne edini, toda glavni), da so odpadla iz
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gledaliskega repertoarja. Domnevava, da s slovensc¢ino in hrvasc¢ino, glede na dolgo
sobivanje v skupni drzavi, slavist Wollman ni imel tezav. V katerem jeziku pa je bral
bolgarske dramatike? 1z njegovih pisem je razvidno, da bolgar$¢ine ni znal, torej se
z dramami v izvirniku ni mogel seznaniti. (V komentarjih k slovenskemu prevodu
Slovenske dramatike je navedena obilica jezikovnih, pomenskih in dejanskih napak,
ki si jih je privoscil avtor, enako velja tudi za Bolgarsko dramatiko.) Sorodnost
med juznoslovanskimi govori in narecji je dejstvo, toda obravnavanje literarnih
besedil ni tako enostavno, Se posebej ker se od Solskih dialogov, Vasila Drumeva,
Dobrija Vojnikova na eni strani do Ivana Vazova, Peja Javorova in St. L. Kostova
na drugi strani, jezik spremeni do nerazpoznavnosti celo za usesa samih Bolgarov.
Nekatere drame so bile hitro pozabljene prav zaradi svojega arhai¢nega jezika in
ker jih je bilo tezko ucinkovito posodobiti. Pri prevodih je drugace, toda prav tako
ne brez tezav. Usvajanje (bolgariziranje/sloveniziranje) poznajo vsi Slovani: Anton
Tomaz Linhart je npr. predelal vzorce iz nemske in francoske dramatike, s ¢imer je
izenacil ti dve veliki evropski kulturi, Slovencem pa ni ponudil alternative, ampak
njuno kombinacijo. V Bolgarijo pa so prodirali francoski in ruski sizeji v duhu
sentimentalisti¢nega diskurza s prevladujo¢imi razsvetljenskimi moralnimi nauki in
patriarhalno sramezljivostjo. Tako slovenski kot bolgarski oder sta bila za kratek ¢as
v zacCetku okupirana s Shakespearovo umetnostjo.

K temu morava dodati Se en pomislek. Wollmanove knjige so napisane v ¢es€ini
in avtor gradi svojo kriti¢no pripoved za Cehe (in Slovake). Toda kaksen je njegov
namen — da vpelje Petka Todorova in Ivana Cankarja v svoj domaci literarni
kontekst ali da rojakom rece: »Obstaja tudi takSna dramatika in videti je tako?«
V obravnavanih drzavah njegove monografije poznajo predvsem bohemisti, kljub
povzetkom v francosCini na koncu vsake knjige. Njegova dela so nekaksni tematski
enciklopedi¢ni prirocniki, ki jih spremljajo interpretacije, kar pa predvideva
uporabnost za §irSo publiko. In v tem kontekstu se lahko vprasamo, kaksen je namen
teh besedil? Ce je avtor nameraval vzbuditi zanimanje za dramatiko juznih Slovanov
v svoji domovini, mu ni uspelo — §tevilo prevedenih in na ¢eski ali slovaski oder
postavljenih bolgarskih, slovenskih, srbskih in hrvaskih dram je zanemarljivo majhno.
Ce pa je imel namen »katalogizirati« in postaviti znanstvene temelje za preuéevanje
teh dram, mu je v veliki meri uspelo, vendar jezikovna bariera onemogoca, da bi bila
njegova dela SirSe uporabna za drzavne kulturne institucije (univerze in gledalisc¢a)
v juznoslovanskih drzavah, tako ostaja prevajanje najbolj u¢inkovita pot.

V uvodu k slovenski izdaji je prevajalec Andrijan Lah opozoril na to, kar je
pomembno tudi za nas: v obeh primerih gre za prvo sistematizirano zgodovino nasih
dramatik; prav tako drzi, da smo avtorju veliki dolzniki. Lah je poudaril Se nekaj:
»Wollmanova knjiga je vendarle temeljni priro¢nik in velja jo ceniti tako kot dela
starejSih domacih slavistov« (Lah 2004: 6). V celoti se strinjava s tem mnenjem, ¢e
ga preneseva v na$ kontekst. Po pravici povedano, preden sva prebrala Bolgarsko
dramatiko, se nisva zavedala, kako veliko dramskih besedil je bilo v Bolgariji
napisanih v dobrih petdesetih letih. Za to so krivi dramaturski kanon, ki je izbral
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le nekaj ve¢ kot trideset naslovov, literarna zgodovina, ki tradicionalno ignorira
dramatiko, in gledalisca, ki se ne Cutijo dolzna v svoje repertoarje vkljucevati domaca
dela in jih na ta nacin oglasevati. In Wollman popolnoma utemeljeno zakljuci svoj uvod
v Slovensko dramatiko: »Morda se v prihodnosti jasno pokaze, da je celotno podrocje
dramatike, tudi v svoji neumetniski ali v malo umetniski pojavnosti, najobseznejsi in
najpomembne;jsi izraz dolocene druzbe v doloc¢enem obdobju« (Wollman 2004: 10).

Naletela sva na zanimiv podatek, ki nama ga je zaupal slovenski prevajalec.
»Dusan Moravec,« pravi Lah, »pripoveduje v knjigi Gledaliski obiski, Ljubljana
1962, o svojem obisku pri Wollmanu v Pragi leta 1961. Povprasal je Wollmana, kako
so nastale njegove knjige o dramatiki juznih Slovanov. Wollman je navedel [...] tole:
“Takrat sem bil mlad in dobro sem se znal organizirati. Ze v dunajskih bibliotekah
sem pregledal vse gradivo, ki je bilo tam dostopno. Ze vnaprej sem pisal v mesta,
kamor sem bil namenjen, in tam so mi Ze pripravili material. Ko sem priSel na primer
v Sofijo, so mi rekli: Vsa biblioteka dela samo za vas!’« (Wollman 2004: 10) Kljub
tej radodarnosti pa se izkaze, da smo si v skrbi za dramatiko podobni $e v neem:
pred Wollmanom so v obeh drzavah obstajali poskusi za zgodovino gledalisca, ne pa
tudi za dramska besedila. Prvi in drugi del Slovenske dramatike Franceta Koblarja sta
iz§la v letih 1972 in 1973. Mi pa Se do danes nimamo zgodovine bolgarske dramatike,
¢e izvzamemo eno sumljivo dejstvo. Osem let po objavi Wollmanove monografije,
leta 1936, je danes pozabljeni literarni kritik Cvetan Minkov izdal svojo Zgodovino
bolgarske drame, v kratkem uvodu je zaupal: »Edino knjigo o tem vprasanju je
napisal Frank Wollman — Bulharské drama (Bratislava, 1928). Za to monografijo je
znacilna dosledna in kar se da popolna raziskava ter razjasnitev gradiva z navajanjem
vplivov in povezav s tujimi in bolgarskimi deli. Mislim, da avtorja vcasih prevec¢
zanese Vv literarnozgodovinske primerjave in pojasnjevanje vplivov in prevzeman;j.«
(Minkov 1936: 3—4) Zanimivo v citiranih trditvah je delno priznanje, da je bilo
Wollmanovo delo prava spodbuda za njegov zgodovinski pregled, ne glede na to,
kako »kritiéno« ga je uporabljal Minkov. Ce pogledamo njegovo zgradbo, bomo
opazili, da ta v nekaterih vidikih ponavlja cesko besedilo, kar daje Minkovemu delu
znacaj (in pridih) vplivanja, epigonstva, ponovnega pisanja, sledenja ze prisotni ideji,
to pa je verjetno povezano s skritimi in zamol¢animi razlogi, da se izvirna raziskava
brnskega profesorja do zdaj Se ni pojavila v bolgarskem jeziku.

Zgradba obeh Wollmanovih knjig je podobna: za¢ne s prvimi zametki dramskega
dialoga, nadaljuje z amaterskimi izrazi vse do profesionalnega institucionaliziranja
gledalis¢a. Lahko sledimo fazam, po katerih sta se razvijali slovensko in bolgarsko
gledalisc¢e, Ce za orientacijsko to¢ko uporabimo dramatiko. Tezava pri sklicevanju na
Wollmanaje v tem, da obstajamed njegovim in v Bolgariji uveljavljenim terminoloskim
aparatom veliko neskladje, poleg tega je oCitno, da ni bil seznanjen s posebnostmi
bolgarskega literarnega konteksta — njegova ocena fenomenov, kot sta bila Javorov
in Petko Todorov, poteka ¢ez navidezno pravilne, toda zavajajoCe analogije. Moder-
nisticne drame npr. definira kot baladne, mi pa govorimo o mitoloskih, glede na to,
da sprejemamo mit kot primarno jedro porajanja sizejev, balado pa kot sekundarno
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zanrsko modifikacijo. Dokler se ukvarja s srbohrvasko in slovensko dramatiko,
Wollman §e zmeraj uporablja zanesljiv vir za interpretacijo znanega: svoje Studije
piSe v izzvenu razpadle Avstro-Ogrske, precej dobro obravnava slovensko dramatiko,
interpretira hrvasko ter zavzeto izkazuje simpatije in odobravanje novonastalih besedil,
ki so kanonizirala novo jugoslovansko ideologijo. Ne ve pa, kaj naj po¢ne s srbskimi
dramami — za njihovo interpretacijo nima koda, ko pride do bolgarskih, je zmeden
— njegov znanstveni instrumentarij se pri nasi dramatiki izkaze za neuporabnega;
dejansko je napisal opisno (formalno) monografijo, kot je sam priznal v predgovoru:
»Bolgarska dramatika je nadaljevanje Studij dramaturgije juznih Slovanov. Razlika
med Srbsko dramatiko in Slovensko dramatiko ter to knjigo je, da zadnja ni celostna
analiza vkljucenega gradiva in ne pokaze, kako kritika ocenjuje domaco produkcijo,
ampak prej poda rezultat neke svojevrstne literarne sociologije.« (Wollman 1928: V)

Ob izdaji Slovenske dramatike se je slovenska kritika odzvala veliko bolj aktivno
in prizanesljivo. Prva odziva iz leta 1926 (knjiga je izsla na zacetku leta 1926, Ceprav
je na naslovni strani navedena letnica 1925) sta napisala Fran Govekar in France
Koblar. Poveden je Koblarjev sklep: »[...] skoraj nam je ob tem dejstvu tesno pri
srcu, da je tako delo prisSlo od zunaj, ker smo ga zamudili doma« (Wollman 2004:
14). Sledita oceni Tineta Debeljaka in Ivana Laha, prvi je pozval, naj se monografija
prevede v slovenscino, in temu pozivu so sledili Se Stevilni drugi, v Bolgariji pa
ravno nasprotno — nih¢e pred nama ni predlagal, da bi se Wollmanova raziskava nase
dramatike pojavila tudi v bolgars¢ini. Se pa seveda strinjava z Andrijanom Lahom, da
za prevod tega dela ni nikoli prepozno.

Na koncu si bova spet dovolila izraziti zmerni skepticizem: Se zmeraj nama ni
jasno, kaj je bil pravzaprav namen tega podrobnega, natancnega pregleda dramatik
juznih Slovanov ¢eskega znanstvenika. Bi lahko rekla, s polozaja tedanjega zgodovin-
skega trenutka pa tudi pricakovala, da bi nase zblizevanje lahko pospesili prek odra?
Zanimivo je, da se je bezen poskus za nekaj podobnega zgodil dve desetletji pred
izdajo Studij o slovenski dramatiki, ki pa se ni spremenil v dogodek z realnimi
posledicami, ampak je bil bolj podoben ganljivemu ljubiteljstvu. Leta 1905 je od 6. do
10. novembra v Beograjskem dramskem gledalisc¢u (Beogradsko dramsko pozoriste)
potekal Prvi kongres juznoslovanskih pisateljev in publicistov. 8. novembra je bil
organiziran gledaliski vecer, ki ga je kritika ocenila kot »dramatur§ko manifestacijo«
juznoslovanske ideje o enotnosti. V tem kulturnem programu se je vsaka od udelezenih
drzav (Srbija, Hrvaska, Slovenija in Bolgarija) predstavila z eno svojo enodejanko,
ki je morala biti delo sodobnega avtorja. V programu so bile nastete po latinicnem
abecednem redu, in sicer takole: prva je bila bolgarska drama Strahil, strasni hajduk
Petka Ju. Todorova; druga hrvaska Venus Victrix Milana Begovica; tretja slovenska
Ljubezen Zofke Kveder; zadnje pa je bilo delo srbskih gostiteljev, Pesnik Vojislava
Ilica. Drame so predstavljale svoje narode ter so emblematicne za tedanja iskanja
in raven gledalikega razmisljanja v teh drzavah. Ceprav gledaliski vecer ni imel
tekmovalnega znacaja, pa so gledalci ocenili in razvrstili predstave glede na svoje
neposredne vtise takoj po njihovem ogledu. Mogoce so zato drugi gledaliski vecer, ki
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je potekal dva dni kasneje, 10. novembra, predstave potekale v drugaénem zaporedju.
Namesto komedije Venus Victrix je bila takoj za Strahilom P. Todorova na vrsti
Ljubezen. Tretja je bila hrvaska, gostitelji pa so se predstavili z drugo igro, Adembeg
Svetozara Porovica. Sprememba ni naklju¢na, saj prinasa svojo implicitno simboliko.

In v okviru tega razmisljanja: se ne bi splacalo posvetiti posebnega znanstvenega
foruma Wollmanovim delom?

Literatura

LAH, Andrijan, 2004: Fenomen Wollman. Frank Wollman: Slovenska dramatika. Prevedel Andrijan
Lah. Ljubljana: Slovenski gledaliski muzej. 5-16.

MUHKOB, Isetan, 1936: Mctopus Ha Obarapckara qpama. Hagano, passurue, npeacrasurenn. Codus.

[EHYEB, Bnagumup, 2009: 3a demkara uHBa3us B bwirapus ciex OcBoboxaenuero. B: Yexu 6
bvaeapus. Porsima na uewxomo npucvemeue 6 bvieapckomo nayuonanino evzpasicoane. Codusi.
193-200.

Rol., 1905: Pozori$na hronika. Jugoslavensko vece. Odjek 265 (15. 11. 1905) 3.

WOLLMAN, Frank, 1924: Srbochorvatské drama: prehled vyvoje do valky. Bratislava.

WOLLMAN, Frank, 1928: Bulharské drama. Bratislava.

WOLLMAN, Frank, 1930: Dramatika slovanského jihu. Prace slovanskeho ustavu v Praze. Svazek I1.
Praga.

WOLLMAN, Frank, 2004: Slovenska dramatika. Prevedel Andrijan Lah. Ljubljana: Slovenski gledaliski
muzej.

369






Simpozij OBDOBIA 42

JOSEPH ROTH, IMPERIUM, SLOWENIA: KILKA UWAG

Wiestaw Przybyta
Akademia Humanistyczno-Ekonomiczna w Lodzi, Lodz
wprzybyla@ahe.lodz.pl

DOI:10.4312/0Obdobja.42.371-378

Namen prispevka je prikazati slovensko identiteto v prozi Josepha Rotha. Joseph
Roth je prikazal Slovenijo v kontekstu zgodovinske in kulturne sinteze, ki jo je videl
v habsburski monarhiji. Pomembno vlogo v Rothovi prozi igra teznja po mitiziranju
realnosti. Pravzaprav je podoba Slovencev v delih avstrijskega pisatelja konglomerat
realnosti, sanj in ideoloskih projekcij.

Joseph Roth, habsburska monarhija, Slovenija, identiteta, Claudio Magris

This article discusses Slovenian identity and distinctiveness in Joseph Roth’s prose.
Joseph Roth viewed Slovenia in the context of the historical and cultural synthesis he
observed in the Habsburg Monarchy. A large role in Roth’s prose is played by the tendency
to mythize reality. In fact, the portrayal of Slovenians in the works of this Austrian writer
is a conglomerate of reality, dreams, and ideological projections.

Joseph Roth, Habsburg Empire, Slovenia, identity, Claudio Magris

1 Lekcja Claudio Magrisa

Swiat wykreowany przez Josepha Rotha okreslitbym mianem literackiej wersji
imperium. Cesarstwo Habsburgow w prozie wybitnego austriackiego prozaika jawi
si¢ jako uniwersum przykryte literackim i mitograficznym arkuszem, spod ktorego
rzadko przeziera trudna i banalna realnos¢. Trudno nam jednak zrezygnowaé z tej
ideograficznej karmy, bo przeciez dzigki niej powstaje zachwyt, dzigki niej mozemy
obcowac¢ z republika marzen — tyle publiczna, co prywatna.

Lubig czyta¢ eseje Claudio Magrisa, w ktorych pigknie opisuje nielinearny czas,
jakiemu podlegali poddani Najjasniejszego Pana Franciszka Jozefa i jakiemu podlegaja
duchowi spadkobiercy cesarstwa. Dla Magrisa soczewka skupiajaca wszelakie
réznobarwne i réznoksztaltne obrazy Austro-Wegier jest jego ukochany rodzinny
Triest, miasto czasu nieciagtego, gréd skomponowany z antynomii, sprzecznos$ci i
rozziewow. Czas nieciggly w literackich obrazach imperium powoduje, Ze zawiesza
si¢ konsekucje¢ zdarzen i rzeczy, a nawet pokolen, ze rownocze$nie i obok siebie
wspotistniejg ludzie, lata, miejsca, rozproszone epizody, ze realitas ma charakter
permanentnie meandryczny. Taki jest wlasnie Triest, opisywany przez wspaniatego
badacza tymi stowami:

Znajdujemy si¢ wewnatrz kolazu, gdzie nic nie stato si¢ przesztoscia i zadna rana nie
zagoila si¢ w czasie, w ktorym wszystko jest terazniejszo$cia, otwarta i niegotowa,
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wszystko ze soba wspolistnieje 1 pozostaje wspolczesne: cesarstwo habsburskie,
faszyzm, rok 1945, nostalgia za c.k. Austrig, nacjonalizm i dazenia niepodleglosciowe,
patrioci wloscy o stowenskich nazwiskach i vice versa, pelni pretensji Stowency
i czlonkowie Komitetu Wyzwolenia Narodowego, zmartwieni sze$cioma strefami
czasowymi obowigzujacymi w $wiecie stowianskim zaczynajacym si¢ tuz za progiem,
pami¢¢ o eksodusie z Istrii i niech¢¢ do jego ofiar, uparta madro$¢ zydowskiej
Mitteleuropy, dyskretna inteligencja Slowencoéw i epicka, spokojna mieszkancoéw
Friuli, kult wlosko$ci sprawiajacy, ze zarzuca si¢ Wlochom, iz nie sa prawdziwymi
Wilochami i nie rozumiejg mitosci, jakg Triest do nich zywi, oraz cheé, aby nie zawracaé
sobie juz wiecej nimi glowy (Magris 2004: 45).

W Triescie daje si¢ bowiem przezy¢ calo$¢ egzystencji wilasnej, jak i catos¢
egzystencji zbiorowej. Niczym w kolazu nakleja si¢ tu kolejne warstwy, komponenty
1 obiekty, kolejne czasy i bezczasy, kolejne mikro$wiaty i niebyty. Zajrzyjmy jeszcze
na chwile z Magrisem do zachwycajacego Triestu:

Nad morzem wiatr rozwiewa chmury, marszczy powierzchni¢ wody i pogania fale,
jedna za druga, w strong biatych wybrzezy i czerwonej ziemi Istrii, jasnego horyzontu,
ku $wiatlu péitnocnej dali zdajacej si¢ przejrzysta glebig samego Zzycia, obietnicg
wszystkiego, czego nam brakuje. Ale wewnatrz, w kawiarniach i szynkach, czas
zastygt w oddzielnych skrzepach; przej$¢ od jednego stolika do drugiego oznacza
opusci¢ jedng epoke i przez niewidzialne drzwi czasu wejs¢ w inng. Owa tak oczywista
niespoistos$¢ jest juz niespoisto$cia Swiata i przedstawiajacej go sztuki; moze dlatego
czujemy si¢ tak bardzo swojsko w tym miescie, gdzie na poczatku XX wieku pewien
podrozny czul, ze znalazt si¢ w jakim$ »nigdzie«, w nierzeczywistosci i by¢ moze
dlatego troche nas niepokoi to zadomowienie posrod rozrzuconych swiadectw czasu
(Magris 2004: 45).

W tym sensie, jaki chce plastycznie i finezyjnie odda¢ Magris, imperium sktada
si¢ z permanentnego pogranicza. Jest to pogranicze rozumiane zard0wno w sensie
topograficznym, jak i temporalnym. Swiadomo$¢ pograniczno-imperialna rodzi za$
poczucie nieustajacej nostalgii, uobecnionej w ztozach pamigci zar6wno zbiorowej,
jak 1 jednostkowej. Stusznie zauwaza Mieczystaw Dabrowski, ze »Nostalgia kieruje
uwage obserwatora w kierunku cigglosci, pamigci i sensu, odbudowuje catosc,
wspominana przeszto$¢ zawsze laczy si¢ z procesem wytwarzania znaczenia,
nadawania hierarchii doswiadczeniu, b6l zwigzany z powrotem do minionego jest
bolem iscie porodowym: w $wiadomosci podmiotu do$wiadczajacego nostalgii
rodzi si¢ nowa jako$¢« (Dabrowski 2012: 54). W tym sensie figura »das Ganze«
staje si¢ Dunaj traktowany przez Magrisa jako »Mitteleuropa niemiecko-wegiersko-
stowiansko-romansko-zydowska« (Magris 1999: 23).

Warto jednak przypomnie¢, ze tak zwane »krajobrazy habsburskie« najczesciej
bywaja w swoich literackich odwzorowaniach odrealnione, zmityzowane, naznaczone
ponadczasowym sensem i Eliadowska kategorig historii $wigtej (Eliade 1998: 11).

1 Jak konstatuje Magris w eseju Mit habsburski w literaturze austriackiej moderny: »Mit habsburski nie jest
bowiem zwyktym procesem transfiguracji realnego §wiata, wlasciwej wszelkiej dziatalnodci literackiej,
lecz jest kompletnym zastgpieniem historyczno-spotecznej rzeczywistosci inna, fikcyjng i zhudna, jest
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Jak zauwaza Stefan H. Kaszynski, »powies¢ Josepha Rotha Marsz Radetzky 'ego, w
ktorej blask i upadek Monarchii wtopiony jest w rozlegle krajobrazy od Stowenii,
przez Morawy po Wieden i rodzinng Galicje, oddaje poprzez swa roéznorodnosé
wspotistniejagcych znakéw kulturowych sens habsburskiej wspdlnoty narodéw«
(Kaszynski 2014: 193). Zachodnie utopie sg bowiem zawsze silnie naznaczone
pragnieniem ponownego odkrycia raju utraconego: w przestrzeni literackiej tudzimy
sie, aby znalez¢ dyskurs zdolny zachowac¢ zwodnicza jednos¢ fetyszyzujacej pamieci
(Daros 2000: 26).

Rozmaito$¢ we wspolnotowosci — tak mozna okresli¢ sekretny sens monarchii, ale
monarchia jest tez panstwem ze wszystkimi owego panstwa powinnosciami. Jedng
z tych powinno$ci sg symbole rozpoznawcze monarchii, »ktéore w niecodmiennie
ten sam, a jednak réznobarwny sposob powtarzaly si¢ na wszystkich stacjach, na
wszystkich kioskach, budynkach publicznych, szkotach i kos$ciotach we wszystkich
krajach cesarstwa« (Roth 1996: 26). Spojna cesarska symbolika zupelnie nie zagrazata
jednak réznoksztattnosci wynikajacej ontologicznie z narodowego sktadu imperium:

Niemal we wszystkich kawiarniach Monarchii snul si¢ na zesztywnialych nogach
kasjer, z obowigzkowa serwetg na rekach i bokobrodami na twarzy, byta to zawsze ta
sama odlegta i pokorna kopia Najjasniejszego Pana, do ktdrego nalezaty wszystkie kraje
Korony, wszyscy zandarmi, urzgdnicy skarbowi, wszystkie kioski, koleje, szlabany,
wszystkie narody. A w kazdym kraju $piewano inne piesni, chtopi nosili inne stroje,
modwiono innymi, nieraz bardzo egzotycznymi jezykami (Roth 1996: 27).

2 Sipolje

W zacytowanym powyzej fragmencie noweli Popiersie cesarza — bedacym
zresztg wypowiedzig hrabiego Morstina — widzimy twarz zwodniczej utopii. Dla
porzadku dodajmy, ze Joseph Roth byt swiadom utopijnego porzadku w opowiadanej
przez siebie »historii §wigtej«. Dlatego wlasnie roéznobarwne wzory narodowe
czasem blakng i przybierajg forme¢ pustych ornamentoéw. Roth chwyta przeszios¢ i
jej mistyfikacje, aby przeciwstawic¢ si¢ pochylej ptaszczyznie historii, ktora $cigga
imperium i Europg w strong nacjonalizmow: »To panstwo musi upas¢. Jak tylko nasz
cesarz zamknie oczy, rozpadnie si¢ ono na sto czesci. Balkany stang si¢ pot¢zniejsze
od nas. Wszystkie narody stworza swoje wtasne, mate, cuchngce panstewka |[...]«
(Roth 1998: 261).

Na przyktad bohater von Trotta z Krypty kapucynow mieszka w Austrii, ale ma
przodkéw i1 krewnych w Stowenii. W nich odnajduje jedyng tozsamo$¢ narodowsq
(Smolej 2007: 98-99). Jego rodzina ze strony ojca, a doktadniej dziadek, wujek i kuzyn,
dobrze stuzyta cesarzowi austro-wegierskiemu w wojsku. To napawa Trotte duma i
daje mu powierzchowne poczucie przynaleznosci do wspolnoty narodowej. W istocie
wyglada to odwrotnie. Kupuje od kuzyna typowe stowenskie, prawie bezwarto§ciowe
akcesoria; dla Trotty sg to »symbole statusu« o duzej wartosci emocjonalne;j:

sublimacja konkretnego spoteczenstwa i przeniesieniem go w malowniczy, bezpieczny i uporzadkowany
Swiat z bajki« (Magris 2019: 16).
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Jest rzeczg zrozumiala, iz niespodziewany przyjazd kuzyna byt mi bardzo na reke.
Zaden z moich swawolnych przyjaciot nie posiadal takiego kuzyna ani takiej kamizelki,
ani takiego tancucha. Zaden z tych mlodziencow nie stal w tak bliskim kontakcie
z autentyczng ziemia legendarnej wsi Sipolje, z ojczyzna bohatera spod Solferino,
ktéry co prawda w owym czasie nie byt jeszcze kompletnie zapomniany, lecz mimo to
nalezat juz do $wiata legend. Wieczorem wyciagnatem kuzyna z hotelu. Jego atlasowy
btyszczacy surdut wywarl na wszystkich moich przyjaciotach potezne wrazenie. Nikt
nie rozumiat jego niemieckiego betkotania, a on ciagle si¢ $miat obnazajac swe jasne,
mocne z¢by i nie bronit si¢, zeby placono za to, co spozyt. Obiecat zakupi¢ w Stowenii
nowe kamizelki dla moich przyjaciél tudziez tancuchy do zegarkéw i chetnie
przyjmowatl zaliczki na ten cel. Wszyscy bowiem zazdro$cili mi kamizelki, tancucha i
zegarka. Wszyscy najchetniej odkupiliby ode mnie tego kuzyna, pokrewienstwo oraz
Sipolje (Roth 1960: 9).

W tym miejscu warto jednak odnalez¢ w dziele Rotha niefasadowe §wiadectwo
zakorzenienia w mikro$wiecie stowenskim. Sipoljanski kuzyn Jozef Branko o§wiadcza
glownemu bohaterowi, ze rankiem nie pija kawy, lecz ma ochot¢ na zupe. Po czym
pojawia si¢ metonimia obrazujgca stowenska odrebnosé: »Oczywiscie! Chlopi w
Sipolju zawsze rano jadali kartoflanke« (Roth 1960: 7). Ten $wietny skrot kulturowy
i cywilizacyjny nalezy odnie$¢ do satyrycznie niekiedy traktowanej autocelebracji
konca cesarstwa Habsburgdéw, »parmi bannicres, fanfares, casques, carrosses et
chevaux lipizzans : étourdi par une synesthésie baroque, on ne voit pas 1’abime
désormais prochain : on substitue la réalité au mythe, par le cérémonial impérial et
royal [...]« (Fiatti 2017: 123).

Wraz zupadkiem monarchia austro-wegierska zatracita wszelkie multiidentyfikacje
narodowe. Nowa forma rzagdow pisala juz wtasng historig, a historia starego imperium
popadla w zapomnienie, a wraz z nig utracone annaty przodkoéw Trottow. Ta
przemiana stanowi ramg¢ dla calej powiesci Krypta kapucynow. Na poczatku ostatni
z Trottow Franciszek Ferdynand powiada dumnie: »Nazwisko nasze brzmi: Trotta.
Réd nasz wywodzi si¢ ze wsi Sipolje, w ziemi Stowencoéw« (»Wir heillen Trotta.
Unser Geschlecht stammt aus Sipolje in Slowenien«) (Roth 1960: 4). Ale koda utworu
brzmi jak podzwonne cztowieka wydziedziczonego. Bohater zapytuje siebie: »Gdzie
powinienem teraz i$¢, Trotta?« (»Wohin soll ich jetzt, ein Trotta?«) (Roth 1960: 212).
Kwestia tozsamos$ci narodowych, ktorym nieco zaprzecza »jalowy pokaz imperialnej
ponadnarodowosci« (Fiatti 2017: 113) to jedno z weztowych zagadnien sagi o rodzie
von Trotta.

3 Slowenia Rotha

Roth w Krypcie kapucynow oddaje glos peryferiom cesarstwa, widzac w nich
kwintesencj¢ Austrii:

Oczywiscie, ze tylko Slowency oraz galicyjscy Polacy i Rusini, tylko chataciarze

z Borystawia i handlarze koni z Baczki, tylko muzulmanie z Sarajewa i sprzedawcy

pieczonych kasztanéw $piewaja jeszcze Boze, wspieraj. Bo niemieccy studenci z Brna i

Chebu, dentysci, aptekarze, czeladnicy fryzjerscy i arty$ci-fotografowie z Linzu, Grazu
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i Knittelfeldu, wszyscy ci wotowaci Alpejczycy $piewaja Wacht am Rhein. Zobaczycie,
moi panowie, ze ta wierno§¢ Nibelungéw zgubi Austri¢! Istote Austrii stanowia jej
peryferie, a nie centrum. Nie znajdziecie Austrii w Alpach! Tam znajduja si¢ kozice,
szarotki 1 krokusy, lecz ani §ladu podwojnego orta. Substancje¢ Austrii zywia i zasilaja
jedynie kraje koronne! (Roth 1960: 13)

Rod Trottow musiat wywodzi¢ sie¢ z peryferyjnych guberni imperium. Jego
stowenskie pochodzenie spetnia bowiem wymog reprezentowania ludu lojalnego
wobec Korony, ale nie niemieckojezycznego. Stowency okazujg si¢ doskonalym
przyktadem »narodu metaforycznego«, ktory zaspokaja polityczne racje (Zelewitz
1990). Metapolitycznie wigc wybor zakorzenienia linii Trottow we wsi Sipolje — Zle
polozonej miejscowosci »na skrajnym potudniu imperium« (Roth 1998: 143), ktora,
jak zauwaza ostatni Trotta, Frangois-Ferdinand, »od dawna nie istnieje« (Roth 1960:
4) — koresponduje z intencja wykorzystania tak mitycznego habsburskiego miejsca
jako schronienia ducha i silnie symbolicznego wyrazu utopii zwroconej ku przesztosci.

Wyimaginowana Stowenia Rotha wykracza poza wyobrazni¢ i pobozne Zzyczenia
jego naiwnego bohatera, ktory myli jg zreszta z Bosnig i Hercegowing. Stowenia
z Marszu Radetzky’ ego to skondensowana wizja idealnej paneuropejskiej komunikacji
roznych kultur i narodoéw, w tym z Batkanow, ktora by¢ moze byta zamierzona, ale
nigdy nie zostata zrealizowana w monarchii habsburskiej, wizja wymyslona przeciwko
tha coraz bardziej podzielonej Europy na drodze do kolejnej wyniszczajacej wojny
(Foteva 2014: 261).

Hat sich Joseph Roth also ganz bewufit — um des Mythos willen — fiir die poetisch-
idyllische und nicht etwa fiir die faktengetreue Beschreibung des Heimatdorfes der
Familie Trotta und deren Mitglieder entschieden, so ist es auch kein Wunder, da3 Carl
Joseph auf der Suche nach seiner Identitdt, seinen Urspriingen und einem einfachen
bauerlichen Leben nicht an sein ersehntes Ziel gelangt: er kann seine Heimat nicht
finden, weil sie gar nicht existiert. Sipolje, eine kulturhistorische Synthese von k.u.k.
Facetten, ist nur das Projektionsland seiner Wiinsche, Trdume und Sehnsiichte. Das
Neunte Land also (Samide 2002: 202).

Irena Samide nawigzuje w cytowanym fragmencie do znanego toposu Dziewiatej
Krainy, wywodzacego si¢ ze stowenskiego folkloru i oznaczajgcego niejako »ziemi¢
obiecang stowenskiej poezji ludowej« (Janko 1991: 135-141). Stowenski mit
Dziewiatej Krainy (deveta dezela) na gruncie literatury wysokiej spopularyzowat Peter
Handke w eseju Abschied des Trdumers vom Neunten Land (1991). Odlegly, mityczny
kraj, jakim jest Stowenia von Trottow, ubogich chlopéw spod Sipolja, wiedzie nas
ku kategorii nierzeczywistosci albo marzycielskiej ucieczki (Flucht-Raum) w strong
czystej idei stowensko-monarchistycznej. »Sipolje wird somit — im Gegensatz zu dem
im Ersten Weltkrieg verwiisteten Zlotogrod — zu einer Chiffre, zu einer »geistige[n]
Zufluchtsstatte« (Wallas 1991: 62). Co wazne, idea basniowo-prawdziwego
Dziewiatego Kraju potwierdzata zar6wno u Handkego, jak i u Rotha ulokowanie
Stowenii i Stowencow w kontekscie szerszego organizmu panstwowego. U Rotha
wyidealizowani Stowency stanowili czg$¢ imperium habsburskiego, natomiast dla
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Handkego cezurg szczegsliwego wspdtbytowania byt upadek multietnicznego panstwa
jugostowianskiego (Handke 1991: 39).

W przeciwienstwie do Marsza Radetzky’ego w Krypcie kapucynow — mimo
niestabngcych tendencji mitograficznych — ukonkretnia stowenski modus vivendi i
modus cogitandi. Bardzo trafnie to umiejscowienie spoleczno-obyczajowe Stowencow
opisuje Mira Miladinovi¢-Zalaznik:

Franz Ferdinand, der Ich-Erzdhler einer Welt, die voller Resignation, Todesahnung
und Untergangsstimmung ist, einer Welt, die sich nach den bleibenden Werten nicht
mehr orientiert, sondern dem Kunstgewerbe und Hollenwut (gemeint ist naturgemal
Hollywood) ihren Respekt zollt, hilt sich, wie wir gerade gesehen haben, fiir einen
wiirdigen Nachfahren echter Slowenen. Die slowenische Sprache beherrscht er — im
Unterschied zu den Trottas aus dem Radetzkymarsch — ganz passabel und auch alle
Merkmale echter Slowenen sind ihm gelédufig, als die zu gelten haben: Ein gldnzender
Satinrock, eine gebliimte Pliischweste mit bunten Glaskndpfen, eine edelgeflochtene
goldene Uhrkette, eine steinschwere stehende Uhr mit Schliisselchen, ein Aschenbecher
aus getricbenem Silber, eine Kartoffelsuppe, die unter Verschméhung des Loffels aus
dem Teller in aller Herr Gottes Friihe, versteht sich, geschliirft gehort. Auch ist er der
festen Uberzeugung, es sei »ein slowenischer Bauer viel zu edel... um sich iiberhaupt
um Geld und Geldeswert zu kiimmern«, eine Meinung, die einige Generationen spéter
auch von Peter Handke geteilt wird (Miladinovi¢-Zalaznik 2000: 28).

Rzecz jasna, ze pomimo nostalgicznej mitosci do Donaumonarchie pisarz
dostrzegal ambiwalencj¢ cesarskich rzagdow i uposledzona pozycje matych narodow
stowianskich mieszkajacych w naddunajskim gmachu. Pokusa mityzacji okazywata
si¢ jednak silniejsza od chlodnej analizy polozenia spoteczno-ekonomicznego
potudniowych Stowian. Budowal wigc fikcyjny, nieskazony, alternatywny S$wiat
w pozornie pierwotnym ksztatcie. W ideowym porzadku $wiata przedstawionego
w powiesciach Rotha nie ma jednak miejsca na narodowe separatyzmy w postaci
proklamowania niepodlegto$ci, wytyczania granic, powotywania odrebnych struktur
administracyjnych czy chocby jakiejkolwiek politycznej autonomizacji. Nieprzypad-
kowo w Krypcie kapucynow pomiescit Roth listowng relacje stowenskiego kuzyna
Trotty, Jozefa Branko, z obchodow najwazniejszego podowczas §wieta, czyli urodzin
cesarza Franciszka Jozefa przypadajacych na dzien 18 sierpnia. Miejscowy zwigzek
weteranow urzadzat zatem przemarsz, a mtodszy od nich Branko pomagat orkiestrze
ztozonej z »pigciu trebaczy i trzech klarnecistow« nie$¢ beben, bo przeciez czym
»bylaby orkiestra, przygrywajaca do marsza, bez begbna?«. Jeden z bohaterow
stuchajacych tej opowiesci wypowiada znamienne stowa: »— Dziwny narod ci
Stowency — zauwazyt mtody Festetics. — Madziarzy odbierajg im najprymitywniejsze
prawa narodowe, wigc bronig si¢, niekiedy nawet buntujg czy tez stwarzaja pozory
buntu — a mimo to obchodzg urodziny cesarza« (Roth 1960: 12).

Roth, portretujac Stowencow, nie zawsze dochowuje wierno$ci prawdzie
historycznej, nie zabiega tez o spojnos¢, tworzac swoiste potudniowostowianskie
panneau. Jak pisze Mira Miladinovi¢-Zalaznik (2000: 34): »Fiir den Verlauf der beiden
Romane ist es auch vollig unwichtig, ob die Trottas echte oder erfundene Slowenen,
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ob das slowenische Sipolje, das es nach dem Willen des Dichters ja gar nicht mehr
gibt, im real existierenden Slowenien zu finden oder eher in Bosnien zu suchen ist«.
Wies Sipolje i posta¢ Josepha Branko Trotty to abstrakcje rzeczywistosci odnoszace
sie do sfery utopii. Ale to nieistotne, ze chtopi stowenscy nie pijali rakiji, lecz snops...

Mozna zgodzi¢ si¢ z Arminem Wallasem, ze Joseph Roth stworzyl figure
cztowieka petlnego (Jézef Branko) i figure miejsca szczesliwego (Sipolje) w celach
utopijno-transformacyjnych, kodujac je w micie stowenskosci, oznaczajacej na
zasadzie pars pro toto potudniowostowianskos¢ oraz peryferyjnosé. Zauwazmy, ze
swiat stowianskich chtopow symbolizuje archetypowy zespot jednosci jazni i §wiata.
Jednak pragnienie powrotu do tego pierwotnego krajobrazu pozostaje niespetnione.
»Der von Ich-Dissoziation und Depersonalisation bedrohte, der Entfremdung in einer
kapitalisierten Industriegesellschaft ausgesetzte moderne Mensch imaginiert das
Sehnsuchts-Land als Kehrbild seines Mangels — das Sehnsuchts-Land erweist sich als
intellektuelles Konstrukt« (Wallas 1991: 58).
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Prispevek obravnava zapise o slovenski knjizevnosti, ki so bili objavljeni v srbski
knjizevni periodiki med letoma 1905 in 1940. Med avtorji teh zapisov so bili srbski literarni
zgodovinarji, uenci profesorja Pavleta Popovic¢a: Uro§ Dzoni¢, Jovan Babi¢ in Ljubica
Jankovi¢, pa tudi nekateri slovenski literarni zgodovinarji in publicisti: Ivan Prijatelj,
Fran Ilesi¢, Josip Regali in Tone Potokar. Njihovo predano delo je veliko prispevalo
k medsebojnemu spoznavanju obeh narodov. Za razliko od svojega ucitelja, ki je menil, da
je treba knjizevnost Srbov, Hrvatov in Slovencev proucéevati kot celoto, so nekateri njegovi
ucenci pisali o slovenski knjiZzevnosti kot posebni nacionalni literaturi.

slovenska knjizevnost, srbski literarni zgodovinarji, srbsko knjizevno casopisje
1905-1940

This article deals with observations on Slovenian literature published in Serbian literary
journals between 1905 and 1940. Among the authors of these publications were Serbian
literary historians, students of Professor Pavle Popovi¢—Uro$ Poni¢, Jovan Babié¢, and
Ljubica Jankovi¢—and Slovenian literary historians and journalists: Ivan Prijatelj, Fran
Ilesi¢, Josip Regali, and Tone Potokar. Their dedicated work greatly contributed to better
mutual knowledge between the two nations. Unlike their teacher, who believed that the
literature of the Serbs, Croats, and Slovenians should be studied as a whole, his students
wrote about Slovenian literature as a separate national literature.

Slovenian literature, Serbian literary historians, Serbian literary journals from 1905 to
1940

Uvod

Srbi so ze v 19. stoletju izkazovali zanimanje za literarno ustvarjanje Slovenceyv,

sistemati¢no preucevanje slovenskega jezika in knjizevnosti med Srbi pa se je zacelo
z ustanovitvijo katedre za srbsko in juznoslovansko knjizevnost na Filozofski fakulteti
v Beogradu (Andeli¢ idr. 1963: 351). Na pobudo srbskega literarnega zgodovinarja in
kritika Pavleta Popovica je slovenska knjizevnost leta 1905 dobila svoje mesto med
juznoslovanskimi knjizevnostmi (Pavlovi¢ 1959: 197).

V prispevku se osredotoCamo na zapise o slovenski knjizevnosti in literarni

zgodovini, ki so bili objavljeni v srbskem knjizevnem casopisju med letoma 1905 in
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1940. V ta namen smo pregledali naslednje srbske Casopise: Srpski knjizevni glasnik,
Delo, Letopis Matice srpske, Nova Iskra, Prosvetni glasnik in Pravda.

V 40 letih izhajanja (1901-1914; 1920-1941) je bil Srpski knjizevni glasnik eden
vodilnih literarnih ¢asopisov v Srbiji. Najve¢ zaslug za nastanek ¢asopisa imajo prvi
uredniki Bogdan in Pavle Popovi¢ (1868—1939) ter Jovan Skerli¢ (1877-1914), ki so
v njem aktivno sodelovali. Skerli¢u je uspelo zbrati veliko Stevilo mladih pisateljev
izven Srbije in reviji dati juznoslovanski znacaj.

CPMCKM

Kb HUKXEBHMUA
[NTACHUK.

Mrawmarans O

aomer”

Slika 1: Jovan Skerli¢. Slika 2: Pavle Popovi¢. Slika 3: Srpski knjizevni
glasnik.

1905

V Srbskem knjizevnem glasniku je izSla ocena Pavleta Popovica o PreSernovi
poeziji,' v kateri je zapisal: »PreSern nije filozofski, ve¢ senzibilan pesnik, umetnik
u pravom znacenju reci: topao, s iskrenim i prirodnim oseéanjima.« Popovi¢ je bil
pobudnik za Studij jugoslovanske knjizevnosti kot celote in je spodbujal svoje Studente
k prevajanju slovenske knjizevnosti v srbs¢ino.

V drugem zvezku omenjenega ¢asopisa je izsel prispevek o Ivanu Cankarju izpod
peresa slovenskega pisatelja Josipa Regala.?

Istega leta je v srbskem cCasopisu Delo izSel ¢lanek, v katerem je bila opisana
slovesnost ob odkritju PreSernovega spomenika v Ljubljani. Avtor ¢lanka je opisal
tudi Zivljenje in delo najveCjega slovenskega pesnika: »Presernov zivot se ogleda
u njegovim pesmama, koje su ponikle iz njegovog unutrasnjeg zivota. U njima se
ogleda dubina, iskrenost i lepota PreSernove pesnicke duse«.’

1 Pavle Popovi¢, Franja Presern, Srpski knjizevni glasnik V/knjiga 15, zv. 7in 9 (1905), 532-536, 688—692.

2 Josip Regali, Ivan Cankar. 1z slovenacke knjizevnosti, Srpski knjizevni glasnik V/knjiga 14, zv. 2 (1905),
109-111.

3 Milan A. Kosti¢, PreSernova proslava u Ljubljani, Delo XIX/knjiga 36, §t. 7 (1905), 416—422.
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1906

V uradnem listu Ministrstva za prosveto in cerkvena dela z naslovom Prosvetni
glasnik je izSlo sporocilo, da je bil v srbs¢ino preveden prispevek Slovenci in njihova
knjizevnost Ivana Prijatelja.* Prevod je na spodbudo profesorja Popovica opravil
Milos Moskovljevi¢ (1884—1968). To je bil prvi poskus, da se slovenska knjizevnost
predstavi v obliki eseja.

1907

V rubriki slovenica Srbskega knjizevnega glasnika je profesor Pavle Popovié
ocenil prispevek Ivana Prijatelja: »Dr. Prijatelj je napisao jedan pregled slovenacke
knjizevnosti vrlo kratko, onako kako se piSu eseji. On ima erudicije i kriticko
osecanje. Citalac moze dobiti objektivnu i potpuniju sliku o slovenackoj knjizevnosti
od Frizinskih odlomaka do Zupan¢ié¢evih stihova.«®

Istega leta so v Letopisu Matice srpske, knjizevnem Casopisu, ki izhaja najdlje na
svetu brez prekinitev od leta 1824, izsli prispevki slovenskega literarnega zgodovinarja
Ivana Prijatelja o novejsi slovenski knjizevnosti.® Skoda je, da ta njegova $tudija ni
bila prevedena v slovenscino.

Naj omenimo tudi, da sta v ¢asopisu Nova iskra v letih 1907 in 1911 izsla dva
srbska prevoda Cankarjeve pripovedne proze: Vinjete v prevodu Milosa Ivkovic¢a’ in
Tuja ucenost v prevodu Urosa Dzonica.®

1908

V januarski stevilki Srbskega knjizevnega glasnika je bilo sporoceno, da je Ivan
Cankar v Ljubljanskem zvonu objavil pripovedko Pravi¢na kazen bozja.’

V Ljubljani je izSel slovenski prevod Njegosevega Gorskega venca. Prevod
je delo slovenskega knjizevnika Rajka Peruska (1854-1917), ki mu je pozitivno
oceno namenil ugledni jezikoslovec Milan ReSetar, odlicen poznavalec Njegosevega
Gorskega venca: »Perusek je dobro razumel besedilo ¢rnogorskega pisca in je zvesto
prevajal.«'®

4 lvan Prijatelj, Slovenci i njihova knjizevnost (prevod M. Moskovljevi¢), Prosvetni glasnik XXVII/11
(1906), 370-392.
5 Pavle Popovi¢, Slovenacka knjizevnost dr. Ivana Prijatelja, Srpski knjizevni glasnik VII/1 (1907), 223—
225.
6 Ivan Prijatelj, Istorija najnovije slovenacke knjizevnosti, Letopis Matice srpske LXXXIII (1907), knjiga
243, zv. 3, 24-51; knjiga 244, zv. 4, 22-53; knjiga 245, zv. 5, 33-50; knjiga 246, zv. 6, 49-80.
Ivan Cankar, Vinjete (prevod M. Ivkovi¢), Nova iskra 1. 5. 1907, 160.
Ivan Cankar, Tuda uéenost (prevod Uro§ Dzoni¢), Nova iskra 1. 3. 1911, 73-74.
Ivan Cankar, Pravicna kazen bozja, Srpski knjizevni glasnik V111/knjiga 22, st. 7 (1908), 560.
0 A. A, Slovenacki prevod Gorskog vijenca, Srpski knjizevni glasnik IX/knjiga 21, zv. 1 (1909), 318-319.

— O 0
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1909

V Srbskem knjizevnem glasniku je srbski zgodovinar Vladimir Corovié (1885—
1941) podal oceno knjige Zgodovina stare juznoslovanske knjizevnosti — Geschichte
der dlteren siidslawischen Litteraturen slovenskega jezikoslovca Matije Murka.!!

Cez tri leta je v omenjenem &asopisu iz§lo tudi mnenje profesorja Popoviéa
o Murkovi monografiji. Popovi¢ s svojo oceno ni hitel: profesor Murko je zelo dobro
predstavil slovensko slovstvo, njegov pregled hrvaske in srbske knjizevnost pa je imel
po njegovem ve¢ pomanjkljivosti.'2 O prvotni Corovi¢evi oceni je menil, da je zelo
agresivna in da je njegova negativna kritika usmerjena le v podrobnosti.

1910

V Letopisu Matice srpske je bil objavljen prispevek slovenskega literarnega
zgodovinarja Frana Ilesic¢a: 1z savremene slovenacke knjizevnosti: O Ivanu Cankaru
i Antonu Askercu."

1912

V Srbskem knjizevnem glasniku je bil natisnjen nekrolog v spomin na pesnika
Antona Askerca, ki ga je sestavil gimnazijski profesor Uro§ Dzoni¢ (1887—-1968).'
DzZoni¢ je bil dober poznavalec slovenske knjizevnosti in je redno pisal tudi o novih
knjigah v zalozbi Matice slovenske. Leta 1923 je zacel s svojimi predavanji o slovenski
knjizevnosti na Filozofski fakulteti v Beogradu.

1920

V Srbskem knjizevnem glasniku je bilo sporo¢eno, da je bila v Beogradu natisnjena
majhna in pregledna knjiga v srbs¢ini Slovenacka knjizevnost dr. Ivana Prijatelja.
Univerzitetni profesor Pavle Popovi¢ ji je napisal predgovor. »lako je pisana pre
petnaest godina ova knjiga ne obuhvata najnoviju knjizevnost. Ona je pregledna
i predstavlja knjizevnost od prvih pocetaka do ovog rata. Dr. Prijatelj je vrlo dobar
knjizevni istoric¢ar.«'

Istega leta je iz8la $e ena literarnozgodovinska knjiga v stbs¢ini Istorija slovenacke
knjizevnosti, ki je nastala po vzoru literarne zgodovine Ivana Grafenauerja.'® Avtor je
bil gimnazijski profesor iz Nisa Arandel Joti¢ (1869—1928), ki je v naslednjih letih
izdal $e tri knjige s podrocja literarne zgodovine Srbov, Hrvatov in Slovencev.'’

11 Vladimir Corovié, Srpski knjizevni glasnik IX/knjiga 22, §t. 1 (1909), 51-57.

12 Pavle Popovi¢, Dr. Matija Murko. Geschichte der dlteren stidslawischen Litteraturen, Leipzig 1908,
Srpski knjizevni glasnik X1l/knjiga 28, §t. 7 (1912), 540-546.

13 Fran Ilesic, Iz savremene slovenacke knjizevnosti O Ivanu Cankaru in Antonu Askercu, Letopis Matice
srpske LXXXVI/knjiga 266, zv. 6 (1910), 44-48.

14 Uros Dzoni¢, Anton Askerc (nekrolog), Srpski knjizevni glasnik X1l/knjiga 28, st. 12 (1912), 958-560.

15 Pavle Popovi¢, Slovenacka knjizevnost dr. Ivana Prijatelja, Srpski knjizevni glasnik 1/knjiga 1, $t. 7
(1920), 555-556.

16 Arandel St. Joti¢, Istorija slovenacke knjizevnosti (Beograd: Knjizarnica Rajkovic¢a i Cukoviéa, 1920).

17 Arandel Joti¢, Istorija knjizevnosti Srba, Hrvata i Slovenaca (Beograd: Knjizarnica Rajkovic¢a i Cukovica,
1921).
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1922

V Prosvetnem glasniku, ki smo ga ze omenili, je izSla ocena knjige Istorija
Slovenacke knjizenosti Arandela St. Joti¢a; kritik Uro§ Dzoni¢ je zapisal: da bi
lahko pisali o slovenski literaturi, je treba poznati slovensko zgodovino, pa tudi dela
slovenskih pisateljev.'®

Istega leta je srbska literarna zgodovinarka Ljubica Jankovi¢ (1894-1974),
profesorica na Drugi zenski gimnaziji v Beogradu, podala kratek ocrt slovenske
knjizevnosti od Trubarja do moderne."

1923

V Prosvetnem glasniku za leto 1923 je srbski knjizevnik Jovan J. Babi¢ ocrtal
razvoj slovenske knjizevnosti.** Jovan J. Babi¢ (1892-1958) je koncal Filozofsko
fakulteto v Beogradu kot Student profesorja Popovic¢a. Babi¢ je nadaljeval zanimanje
za slovensko knjizevnost in je leta 1928 objavil knjigo Knjizevni ogledi, v kateri je
pozornost posvetil srbski in slovenski knjizevnosti.?!

1927

V Letopisu Matice srpske je Ljubica Jankovi¢ objavila prispevek o Ivanu
Cankarju, v katerem je zapisala: »Cankara nista nije moglo zadrzati da ne kazuje ono
Sto misli 1 oseca. Celog Zivota je ustajao protiv utvrdenih dogmi i priznatih autoriteta
u knjizevnosti.«*

1931

Ob stoletnici rojstva Frana Levstika sta bila v Srbskem knjizevnem glasniku
objavljena dva ¢lanka: o osebnosti Frana Levstika? ter njegovem Zzivljenju in delu.?

Slovenski publicist in prevajalec Tone Potokar (1908—1968) je pogosto objavljal
¢lanke s podrocja slovenske knjizevnosti v omenjenem ¢asopisu: o Ivanu Prijatelju,®
o Presernovem Sonetnem vencu® in o ilustrirani izdaji PreSernovih pesmi.?’

Casopis Pravda, ki je izhajal v Beogradu od leta 1904 (s kraj3o prekinitvijo v letih
1915-1916), je poleg rednih novic spremljal tudi kulturne dogodke iz domovine in
sveta. Imel je stalne rubrike, feljtone, podlistke — romane v nadaljevanjih, v rubriki
literarni zapiski pa je prinasal ocene objavljenih knjizevnih del.

18 Uros Dzoni¢, A. St. Joti¢, Istorije slovenacke knjizevnosti, Prosvetni glasnik 1. 10. 1922, 707-710.

19 Ljubica Jankovié, 1z slovenacke knjizevnosti, Glasnik Profesorskog drustva 11 (1922), 49—64.

20 Jovan Babi¢, Slovenci i njihova knjizevnost, I in II del, Prosvetni glasnik XL/10 (1923), 613-521; XL/11
(1923) 693-699.

21 Jovan Babi¢, Knjizevni ogledi I (Beograd: Stamparija »Sveti Sava, 1928).

22 Ljubica S. Jankovi¢, Ivan Cankar, Letopis Matice srpske Cl/knjiga 314, zv. 2 (1927), 233-251.

23 Bozidar Borko, Li¢nost Frana Levstika, Srpski knjizevni glasnik X11/knjiga 34, st. 1 (1931), 35-39.

24 Tone Potokar, Jubilej Frana Levstika, Srpski knjizevni glasnik X11/knjiga 33, §t. 7 (1931), 556-557.

25 Tone Potokar, Ivan Prijatelj, Srpski knjizevni glasnik XV1l/knjiga 47, §t. 3 (1936), 222-225.

26 Tone Potokar, Presernov sonetni venac, Srpski knjizevni glasnik XVI1ll/knjiga 52, §t. 6 (1937), 495.

27 Tone Potokar, Ilustrovano izdanje Presernovih pesama, Srpski knjizevni glasnik XXI/knjiga 61, §t. 8
(1940), 633-634.
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Srbska literarna zgodovinarka Ljubica S. Jankovi¢ je v knjizevnih Casopisih
objavila vec¢ Clankov o slovenskih pisateljih. V Casopisu Pravda za leto 1927 je izsel
njen ¢lanek Ivan Cankar i zene.? Bila je avtorica knjige Iz slovenacke knjizevnosti, ki
je izs8la v Beogradu v dveh izdajah (1929, 1931).

1934

V Pravdi je izSel Clanek Levstik in srpska ljudska pesem slovenskega publicista in
prevajalca Toneta Potokarja (1908—1985).%° V istem ¢asopisu je bilo priobéeno, da je
imel slovenski filozof in publicist Leopold Lenard (1876-1962) predavanje o Franu
Levstiku: »Bio je veliki borac za pravdu i istinu. [ako je spolja izgledao da je osorne
prirode, imao je Cist karakter i meko srce.«*°

1936

Clanek z naslovom Ivan Cankar o Jugoslaviji Toneta Potokarja je bil tega leta
natisnjen v Pravdi. V njem Potokar piSe o Cankarjevem predavanju Slovenci in
Jugoslovani v ljubljanskem Mestnem domu 12. aprila 1913.3' V istem ¢asopisu je bil
objavljen ¢lanek Milana Rakocevi¢a o profesorju Ivanu Prijatelju.*

1937

Crnogorski knjizevnik in filozof Milan Rakocevi¢ (1914-1983), ki je kongal
Filozofsko fakulteto v Ljubljani, je bil ¢asnikar pri beograjski Pravdi s sedezem
v Ljubljani. Tega leta je v Pravdi objavil ¢lanek o Franu Levstiku: »Levstik je rano
u svom karakteru razvio samosvest, odlucnost, slobodoumnost i prirodnost, $to mu
je kao i mnogim njegovim sunarodnicima donelo mnoge gorke ¢asove u zivotu.«*
V istem Casopisu je izSel ¢lanek Toneta Potokarja o Juliji Primic, nesrecni Presernovi
ljubezni.*

1938

Leta 1938 je bil prav tako v Pravdi objavljen Potokarjev ¢lanek o enem prvih
slovenskih literarnih zgodovinarjev, Karolu Glaserju,* in tudi ¢lanek Milana Rakoce-
vi¢a Kako treba razumeti Cankara.’® Po njegovem mnenju Cankar ni bil kritik, temve¢
pesnik, ni bil demagog, temvec ¢lovek.

28 Ljubica S. Jankovi¢, Ivan Cankar i zene, Pravda 6 (6. 1. 1927), 11.

29 Tone Potokar, Levstik i srpska narodna pesma, Pravda 17. 3. 1934, 11.

30 Lepold Lenard, O Franu Levstiku, Pravda 29.9. 1934, 18.

31 Tone Potokar, Ivan Cankar o Jugoslaviji, Pravda 6. 1. 1936, 7.

32 Milan Rakocevié, Ivan Prijatelj, Pravda 11 (21. 12. 1936), 15.

33 Milan Rakocevi¢, Fran Levstik, Pravda 20. 1. 1937, 5.

34 Tone Potokar, Julija Primic velika Presernova ljubav, Pravda 6. 7. 1937, 15.

35 Tone Potokar, Karel Glaser (povodom 25 godisnjice smrti), Pravda 16. 7. 1938, 15.
36 Milan Rakocevi¢, Kako razumeti Cankara, Pravda 6. 1. 1938, 19.
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Zakljucek

Srbska knjizevna periodika med letoma 1905 in 1940 kaze zivo zanimanje srbskih
kulturnikov za literarno ustvarjalnost Slovencev. V tem obdobju je bila slovenska
knjizevnost bolj prepoznavna v srbskem govore¢em prostoru kot med Slovenci. To
je zasluga srbskih literarnih zgodovinarjev, ki so z entuziazmom nadaljevali delo
svojega ucitelja Pavleta Popovica in so prevajali dela slovenskih pisateljev. V obdobju
Kraljevine Srbije in po ustanovitvi Kraljevine Srbov, Hrvatov in Slovencev je bilo
objavljenih vec prispevkov (1906, 1907, 1910, 1922, 1923, 1927, 1928) in vec
monografij v stbskem jeziku, posvecenih slovenski knjizevnosti in njeni zgodovini
(1920, 1921, 1928, 1931), ki jih Slovenci do leta 1939 (razen Grafenauerjeve
zgodovine slovenskega slovstva 1909—-1911, 1917-1919) niso imeli.
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V c¢lanku skiciram poglavitne druzbenopoliticno pogojene Solske reforme od
usmerjenega izobrazevanja dalje in njihovo zrcaljenje v ucnih nacrtih in ucbenikih oz.
berilih za pouk knjizevnosti v srednji Soli oz. gimnaziji. Cilji Solskih reform so vsakokrat
deklarativno zapisani v splosnih vzgojnih ciljih za pouk slovenscine, pri obravnavah
knjizevnosti v ucbenikih pa so zlasti po usmerjenem izobrazevanju zaznavni posredno.

druzbeno-kurikularne spremembe, pouk knjizevnosti, ucni nacrti, berila, obravnave
Ivana Tavcarja

This article outlines the main socio-politically conditioned school reforms from the
introduction of career-oriented education onward and their reflection in the curricula,
textbooks, and readers for teaching literature in vocational and college-preparatory
high schools. The school reforms’ goals are explicitly stated in the individual general
educational aims and objectives of literature instruction, whereas in the coverage of
literature in textbooks they can be perceived indirectly, especially after the introduction of
career-oriented education.

social and curricular changes, literature instruction, curricula, readers, coverage of Ivan
TavcCar

1 Uvod

V prispevku nas zanima, kako so druzbene in kurikularne spremembe v Sloveniji
v zadnjih dobrih stirih desetletjih vplivale na srednjesolski pouk knjizevnosti nasploh,
konkretno pa na obravnavo Ivana Tavcarja. Pri slednjem bomo poskusali ugotoviti, ali
in kako obravnave njegovih besedil in konteksta v berilih sovpadajo z deklariranimi
splo$nimi vzgojnimi cilji v vsakokratnih u¢nih nacrtih za pouk slovenscine.
Kurikularno dogajanje, pogojeno z druzbenimi spremembami v navedenem casu,
delimo na stiri obdobja:
— reforma usmerjenega izobrazevanja (UI) in njen zaton (zacetek in konec osem-
desetih let),
— prva leta po osamosvojitvi (prva polovica devetdesetih let), uvedba eksterne
mature (1995),
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— kurikularna prenova: prva celostna Solska reforma v samostojni drzavi (1998—
2008),
— posodobitev: usklajenost z evropskimi smernicami (2008 do sodobnosti).

2

2.1 Reforma usmerjenega izobraZevanja in njen zaton (zacetek in konec osem-
desetih let)

V nekdanji Socialisti¢ni federativni republiki Jugoslaviji v Sestdesetih in sedem-
desetih letih prejSnjega stoletja se je Solstvo pogosto reformiralo, vendar, kot
ugotavlja Zoran Bozi¢, pri pouku slovens¢ine ni prihajalo do radikalnih sprememb.
»Druzbeno politi¢ni odmik od ideoloskih vzorcev vzhodnega bloka se je odrazal tudi
v srednjesolskem pouku slovenscine, pri pouku knjizevnosti pa v tematski in idejni
Sirini izbora vsebin.« (Bozi¢ 2010: 157)

2.1.1

Radikalne spremembe v pouk je vnesla reforma usmerjenega izobrazevanja
(UD), ki se je v praksi zacela udejanjati v Solskem letu 1980/81. Odlocevalci (Zveza
komunistov Jugoslavije) so jo utemeljevali s tedanjimi politicnimi tendencami po
odpravi elitnih gimnazij in uvedbi srednjih Sol, v katerih bi bil prvi dve leti u¢ni nacrt
za vse srednjesSolce enak (skupna vzgojno izobrazbena osnova — SVIO). S takimi
»enakimi moznostmi« za vse naj bi se ustrezalo interesom tedanje samoupravne
druzbe in mladina naj bi se vzgajala za nove druzbene odnose. Ceprav, kot
poudarjajo, reforme ne more biti brez strokovno znanstvenih vsebinskih podlag, pa
je najpomembnejse »sodobno moralno-politiéno formiranje mladostnika« (Glavan
1980: 25). V tem smislu je sestavljen tudi u¢ni nacrt za pouk slovenscine iz leta 1977,
v katerem so med vzgojnimi cilji poudarjeni »duh bratstva in enotnosti, socialisticni
patriotizem, mednarodna vzajemnost in solidarnost« (SPO 1977: 1). Tem ciljem so
vsebine prilagojene tako, da je obravnavanih ve¢ avtorjev jugoslovanskih knjizevnosti
kakor predstavnikov svetovne (68 % slovenske, 19 % jugoslovanske in 13 % svetovne
knjizevnosti; Bozi¢ 210: 175).!

Te usmeritve naj bi uresnicevali tudi uc¢beniki. Za prvi dve leti (SVIO) je prva dva
zvezka (Knjizevnost I in II) sestavil Silvo Fatur. Prvi obsega literarnozgodovinsko
razporejeno snov od knjiZzevnosti starega Orienta do slovenskega simbolizma in
impresionizma, drugi pa od ekspresionizma do sodobne knjizevnosti. Razlage obdobij
in izbira besedil mestoma eksplictno ustrezajo ideoloskim vzgojnim poudarkom
o odstranjevanju elitizma in trpljenja izkoriScanih slojev. Tako je prvo besedilo
v ucbeniku staroegipcanska delovna Pesem nosacev Zita, grska anti¢na knjizevnost pa

1 To razmerje naj bi se z nacrtovano uvedbo t. i. skupnih programskih jeder Se okrepilo v prid drugim
jugoslovanskim knjizevnostim. V predlogu iz leta 1983 je bilo nacrtovano, da bi se v skupnih jedrih
poenotili uéno-vzgojni programi v celotni drzavi. U¢ni snovi o vsakem jugoslovanskem narodu naj bi
bilo namenjenih toliko odstotkov, kolikor znasa njegov delez v celotnem jugoslovanskem prebivalstvu.
Pri pouku knjizevnosti naj bi tako obravnavali deset slovenskih avtorjev. Temu predlogu smo se Slovenci
odlo¢no uprli, do realizacije ni prislo nikjer v Jugoslaviji (Krakar Vogel 1992: 195).
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je uvedena z razlago: »Zaradi vecje produktivnosti je bila mozna vse ve¢ja menjava
blaga [...]. Suznji so vse bolj postajali le proizvodno orodje« (Fatur 1981: 13). Kljub
skopo odmerjenemu prostoru pa je zaradi »jugoslovanskega patriotizma« npr. Sest
strani odlomka iz Gorskega venca objavljenih najprej v izvirniku in nato Se Sest strani
v Gradnikovem prevodu. Ucbenik in koncept pouka knjizevnosti sta bila v svojem
Casu delezna $tevilnih kritik.?

Tav¢ar je umesCen v poglavije Realizem (Fatur 1981).3 V razlagah obdobja so
Stevilni idejni poudarki kot »razmah kapitalizma«, »armade delavcev, ki jo gospodarji
vse bolj izkorisc¢ajo«, Cas druzbenih nasprotij, v katerem s svojimi »nauki znanstvenega
socializma« nastopata Marx in Engels (Fatur 1981: 161). Slovenska knjizevnost
tistega Casa je, kot beremo, nastajala so¢asno s teznjami zedinjene Slovenije, ki je bila
»edino pravo in zares ljudsko geslo, kot je zapisal Edvard Kardelj« (Fatur 1981: 170).

Tavcarju je v celoti posvecenih 8,5 strani. Te vsebujejo Stiri odlomke iz Cvetja
v jeseni in razlage avtorjevega zivljenja (poudarjena sta njegov liberalni nazor in
politi¢no delovanje) ter opise literarnih prvin v besedilu. V oznakah Tavcarjevega
dela ter odlomkov iz obravnavanega besedila pa ni idejno tendenc¢nih razlag. Avtor
ucbenika torej ne poskusa na silo nategniti besedila na ideolosko kopito, Ce tega
v njem ne zaznava. Sklene celo, da »socialna protislovja, ki so tedaj pretresala kmecki
svet, niso v sredi$¢u pozornosti« (Fatur 1981: 204).4

Za 3. in 4. letnik Ul je ucbenike (Knjizevnost 3, Bohanec idr. 1983; Knjizevnost 4,
Bohanec idr. 1984) pisala skupina avtorjev. Snov je v njih razporejena po tematskih
sklopih. TavCar je uvrs€en v cCetrti zvezek v tematski sklop Tematika kmetstva,
mescanstva in delavstva, ki pa je v tem zvezku tudi edini sklop s socialno tematiko.’
Sicer skopo uvodno razlagalno besedilo poudarja pogostnost socialne tematike
v slovenski knjizevnosti. Tavcar je predstavljen na 4,5 strani z enim odlomkom iz
Visoske kronike. Spremna razlaga podcrtuje: »Poglobil se je v izrazito kmecko
problematiko, spojil vasko in zgodovinsko motiviko« (Bohanec idr. 1984: 73). In Se:
roman »razumemo tudi kot zgodbo o sodobnih kmetih, ki so ‘zaradi svoje zgodovine
pasivni fatalisti’« (prav tam: 75), s ¢imer, menimo, razlagalci izpostavljajo Tavc¢arjevo
druzbeno kriti¢nost do polozaja kmetstva po prvi svetovni vojni.

2 Najbolj argumentirane so v letih 1981-1982 zapisali Vinko Cuderman, ki o€ita preoblozenost z infor-
macijami brez podlag v skromnem delezu literarnih besedil, Drustvo za primerjalno knjizevnost, o¢itajo¢
nesmotrno izrabo Casa in prostora, ter Marjan Dolgan, ki je izpostavil vulgarno historiografiziranje in
sociologiziranje (Krakar Vogel 1992: 199).

3 Od svetovnih je v njem samo Tolstoj (Vojna in mir), slovenskih pa je sedem.

4 Bolj eksplicitna je v tem smislu interpretacija Askerceve pesmi Zimska romanca: »Mescanski liberalizem
[...] bi mozni revolucionarni izhod (iz izkoris¢anja delavcev) zivljenjsko ogrozil.« (Fatur 1981: 194)

5 Lahko bi sicer sklepali na »rahljanje« ideoloskih poudarkov iz samoupravno socialisticnega besednjaka
v ucbenikih za drugi del UIL. Vendar je »dolg« ideologiji poravnan v tretjem zvezku tega berilnega
sestava (Bohanec idr. 1983), v katerem je v tematskih sklopih veliko avtorjev s socialno tematiko in
napovedovanjem druzbenega prevrata. Predvsem se to vidi v sklopu Svet iz tecajev, v katerem je poleg
Bratka Krefta, Mileta Klopcica, Toneta Seliskarja, Iva Brnc¢ica in Mihaila Solohova tudi odlomek iz
Razvoja slovenskega narodnega vprasanja Edvarda Kardelja.
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V tej obravnavi Tavcarjevih besedil je tako socialnim temam posvecene vec
pozornosti kakor v Faturjevem ucbeniku. Ideoloskemu izpostavljanju socialnih razlik
in vloge delavsko-kmeckega razreda se torej v celoti ne izogne noben ucbenik za
knjizevnost v UI, pa naj gre za bolj splosne ali bolj konkretne predstavitve literature.

2.1.2 Zaton usmerjenega izobraZevanja: konec osemdesetih let

Reforma UI se ni prijela. Po Bozi¢u (2010: 170) je to bila »izrazito politi¢no
in nestrokovno zasnovana in vodena Solska reforma, ki pomeni najvecjo regresijo
v razvoju srednjega Solstva v celotnem obdobju po drugi svetovni vojni«. Na svojih
strokovnih srecanjih in v medijih so ji v tistem ¢asu nasprotovali tudi slovenisti.®

Leta 1986 je za pouk slovensScine nastal nov u¢ni nacrt, ki med vzgojnimi cilji
na zadnjem mestu Se zapisuje vrednote »duh bratstva in enotnosti, socialisticni
patriotizem, mednarodno vzajemnost in solidarnost« in Se predvideva poseben
sklop jugoslovanske knjizevnosti. Hkrati za¢ne izhajati nov sestav beril v nekoliko
spremenjeni avtorski ekipi (Kolsek idr.). Zvezek Berilo 2 vsebuje obdobji realizem in
moderno v poglavjih Slovenska knjizevnost, Jugoslovanske knjizevnosti in Svetovna
knjizevnosti. V skladu s tedaj aktualnim druzbenim nacelom nacionalne samobitnosti
pa je slovenska knjizevnost na prvem mestu. Bolj kakor vzgoja za socialisticni
patriotizem taka razvrstitev upoSteva drugi splosni vzgojni cilj iz ucnega nacrta,
pomen jezika in knjizevnosti za »narodno in druzbeno identiteto.« (UN 1987: 1)

Tavcarju so v tem 195 strani obseznem berilu namenjene tri strani z odlomkom iz
Visoske kronike in razlagalnimi opombami v drobnem tisku. V njih avtorji zapisejo,
da Tavcar nasploh ne posega v neposredno druzbeno stvarnost, »zlasti ne na nacin,
ki bi prikazoval tudi socialno konfliktnost« (Kolsek idr. 1989: 36). Ob Visoski kroniki
pa poudarjajo svobodomiselno idejo in ga oznacijo kot »najpomembnejsi tekst
slovenskega kulturnega in druzbenega realizma« (prav tam). Leta 1989 je z ucbeni-
kom Kwnjizevnost pohitel tudi Janko Kos. Ivanu Tavc¢arju sta v okviru poglavja Zacetki
slovenskega romana namenjeni dve strani, ki obsegata razlagalno besedilo in nekaj
vprasanj za dijake.’

Ucni nacrt, nov ucbeniski sestav in ucbenik so pomenili Se v okviru sicer ze
razpadajoce Jugoslavije nekaksen mehek izhod iz usmerjenega izobrazevanja.®

2.2 Prva leta po osamosvojitvi (prva polovica devetdesetih let), uvedba eksterne
mature (1995)

Po letu 1991 je bilo treba kurikularne dokumente in obstojeca gradiva za pouk
prilagoditi novi druzbenopoliti¢ni situaciji. Za pouk knjizevnosti je nastal zaCasen
ucni nacrt, ki je prinesel npr. odpravo jugoslovanskih knjizevnosti kot posebne uéne
vsebine in pojasnilo, naj se »postavi v prvi plan domaco knjizevnost in s tem poudarja

6 Posebno poglobljeno se je leta 1985 ob veé priloznostih izpostavil Zoran Bozi¢, najbolj je odmeval in
ucinkoval intervju Zablode usmerjenega reformizma (Nasi razgledi XXXIV/12 (7. 6. 1985), 333-334).

7 Posebnost tega ucbenika je, da so vsi naslovi zapisani v vprasalni obliki, npr. »V kaksni obliki je zapisana
Visoska kronika?« (Kos 1989: 211).

8 Splosne gimnazije so se ponovno vzpostavile leta 1990.
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pomen poznavanja lastne narodove ustvarjalnosti« (UN 1992/93: 6). Ker nova niso
mogla nastati tako hitro, so bila priporocena obstojeca berila (sestav Kolsek idr. 1986)
in Kosov ucbenik Knjizevnost iz leta 1989.

Leta 1996 pa je naposled izSel celosten ucni nacrt. Tu je sploSni vzgojni cilj
formuliran kot dijakovo sprejemanje slovenskega jezika in knjizevnosti kot »bistveni
del [...] osebne in narodne identitete«, potreben za »duhovno in tvarno napredovanje
posameznika in druzbe« (UN 1996: 6). Poudarjena vrednota je spet za tisti cas
prvenstvena narodna identiteta. Za pouk knjizevnosti, kjer si vsebine sledijo po
literarnozgodovinskem nacelu, pa je na prvem mestu svetovna in na drugem slovenska
knjizevnost, kar je razlika od predhodnega zaCasnega u¢nega nacrta.

Taucni nacrt tudi »uzakoni« vsebine iz Predmetnega izpitnega kataloga za eksterno
maturo, ki se je nekoliko nenavadno zacela pred uveljavitvijo novega u¢nega nacrta
in nastankom novih uénih gradiv.’ Za obravnavo Tav¢arja je tudi v njem predvidena
Visoska kronika, kot vir pa Se vedno gradiva s konca osemdesetih let (sestav KolSek
idr. 1986).

2.2.1

Zivahno druzbeno in strokovno razpravljanje se je najbolj zgostilo v prvih letih
uvajanja eksterne mature iz slovenscine, po letu 1994. Matura nasploh, pri sloven-
$¢ini pa zlasti esej, je bila v javnosti obCutena kot vsiljena od oblasti, celo kot novo
usmerjeno izobrazevanje. U¢itelji niso bili dovolj strokovno pripravljeni na prehod iz
reproduktivnega na dejaven komunikacijski pouk, starsi razburjeni, dijaki v skrbeh,
mediji pa negativno razpolozeni.'* Strokovne skupine, zadolZene za pripravo katalogov
in izpitnih gradiv, so bile pod pritiski vseh omenjenih skupin in v ¢asovni stiski
pri izpopolnjevanju strokovno didakticnih podlag za ¢im veljavnejSe preverjanje,
tj. usklajevanje sodobnih ciljev pouka in izpita. A prav skozi vse te pretrese so se
postavili in brusili temelji za sodobnejsi komunikacijski pouk knjizevnosti, ki so bili
od sredine devetdesetih let tudi izhodisce za kurikularno prenovo.

2.3 Kurikularna prenova: prva celostna Solska reforma v samostojni drzavi
(1998-2008)

Kurikularne podlage za reformo je na izhodiscih osamosvojitvenih druzbeno-
politi¢nih tendenc in aktualnih pedagoskih dognanj celostno predstavila Bela knjiga
0 vzgoji in izobrazevanju, v kateri beremo: »Globalne spremembe v Sloveniji [...]
zahtevajo tudi spremembe v sistemu edukacije [...]. Nasloniti se je treba na skupno
evropsko dediscino kulturnih in moralnih vrednot, ki so razpoznavne v ¢lovekovih
pravicah, pravni drzavi, pluralni demokraciji, strpnosti in solidarnosti.« (Krek 1995: 1).

9 Vjavnosti so krozile izjave, da se je hiSa zacela graditi pri strehi, da pes maha z repom ... Tudi v Beli knjigi
je zapisano, da je bila pri uvedbi sprememb odloc¢ilna matura — »razvojni proces se je zacel z uvedbo
mature« (Krek idr. 1995: 171).

10 Nekaj medijskih naslovov: Maturant: Mora biti ravno knjizevnost pod esejisticnim udarom? (Delo 5. 5.
1994); Denis Poniz: Sveta preprod¢ina slovenske mature (Delo 20. 4. 1996); Ales Caks: »Sebe sem ubil,
ne staruhe.« (Zlocin in kazen). Esej ali spis. (Delo, Sobotna priloga 13. 5. 2006); ve¢ v: Krakar Vogel
2020: 292-293.
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Glavne spremembe so bile uvedba devetletke, nadgrajevanje ciljev in vsebin na
vertikali, naravnanost v funkcionalno znanje, zmanjsanje faktografije ...

Ucni nacrt za predmet Slovenscina v gimnazijah je bil sprejet in uveljavljen 1998.
Njegova prva znacilnost je Siroka razvejanost splosnih ciljev. Na prvem mestu je
zapisan vzgojni v kar treh alinejah, katerih kljucni poudarki so: jezik je civilizacijska
danost, skupaj s knjizevnostjo prvina osebne, nacionalne in drzavljanske identitete in
slovenske kulturne dedis¢ine, njegovi uporabniki so razsirjeni tudi zunaj nasih meja
(UN 1998: 5).

Vrednotam osebnostne in narodne identitete ter zavesti posameznika se skladno
z vizijami osamosvojene drzave pridruzujejo poudarjanje drzavljanske identitete,
kulturne dedis¢ine in polozaj slovenskega jezika v diaspori. Tako so zajete Stevilne
prvine, ki jih po sodobnih druzbeno kurikularnih pojmovanjih mora ponuditi pouk
slovenscine.

Poglavitna znacilnost predmetnega dela u¢nega nacrta pa je didakti¢na zasnovanost,
podrobna c¢lenitev izobrazevalnih in funkcionalnih ciljev. Nacelo razporeditve
literarnih vsebin je literarnozgodovinsko, v Cetrtem letniku pa je predviden tudi Cas
za obravnavo maturitetnega sklopa.!' Tavcar je umescen v poglavje Med romantiko in
realizmom na Slovenskem, z obvezno obravnavo bodisi Visoske kronike bodisi Cvetja
Vv jeseni.

V proces kurikularne prenove konec devetdesetih let pospeSeno vstopa tudi
zalozniski trg, na katerem so soCasno ponujena tri poglavitna berila oz. ucbeniki:
sestav Kos (Svet knjizevnosti, od leta 2000), sestav Krakar (Branja, od leta 2001)
in sestav Lah (Umetnost besede, od leta 2007)."> Vsem berilom je skupno, da so
predstavitve besedilnih odlomkov obseznejse, ob njih pa je tudi dosti bolj razclenjen
didakti¢ni instrumentarij za spodbujanje dejavne komunikacije z literaturo na razli¢nih
zahtevnostnih ravneh.

Ivan Tavcar je predstavljen v drugem zvezku vsakega sestava, namenjenem
dijakom drugega letnika, v poglavju Realizem na Slovenskem (Branja 2) oz. Med
romantiko in realizmom (Svet knjizevnosti 2, Umetnost besede 2). V vseh treh berilih
je zastopan s Cvetjem v jeseni in Visosko kroniko, v Branjih pa je poleg tega Se
odlomek iz Sarevéeve slive. V Tavéarjevem zivljenjepisu Branja in Umetnost besede
navajata, da je bil vodja slovenskih liberalcev in ljubljanski zupan. Svet knjizevnosti
pa podatek o njegovi politi¢ni pripadnosti liberalnemu taboru izpusti. V vseh berilih
se didakti¢ni instrumentarij (vprasanja, naloge ob besedilih idr.) posveca predvsem
literarnosti besedil. Usmerjanje bralnega zanimanja v druzbena nasprotja v besedilih

11 Vec sprememb je bilo pri pouku jezika.

12 Sestavi so poimenovani po Zoranu Bozicu (2010). Upostevani so samo prvi trije sestavi, ki so nastali na
zacetku kurikularne prenove. Kasneje jih je nastalo Se ve¢, med najnovej$imi npr. Jozica Jozef Beg idr.,
Literarna dozivetja, Berilo in ucbenik za 1. letnik srednjih strokovnih 5ol in gimnazij (DZS: Ljubljana,
2023).
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je potisnjeno precej ob rob. Tu in tam najdemo nekaj spodbud za razmislek o socialnih
nasprotjih ali o sodobnih aktualnih temah nasilja oz. za aktualizacijo moralnih dilem."

Razlage obdobja poleg literarnega dogajanja v drugi polovici 19. stoletja v Branjih
in Umetnosti besede osvetljujejo tudi druzbeno oz. nazorsko politicne razlike med
konservativci in liberalci: »Boj med njimi je segal tudi v literaturo. Konservativci
so vztrajali pri nazoru o podrejenosti knjizevnosti politiki ter njeni vzgojni in poucni
vlogi, liberalci pa so se zavzemali za svobodo umetniskega ustvarjanja in uvajanje
sodobnih literarnih oblik v slovensko knjizevnost.« (Cuderman idr. 2013: 369). Svet
knjizevnosti pa ne omenja politi¢nih in literarno nazorskih razlik, temvec¢ bolj poudarja
vsestranski razmah knjizevnih zvrsti in pocasno priblizevanje zrelemu realizmu:
»V slovenski knjizevnosti pa se je romantika koncala Sele z revolucijo leta 1848, ko
so se spremenile razmere za razvoj slovenske druzbe, kulture in tudi literature [...].
To pomeni, da se slovenska knjizevnost pocasi priblizuje realizmu, ki ga doseze proti
koncu stoletja« (Kos, Virk 2001: 193). Pluralizem in demokrati¢nost, ki sta zaznavna
med cilji v uénem nacrtu, se kazeta torej tudi v predstavah avtorjev beril, kaj je
dijakom treba vedeti za razumevanje literature v dolocenem casu.

2.4 Posodobitev: usklajenost z evropskimi smernicami (2008 do sodobnosti)

Po vstopu Republike Slovenije v Evropsko unijo leta 2004 se je izobrazevalna
politika zacela pospeSeno prilagajati evropskim smernicam. V OECD so bile na
prelomu stoletja v tem pogledu poleg evropske naravnanosti aktualna prizadevanja
za definiranje in uvajanje klju¢nih kompetenc oz. zmoznosti kot jedrnih ciljev. Jozica
Jozef Beg (2019: 244) jih definira kot »kombinacijo znanja, spretnosti in vrednot,
gimnazijo pa kot srednjo Solo, v kateri dijaki pridobivajo Siroko splo$no izobrazbo,
torej je treba teziti [...] k razvijanju visoke kulturne zavesti kot dodane vrednosti vsake
splosne izobrazbe«.

Te pojme najdemo tudi v splosnih ciljih posodobljenega u¢nega nacrta za sloven-
$¢ino v gimnazijah (UN 2008): enakovrednost slovenskega jezika med evropskimi,
drzavljanska, nacionalna in kulturna zavest, sporazumevalna zmoZznost. Za pouk
knjizevnosti ob Ze uveljavljenih ciljih to pomeni $e sistemati¢no upostevanje med-
predmetega povezovanja in kriticne aktualizacije.

Ucbeniki oz. berila so v temelju ostali enaki kakor v kurikularni prenovi. Besedila
in razlage se niso spreminjale, tudi pri Tavcarju ne, dodane pa so bile naloge za
medpredmetno povezovanje'* in aktualizacijo,' ki spodbujajo SirSo kriti¢no refleksijo,
pomembno sestavino sodobnega kompetencno naravnanega in evropskim smernicam
prilagojenega pouka.

13 »Kako vplivajo na Metino usodo druzbene razmere in narava?« (Cuderman idr. 2001: 339), »Razéleni
vzroke nasilja nad clovekom pri Tavcarju« (Kos, Virk 2001: 260), »Ali so se po vasem mnenju otroci res
dolzni pokoriti za grehe svojih starSev?« (Kos, Virk 2001: 287)

14 »Pripravite predstavitve poglavitnih zgodovinskih tem Visoske kronike: tridesetletno vojno, proti-
reformacijo na Slovenskem, ¢arovniske procese na Slovenskem.« (Lah idr. 2008: 227)

15 »Katere vrednote iz povesti Cvetje v jeseni so aktualne Se danes? Kako se kazejo v zivljenju in umetnosti
literaturi?« (Cuderman idr. 2001: 434)
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3 Sklep
3.1

Pregled Solskega reformnega dogajanja in njegovih vplivov na srednjesolski pouk
slovensc¢ine, knjizevnosti in konkretno Tavcarja, od usmerjenega izobrazevanja do
sodobnosti bi lahko strnili v naslednje ugotovitve:

— Spremembe kurikularnega sistema so rezultat politi¢nih sprememb. Skladno z njimi
v dikeiji splo$nih ciljev v kurikulih opaZzamo naravnanost od jugoslovanskega
patriotizma do poudarjanja narodne (nacionalne) in evropske zavesti ob
osamosvojitvi in vstopu v Evropsko unijo. Vse to se razli¢no poudarjeno odraza
tudi v predmetnih uénih naértih in uébenikih.'® V njih pa spetost s splosnimi
nadpredmetnimi druzbeno vzgojnimi cilji niha od precejs$nje do Sibke izrazitosti.
Najbolj neposredno je prisotna v sestavih SVIO, nato pa zaznavna posredno:
v razvrstitvi knjizevnosti po nacionalnosti, v izbiri tem, avtorjev in njihovih
besedil, v splo$nih razlagah druzbenega konteksta dolo¢enega obdobja, kolikor
so to sestavljavci posameznih sestavov imeli za primerno. Tako na uéne nacrte kot
na ucbenike pa po kurikularni prenovi bolj odloc¢ilno kakor deklarativni splo$ni
vzgojni cilji vpliva sodobno didakti¢no strukturiranje.

— Se manj pa je ta spetost prisotna pri konkretni obravnavi Tav&arjevih del.
Sestavljavci torej Tavcarjevih besedil ne skusajo interpretirati na silo, z iskanjem
aktualnih druzbeno politi¢nih tendenc. Kaze, da se avtorji beril razlicnih generacij
pri TavCarju bolj posvecajo estetski in Custveno izpovedni kakor druzbeno
idejni plati njegovih besedil. O¢itno menijo, da je slednja za mlade naslovnike
Tavéarjevega opusa manj intrigantna, vsaj v besedilih, ki jih izbirajo za pouk.
Domala vsi (v razli¢nih ubeseditvah) namre¢ izhajajo iz oznake, ki ji sledimo
od Kosovega Pregleda slovenskega slovstva v sedemdesetih letih: »Njegovo
pojmovanje ¢loveka je sestavljeno iz romanti¢nih in realisti¢nih prvin: v ¢loveku
vidi predvsem zivljenjski zagon, strast in custvenost, ki je velikokrat mocnejsa
od razuma; Cloveka Zene k ljubezni in sreci, zato je zmeraj silna, lepa in Cista;
nemalokrat se zlomi zaradi nenavadnih nakljuéij usode, pa tudi zaradi socialnega
okolja« (Kos 2000: 185). Prav tako se vsi sestavljavci beril v navedenih obdobjih
odloc¢ajo za kanonsko ustaljena Visosko kroniko in Cvetje v jeseni, katerih obravnave
se razlikujejo le po Stevilu odlomkov in obseznosti razlage ter raznolikosti
didakticnega instrumentarija.

3.2

Ob opisanih kurikularnih spremembah knjizevnega pouka skozi Solske reforme
pa ta proces ves cas spremljajo Se dodatne Zelje javnosti po upostevanju specificnih
tendenc. SreCujemo zahteve po umiku te ali one konkretne knjige iz kurikula zaradi
domnevne pornografije ali oblik preverjanja zaradi dusevnemu zdravju mladih

16 Na njihove koncepte odlocilno vplivajo sestavljalci (Bozi¢ 2010: 347).
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Skodljivega esejskega naslova,'” na drugi strani pa po uvrstitvi ali domnevnem izbrisu
dolocenih avtorjev oz. avtoric in tem (Krakar Vogel 2022) iz u¢nega nacrta.'® Posebno
zahteve po prepovedovanju so pri nas drugace kot v ZDA, kjer to urejajo lokalne
politi¢ne oblasti, zveCine utemeljeno zavrnjene. Nove spremembe bo prinesla tudi
napovedana nova prenova Solstva. Morda tudi spet aktualno ponudbo Tavcarjeve
distopije 4000 kot poucno (izbirno) branje.
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Uc¢ni model Tilka predvideva soCasno obravnavo jezika in knjizevnosti, obenem pa ob
izhodis¢nem literarnem besedilu pouc¢ujemo o druzbi in kulturi oz. kulturah. V prispevku
prikazemo, kako po tem modelu pri pouku slovens¢ine v srednji Soli predstavimo
upornisko knjizevnost iz razlicnih obdobij zadnjega stoletja. Dijaki z branjem ter knjizevno
in jezikovno analizo odlomkov iz del Borisa Pahorja, Ljubke Sorli, Anne Frank, Tomaza
Salamuna, Maje Haderlap, Alesa Stegra ter punkovskih in rapovskih besedil spoznavajo
civilizacijo 20. stoletja, zmorejo o njej oblikovati stalisca in konstruktivno razpravljati.

pouk jezika in knjizevnosti, bralna zmoznost, sporazumevalna zmoznost, medkulturna
zmoznost, kritiéna pismenost

The Tilka model of teaching envisages the simultaneous treatment of language and
literature, at the same time using the literary source text to teach something about society
and culture(s). This article shows how this model is used to treat rebellious literature from
various periods of the twentieth century in high-school Slovenian classes. Through reading
and literary and linguistic analysis of excerpts from the works of Boris Pahor, Ljubka
Sorli, Anne Frank, Tomaz Salamun, Maja Haderlap, and Ale§ Steger, as well as punk and
rap texts, students learn about twentieth-century civilization, and they can form an opinion
about it and discuss it constructively.

language and literature teaching, reading competence, communicative competence,
intercultural competence, critical literacy

1 Utemeljitev problema in izbor besedil

V sedanjem ¢asu podnebnih sprememb ter ostrih delitev med velikimi in malimi

narodi in kulturami se, kot kaze vojna tudi na evropskih tleh, hitro pozablja na zaveze
o miru iz obdobja po drugi svetovni vojni, zato sta upor in solidarnost videna kot
vrednoti, ki stremita k opolnomogenju ibkejsih. Ceprav se mladim generacijam e
od nekdaj pripisuje upornistvo — od petdesetih, Sestdesetih let prejSnjega stoletja
dalje lahko govorimo tudi o najstniskih subkulturah —, je danes na eni strani izrazita
pasivnost mladih, kar je posledica neperspektivne druzbe in njihovega zivljenja
pretezno v digitalnem svetu, na drugi strani pa med mladimi narasc¢a nasilje. Tako
se postavlja vprasanje, kako jim na zanimiv in prepricljiv nacin tudi pri pouku
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slovensCine predstaviti uporniStvo na nacin, da nanj ne bi gledali zgolj ¢rno-belo,

temve¢ bi razumeli vec¢plastnost vsakega konfliktnega dogajanja. S tega vidika je

potreben razmislek o ustreznih prilagoditvah u¢nih naértov in u¢nih metod.

Prvim spremembam uc¢nih naértov za slovenscino v smeri od tradicionalnega,
formalisti¢no-racionalnega modela poucevanja slovenskega jezika in kulture, ki je
temeljil na strukturalisticnem opisnem jezikoslovju, proti novejSim pristopom sledimo
v devetdesetih letih. Ti novejsi pristopi so imeli za cilj vzgojiti uporabnike jezika
z razvito zmoznostjo funkcionalnega sporazumevanja in kritiéno sporazumevalno
zmoznostjo, poleg tega sta bila izpostavljena Se zavest o narodu, jeziku, drzavi in
temeljno metajezikovno znanje. Kljub temu Vogel (2015: 181-182) opozarja, da bi
bilo pri pouku slovens¢ine treba Se vecjo pozornost posvetiti trem podro¢jem, in
sicer razumevanju metaznanja, razmerju med jezikom in kulturo ter kriti¢ni ravni
razumevanja.

S teh vidikov ponuja nekatere pomembne novosti izvirni ué¢ni model Tilka (prvic¢
predstavljen v Mikoli¢ 2016a, 2016b). Tilka je akronim angleSkega poimenovanja
modela Teaching Interculturality through Language and Literature for Conflicts
Avoidance (poucevanje medkulturnosti prek jezika in knjizevnosti ali medkulturno
poucevanje jezika in knjizevnosti za prepre¢evanje konfliktov), obenem pa se navezuje
na Jenkovo novelo Tilka, ki vsebuje podobne ideje kot pricujoci uéni model. V okviru
projekta JEST — Jeziki $tejejo (nosilka dr. Karmen Pizorn) in programske skupine
Razseznosti slovenstva med lokalnim in globalnim v zacetku tretjega tisocletja (P5-
0409, nosilka dr. Vesna Mikoli¢)' so nastali tudi u¢beniki in delovni zvezki skupaj
s teoretinimi in prakticnimi smernicami za poucevanje in ucenje slovenscine,
italijans¢ine, nemscine in angles¢ine po tem u¢nem modelu (gl. Mikoli¢ 2022a).

V prispevku bomo predstavili, kako na osnovi tega modela pri pouku slovensc¢ine
v srednji Soli razclenimo nekatera dela uporniske knjizevnosti, prek katerih dijaki
spoznavajo prebojne trenutke 20. stoletja in sodobnosti:

— odlomek iz romana Nekropola Borisa Pahorja, v katerem pripovedovalec govori
0 obdobju tifusa v taboriscu, ko je bolnicar odkril njegovo znanje ve¢ jezikov, kar
ga je tudi resilo pred gotovo smrtjo (Pahor 2012: 16);

— pesem Slike izza vojnih dni VI. Ljubke Sorli, ki govori o fagisti¢nem in nacistiénem
nasilju nad civilnim prebivalstvom ter trpljenju in razli¢nih odzivih ljudi, ki so
reSevali svoja zivljenja (Saksida, Masayah 2022: 64);

— zapis iz Dnevnika Ane Frank z dne sreda, 3. maja 1944, v katerem 15-letno dekle
zelo zrelo razmislja o nesmiselnosti vojne, obenem pa svojo zrelost izkaze s svojo
vztrajno drzo, pogumom in dobro voljo, ki jo spremljajo tudi v teh najtezjih
trenutkih (Frank 2019: 305-306);

— odlomek iz romana Angel pozabe Maje Haderlap, v katerem pisateljica naniza
vrsto vprasanj in dvomov, s katerimi se ob koncu vojne vojaki vrac¢ajo domov, ne
glede na to, ali so se borili na strani porazencev ali zmagovalcev (Haderlap 2012:
134);

1V okviru iste programske skupine je nastal tudi pri¢ujoci prispevek.

400



Simpozij OBDOBIA 42

— pesem Duma 1964 Tomaza Salamuna, s katero se je mladi Salamun uprl okostenelim
vzorcem in navadam slovenske druzbe ter tudi v poeziji utrl pot modernizmu
svobodnih oblik (Saksida, Masayah 2022: 106);

— punkovsko besedilo Tovar’si, jest vam ne verjamem avtorja Petra LovSina,
frontmena Pankrtov, v kateri najdemo kritiko »bles¢ece druzbe« in globoko Zeljo
po pristnem in ustvarjalnem odnosu do sveta (Babaci¢ 2023: 27);

— pesem Smehljanje pesnikov Alesa Stegra, v kateri se druzbena kritika, ki je
usmerjena na nezaupljiv odnos druzbe do umetnikov, ne izraza z mocnimi
besedami, temvec z nasmehom (Saksida, Masayah 2022: 120);

— rapovsko besedilo Ukrepi avtorjev Masayah, Slicka in Vazza, ob katerem Zelimo
z dijaki razpravljati, kako raperji najmlajSe generacije gledajo na upor proti
skrajnemu materializmu sedanje druzbe, ki naravo in ¢lovestvo vodi v negotovo
prihodnost (Saksida, Masayah 2022: 50).

V ucnih nacrtih in/ali pri Solski obravnavi se med glavnimi protagonisti slovenskega
literar(izira)nega upora ze pojavljajo predvsem Cankar, Kosovel, socialni realisti,
Kajuh in Bor, zato smo za prikaz obravnave teme upora po u¢nem modelu Tilka
izbrali dela in avtorje, ki so v $oli manj ali pa sploh niso izpostavljeni. Pri tem smo
vkljucili dela, ki obravnavajo zlasti obdobje med obema vojnama in druge svetovne
vojne (Pahor, Sorli, Frank, Haderlap), iz povojnega obdobja pa so izbrani besedilo,
povezano z dogajanjem v ¢asu $tudentskih uporov leta 1970 (Salamun), besedila punk
in rap glasbe, ki predstavljajo glasbeni izraz upora vsakokratne mlade generacije, ter
besedilo, ki problematizira polozaj umetnosti in umetnika v danasnji druzbi (Steger).
Pomemben vir za izbor besedil je bila zbirka slovenske uporniske poezije H2SO4
(Saksida, Masayah 2022).

2 Teoretska izhodiS¢a, pristopi, metode in cilji u¢nega modela Tilka

Ze komunikacijski model pou¢evanja knjizevnosti, ki temelji na recepcijskih
teorijah oz. teorijah bralcevega odziva (Pezdirc Bartol 2000a, 2000b; Hladnik
2001; Virk 2008; Zupan Sosi¢ 2014), je izpostavil sposobnost lastne interpretacije —
tj. dozivljanja, razumevanja in vrednotenja — umetnostnega besedila kot enega
pomembnejsih ciljev knjizevnega pouka, najveckrat kot prvi u¢ni cilj. Na osnovi
takSne bralne zmoznosti se namre¢ lahko gradita tudi bralna pismenost in bralna
kultura ucencev, kar prispeva k priblizevanju humanisti¢cnemu vzgojnemu idealu —
razvoju svobodne, demokrati¢ne, kriticne in ustvarjalne osebnosti (Krakar Vogel
1988/1989: 66—67).

To je tudi cilj ucnega modela Tilka, ki vkljuCuje naslednje u¢ne metode in
usmeritve: poucevanje ob avtenticnih besedilih, poucevanje ob literarnih in
neliterarnih besedilih, poucevanje jezika in knjizevnosti hkrati, poucevanje kulture
oz. razpravljanje o aktualnih druzbenih problemih, prepoznavanje trikotnika moci
ter ucenje komunikacijskih vzorcev, znacilnih za kulturo nenasilne komunikacije
(Mikoli¢ 2016a, 2016b, 2022a, 2022b).
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S hkratnim poucevanjem knjizevnosti in jezika se dosega sociokulturna pismenost,
kijo razumemo kot sposobnost tvorjenja ustreznih kulturnih pomenov pri branju. Glede
na to, da takSna pismenost tezi k opolnomocenju, emancipaciji in socializaciji, se zdi,
da obstaja mocan argument za takSno vecpismenost, kar pomeni hkrati sposobnost
soocanja z razlicnimi jeziki, zvrstmi jezika, dialekti in razli¢nimi kulturnimi ter
druzbenimi skupinami, povezanimi s temi jeziki (Baker 2006: 323-344). Tako tudi
pri pouku slovenscine so¢asno razvijamo kriticno in medkulturno zavest, obenem pa
tovrstni pristop postane pomembna priloznost za usvajanje prepricljivih jezikovnih
vzorcev in vzgojo za nenasilno komunikacijo.

Vsaka u¢na enota je razdeljena na Stiri korake. V prvem za¢nemo z obravnavo
literarnega besedila in relevantne druzbene teme na nacin, da izhajamo iz u¢encevega
izkustvenega polja, tako da ucenci in ucenke do besedila in teme vzpostavijo osebni
odnos. V drugem koraku tega Se podkrepijo z vstopanjem v besedilo skozi jezik,
medtem ko pri poglabljanju teme kot tretjem koraku temo Se razSirimo in poglobimo,
vklju¢ujemo nove, primerjalne vidike, tudi medkulturne vsebine. Pri zadnjem koraku
pa izpeljemo sintezo novega znanja in spoznanj ter mlade motiviramo za nadaljnje
raziskovanje na podrocju izpostavljene teme. V vseh delih uéne enote je poudarek na
raziskovalnem pristopu oz. aktivnosti u¢encev (Mikoli¢ 2016a, 2016b, 2022a, 2022b).

3 Obravnava po u¢nih korakih

3.1 U¢ni cilji in metode ob obravnavanih literarnih besedilih

Uc¢ni cilji zajemajo razvoj bralne in sporazumevalne zmoznosti na osnovi
prepoznavanja razli¢nih literarnih slogov obravnavanih besedil, ucenja dolocenih
jezikovnih sredstev in njihove rabe ter spoznavanja komunikacijskih vzorcev za
ucinkovito in nenasilno sporazumevanje ob razpravljanju o temi upora. Razvoj
sociokulturne in kriti¢ne pismenosti pomeni zmoznost u¢encev, da zmorejo na osnovi
preteklih kulturnih praks slovenskega naroda razviti lasten odnos tako do slovenske
zgodovine kot do ravnanja posameznika in slovenske druzbe sedanjosti in prihodnosti
spri¢o vse bolj zaostrenih razmer tako zaradi klimatskih sprememb kot medetni¢nih
konfliktov. Obravnava predlaganih literarnih besedil poteka predvidoma Sest u¢nih ur,
po moznosti trikrat po dve Solski uri skupaj. Uéne metode zajemajo tako individualno
delo kot delo v parih in skupinsko delo.

3.2 Prvi korak (2 uri)

Ucence pripravimo na obravnavano temo z motivacijskimi vprasanji o pomenu
upora v vsakdanjem zivljenju: Kdaj ste nazadnje razmisljali o uporu? Ste se kdaj znasli
v situaciji, ko ste si upali za dobro drugega ali za lastno dobro komu nasprotovati?
Ste kdaj imeli utemeljene razloge, da niste sledili navodilom, nasvetom, zahtevam
starSem, uciteljev ali vrstnikov? Ste znali svoje razloge predstaviti?

Nato ucitelj na kratko predstavi zgodovinske okolis¢ine, v katerih so Zziveli
obravnavani avtorji, ter njihovo zivljenjsko in ustvarjalno pot. Zatem ucitelj ali za
literarno branje vnaprej pripravljen dijak, pripravljena dijakinja prebere odlomke
predlaganih literarnih besedil, in sicer se eno u¢no uro preberejo besedila Borisa
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Pahorja, Ljubke Sorli, Anne Frank in Maje Haderlap, drugo u¢no uro pa besedila
Tomaza Salamuna, Alesa Stegra, punkovsko in rapovsko besedilo.

Besedila se preberejo po naklju¢nem vrstnem redu, nato pa jih u¢enci ob pomoci
ucitelja v skupinskem pogovoru razvrstijo glede na kronolosko zaporedje dogajalnega
Casa. Nekatera dela zajemajo prvo polovico 20. stoletja vklju¢no z drugo svetovno
vojno (Pahor), druga samo drugo svetovno vojno (Sorli, Frank), tretja skoraj
celotno 20. stoletje (Haderlap), Getrta Sestdeseta, sedemdeseta leta (Salamun, punk)
in sodobnost 21. stoletja (Steger, rap). Skupaj ugotavljajo, kaj besedila povezuje:
uporni$tvo, vztrajanje, iznajdljivost, obcutki krivde, zalosti in razocaranja.

3.3 Drugi korak (2 uri)

V drugem koraku so dijaki pozorni na jezik prebranih besedil. Po branju lahko
najprej opazujemo, kako jezik literarnih del odraza dogajalni prostor, ¢as in obdobje,
v katerem je delo nastalo, nato pa sSe kljucne besede upornistva romanesknih oseb ali
lirskega subjekta v posameznih besedilih.?

3.3.1 Izrazi dogajalnega prostora in ¢asa

V odlomku iz Pahorjevega dela so to besede in besedne zveze, ki odrazajo zivljenje
v Trstu v Casu fasizma (pristanisce, podivjani fasisti, ponosna stavba, silovita grmada
idr.) in Zivljenje v koncentracijskem taboris¢u med drugo svetovno vojno (tifus,
baraka, taborisce, blokas idr.).

V pesmi Ljubke Sorli najdemo pomene, ki izrazajo idiliéni gorski svet, v katerem
se zdaj dogaja vojna tragedija: gora zatisje, tiha domacija, zelena polja, travniki,
kmetija, ki je za kruh dovolj rodila Zita, zdaj tam se prah in dim tezak valita, ogenj
se okrog zidov ovija, hisa, plameni, grebeni idr. Lahko pa najdemo tudi arhaizme, ki
odrazajo Cas, v katerem je bila pesem napisana: stara mati, ognjeni zublji.

Anne Frank govori o Angliji v ¢asu vojne, novih blokih, pa tudi o svojem
skrivali$¢u, kjer naredi nacrt za prihodnje zivljenje, v katerem ne bo gospodinja.

V odlomku iz romana Maje Haderlap sta prostor in ¢as izrecno omenjena
v povedi: »|[...] prihajajo iz gozdov in taboris¢, tavajo domov? Previdno se priblizajo
svojim oropanim, razdejanim in pozganim hubam.« Tu naletimo tudi na hube, ki je
zemljepisno obcno ime, znacilno za korosko narecje. O¢itno ga ze pisateljica Cuti kot
nareno zaznamovanega, saj ga pise s posevno pisavo.

Tudi v Salamunovi pesmi najdemo pomene, ki aludirajo na specifi¢no slovenski
prostor, kulturne posebnosti, druzbeno ureditev iz Casov socializma v nekdanji
Jugoslaviji in tudi njeni republiki Sloveniji: loski kruhki, socializem a la Louis XIV.,
stopetintrideset ustavodajnih teles, dezela Cimpermanov, Slovenci kremeniti idr.

Podoben cas se kaze v dveh izrazih v punkovski pesmi Petra Lovsina, tj. tovarisi
in gospodje, ki zaznamujeta predstavnike dveh razlicnih druzbenih skupin, pogledov
na svet, druzbeno ureditev.

2 Vsi primeri jezikovnih izrazov iz obravnavanih del so vzeti iz navedenih besedil oz. njihovih odlomkov,
ki so skupaj s pripadajo¢imi stranmi nasteti v prvem poglavju.
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V Stegrovi pesmi prepoznamo referiranje na lastno skupnost prek rabe prve osebe
mnozine in ponavljajocega se svojilnega zaimka nas: nasi pesniki, nase pleme, nase
zenske, nasa skupna nesreca, nasi sovrazniki.

Rapovska pesem Masayah, Slicka in Vazza ze z rabo pogovornih oblik (vokalna
redukcija: ne ga stret, tk, mel, pomenli, majo, krul) ter pogovornih in slengovskih
izrazov (kapiras, itak, kul, tuki, budale, para nema, fejk, beda, kok, na nuli) kaze, da
gre za avtorje in pogled na svet najmlajSe generacije. Prav tako je izpostavljen naslov
skladbe, priljubljene med mladimi (Me maten). Pesnijo o sodobnem ¢asu v lastni,
slovenski druzbi, na kar kazejo lastno ime iz slovenskega sveta, kot npr. Rastoder,
omemba okoljskih problemov slovenskih mest (siva zaprasena mesta, ostanki
azbesta) in druzbenih problemov slovenske skupnosti (»sprava, smejemo se svojim
ograjam / to je mra¢ni narod za naso skregano, ubogo druzino«), pri cemer so kriticni
do onesnazevanja okolja, omejenosti posameznika in druzbe, druzbenih politik, ki
vodijo do razdvajanja naroda, medsebojne sovraznosti in ograj na drzavnih mejah.

3.3.2 Kljuc¢ne besede upornistva

Na podoben nacin lahko prek analize nekaterih besed in povedi identificiramo,

v ¢em se kaze uporniStvo romanesknih oseb ali lirskega subjekta v posameznih
besedilih. Dijake usmerimo, da iS¢ejo povedi s klju¢nimi besedami upornistva in
opiSejo uporniski izraz posameznih avtorjev, saj se ta razlikuje od avtorja do avtorja:
a) Pahor — obcutek vztrajanja, iznajdljivosti, upanja in celo srece v taboriscu, ko
se zave, da bo s svojim znanjem jezikov (kar lahko izvemo iz predhodnega
besedila) lahko dejaven v upravi taborisca in da se bo s tem delom izognil
skoraj gotovi smrti: »In bilo je, tako sem cutil, kot da nekdo spusca odresno vrv

v globino mojega nemega brezna. In tedaj sem se zavedel srece ob nenadnem

odkritju, da sem obsojeni skupnosti lahko koristen in s tem tudi sam reSen
brezimne pogube.«

b) Sorli — zavezanost Zivljenju, ki se kaze z begom kot pogumom, da si resis
zivljenje; zavezanost lastnemu domu, ki se na eni strani kaze kot nemoc,
zaradi katere ne more$ zbezati, na drugi pogum, da ostanes, ¢eprav ves, da bos
umrl grozljive smrti: »Druzina vsa iz hise je zbezala, / da si zivljenje resi pred
plameni. / Le stara mati je doma ostala. // Prestrmi zanjo so bili grebeni, / da bi
resitev z dragimi iskala. / Se njo objeli zublji so ognjeni ...«

c¢) Frank — razmisljanje o mirovniskih resitvah in iskanje pozitivnih plati zivljenja
v skrivali$¢u: »Dokler se ne bo vse ¢lovestvo brez izjeme spremenilo, bodo
divjale vojne, in kar je clovek pridelal ali zgradil, bo poteptal in unicil. In nato se
bo vse zacelo znova. Velikokrat sem bila potrta, nikoli pa obupana. Na skrivali§ce

gledam kot na nevarno pustolovs¢ino, ki je romanti¢na in zanimiva. V_svojem

dnevniku opisujem pomanjkanje in pri tem se zabavam. Sklenila sem, da bom
imela drugacéno zivljenje, kot ga imajo druga dekleta, in da kasneje ne bom

zivela kot gospodinja. SkrivaliSCe je ustrezen zaCetek zanimivega zivljenja in
zato se moram tudi v nevarnih trenutkih smejati sme$ni strani nasega zivljenja.«
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¢) Haderlap —zavedanje lastnih obcutkov in ob¢utkov drugih, upostevanje razli¢nih
resniénosti, upanje in vztrajanje pri Zivljenju: »Cutijo, da namesto tistega, kar so
doziveli, stopajo drugi, ki znajo povezati povezano zgodbo, medtem ko imajo
sami na voljo zgolj nekaj raztresenega in razkropljenega. Cutijo, da so med
njimi, med prezivelimi in zmagovalci, tudi porazenci in podrejeni. Cutijo, da
morajo brzdati svoje upanje, da ga imajo ravno Se toliko, da znese za zivljenje
iz dneva v dan, za kaj ve¢ pa ne.«

d) Salamun — v vseh verzih najdemo tako okrepljene besede kot ciniéni odnos, tako
da je celotna pesem napisana kot upor lastni druzbi: »Zjeban od Absolutnega /
nazrt devic in drugih smrtno prizadetih« idr. — uporaba krepilcev (notranje
okrepljenih besed, metafor — gl. Mikoli¢ 2020); »ljubim vas o bliznjiki, pohlevni
domislek boga oceta / ljubim vas o celovite osebnosti sladkega zrenja / v mojem
duhu se je zganila milost« idr.

e) Lovsin — odlo¢na kritika, neposredno izrazanje nezadovoljstva, iskrena zelja po
ustvarjalnem odnosu do zivljenja: »Tovarisi jst vam ne verjamem / gospodje,
jst vam ne verjamem / V¢asih hoCem pisat / V¢asih hoem risat / V¢asih hoéem
pet / Vedno me morte zatret.«

f) Steger — skrivnostni nasmeh pesnikov, ki zmorejo na resniénost pogledati
z distance in so zaradi tega nerazumljeni: »Kljub vsemu smehljanje ne splahni
z lic nasih pesnikov. / Kot da jih sprico gorja obhaja nerazumna, skrivnostna
radost. / Ko jih vprasamo, kaj je sme$nega, se molée namuznejo.«

g) Masayah, Slick in Vazz — neposredno izrazanje sploSnega nezadovoljstva
mladih v sodobnem svetu, odlo¢na kritika nezadostnih druzbenih ukrepov in
pomanjkanja demokrati¢ne druzbene razprave, jasno posredovana resitev, ki
se kaze v druzbi brez nepotrebnih politi¢nih delitev: »Danes moti me vse na
svetu«, »Ukrepi ne resijo bede, / tukaj sploh ni ve¢ debate. / Sestre in bratje — /
enotnost je tista, ki resila bo dan!«

3.4 Tretji korak (1 ura)

V tretjem koraku temo upornistva $e poglobimo s primerjavami in vklju¢evanjem
novih, tudi medkulturnih vsebin. Tako dijaki primerjajo dogajalni prostor in izraze
upornistva v delih naslednjih parov avtorjev:
a) Pahor in Haderlap — razlike med casom in prostorom slovenske skupnosti
v Italiji in Avstriji med obema vojnama in med drugo svetovno vojno (koroski
plebiscit 1920, pozig Narodnega doma v Trstu 1920 in fasisticno obdobje);

b) Sorli in Frank — preganjanje in pobijanje Slovencev (in drugih Slovanov) ter
Judov, pozigi vasi, uni¢evanje objektov v mestih, beg, skrivanje, upor;

c¢) Salamun in Steger — slovenska druzba v Sestdesetih, sedemdesetih letih
20. stoletja in 21. stoletju, rusenje starega, pesnik nad svojim ¢asom, zatekanje
v umetnisko resnico;

¢) punk in rap — slovenska druzba v Sestdesetih, sedemdesetih letih 20. stoletja
in 21. stoletju, splosno nezadovoljstvo, druzbena kritika, Zelje po drugacnem
svetu, iskanje resitev.
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V diskusiji bodo dijaki tako ugotavljali razlike med dvema robovoma slovenskega
kulturnega prostora (primorskim in koroskim) ter vzporednice med slovenskimi in
judovskimi zrtvami fasistiCnega in nacisti¢nega nasilja, razlike med rusilno mocjo
pesnikovega izstopa iz druzbe v modernisticni poeziji Sestdesetih in sedemdesetih let
prejSnjega stoletja ter mocjo umetnikove tihe distance 21. stoletja, vzporednice med
izrazanjem druzbene kritike punkovske poezije, ki v sebi skriva globoko zeljo po
drugacnem, pristnejSem svetu, in rapovske kritike druzbe 21. stoletja, ki spremembo
oz. premik k bolj demokrati¢ni in manj sovrazni oz. manj apati¢ni druzbi lahko tudi
odlo¢neje zahteva.

3.5 Cetrti korak (1 ura)

V zadnjem koraku u¢ne enote mlade motiviramo za nadaljnje opazovanje uporniske
misli v razlicnih obdobjih in okoljih tako, da jih usmerimo v iskanje Se drugih del
uporniske knjizevnosti in mlade literature, kot so: $e druge pesmi iz H2SO4 (Saksida,
Masayah 2022); Slovensko pesnistvo upora: 1941—1945 (Stiri knjige, zbral in uredil
Boris Paternu); Dusan Jelingi¢, Sepet nevidnega morja, dvanajst tablet svinca; Marij
Cuk, Crni obro¢; Edvard Kocbek, Tovarisija; bog si ga drka na nas — antologija
mladih pesnic in pesnikov (uredila Lenart Susnik in Vid Karlovsek), Polzevi razmisleki
— antologija sodobne slovenske kratke pripovedi mladih avtoric in avtorjev (uredili
Hana Bujanovi¢ Kokot in Selma Skenderovi¢) ipd. Vsak dijak oz. dijakinja naj izbere
najljub$o pesem, novelo, roman in to predstavi v razredu.

Sintezo novega znanja in spoznanj o upornistvu v literaturi lahko dijaki izpeljejo
tako, da v obliki domacega dela napiSejo svojo upornisko pesem, kratko zgodbo ali
esej, o katerih se nato pogovarjajo pri pouku.

4 Sklep

Ko mladim pri poucevanju slovenskega jezika in knjizevnosti omogocimo stik
z upornisko mislijo v razli¢nih ¢asih in prostorih, si lahko oblikujejo svoja stalisca
o razlikah in sorodnostih razli¢nih vrst upora, od druzbenega do individualnega, od
politi¢nega do literarnega upora. S pomocjo obravnavanih besedil lahko ugotovijo, da
se upornistvo lahko izraza na razli¢ne nacine, skozi zelo glasna ali pa tisja, refleksivna
besedila. Tudi okolis¢ine, ki legitimirajo upor, so lahko zelo razli¢ne, vedno pa gre
za legitimacijo upora, ko neprivilegirani posameznik, skupina ali skupnost zahtevajo
slisanost, pozornost, lastne pravice, seveda ne na racun drugega, kot se to dogaja
na protestih, osnovanih na Sovinisti¢nih, ksenofobnih predpostavkah. Tako mladim
predstavimo razli¢ne perspektive upora in jim s tem ustvarimo prostor za izrazanje
in razpravljanje. Ucitelj ob tem opozarja na razli¢na jezikovna sredstva kot orodja
uspesnega komuniciranja in jih konstruktivno usmerja pri diskusiji. To pa so vse
klju¢ni elementi za uresni¢evanje ucnih ciljev, povezanih z razvijanjem bralne,
sporazumevalne, medkulturne zmoznosti in kritiéne pismenosti.

406



Simpozij OBDOBIA 42

Viri in literatura

BABACIC, Esad, 2023: Zamenite mi glavo: antologija slovenske punk poezije. Ljubljana: Bu¢a, Hisa
imen.

BAKER, Colin, 2006: Foundations of Bilingual Education and Bilingualism. Clevedon: Multilingual
Matters Ltd.

FRANK, Anne, 2019: Dnevnik Ane Frank. Ljubljana: Mladinska knjiga.

HADERLAP, Maja, 2012: Angel pozabe. Maribor: Studentska zalozba Litera.

HLADNIK, Miran, 2001: Kako je ime metodi?/What is a Method Called? Slavisticna revija LIX/1-2.
1-16.

KRAKAR VOGEL, Boza, 1988/1989: Smotri, vsebine in metode pouka slovenske knjizevnosti. Jezik in
slovstvo XXXIV/3. 65-69.

MIKOLIC, Vesna, 2016a: Ethnic Identity and Intercultural Awareness in Modern Language Teaching:
Tilka Model for Ethnic Conflicts Avoidance. Hauppauge, New York: Nova Science Publishers.

MIKOLIC, Vesna, 2016b: Medkulturno pougevanje jezika in knjizevnosti po modelu TILKA. Slovenicina
v Soli X1X/3-4. 2-17.

MIKOLIC, Vesna, 2020. Izrazi moci slovenskega jezika. Koper: Znanstveno-raziskovalno sredisce,
Annales ZRS, Ljubljana: Slovenska matica.

MIKOLIC, Vesna, 2022a: S Tilko v svet jezika. Teoreticna izhodisca in prakticne smernice za poucevanje
slovenscine, drugih in tujih jezikov po ucnem modelu Tilka. Koper: Annales ZRS, Ljubljana:
Pedagoska fakulteta Univerze v Ljubljani.

MIKOLIC, Vesna, 2022b: Vloga knjizevnosti pri medkulturnem pristopu poucevanja jezika. Karmen
Pizorn, Alja Lipavic Ostir, Janja Zmavc (ur.): Obrazi vec-/raznojezicnosti. Ljubljana: Pedagoski
institut. 131-145. https://www.doi.org/10.32320/978-961-270-345-5

PAHOR, Boris, 2012: Nekropola. Ljubljana: Mladinska knjiga.

PEZDIRC BARTOL, Mateja, 2000a: Vloga bralca v poglavitnih literarnoteoreti¢nih smereh 20. stoletja
1. del. Jezik in slovstvo XLV/5. 195-206.

PEZDIRC BARTOL, Mateja, 2000b: Vloga bralca v poglavitnih literarnoteoreti¢nih smereh 20. stoletja
2. del. Jezik in slovstvo XLV/6. 243-252.

SAKSIDA, Igor, MASAYAH, 2022: H2SO4: Zbirka slovenske uporniske poezije. Ljubljana: Beletrina.
VIRK, Tomo, 2008: Moderne metode literarne vede in njihove filozofsko teoretske osnove. Ljubljana:
Znanstvena zalozba Filozofske fakultete, Oddelek za primerjalno knjizevnost in literarno teorijo.
VOGEL, Jerca, 2015: Modeli jezikovnega pouka pri predmetu slovens¢ina od leta 1990 do danes. Jezik

in slovstvo 60/3-4. 173-183.
ZUPAN SOSIC, Alojzija, 2014: Za literarno interpretacijo. Jezik in slovstvo LIX/2-3. 118-128.

407






Simpozij OBDOBIA 42

INTEGRACIJSKO-KORELACIJSKI METODICKI PRISTUP U NASTAVI
SUSJEDNIH KNJIZEVNOSTI (HRVATSKE | SLOVENSKE)

Marko Ljubesié
Filozofski fakultet, Sveuciliste Jurja Dobrile u Puli, Pulj
mljubesic@unipu.hr

DOI:10.4312/0Obdobja.42.409-416

V sodobni Evropi — Evropi brez meja ne glede na to, koliko truda je vlozila v odpravo
fizicnih (mejnih) ovir med sosednjimi drzavami, na izobrazevalni ravni, predvsem njenem
literarno-umetnostnem segmentu, »meje« $e vedno obstajajo v togih ucnih nacrtih.
Raziskava podaja pregled zastopanosti slovenske knjizevnosti v uénem nacrtu za predmet
hrvaski jezik za osnovne in srednje Sole v Republiki Hrvaski. Rezultati kazejo na potrebo
po vecji zastopanosti slovenske (kot sosednje) knjizevnosti v hrvaskem Solskem sistemu
(zlasti ob upostevanju obmejnega prostora). Glavni razlog za to je vprasanje usposobljenosti
uciteljev maternega jezika med visokoSolskim izobrazevanjem za obravnavanje tem
s podroc¢ja slovenske knjizevnosti. Metodiéni modeli, namenjeni osnovno$olskim in
srednjesolskim uciteljem, so ena od moznosti za boljse vkljuc¢evanje slovenske knjizevnosti
v pouk. Raziskava je primer metodi¢nega modela, ki slovensko knjizevnosti vkljucuje
z integracijsko-korelacijskega vidika. Tak$ni modeli naj bi uciteljem hrvaSkega jezika
omogocili lazji in celovitejsi vpogled v moznosti implementacije sosednjih knjizevnosti v
pouk knjizevnosti ter s tem ustvarili celovitejso srednjeevropsko knjizevno in umetnisko
podobo ter literarno kompetentnejse ucence.

slovenska knjizevnost, metodoloski model, hrvaski Solski sistem

In contemporary Europe-that is, Europe without borders—no matter how much effort has
been invested in removing the physical (border) barriers between neighboring countries, at
the educational level, especially its literary and artistic segment, »borders« still exist in rigid
teaching curricula. This research provides an overview of the representation of Slovenian
literature in the curriculum for the subject Croatian language for elementary schools and
high schools in Croatia. The findings indicate a need for greater representation of Slovenian
(as aneighboring) literature in the Croatian school system (especially considering the border
area). The main reason for this is the qualification of teachers of Croatian during their
college education to deal with topics in Slovenian literature. Methodical models intended
for primary and secondary school teachers are one of the possibilities for better inclusion of
Slovenian literature in teaching. This research provides an example of a methodical model
in which Slovenian literature is approached from an integration-correlation aspect, which
allows students to access these works more easily. Such models should offer teachers of
Croatian easier and more complete insight into opportunities to incorporate neighboring
literature into teaching literature, thereby creating more complete central European literary
and artistic coverage and more literarily competent students.

Slovenian literature, teaching approach, Croatian school system
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1 Uvod

Suvremeni odgojno-obrazovni sustav pretpostavlja pripremu ucenika za
aktivno sudjelovanje u druStvu (kroz tzv. Skolu za zivot). Nerijetko se pritom
(pre)velik naglasak stavlja na podruc¢je STEM (science, technology, engineering,
mathematics) kao jedno od najvaznijih podru¢ja nasega drustva, zapostavljajuci
pritom komunikacijsku, a jo§ vise knjizevnu komponentu. Iako svjesni Cinjenice da
mladez danas svoje interese ionako usmjerava k suvremenoj tehnologiji, sve je manje
sadrzaja na svim razinama (osnovnoskolskoj, srednjoskolskoj i visokoskolskoj) koji
otvaraju vrata humanisticCkom podruc¢ju, posebno knjizevnosti. Nastavni kurikul
iz hrvatskoga (kao materinskoga) jezika, prilagodavajué¢i se kurikularnoj reformi i
napustajuéi prosle koncepcije nastavnih planova i programa, u svom »otvaranju«
prema slobodnijoj, izbornijoj nastavi, utemeljenoj na jasno zacrtanim ishodima za
pojedinu razinu odgojno-obrazovnog sustava, trebao bi omoguciti ucenicima, uz
usvajanje spoznaja o svojoj proslosti i sebi, takoder i usvajanje spoznaja o onima koji
nas okruzuju. Na tragu vaznosti razvijanja komunikacijskih vjestina, neizostavnih,
a sve losijih na razini 21. stoljeca, otvara se pitanja moze li knjizevnost (ponovno)
pomo¢i da se ishodi na razini jezi¢nih kompetencija ostvaruju prvenstveno ¢itajuci
knjizevne tekstove te moze li nam u tome pomoci knjizevnost nasih susjeda. Ako
bismo hipotetski pokusali zamisliti odgojno-obrazovnu situaciju s kraja 19. ili pocetka
20. stoljeca, bi li bilo moguce da odredeni ucenik iz nekoga kraja tadasnje monarhije
ne poznaje knjizevnost svojih susjeda te jesmo li danas u okvirima Europske unije
usmjereni u knjizevnosti prvenstveno k nacionalnim, a onda i europskim te svjetskim
knjizevnim temeljima? Ovaj rad, naslanjajuci se na dosadasnja istrazivanja spomenute
problematike, pokusava dati odgovore upravo na pitanje gdje su u takvim postavkama
nestali nasi susjedi i mozemo li kroz metodicke modele ponuditi nesto ¢ime bismo
otvorili vrata i tom segmentu knjizevnoga odgoja.

2 Slovenska knjiZevnost u kurikulumu za nastavu Hrvatskoga jezika

Polozaj slovenske knjizevnosti u hrvatskom skolskom sustavu valja sagledati iz
razlicitih perspektiva. Prvenstveno je ovdje rije¢ o susjednoj knjizevnosti koja svojim
jezicnim korijenima spada u istu skupinu juznoslavenskih jezika. S druge strane i
drustveno-povijesno uvjetovane ¢injenice suzivota nekada u razli¢itim zajedni¢kim
drzavnim zajednicama, danas unutar Europske unije, pretpostavljaju da se u sklopu
knjizevnoga odgoja upozna najvaznije predstavnike i djela susjednih knjizenosti.
U konacnici, ve¢ i ¢injenica da odredeni geografski prostor sa svojim knjizevnim
temama Cini podjednako zaviCajnu knjizevnu komponentu jednih i drugih, kao
Sto je to primjerice istarski slucaj (Benjak, Ljubesi¢ 2013), upucuje na vaznost
interkulturalnoga knjizevnog odgoja. lako Nacionalni kurikulum medu domenama/
makrokonceptima u organizaciji jezi¢no-komunikacijskoga podru¢ja kurikuluma
navodi kako »medukulturna pismenost podrazumijeva razvoj znanja o sebi i drugima,
odgovorno ponasanje prema pripadnicima drugih jezika i kultura, uvazavanje razli¢itih
vrijednosti, uvjerenja i ponasanja« (Nacionalni kurikulum 2018: 39) u Kurikulumu za
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nastavni predmet Hrvatski jezik za osnovne Skole i gimnazije u Republici Hrvatskoj
ne nailazimo ni na jedan razradeni ishod koji bi iSao u smjeru upoznavanja susjedne
slovenske knjizevnosti kao S§to ni na popisu obaveznih knjizevnih tekstova iz
svjetske knjizevnosti ne nailazimo ni na jedan tekst iz slovenske knjizevnosti. Ako
pogledamo dijakronijski, prije uspostave kurikularne reforme u Republici Hrvatskoj,
u tada vaze¢im nastavnim planovima i programima, situacija je bila kudikamo
drugacija. U gimnazijskoj nastavi ucenici su imali prilike prona¢i France PreSerena
sa Zdravicom (prvi razred gimnazije) i Sonetnim vijencem (drugi razred gimnazije)
(Nastavni program 1995), a u Nastavnom planu i programu za osnovnu Skolu iz 2006.
godine nailazilo se na Ivana Cankara i njegovo djelo Istina i ljubav u petome razredu
osnovne $kole. Brojni metodicki modeli usmjereni k poboljsanju knjizevnih veza u
hrvatskom (i slovenskom) knjizevnom odgoju ve¢ vise od dva desetljeca upozoravaju
na izostanak iznimno vazne komponente upoznavanja susjednih knjizevnosti (Benjak
2001; Ljubesi¢ 2009; Benjak, Ljubesi¢ 2013), Sto je unato¢ hrvatskoj metodickoj
znanosti, ako je suditi po koncepcijama suvremenih kurikuluma, svakim danom sve
udaljenije od realizacije. Takoder, metodicka empirijska istrazivanja pokazala su
kako je i na visokoskolskim institucijama, gdje se obrazuju buduéi ucitelji i nastavnici
knjizevnoga odgoja (Ljubesic¢ 2020) razina poznavanja slovenskoga jezika i slovenske
knjizevnosti iznimno niska, prvenstveno iz razloga nedovoljne ponude kolegija koji
bi pristupili toj tematici. Ne preostaje ponuditi modele koji ¢e svojom suvremenom
konceptualnom metodologijom privuéi interes ucitelja osnovnih Skola i nastavnika
srednjih i omoguciti da sa svojim ucenicima dopru i do slovenske knjizevnosti, ako
ne kao sastavni dio obaveznog kurikuluma, onda barem kao izborni sadrzaj u sklopu
zavicajne nastave.

3 Metodicki model tematskog integracijsko-korelacijskog pristupa u nastavi
susjednih knjiZevnosti

Hrvatska metodicka znanost danas prepoznaje desetak metodi¢kih sustava
unutar kojih mozemo oblikovati nastavu knjizevnosti (Rosandi¢ 2005: 203-213).
S druge strane, u nastavi susjedne knjizevnosti namece se pitanje (Sto je polaznim
istrazivanjem Kurikuluma iz nastavnoga predmeta Hrvatski jezik 1 potvrdeno)
nedovoljnog poznavanja slovenske knjizevnosti kod nastavnika Hrvatskoga jezika
koje moze izazvati problem kod odabira knjizevnoga djela, odnosno autora koji ¢e
biti ukljuceni u nastavni proces. U tom slucaju valja sagledati metodicke kriterije koji
bi mogli biti presudni u odabiru knjizevnoga djela/autora:

— knjizevnik/djelo je od reprezentativnog znacaja na razini svjetske/europske/
srednjoeuropske knjizevnosti,

— knjizevnik/djelo je od reprezentativnog znaCaja na nacionalnoj razini susjedne
knjizevnosti (slovenske),

— knjizevnik teritorijalno pripada pograni¢nom knjizevnom krugu,

— djelo je tematski vezano uz odredenu zavi¢ajnu komponentu (slovensku i hrvatsku).

41



Simpozij OBDOBIA 42

Vode¢i racuna o spomenutim kriterijima, u ovome se radu za odabir metodickog
modela odabralo djelo (kratku pri¢u) jednog od najreprezentativnijih slovenskih
knjizevnika Ivana Cankara Istrski osel koje se svojom tematikom uklapa u istarski
tematski knjizevni okvir. S druge strane, u istarskoj (hrvatskoj) zavicajnoj knjizev-
nosti magarac (tovar) jedan je od glavnih obiljezja knjizevnog stvaralastva Zvane
Crnje, koji je ujedno objavio zbirku pod naslovnom Bezak na tovare. Osnova svakog
integracijsko-korelacijskog metodickog sustava u nastavi knjizevnostijest prouc¢avanje
komparativnih veza jedne i druge komponente nastavnoga procesa s naglaskom na
integracijskom (objedinjavaju¢em) pristupu. Kako bi se uopée moglo u¢i u integra-
cijsko-korelacijski metodic¢ki sustav u kojem imamo dvije jezi¢ne komponente
(hrvatsku i slovensku), s time §to je hrvatska komponenta na Cakavskom narjecju
(zminjskom dijalektu), nuzno je otkloniti jezi¢ne barijere za potpuno razumijevanje
obaju djela.

3.1 PolaziSta za pristup djelu Ivana Cankara Istrski osel

Djelo Istrski osel kratka je prica objavljena 24. lipnja 1911. u casopisu Slovenski
narod, a otvara pitanja suzivota covjeka i magarca u jednom (neimenovanom)
istarskom mjestu. Mjestani nezadovoljni izgledom svojih magaraca odluce zatraziti
pomo¢ u talijanskoj pokrajini Abruzzo, gdje vjeruju da postoji najbolji i najljepsi
magare¢i rod. No, kad je magarac iz Abruzza stigao izmucen od teskog putovanja
morem, zaprepastio je mjestane svojim losim izgledom te su ga oni, u svom nagon-
skom porivu nezadovoljstva, otjerali na brda s kojih se jo$ uvijek moze cuti njegovo
tuzno (poluljudsko) njakanje u tihim istarskim noc¢ima. Istrski osel je kratka prica
koja u srediSte radnje stavlja zivotinju — magarca — te naturalisticki i negativni odnos
(Podbevsek 2016: 21) koji €ovjek ima prema toj zivotinji. Kako je Ivan Cankar proveo
jedan dio svog zivota u Puli (Kos 1992: 207), moze se zakljuciti da je poznavao
zivot istarskoga covjeka i njegov odnos prema Zivotinjama. Istrani se u ovome djelu,
srameci se vlastitih Zivotinja s kojima se poistovjecuju (Podbevsek 2016: 24), odlucuju
oplemeniti, no ta pretjerana Zelja za ispravkom osobnog zivotnog puta dovodi ih do
jos veceg razocarenja kad shvate da ni drugo (ako je iscrpljeno i Zedno, kao $to su
i njihovi magarci svakodnevno) nije nista bolje od vlastitoga. Tada, u nagonskom
¢inu nezadovoljstva, tjeraju sve od sebe, no vjecni trag vlastite nesrece prati ih kroz
»glas na pol cloveka« (Cankar 1974: 201) koji dopire nocu s istarskih brdasca i
putuje sve do mora. Ovo djelo otvara brojna knjizevnoteorijska, ali i moralna pitanja,
a s metodickoga stajaliSta njegova zaokruZzena struktura omogucuje cjelovit pristup
tekstu u sklopu nastavne obrade. U pripremi teksta za Citanje na satu nastavnik ¢e
prepoznati mogucnosti ¢itanja/slusanja u izvorniku, odnosno pripremiti prijevod teksta
ako se oc¢ekuju nedovoljne jezi¢norecepcijske sposobnosti uéenika.! Kod pristupa

1 U pripremi modela razmatrane su metodicke moguénosti pristupa djelu sa studentima 1. godine
diplomskoga studija hrvatskoga jezika i knjizevnosti (11. svibnja 2023.) na Filozofskom fakultetu u Puli
te je utvrdeno kako je zbog nemoguénosti razumijevanja teksta zbog jezi¢ne barijere dovedeno u pitanje
shvacanje elemenata interpretacije, stoga se online alatom Google Translate prevelo tekst na hrvatski
jezik, nakon ¢ega se moglo nastaviti s interpretacijom i analizom.
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tekstu otvaraju se mogucénosti aktualizacije kao iznimno vaznog metodi¢kog postupka
posebno u odnosu ¢ovjeka prema zivotinjama danas, ulozi magaraca u suvremenoj
istarskoj sredini i karakterizaciji istarskoga covjeka u europskim okvirima.

3.2 PolaziSta za pristup pjesmi Bezak na tovare Zvane Crnje

Pjesma Bezak na tovare iz istoimene zbirke pjesama Cakavskoga pjesnika Zvane
Crnje u mnogoéemu se naslanja na kratku pri¢u Istrski osel Ivana Cankara. U sredistu
pjesme nalazi se magarac &iju sudbinu u kontekstu istarskoga ¢ovjeka Crnja opisuje
pomalo ironi¢no stavljaju¢i ga u suodnos s razli¢itim pripadnicima subetnickih
istarskih zajednica (Rudan 2021). Poigravaju¢i se u pjesmi s razli¢itim sudbinama
magarca kod Crnje je osjetna neraskidiva veza te Zivotinje s istarskim Eovjekom
i koliko god Zivotinja bila tvrdoglava, tim viSe postaje odraz toga istog ¢ovjeka i
njegove teske sudbine. Pjesma je pisana ¢akavskim narjecjem, zminjskim dijalektom
i s metodickog stajaliSta pretpostavlja djelo pogodno za pristup u sklopu nastave
zavicajne knjizevnosti. Uz prepoznatljivost zavicajne tematike i motivske strukture
smjeStene u istarski prostor pjesma otvara i pitanja morala u suodnosu zivotinje i
covjeka. Promatrajuci to iz komparativne perspektive odnosa s djelom Istrski osel
Ivana Cankara, pronalazimo mnos$tvo zajednickih odrednica obaju djela. Na prvome
je mjestu nezadovoljstvo istarskog ¢ovjeka koje se odrazava kroz njemu najblizu i
najkorisniju zivotinju — magarca. PokuSavaju¢i prikazati razliCite (teze) okolnosti
odnosa prema Zivotinji u pojedinim istarskim mikroregijama, Crnja zavriava svoju
pjesmu pomalo tragi¢no, odricu¢i se vlastite zivotinje zakljuckom kako je bolje
onome tko magarca nema, pa Cak i ako je prisiljen hodati pjeske. U tom ¢inu jasna je
sva ironija i tragedija teSkog istarskog Zivota, identi¢na kratkoj prici Istrski osel, gdje
se takav kraj ponavlja.

3.3 Struktura metodickog modela integracijsko-korelacijskog metodickog
sustava

Metodicko oblikovanje nastavnoga sata u integracijsko-korelacijskom metodickom
sustavu iz razloga pristupa dvama autorima i njihovim djelima pretpostavlja slozenu
metodicku strukturu rasporedenu kroz nastavni dvosat i sastavljenu od sljedecih
nastavnih etapa:

1. motivacija,

2. najava i lokalizacija autora i djela iz slovenske i hrvatske knjizevnosti,
3. slusanje djela Istrski osel Ivana Cankara i Citanje prijevoda teksta,

4. emocionalno-intelektualna stanka,

5. objavljivanje dozivljaja i njihova korekcija,

6. interpretativno Gitanje pjesme Bezak na tovare Zvane Crnje,

7. emocionalno-intelektualna stanka,

8. objavljivanje dozivljaja i njihova korekcija,

9. interpretacija utemeljena na integracijsko-korelacijskoj osnovi,

10. zadavanje domace zadace.
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Primjer ovoganastavnog satanapravljen je za odrzavanje u sklopu Hrvatskoga jezika
u hrvatskom skolskom sustavu, no moguca je njegova primjenjivost/prilagodljivost za
odrzavanje nastave Slovenskoga jezika u slovenskom skolskom sustavu.
Osnovno je polaziSte na primjeru nastavnog sata uvodna motivacija koja moze biti
dozivljajno-spoznajnog karaktera usmjerena:
— k aktualizaciji nekadaSnjeg nacina zivota u istarskome selu,
— k vaznosti upoznavanja susjedne kulture, samim time jezika i knjizevnosti kao
njezinih klju¢nih sastavnica,
— k tematskoj raslojenosti zavicajnih (hrvatskih i slovenskih) knjizevnih djela,
— k vaznosti magarca u zivotu istarskog covjeka.
Nakon motivacije ucenike se uvodi u temu nastavnoga sata, upoznajuci ih
s kratkim biografskim podacima o slovenskome autoru Ivanu Cankaru te hrvatskom
autoru Zvani Crnji. Naglasava se njihova vaznost kao reprezentativnih predstavnika
svojih nacionalnih knjizevnosti, ali i kao knjizevnika koje je spojila zajednic¢ka tema
vezana uz isti geografski prostor. Ovdje valja naglasiti kako je i Ivan Cankar jedan
dio svoga zivota proveo zive¢i u Puli te je imao prilike upoznati zivot istarskoga
covjeka. Zbog potencijalnih nemoguénosti ispravnoga standardnoga slovenskoga
(prvenstveno akcenatskoga) Citanja djela ucenici ¢e najprije poslusati djelo Istrski
osel uizvedbi Polone Glavan.? Nakon toga nastavnik ¢e podijeliti uéenicima prijevode
teksta na hrvatski jezik te ¢e jos jednom procitati djelo na hrvatskom jeziku. U sklopu
emocionalno-intelektualne stanke, ucenici sreduju dojmove nakon sluSanja djela na
izvorniku 1 u prijevodu te se pripremaju za objavu dozivljaja. Po objavi dozivljaja
nakon ¢itanja prvoga djela slijedi interpretativno Citanje pjesme Bezak na tovare iz
istoimene pjesnicke zbirke dakavskoga knjizevnika Zvane Crnje. Nakon emocionalno-
intelektualne stanke i objavljivanja dozivljaja nakon slusanja pjesme prelazi se na
objedinjenu interpretaciju utemeljenu na integracijsko-korelacijskoj osnovi. Kao
osnovno polaziste u interpretaciji uzima se suodnos magarca i ¢ovjeka u oba djela.
Ucenicima mozemo postaviti ove smjernice za diskusiju:
— Je li suodnos magarca i ¢ovjeka u djelu Istrski osel u skladu sa suvremenom
koncepcijom zivota i odnosa prema zivotinjama?
— Na koji se naCin magarcu pristupa u pjesmi Bezak na tovare?
— Moze li se na temelju odnosa prema ovoj zivotinja napraviti karakterizacija
ondasnjeg istarskog ¢ovjeka?
— Zasto je magarac uopce u knjizevnosti shva¢en kao manje vrijedna zivotinja od
konja?
— Navedite djela iz svjetske knjizevnosti gdje takoder susre¢emo magarca. Kako je
okarakteriziran u tim djelima?
— Bi li danas magarac kao zivotinja bio Cest u knjizevnim djelima kao nekada?
Objasnite zasto.

2 Dijelo Istrski osel Ivana Cankara dostupno je u izvedbi Polone Glavan na: https://www.youtube.com/
watch?v=9XfVKEyAzQY (8. 5.2023.).

414



Simpozij OBDOBIA 42

— Objasnite antropocentri¢ni odnos &ovjeka prema magarcu u oba djela. Sto nam to
govori o covjeku?
— Pronadite sli¢nosti u oba djela i objasnite ih.

Nakon interpretacije utemeljene na integracijsko-korelacijskoj osnovi u¢enicima se
zadaju zadaci za rad izvan nastavnog vremena gdje se moze, u grupama, parovima ili
pojedinac¢no, napraviti istrazivacki zadatak upoznavanja zivota i djela Ivana Cankara
koji ¢e ucenici kasnije prezentirati pomocu PowerPoint prezentacije ili plakata.
Takoder, druga grupa moZe isto napraviti na temu Zvane Crnje, a u integracijsko-
korelacijskoj medupredmetnoj vezi s nastavnom prirodnih predmeta (Biologija,
Priroda i dru$tvo) u€enici mogu napraviti istrazivacki zadatak o magarcima kao
domacim zivotinjama. Na sljede¢em nastavnom satu moze se napraviti prezentacija
te zaokruziti zavi¢ajna tematska cjelina o dvama autorima iz slovenske i hrvatske
knjizevnosti koje je spojila zajednicka tema magarca.

4 Zakljucak

lako teritorijalno blizu, dvije nacionalne knjizevnosti, hrvatska i slovenska,
¢injenicno su sve udaljenije. Polazec¢i od osnova interkulturalizma — upoznavanja
Drugoga i Druk¢ijega, razbijanja stereotipa i raznih predrasuda pa sve do osnova
zavicajne knjizevnosti u kojoj, bez obzira na jezik kojim je pisana, susre¢emo iste
tematske i motivske strukture, zakljucujemo kako je drustvo danas ipak usmjereno
vise k Sirem okviru (svjetskom, europskom), no onom nama blizem, a mozda ne toliko
poznatom. Upravo u sadrzajima hrvatskih kurikula uvidamo veliku zapostavljenost
upoznavanja nama susjednih knjizevnosti. Svedeno na minimum, ne preostaje drugo
nego osobnim angazmanom ucitelja u osnovnim $kolama i nastavnika u srednjim
Skolama pribliziti susjednu knjizevnost ucenicima. Iako postoje odredene barijere
(prvenstveno jeziCne naravi) na relaciji hrvatski jezik — slovenski jezik, danas
su one nacelno jednostavno rjesive pomocu racunalnih pomagala. U kontekstu
zavicajne knjizevnosti, posebno u pograni¢nim regijama, suvremenim metodickim
modelima mozemo omoguciti pristup djelima s obje strane granice, a posljedica ¢e
biti da ucenici bolje shvate svoju okolinu i pripadnost (prvenstveno knjizevnu) uzem
srednjoeuropskom okviru.
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POZNAVANJE IN BRANJE SLOVENSKEGA LEPOSLOVJA PRI
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Leposlovje se v razli¢nih oblikah pojavlja v uc¢benikih za slovenscino kot drugi ali tuji
jezik, uéenci pa so ve¢inoma naklonjeni obravnavi leposlovja. 123 ucencev slovenséine
kot drugega ali tujega jezika je v anketi nastelo Stevilne pozitivne u¢inke branja leposlovja
v slovenscini, kot so ucenje novega besedisca, razumevanje konteksta, ucenje o slovenski
kulturi ter tudi splosno ustvarjalnost in uzitek ob branju.

slovensc¢ina kot drugi ali tuji jezik, u€beniki za slovensc¢ino kot drugi ali tuji jezik,
leposlovje v ucbenikih, obravnava leposlovja, prednosti

Fiction appears in various forms in textbooks of Slovenian as a second or foreign
language, and students mostly prefer to study fiction. In this survey, 123 learners of
Slovenian as a second or foreign language listed several positive effects of reading fiction
in Slovenian, such as learning new vocabulary, understanding context, and learning about
Slovenian culture, as well as general creativity and enjoyment of reading.

Slovenian as a second or foreign language, textbooks for Slovenian as a second or
foreign language, fiction in textbooks, treatment of fiction, advantages

1 Uvod

Branje leposlovja poleg estetskega uzitka razvija tudi kognitivne in socialne
zmoznosti, hkrati pa predstavlja jezik v kontekstu, zato ima lahko velik vpliv tudi pri
ucenju tujega jezika.

Literarna besedila so za razliko od neumetnostnih besedil specifi¢no jezikovno
oblikovana, kar lahko usmerja bralce k veéjemu zavedanju jezika. S tem ucenci
aktivneje usvajajo jezik in Sirijo svoje poznavanje razlicnih jezikovnih sredstev,
spoznavajo pa tudi njihove pomenske odtenke v posameznih komunikacijskih
situacijah. Literarna besedila so tudi tematsko raznovrstna in tako pokrivajo teme,
ki se jih sicer pri pouku obravnava manj pogosto (Eniko, Klemen, Vollmaier Lubej
2022: 82).

Uporaba leposlovja pri pouku slovens¢ine kot drugega ali tujega jezika (SDTJ)
v prvi vrsti ni namenjena razvijanju literarne zmoznosti. Treba pa je paziti, da
leposlovja ne uporabimo samo za poucevanje jezika, saj tako pozabimo na literarnost,
osnovno lastnost leposlovja — leposlovja ne smemo spremeniti v jezikovno vajo
(Klemen 2022: 6). V Dodatek k Skupnemu evropskemu jezikovnemu okviru (Dodatek
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k SEJU 2023: 57) je vkljucena lestvica Branje kot razvedrilo, ki v procesu ucenja
tujega jezika opisuje vidik branja tudi literarnih besedil z namenom razvedrila.

2 Koli¢ina leposlovja v uc¢benikih

Pri poucevanju SDTJ se najpogosteje uporabljajo ucbeniki, izdani pri Centru za
slovenscino kot drugi in tuji jezik (CSDTJ) (gl. poglavje 3, prim. tudi Gril 2022:
122-124), zato sem pregledala koli¢ino ustvarjalnih besedil' v njih. V 16 uc¢benikih
sem prestela tako odlomke kot celotna dela vseh zvrsti (poezija, dramatika in proza),
izpisala sem tudi druge mozne vrste, npr. radijske igre ali uglasbene pesmi.

Uc¢benik Stopnja | St. ustvarjalnih | Avtor, delo
besedil
Slovenscina ekspres Al 0 /
A, B, C ... gremo Al 0 /
Gremo naprej A2 0 /
Naprej pa v slovenscini Bl 0 /
Slovenska beseda v Al 1 IzStevanka
Zivo la
Slovenska beseda v A2 7 Vlado Kreslin, Peter Lovsin,
Zivo 1D Zoran Predin: Slovenija gre
naprej
Gustav Janus: So mi rekli
Legenda o Predjamskem gradu
Siva pot
Vse najboljse
Mojster Jaka
Sveta no¢
Slovenska beseda v B1 10 Vinko Méderndorfer: Prvi korak

zZivo 2

Mateja Debelak: O, Amerika
Vlado Kreslin: Dale¢ je moj
rojstni kraj

Jane Kav¢ic¢: Nepopisan list
Lojze Kozar: Moji konjicki
Berta Golob: Solske razglednice
Tone Partljic: Pisatelj v
parlamentu

Peter Svetina: Vidov angel
Branko Gradisnik: Nekdo drug
Joze Music¢: Melodije vetra

1 Uporabljam termin ustvarjalna besedila, kot jih poimenuje Dodatek k SEJU (2023: 103), ki mednje
vkljucuje knjizevnost in scenarije, poleg tega pa tudi film, gledalisce, recitale in veckodne instalacije kot

ustvarjalna besedila kulturnega pomena.
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Slovenska beseda v
zivo 3a

B2-C1

Ivan Cankar: Moje zivljenje
Legenda o Tadz Mahalu
Benecanka

Gregor Podlogar: Vrtoglavica
zanosa

Marusa Krese: Postaje

Fran Levstik: Martin Krpan
Marko Kravos: Trikotno jadro
Gustav Janus: Koroska
slovenska poezija

Vladimir Bartol: Alamut

Slovenska beseda v
Zivo 3b

Cl

Adi Smolar: Casa ni

Evald Flisar: Enajsti planet
Zarko Petan: ObtoZeni volk
Alojz Than: Geni

Mojca Kumerdej: Fragma

S slovenscino nimam
tezav

A2-B1

Slavko Pregl: Kaksna krivica
Pravljica o Dravi

Nejka Omahen: Silvija

Milan Dekleva: Princi svetlobe
Frane Mil¢inski Jezek: Sreca
stanuje v sedmem nadstropju
Josip Jurcié¢: Deseti brat
France PreSeren: Zdravljica

Cas za slovenscino 1

Al

/

Cas za slovenscino 2

A2

Ljudska: Miska je §la k cevljarju
France PreSeren: Zdravljica,
Kam?

Jezikovod

Cl

Erica Johnson Debeljak: Tujka v
hisi domacinov

Drago Janc¢ar: Posmehljivo
pozelenje

France Preseren: Od lepe Vide
Ivan Cankar: Lepa Vida

Alojz Gradnik: Devin

Boris Pahor: Mesto v zalivu
Mirjana Ule: Vsi smo popotniki
skozi cas

Alojz Than: Trgovina igra¢

Ivan Tavcar: Cvetje v jeseni

S slovenscino po svetu

Cl

Bojan Meserko: Senjalca

Boris A. Novak: Sala (ali mala
Salica), Odmev, Vsemirje je
vsemirje

Berta Golob: Dezela slovnicarja
Nejc Gazvoda: Cas, Fasunga
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Pot do izpita iz / 0 /

slovenscine

Fonetika 1 / 7 Janko Ropret: Cebelica Maja
Mojster Jaka

Moj klobuk ima tri luknje
Aleksander Mezek: Siva pot
Rok’n’band: Nika, Jagode in
¢okolada

Adi Smolar: Tagada

Tabela 1: Ustvarjalna besedila v ucbenikih.

V ucbenikih prevladuje poezija (32), sledi proza (28), nekaj je dramatike (5),
h kateri sem $tela tudi radijske igre in prepise iz filmov. Pri prozi gre najpogosteje
za skrajSane prirejene odlomke, pojavijo se tudi krajse zgodbe ali basni, ki so lahko
vkljucene v celoti.

Serija Slovenska beseda v Zivo (2, 3a, 3b) vsebuje rubriko Iz slovenske literature.
Po leposlovnem delu sledijo besede ali fraze, ki so za ucenca predvidoma tezje
razumljive, in so razlozene v opombi. Branju sledijo naloge, ki so vezane na
razumevanje prebranega, zadnja naloga pa od u¢enca zahteva, da tudi sam nekaj napise.
V ucbeniku S slovenscino nimam tezav je rubrika Iz knjig ..., kjer so podani odlomki
slovenskega leposlovja. V ucbeniku S slovenscino po svetu je literaturi posveceno
posebno poglavje, kjer so ob besedilu ustvarjalne naloge, povezane z leposlovnim
delom.

Visji kot je nivo, za katerega je predviden ucbenik, vec¢ja je koli¢ina leposlovija
v njem. Tako se v pregledanih ucbenikih za zacetno stopnjo pojavi le eno leposlovno
delo (povprecno 0,25 leposlovnega dela na ucbenik). V ucbenikih za nadaljevalce
(A2 in B1) je povprecno 4,7 leposlovnega dela na u¢benik. Na izpopolnjevalni ravni
(B2 in C1) pa vsi uc¢beniki vsebujejo leposlovna dela, povprecje je 7,5 leposlovnega
dela na ucbenik. Ucbenik Pot do izpita iz slovenscine ne vsebuje leposlovja, saj je
osredotocen le na vsebine, ki so pomembne za opravljanje izpita iz znanja slovenscine,
zato ga pri zgornji statistiki nisem Stela, u¢benik Fonetika I pa sem Stela pod u¢benike
za nadaljevalce, saj u¢enec potrebuje ze nekaj predznanja, da ga uporablja.

Prevladujejo besedila sodobnih avtorjev, nekaj je tudi klasi¢nih literarnih besedil
(splosno sprejeta temeljna knjizevna dela izdana do 2. svetovne vojne). Klasiki se
obi¢ajno pojavijo Sele na stopnjah B2 in C1.?

Poleg ustvarjalnih besedil, ki so vkljuena v ucbenike za SDTJ, pa so v izdaji
CSDT]J na voljo tudi stiri stopenjska berila, in sicer Desetnica, Povodni moz, Lepa
Vida (A2), Martin Krpan (A2+), Kralj Matjaz, Erazem Predjamski (A2+) in Veronika
Deseniska (B1+). Gre za besedila, ki so v prvi vrsti namenjena uporabnikom SDTJ na
doloceni stopnji (Stopenjska berila).

2 Dodatek k SEJU (2023: 57) branje klasikov predvideva Sele na stopnji C2.
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3 Anketa o branju slovenske literature

V aprilu 2023 sem izvedla spletno anketo o branju slovenske literature. Ciljna
publika so bili govorcei in uceci se SDTJ, ki so povezavo do vprasalnika dobili preko
svojih jezikovnih Sol in ucditeljic. VpraSanja so bila hkrati na voljo v slovens¢ini in
anglescini, reSevanja ankete pa nisem omejila glede na stopnjo znanja jezika. Pridobila
sem 123 izpolnjenih anket. Od vseh anketirancev se jih je 49 (3,9 %) slovenscino
ucilo manj kot eno leto, 66 (5,3 %) od enega do pet let, 7 (5,7 %) se jih je slovens¢ino
ucilo ve¢ kot pet let in en (0,8 %) se je slovenscino ucil ve¢ kot deset let. Njihove
samoocene o stopnji znanja slovensc¢ine prikazuje Tabela 2.

Stopnja Stevilo anketirancev %
Al 38 30,9
A2 43 35
Bl 24 19,5
B2 10 8,1
C1 5 4,1
C2 3 2.4

Tabela 2: Samoocene stopnje znanja slovenscine.

87,7 % anketirancev (108) se je slovens¢ino ucilo oz. se uci na tecaju, lektoratu
ali v sklopu studija v Sloveniji ali tujini,® 12,3 % (15) pa se jih u¢i samih. Vecina
anketirancev je uporabljala ucbenike, ki so izsli pri CSDTJ (91). Od drugih ucbenikov
so anketiranci omenili Ucimo se slovensko 2 (1), nekdo pa je zapisal tudi ime
tujega ucbenika, vendar iz zapisa nisem mogla razbrati, za kateri ucbenik gre. 23
anketirancev je povedalo, da so uporabljali interno gradivo, §tirje se naslova ucbenika
niso spomnili, trije pa niso uporabljali nic.

3.1 Obravnava leposlovja na tecaju

Anketirance sem najprej vpraSala, ali so na tecajih kdaj delali z leposlovjem.
33,3 % (41) je odgovorilo, da so, 66,7 % (82) pa z leposlovjem na tecajih ni delalo.
Sledilo je vprasanje, ali se jim delo z literarnimi deli zdi koristno pri u€enju jezika.
Vecina anketirancev (74 %, 91) je bila naklonjena uporabi leposlovja, 5,7 % (5) se ne
zdi koristno, 20,3 % (25) pa je oznacilo, da nimajo mnenja.

Nekaj anketirancev (21) je o koristih obravnave leposlovja povedalo, da se jim
zdi vse pozitivno, 12 jih je napisalo, da nimajo mnenja, 6 pa jih na vprasanje ni

3 Anketiranci so navajali, da se ucijo oz. so se ucili na naslednjih tecajih, lektoratih in univerzah: CSDTJ
(38), Ljudska univerza Celje (23), Jezikovno mesto (12), Leto plus (7), Panteon College (3), Univerza
v Bratislavi (3), Univerza v Buenos Airesu (3), Univerza v Brnu (2), Triglav Bitola (2), Zavod Solt (2),
Cene Stupar (2), Ljudska univerza Murska Sobota (2), Vizija (2), Didaktum (1), Mocis (1), Triglav Banja
Luka (1), Univerza v Novi Gorici (1), New Academy (1), Univerza v Gentu (1), Univerza v Kopru (1) in
Univerza v Banji Luki (1).
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odgovorilo. Stirje anketiranci so napisali, da se jim zdi obravnava leposlovija sicer
pozitivna, vendar na visji stopnji.

Pezdirc Bartol (1998: 212) povzame tri vidike, zakaj je uporaba umetnostnih
besedil pri ucenju tujega jezika koristna, in sicer so to:

— jezikovni vidik (utrjevanje znanja slovni¢nih pravil, spoznavanje novega
besedisca),

— kulturni vidik (spoznavanje kulture) in

— osebnostnorazvojni vidik (estetski uzitek, razvijanje kritiSke sposobnosti, pomo¢
pri govorjenju o Custvih in izrazanju mnenja).

Tudi odgovore anketirancev bi lahko razdelila v te tri kategorije, saj so nasStevali
prednosti predvsem na podro¢jih besediS¢a, razumevanja, kulture, ustvarjalnosti in
zanimivosti teme.

V anketi je bilo najve¢ nastetih prednosti z jezikovnega vidika, predvsem glede
besedisca (50). Nastevali so, da je branje leposlovja koristno, ker izboljsa besedni
zaklad, naucijo se novih besed, ki jih vidijo v kontekstu, hkrati pa se poblizje srecajo
z opisovanjem in razlaganjem doloc¢enih pojavov in besed:

— Mislim, da branje slovenske literature veliko pomaga poveciti jezikovni zaklad in
izboljsati slovenscino;
— Bogatitev besednega zaklada.

Nastevali so tudi prednosti, ki jih lahko uvrstim na podro¢je razumevanja (14).
Napisali so, da je branje leposlovja v slovens¢ini koristno, saj se srec¢ajo z jezikom v
praksi, vidijo uporabo zivega jezika in vadijo svoje razumevanje. Gre za avtenti¢na
besedila, ki jim pomagajo kontekstualizirati in kasneje uporabiti nauceno.

Veliko je bilo tudi odgovorov, ki se navezujejo na kulturni vidik. Anketiranci (17)
so odgovarjali, da jim branje slovenskega leposlovja pomaga spoznavati slovensko
kulturo, znacilnosti Slovencev in zgodovino:

— Tujci lahko s pomocjo literature spoznajo posebnosti slovenske kulture in znacajske
lastnosti Slovencev
— Kulturni razvoj Studentov.

Pomembno je, da se ta vidik ne zanemari, je pa za doseganje tega potrebna dovolj
visoka stopnja znanja jezika. Anketiranci (10) so povedali, da se jim zdi prednost
branja leposlovja v slovensc¢ini, da spodbuja njihovo ustvarjalnost in kreativnost,
hkrati pa je zanimivo in jih motivira.

Anketiranci so nasteli manj slabosti kot prednosti, saj prevladuje mnenje, da je
obravnava leposlovja koristna. Se vedno pa se pojavijo tudi negativne plati tega.
Anketiranci so se strinjali (4), da spada branje leposlovja na viSje stopnje znanja
jezika in da je treba zacCeti najprej z lazjimi ter nato nadaljevati z bolj kompleksnimi
deli. Sedem anketirancev je napisalo, da je leposlovje tezje razumljivo:

— Vecina literature je napisana v stari/arhai¢ni slovenscini, ki ni razumljiva tujcem.

Trije anketiranci so omenili tudi, da je lahko besedisce pretezko ali pa nerelevantno
za njihovo ucenje jezika.
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Najvec slabosti (9) pa je bilo vezanih na neuporabnost. Anketirani so navajali, da
se zelijo uciti slovens¢ino, ki jo bodo uporabili za pogovarjanje:
— Teme vecinoma niso uporabne za vsakdanje zivljenje
— Short dialogs from life will be useful. Not literature.*

Motijo jih tudi besede, ki se uporabljajo v literaturi, vendar se sicer ne govorijo.
Trije anketiranci so kot slabost navedli tudi pomanjkanje Casa, saj bi se raje ucili
slovnice in pripravljali na izpit.

3.2 Poznavanje slovenske literature

Zanimalo me je, kateri slovenski avtorji so u¢encem SDTJ najbolj znani. 35
anketirancev je napisalo, da ne poznajo nobenega slovenskega avtorja, ostali so nasteli
po enega ali ve¢ avtorjev (Tabela 3).

Avtor Stevilo omemb | Avtor Stevilo omemb
France PreSeren 64 Ivan Cankar 32
Boris Pahor 11 Primoz Trubar 9
Erika Kum?® 7 Svetlana Makarovic¢ 5
Goran Vojnovic¢ 5 Drago Jancar 5
Slavoj Zizek 5 Vladimir Bartol 4
Feri Lainscek 3 Srecko Kosovel 3
Tomaz Salamun 3 Oton Zupan¢ié 3
Alojz Than 3 Dragotin Kette 2
Kajetan Kovié¢ 2 Anton Askerc 2
Ales Debeljak 2 Anton Tomaz Linhart 2
Josip Jurci¢ 2 Prezihov Voranc 2

Tabela 3: Najpogosteje omenjeni avtor;ji.®

Po Stevilu omemb mocno izstopa France PreSeren, kar je pri¢akovano, saj zanj
ucenci SDTJ ne izvejo le preko branja leposlovja, ampak gre za ime, ki predstavlja
slovensko kulturo. Velikokrat je omenjen tudi Ivan Cankar, saj tako kot PreSeren velja
za enega kljucnih slovenskih avtorjev in zato zanj pogosto slisijo, ¢etudi ju ne berejo
nujno. Oba sta omenjena tudi v uc¢benikih za SDTJ, pogosto so vanje vkljucena tudi
PreSernova besedila, Cankarjeva le dvakrat. Poleg klasikov je naStetih tudi nekaj manj
znanih slovenskih avtorjev, veliko pa je tudi sodobnih slovenskih avtorjev.

4 Kratki dialogi iz Zivljenja bodo koristni. Ne literatura.

5 Moje ime se je med odgovori pojavilo, ker me nekateri anketiranci poznajo in vedo za moje literarno
ustvarjanje. V nasprotnem primeru me ne bi napisali.

6 Anketiranci so po enkrat omenili Se 51 drugih avtorjev.
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Anketirane sem vprasala Se, ali berejo literaturo v slovens¢ini. 65,9 % (81) je ne
bere, 34,1 % (42) pa je odgovorilo pritrdilno.

3.3 Branje v slovensc¢ini

Na zadnji del vprasalnika so odgovarjali tisti, ki so oznacili, da berejo literaturo
tudi v slovens¢ini (42). Zanimalo me je, ali berejo izvirno slovensko ali prevedeno
leposlovje. 35,7 % (15) jih je odgovorilo, da berejo izvirno slovensko leposlovje,
19 % (8) pa bere v slovens¢ino prevedeno leposlovje. 45,2 % (19) bere oboje.

452 % = izvirno slovensko
= prevedeno v slovenscino

oboje

19,0 %

Graf 1: Branje leposlovja v slovens¢ini (N = 42).

Pri vrstah leposlovja je pricakovano prevladovala proza (66,7 %; 28), sledila ji
je dramatika (21,4 %; 9), najmanj pa anketirani berejo poezije (11,9 %; 5). Najvec
anketirancev bere leposlovje nekajkrat na teden (35,7 %, 15), 23,8 % (10) jih bere
enkrat na teden, 31 % (13) jih bere manj kot enkrat na teden in 9,5 % (4) jih bere vsak
dan.

9,5%

31.0%

= vsak dan
= nekajkrat na teden
35.7 % = enkrat na teden
manj kot enkrat na teden

23.8%

Graf 2: Pogostost branja leposlovja v slovens¢ini (N = 42),
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4 Zakljucek

Branje leposlovja prinasa Stevilne prednosti, za katere je dobro, da jih izkoristimo.
Anketiranci so v veliki vecini odgovarjali, da se jim zdi branje leposlovja v slovenscini
primerno in zazeleno. Menijo, da pomaga pri uc¢enju jezika, hkrati pa jim daje vpogled
v slovensko kulturo, samo branje pa je tudi zanimivo in estetsko. Pomembno je, da
se zavedamo, s kaksnim namenom se ucenci ucijo slovenscine. Tega v anketi nisem
sprasevala, a gotovo bi bilo zanimivo pregledati, kako je od vrste motivacije odvisno,
ali si uGenci Zelijo obravnavati leposlovje ali ne. Ce jim je pomembno samo narediti
izpit in uporabljati slovens¢ino za osnovne dialoge v sluzbi, potem je logicno, da
takega uCenca branje leposlovja ne zanima. Podobno, ¢e je bil ucenec primoran
v uCenje slovenscine, sicer pa si je ne bi zelel. Tako je ena od anketiranih napisala:
»Ne da se mi brati slovenskih knjig poleg pouka slovens¢ine. Sem begunka in se
jezika ne u¢im po svoji volji.« Pomemben je tudi bralcev splosen pogled na literaturo.
Nekdo, ki leposlovja ne bere niti v svojem prvem jeziku, bo tezko bral leposlovje
v drugem ali tujem jeziku.

Pomisliti pa je treba tudi na dostopnost slovenske literature za govorce SDTJ,
predvsem za tiste, ki ne prebivajo v Sloveniji (ali zamejstvu, kjer so dostopne slovenske
knjiznice) in tako nimajo dostopa do vecjega obsega slovenskih leposlovnih del.
Obstajajo spletne platforme, kjer so dostopna slovenska literarna dela (npr. Wikivir),
gotovo pa je dobro vlagati v vecjo prisotnost slovenske literature v novih medijih
ter digitalizacijo slovenskih leposlovnih del, kar bi pripomoglo tudi k lazjemu in
pogostejSemu poseganju po literaturi pri poucevanju SDTJ.
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