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Film, radio in televizija med pandemijo:
javni interes in mediji v izjemnem stanju

Polona Petek

Ko se je konec leta 2019 na Kitajskem, nato pa kmalu tudi v Evropi zacel
§iriti novi koronavirus, sta se takoj zganila tisti del znanosti in tisti del in-
dustrije, ki se ukvarjata z boleznimi. Clovestvo je ocitno doletel medicinski
problem, ki pa se ga je kmalu lotilo ne le z medicinskimi in farmacevtskimi
prijemi, temve¢ tudi z bolj »srednjeveskimi« ukrepi (kot se je v Vrocem mi-
krofonu 1. decembra 2021 na Valu 202 izrazila infektologinja Bojana Beo-
vic). Ze v nekaj tednih, morda mesecih, je postalo jasno, da pandemija, zlasti
Ce se je lotevamo s tako strogimi ukrepi, nikakor ni le medicinski problem
(Ceprav to sugerirajo definicije razli¢nih specializiranih slovarjev in organi-
zacij, kot je Svetovna zdravstvena organizacija). Pandemija je kompleksen
druzbeni fenomen.

Ena od pomembnih znacilnosti pandemij je dejstvo, da se ob zaznavanju
groznje klima v druzbi spremeni. Te spremembe ne povzro¢i virus sam, tem-
ve¢ nastavke zanjo sprozi politi¢ni rezim v sodelovanju s stroko in znanostjo,
nato pa jo bodisi dokonéno konsolidirajo bodisi blazijo ali pa celo zaostrijo
mediji. Mediji — seveda ne vsi v enaki meri ali na enak nacin - so torej kon-
stitutivni element pandemij, bistveni akter, ki v navezi s stroko, znanostjo
in odlocevalci epidemiolosko dejstvo Sirjenja virusa diskurzivno pretvori v
druzbeni fenomen — pandemijo. Zato si mediji zasluzijo vsaj toliko pozor-
nosti kot virus sam.
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John P. A. Toannidis, profesor medicine s Stanfordove univerze, je v soavtor-
stvu objavil recenzirano analizo »hiperproduktivnosti« znanosti na temo ko-
ronavirusa (Ioannidis et al., 2021). S pomo¢jo analize podatkov v bazi Scopus
je ugotovil, da je bilo Ze do 1. avgusta 2021 o koronavirusu objavljenih ve¢ kot
330.000 znanstvenih ¢lankov v avtorstvu priblizno enega milijona raziskoval-
cev. Analiza je pokazala tudi to, da se z virusom oziroma pandemijo ukvarjajo
avtorji iz vseh 174 znanstvenih disciplin, ki jih kot podroéja znanosti priznava
institucija Science Metrix.!

A vendar se raziskovalci na podroéjih druzboslovja in humanistike — kljub
orisani klju¢ni vlogi medijev, ki spadajo v naso raziskovalno domeno - tej
hiperprodukeiji pridruzujemo pocasneje in manj mnozi¢no kot znanstveniki
s podroc¢ij medicine in naravoslovnih znanosti. Namen pri¢ujo¢e monografije,
ki je nastala kot izbor in nadgradnja znanstvenih stali§¢ in mnenj, ki smo si
jih sodelujo¢i izmenjali na mednarodnem simpoziju Film, radio in televizija
med pandemijo na Akademiji za gledalis¢e, radio, film in televizijo Univerze v
Ljubljani 21. in 22. septembra 2022, je slovenskemu bralstvu predstaviti po-
trebo po osvetlitvi vloge medijev v pandemiji in kot nekaksno odsko¢no desko
ponuditi nekaj primerov taksne refleksije.

Spreminjanje medijske krajine ni specifi¢no za pandemijo in tudi ni nekaj,
kar bi raziskovalci opazili Sele zdaj. Pravzaprav so spremembe stalnica me-
dijske krajine, ki pa jo je izjemno stanje, ki se je vzpostavilo s pandemijo,
postavilo pred dodatne izzive in preizkusnje. Glede tega, kako radikalno je
to stanje poseglo v delovanje medijev, ni konsenza. Slovenski komunikolog
Slavko Splichal (2022) denimo trdi, da mnozi¢ni mediji Ze dlje ¢asa do-
zivljajo postopno paradigmatsko spremembo, ki jo sprozajo digitalizacija,
algoritmizacija, datafikacija in sorodni procesi. Ti procesi v temelju spre-
minjajo vlogo bralcev, poslusalcev, gledalcev, ki je ni ve¢ mogoce v celoti
razumeti skozi prizmo uporabnikov in potro$nikov, ki medije uporabljamo
in konzumiramo njihove vsebine, temve¢ smo tudi sami postali vir podatkov,
ki se zbirajo, obdelujejo in trzijo preko medijev. Pandemija teh procesov, ki
so skoraj zagotovo nepovratni, ni prekinila, jih je pa med zaprtji druzbe, ko

1 Science Metrix teh 174 disciplin deli na pet osnovnih podrocij: Applied Sciences (uporabne
znanosti), Arts & Humanities (humanistika), Economic & Social Sciences (druzboslovie), He-
alth Sciences (medicinske znanosti) in Natural Sciences (naravoslovje). Science Metrix je v lasti
zalozniske korporacije Elsevier, ki se specializira za analizo dejavnosti na podro&ju znanosti in
tehnologije. Ioannidisova raziskava je pokazala tudi to, da so nekateri avtorji tako produktivni,
da bodo lahko celotne kariere zasnovali na osnovi publikacij o koroni: 53 hiperproduktivnih
raziskovalcev je objavilo po 60 in ve¢ ¢lankov (eden od njih celo 227) o covidu-19.
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se je profesionalno in druzabno Zivljenje mnozi¢no preselilo na splet, najver-
jetneje pospesila in okrepila.

Med zagovornike stalis¢ o radikalnejsih posledicah pandemije v medijski kra-
jini spadajo raziskovalci, ki opazajo spremembe v medijski hierarhiji oziroma v
preglednicah priljubljenosti in pogostosti uporabe posameznih medijev. Film,
radio in televizija, ki smo jih pod drobnogled vzeli na nasem simpoziju, so
bistveno zaznamovali 20. stoletje, v novem tisocletju pa so jih Ze zasencili novi
nacini ustvarjanja in komuniciranja medijskih vsebin. Med pandemijo so se te
karte znova premesale (glej npr. Karam, 2020). Kinodvorane so sicer za dalj
Casa zaprle svoja vrata, toda Cas, ki smo ga prezivljali v karanteni, so zapolnili
filmi preko preto¢nih platform. Televizija in radio sta stopila v ospredje s svojo
azurnostjo in v nekaterih segmentih populacije Se vedno precej vecjo dosto-
pnostjo od spletnih medijev, kar jima je - zlasti v primeru javnih servisov, ki so
jih $tevilne vlade po svetu izbrale za privilegirani kanal komuniciranja z jav-
nostjo — povrnilo druzbeno vlogo, kakrsne Ze dolgo nista imela. To je zagotovo
sprememba, ki se brez pandemije ne bi zgodila.

Pandemija je za trenutek zarezala tudi v trend, ki ga Ze vrsto let belezi-
jo raziskovalci zaupanja v medije, denimo tisti, ki za Reutersov institut za
raziskovanje novinarstva (Reuters Institute for the Study of Journalism) na
Univerzi v Oxfordu Ze od leta 2012 vsako leto pripravijo posebno poroci-
lo (Digital News Report). Njihove raziskave kazejo, da zaupanje javnosti
v medije iz leta v leto pada in da se ljudje ¢edalje bolj odvracajo od uvelja-
vljenih medijev (t. i. medijski absentizem) ter informacije i§¢ejo na alter-
nativnih platformah, zlasti na druzbenih omrezjih. Leto 2021 je bilo v tem
pogledu spodbudno, saj je bilo videti, da se trend kon¢no obraca, in avtorji
Reutersovega porocila so spremembo pripisali prav vplivu pandemije, ki je
povecala potrebo ljudi po verodostojnih virih informacij.? Leta 2022 pa so
se kazalniki znova poravnali s trendom medijskega absentizma.? Ta torej ni
posledica pandemije, temve¢ precej dolgotrajnejSega procesa, ki ga opisuje
Sandra Basi¢ Hrvatin v prvem poglavju pricujo¢e monografije. Zagotovo pa
je pandemija po obetavni, a kratki cezuri prispevala k poglobitvi problema
medijskega absentizma, saj so osrednji mediji z javnimi servisi na c¢elu zelo
aktivno privzeli vlogo posredovalcev epidemioloskih podatkov, znanstvenih
spoznanj in zlasti odloc¢evalskih ukrepov, za kriti¢no pretresanje tega pa v

2 Glej porocilo za leto 2021, dostopno na naslovu https://reutersinstitute.politics.ox.ac.uk/
digital-news-report/2021.

3 Glej porocilo za leto 2022, dostopno na naslovu https://reutersinstitute.politics.ox.ac.uk/
digital-news-report/2022.
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pandemskem izjemnem stanju ni bilo kaj dosti prostora (glej npr. Shir-Raz
et al., 2022), Cesar javnost oCitno ni spregledala.

Kaksna naj bi bila pravzaprav vloga medijev v tako vseobseznih izrednih raz-
merah, kot je pandemija? Se ta vloga bistveno razlikuje od njihovih obicajnih
nalog? Klasi¢ni komunikoloski modeli, ki so nastali Ze v prvi polovici 20. stole-
tja (glej npr. Laswell, 1948), navajajo nekaj osnovnih funkcij mnozi¢nih medi-
jev: mediji spremljajo dogajanje okoli nas in o tem porocajo oziroma dogajanje
pojasnjujejo, izobrazujejo javnost, povezujejo ljudi s podobnimi vrednotami in
prihodnjim generacijam posredujejo kulturo, omogocajo pa tudi eskapisti¢ni
odmik od vsakdana. Klasi¢cnim modelom, ki predvidevajo, da ljudje mnozi¢ne
medije uporabljamo prostovoljno in suvereno ter da imamo od tega korist, so
se kmalu pridruzile Se druge teorije, ki denimo opozarjajo na vlogo medijev
kot »vratarjev« (gatekeeper), ki selekcionirajo neprestevne informacije in do-
godke ter poskrbijo, da do javnosti pride tisto, kar je v javnem interesu (npr.
Lippmann, 1999; Park, 1922); mediji kot »psi Cuvaji« (watchdog) pa pozorno
in kriti¢no spremljajo delovanje zakonodajne, izvrsne in sodne veje oblasti, za-
radi Cesar veljajo za »Cetrto vejo oblasti« (Norris, 2014). V tej vlogi so se mediji
oziroma uredniki in novinarji - pogosto ob pomo¢i Zvizgacev in nemalokrat
v izrednih razmerah, ki so jih vzpostavljale vojne (od vietnamske preko iraske
in afganistanske do globalne vojne proti terorizmu in zdaj vojn v Ukrajini in
Izraelu) - Ze veckrat izkazali s pomembnimi razkritji nepravilnosti, lazi, tudi
zlo¢inov. In v tej vlogi so se mediji oziroma uredniki, novinarji in zvizgaci tudi
v demokrati¢nih druzbah pogosto znasli pod hudimi politi¢nimi pritiski in
groznjami, morda nikoli hujsimi kot danes. To nazorno kaze primer novinarja
in urednika Juliana Assangea, ki Ze ve¢ kot desetletje ne Zivi kot svoboden
Clovek, kajti v Zdruzenih drzavah Amerike mu Zelijo soditi za veleizdajo, ker
je njegova platforma Wikileaks objavila zaupne dokumente, ki konstituirajo
utemeljen sum, da so ZDA krive vojnih zlo¢inov.

Spoznanje, da so vojne kaoti¢no izredno stanje, v katerem sprte strani po-
tvarjajo dejstva in prikrivajo zlo¢ine, mediji pa so odlo¢ilni akterji razkrinka-
vanja lazi, nas v 21. stoletju ne bi smelo ve¢ presenetiti. Bolj presenetljivo za
marsikoga pa je bilo spoznanje, da tudi »vojna« proti bolezni lahko vzpostavi
zelo posebne razmere. A v preteklih letih smo z zaprtji druzbe in vrsto drugih
restriktivnih ukrepov doziveli prav to — pandemijo kot izjemno stanje, kot ga
razume italijanski filozof Giorgio Agamben. Agamben (2013, 11) pravi, da
je izjemno stanje »prag nerazmejljivosti med demokracijo in absolutizmomx«.
Izjemno stanje je torej stanje, v katerem je demokracija zacasno razveljavljena,
upravljavci tega stanja pa bolj avtoritarno prevzamejo skrb za javni interes.
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Kaksna je torej vloga medijev v taksnem stanju? So del ekipe upravljavcev
pandemije? So njihova sluzba za stike z javnostjo, ki skrbi za privolitev po-
pulacije v epidemioloske ukrepe? Delujejo kot »vratarji, ki razsirjajo infor-
macije, ki podpirajo odloc¢evalske ukrepe, eliminirajo pa tiste, ki bi v javnosti
lahko zasejale dvom v premisljenost, smiselnost ali znanstveno utemeljenost
ukrepov in s tem domnevno spodkopale javni interes? Mirijo strasti kritikov
in skeptikov? Nudijo uteho prizadetim? Ali so e lahko ¢etrta veja oblasti, ki
nacrtovalcem ukrepov gleda pod prste, ali pa je to med pandemijo a priori v
nasprotju z javnim interesom? Ameriski sociolog Charles R. Wright bi slednje
odlo¢no zanikal, kajti od medijev je zahteval, da morajo tudi v primeru zdrav-
stvene krize oziroma tveganja za javno zdravje javnost informirati iz¢rpno,
pri ¢emer ne smejo povzrocati panike (Wright, 1959). Nekateri kritiki upra-
vljanja pandemije koronovirusa pa opozarjajo, da tokrat ni bilo tako (glej npr.
Shir-Raz et al., 2022; Dodsworth, 2021; Green, 2021; Green in Fazi, 2023),
in britanski Casnik The Telegraph, ki je februarja 2023 s pomocjo novinarke
Isabel Oakeshott, tokrat v vlogi zvizgacke, zacel objavljati t. i. Lockdown files
(sporodila, ki si jih je prek aplikacije WhatsApp z znanstveniki in politi¢ni-
mi kolegi med pandemijo izmenjeval takratni britanski zdravstveni minister
Matt Hancock),* je ponudil obilico materialnih dokazov, ki potrjujejo ocitke
kritikov in sugerirajo, da mora Cetrta veja oblasti delovati brezhibno tudi v
izrednih razmerah. V nasprotnem primeru smo prag, ki ga omenja Agamben,
Ze prestopili.

Tu se zacenja prispevek avtorjev, ki smo zdruzili mo¢i v pricujo¢i monografiji.
Prvo poglavje, ki ga je prispevala Sandra Basi¢ Hrvatin, je neusmiljena kriti-
ka sodobne medijske krajine: »Industrija, ki bi morala misliti, kaj se dogaja v
svetu, [je] najbolj neobveséena, nevesca in nesposobna, da se soo¢i s spremem-
bami na podrodju svojega lastnega delovanja.« Ko i$¢emo razloge za to stanje,
ki nikakor ni omejeno le na ¢as pandemije, moramo seci precej dale¢ v zgodo-
vino razvoja mnozi¢nih medijev, vse do vznika medijskih tovarn, v katerih so
poslovni interesi lastnikov medijev prevladali ob hkratnem ohranjanju iluzije,
da tudi zasebni mediji delujejo v javnem interesu, na ¢emer temelji zagovor
svobode izrazanja in svobode medijev. Iluzija se pospeseno razblinja, medijske
tovarne so v zatonu, medijski absentizem se stopnjuje, novinarjev pa ne ¢aka le
»iskanje novih nacinov placevanja novinarskega dela, ampak predvsem iskanje
nove druzbene identitete«.

4 Vet kot 100.000 WhatsApp sporo¢il, pospremljenih z analizami in komentarji, je dostopnih
na naslovu https://www.telegraph.co.uk/news/lockdown-files/.
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V medijski krajini, ki jo izrisuje Basi¢ Hrvatin, so javni servisi, vsaj v svoji
idealni inkarnaciji, ki jo je avtorica opisala drugje (Basi¢ Hrvatin, 2002), svetla
izjema: to so mediji, v katerih ne bi smel prevladati interes zasebnega kapi-
tala, saj njihovo delovanje omogo¢amo vsi, zato njihova zavezanost javnemu
interesu ne bi smela biti vprasljiva. Toda odgovor na vprasanje, kaj je v javnem
interesu in kaj ne, v izjemnem stanju, kot je pandemija, Se zdale¢ ni enoznacen.
O tem pricajo izsledki naslednjih treh prispevkov, ki tvorijo zanimivo primer-
javo, kako so se v upravljanje pandemije vkljucili trije tretji programi javnih
servisov treh drzav.

Poglavje, ki sta ga prispevali Irena Radej Milic¢i¢ in Lidija Duji¢, obravnava
usodo pogovorne oddaje Ponedeljkova okrogla miza na Tretjem radijskem pro-
gramu Hrvaske radiotelevizije. Avtorici skozi vsebinsko analizo konkretnih
oddaj in razpravo o politi¢nih pritiskih na urednisko politiko in voditeljsko
ekipo v predpandemskem in pandemskem obdobju utemeljujeta tezo, da poli-
tina oblast in posledi¢no vodstvo javnega servisa RT'V Ze v predpandemskem
obdobju nista odobravala oddaje, katere cilj je bilo konstruktivno novinarstvo,
kot ga je zasnoval Ulrik Haagerup, pandemijo pa so zlorabili kot izgovor za
usodne posege v program, namenjen spodbujanju pristnega dialoga razli¢no
mislecih.

V naslednjem poglaviju, ki ga je prispevala Jana Jedlickovd, je predmet analize
programska strategija snovalcev programa kanala CT3, ki ga je med pandemi-
jo vzpostavila ¢eska javna televizija. Njihov namen je bil poskrbeti za posebno
ranljiv segment obcinstva, namre¢ za starejSe drzavljane, ki so jim na CT3
med pandemijo ponudili priljubljene programske vsebine, ki so nastale v dveh
desetletjih pred Zametno revolucijo, in nekaj oddaj iz 90. let prej$njega stoletja.
Jedlickovi trdi, da je $lo za uspesen, a paradoksalen vpoklic televizijske oziro-
ma popkulturne nostalgije: gledalci CT3 so nasli uteho v spominih na pretek-
lost, ki razen v televizijskih serijah ni nikoli obstajala, kar jim je pomagalo,
da so se lahko odmaknili od ¢ustveno nabite trenutne situacije. Nostalgija, h
kateri so se zatekli v svoji pandemsko izzvani osamljenosti, je tako pripomogla
k zmanj$anju obcutkov osamljenosti.

V poglavju, ki zaokrozuje radijsko-televizijski trojcek, z Andrejem Luksi¢em
dodajava slovensko §tudijo primera. Pod drobnogled jemljeva vpoklic javnega
servisa RTV, ki je s svojim 3. televizijskim programom med pandemijo vsaj
nekaj casa deloval kot ekskluzivni kanal za vladno komuniciranje z drzav-
ljani in tako postal pomemben akter v postopkih pandemske sekuritizacije
— tj. diskurzivne konstrukcije pandemije kot eksistencialne groznje, ki naj bi
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omogocila preskok iz regularne politike v politiko izrednih razmer. Z osvetlit-
vijo lokalne implementacije pojasnjujeva delovanje tega procesa, ki je bil naj-
verjetneje dobronameren (torej zasnovan v skladu z javnim interesom), vendar
se je izkazal za kontraproduktivnega, zato poglavije skleneva s predlogom: na-
pocil je ¢as za desekuritizacijo pandemije.

Medtem ko od radia in televizije zlasti v izrednih razmerah pri¢akujemo azur-
no odzivanje na dogajanje v druzbi, je film medij z druga¢nim produkecijskim
modelom in zato tudi drugac¢nim reakcijskim ¢asom, zato pa ima tudi precej
drugacen dostop do krojenja javnega mnenja in soustvarjanja druzbene klime.
Dokumentarni film, ki je kljub umetniski svobodi zavezan verodostojnemu upo-
dabljanju (pa tudi suverenemu interpretiranju) materialne realnosti, se morda
najbolj neposredno vklaplja v »Cetrto vejo oblasti«, zato lahko zlasti v turbu-
lentnih ¢asih pri¢akujemo intenziven dokumentaristi¢ni komentar aktualnega
dogajanja. Pandemija v tem pogledu ni bila izjema; pac pa je marsikoga presene-
tila izjemna globalna organiziranost institucij, ki preverjajo dejstva, identificirajo
dezinformacije in zavajajoCe interpretacije ter prepoznavajo sovrazni govor, za-
radi Cesar je bilo nemalo dokumentarsti¢nih projektov v tem obdobju umaknje-
nih oziroma izbrisanih z razli¢nih spletnih platform — ne da bi se za domnevno
klevetanje in razgirjanje $kodljivih dezinformacij imeli priloZnost zagovarjati na
sodis¢u v sluzbi javnosti. Omenimo kaksen konkreten primer.

The Real Anthony Fauci (Resnicni Anthony Fauci, rez. Kala Mandrake, 2022,
Jeff Hays Films, ZDA) je dokumentarni film o zvezdniskem ameriskem
imunologu, ki je s svojimi strokovnimi nasveti krojil upravljanje ameriskega
in globalnega javnega zdravja od pojava aidsa. Film temelji na istoimenski
knjizni uspes$nici Roberta F. Kennedyja, jr. (2021), ki je $e vedno na voljo pri
spletnih trgovskih gigantih, kot je Amazon.’ Ce upostevamo obremenilne
izjave sodelujocih v filmu, sporocilni sestevek arhivskih posnetkov, v katerih
nastopa naslovni junak, in pripovedovalcev komentar, bi v obi¢ajnih razmerah
pric¢akovali, da se bodo navedbe in trditve iz tega dokumentarca potrjevale ali
ovrgle v sodnih postopkih.® Toda ustvarjalcev filma doslej ni nihée posedel na

5 Knjiga ni le na voljo, temve¢ je z ve¢ kot milijonom prodanih izvodov prodajna uspesnica
stevilka 1 na lestvicah podjetij Amazon, New York Times, Wall Street Journal, USA Today in
Publishers Weekly National Bestseller.

6  Anthony Fauci se trenutno res udelezuje zaslianj, toda ne kot tozeca stranka, temve¢ kot
prica oziroma toZena stranka. Med odmevnejse spada njegovo maratonsko zaslisanje v zadevi
Missouri et al. vs. Biden et al. (3:22-CV-01213) 23. novembra 2022, ki ga je organizacija New
Civil Liberties Alliance v celoti objavila na platformi YouTube: https://www.youtube.com/
watchPv=soMUyg_y3sqw (citirano 20. aprila 2023).
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zatozno klop, temve¢ so film preprosto odstranili s spletnih videoplatform,
avtorju knjizne predloge, ki je medtem vstopil v boj za kandidaturo na ameri-
skih predsedniskih volitvah prihodnje leto, pa so blokirali profile na druzbenih
omrezjih, kot sta Facebook in Instagram.”

Podobno usodo so doziveli nastopajoci v dokumentarnem filmu Varno in ucin-
kovito: drugo mnenje (Safe and Effective: A Second Opinion, rez. Philip Wise-
man, 2022, Oracle Films, Velika Britanija), ki govori o posameznikih, ki so po
cepljenju proti covidu-19 utrpeli hujse poskodbe, kar so jim britanske zdrav-
stvene oblasti tudi formalno priznale. A vendar so njihova pric¢evanja kot tudi
glasovi stroke, ki ta pricevanja opremijo z znanstvenimi pojasnili, v osrednjem
toku tako nezazeleni, da je bil film nemudoma odstranjen z osrednjih spletnih
videoplatform.®

Gre za odmevnejs$a naslova v dolgi vrsti podobnih primerov. V obi¢ajnih raz-
merah bi bile tak$ne intervencije gotovo nepredstavljive, izjemno stanje pa
upravicuje in opravic¢uje drugacno regulacijo svobode govora. Tezava je v tem,
da te regulacije med pandemijo niso izvajali javni servisi oziroma drzavne
sluzbe, temve¢ korporacije v zasebni lasti, nevladne organizacije s podporo fi-
lantropskih kapitalistov ali, v najbolj$em primeru, javno-zasebna partnerstva.’

Prispevki, ki v pricujo¢i monografiji sestavljajo filmski trojcek, sezejo onkraj
komentarja tovrstnih posegov v pandemsko filmsko produkcijo in pod drob-
nogled jemljejo tudi druge filmske zvrsti. Maja Krajnc v svojem prispevku
ne raziskuje filma, ki bi ga pandemija zaznamovala tematsko ali estetko, ga
je pa produkcijsko. Animacija je Ze v obi¢ajnih razmerah zelo dolgotrajen in

7 O blokadi osebnega profila Roberta F. Kennedyja, jr., februarja 2021 so porocali v vedini
ameriSkih osrednjih medijev; glej npr. https://edition.cnn.com/2021/02/10/tech/robert-ken-
nedy-jr-instagram-ban/index.html. Avgusta 2022 je korporacija Meta blokirala tudi profile
njegove neprofitne organizacije Children’s Health Defence; glej npr. https://www.nytimes.
com/2022/08/18/technology/facebook-instagram-robert-kennedy-jr-misinformation.html.

8 Film je Se vedno dostopen na spletis¢u produkcijske hise Oracle Films na naslovu https://
www.oraclefilms.com/safeandeffective. Tam lahko preberemo, da je YouTube film odstranil s
pojasnilom, da »krsi standarde skupnostic, ker §iri »zdravstvene dezinformacije«.

9 Na primer: International Fact-Checking Network (IFCN, https://www.poynter.org/ifcn/) je
vplivno omreZzje preverjevalcev dejstev, ki ga je leta 2015 lansiral Poynter Institute for Media
Studies (St. Petersburg, Florida). Ta je leta 2018 prevzel tudi projekt PolitiFact (https://www.
politifact.com/), spletisCe, namenjeno preverjanju dejstev, ki ga je leta 2007 vzpostavil casnik
Tampa Bay Times. Institut Poynter se na svojih spletnih straneh predstavlja kot ena najbolj-
§ih novinarskih $ol in raziskovalnih organizacij na svetu, ki tesno sodeluje tudi z javnimi (j.
drzavno financiranimi) univerzami v ZDA, vsi trije — Poynter, IFCN in PolitiFact — pa naj bi
delovali neprofitno in neodvisno, toda s pomod¢jo donatorjev, med katerimi prednjacijo filan-
tropski kapitalisti in korporacije, kot so Facebook, YouTube, Google in Microsoft.
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zahteven podvig, ki bi se lahko med zaprtji druzbe in prepovedjo preckanja
razli¢nih geografskih meja povsem izjalovil. Toda Speli Cadez je kljub vsem
oviram uspelo uspesno dokoncati Steakhouse (2021), ki se je navsezadnje izka-
zal $e za srhljivo senzibilno utelesenje duha ¢asa, ki ga je proizvedla pandemija:
v tem kratkem animiranem filmu se nasilje v druzini - druzbeni problem, ki se
je med pandemijo drasti¢no poglobil - prepleta z zamegljenimi perspektivami,
ki jim v hudi stiski hitro podlezemo posamezniki.

Medtem ko se prispevek Maje Krajnc filigransko osredoto¢a na en sam kratki
film, Darko Strajn svojo razpravo zastavi malodane enciklopedi¢no in razmislja
ne le o filmski produkciji, ki je pandemije napovedovala (denimo Razgledna
ploséad Chrisa Markerja in Kugna nevarnost Stevena Soderbergha) in kasneje
reflektirala (znamenit dokumentaristi¢ni primer je Ai Weieijeva CoroNacija),
temve¢ tudi o odzivu filmskih in medijskih $tudij, ki so ob soocenju s filmsko
anticipiranim raziskovalni interes preusmerile v filmske produkte preteklosti.
Ob tem Strajn ugotavlja, da je »film v vseh svojih pojavnih oblikahg, s ¢imer
zajame tudi avdiovizualne vsebine, ki jih avtorji amaterji objavljajo na razli¢nih
spletnih platformah, »odstranil vsak dvom o filmu kot enem od klju¢nih agen-
sov produkcije realnosti«. Medtem ko se je vzpostavljanje spletnih preto¢nih
platform pred pandemijo morda zdelo kot predpriprava na ¢as pandemije, ko
so zaprli kinodvorane in odpovedali festivale v Zivo, pa sta »tehnologija in z
njo pospesen kulturni pogon omogocila nadomestek. Toda izkazalo se je, da je
nadomestek pravzaprav stvar sama.«

Na tej tocki se v razpravo vklopi Se avtor sklepnega prispevka monografije,
Marcel Stefanéic, jr., ki pandemsko filmsko izkustvo najprej primerja z le-
talskim filmskim ambientom (ki nam s svojo eklekticno in pogosto precej
nezahtevno filmsko ponudbo omogoca uzitek brez obcutka krivde), nato pa
primerjavi doda $e precej mracnejso interpretacijo: konzumiranje filmov prek
preto¢nih platform nam »privzgaja tudi delovne navade, ki jih potrebujemo
za prezivetje v neoliberalnem okolju. S tem, ko nas povsod — brez vsiljevanja
obcutka krivde ali slabe vesti — pusca le za kratek ¢as, nam privzgaja uzivanje
v zaCasnosti in prekarnosti.« Filmska produkcija, ki stremi k temu cilju, pa
vendarle ni homogena, kot bi morda pricakovali. Stefanci¢ razvije tipologijo
formalno minimalisti¢nih in maksimalisti¢nih filmov: prvi po njegovem mne-
nju delujejo na ravni »protistresne, terapevtske karantene« za ljudi, ki jih je
pandemija pahnila v hudo stisko, drugi pa s svojo ekscesnostjo napovedujejo,
da bo trenutni krizi kapitalizma, ki sovpada (in je vzro¢no povezana?) s pan-
demijo, sledila intenzifikacija kapitalizma.
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Kaksen bo novi obraz kapitalizma, ¢e bo ta res prezivel trenutno krizo, kaksna
bo vloga medijev v tej fazi njegovega razvoja, kaksna bo nova druzbena iden-
titeta novinarjev in predvsem kaj bo vse to pomenilo za nas, ki medije beremo,
poslusamo, gledamo in jih skusamo — kljub podatkovni transakciji, v katero
hoce$ noces vstopamo s tem pocetjem — tudi kriti¢no ocenjevati, so vprasanja,
na katera bo odgovorila prihodnost. Nekaj moznih odgovorov, ki so se izri-
sali med pandemijo, vzbuja nelagodje, zato je ve¢ kot dobrodosel znanstven
premislek, ki bo opolnomodil tudi $ir$o javnost. V tem uvodu bom za konec
zato podcrtala sklepno misel iz poglavja Sandre Basi¢ Hrvatin, ki kljub ostri
kritiki razvoja mnozi¢nih medijev premore tudi vizijo svetlejse, svobodnejse
prihodnosti:

Druzbi nadzora se je mogoce upreti $ele takrat, ko ideologije skrbne drzave
in interesov informacijskega kapitalizma ne bomo ve¢ postavljali pred in-
formacijske pravice, ki drzavljanom v demokrati¢nih druzbah zagotavlja-
jo svobodo izrazanja, prosti dostop do informacij in varovanje zasebnosti.
[...] Medijski boji danasnjega Casa so boji za svobodo izrazanja kot javno
dobro in novinarstvo v javnem interesu.
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Lahko no¢, in sre¢no

Sandra Basi¢c Hrvatin

Naslov tega prispevka je povzet po naslovu filma o ameriskem novinarju Ed-
wardu R. Murrowu (Labko noc, in sreino, George Clooney, 2005). V filmu je
David Straitharn v vlogi Edwarda Murrowa povzel govor, ki ga je Murrow
imel leta 1958 na konvenciji direktorjev radijskih in televizijskih postaj. Skla-
dno s tem, kako medijska industrija Zanje pozornost svojih potro$nikov, ve¢ina
ljudi danes pozna krajso, $tiriminutno verzijo govora iz filma in ne dolgega,
strastnega zagovora novinarstva in odgovornih medijev, ki ga je Murrow imel
v Casu, ko se je zdelo, da ikoni¢nega statusa informativnih programov na tele-
viziji ne more uniciti nih¢e oziroma ni¢. Murrow je tisti novinar, ki je skupaj z
amerisko vojsko vstopil v osvobojeno koncentracijsko taboris¢e Buchenwald.
Ko je njegov radijski urednik slisal poro¢ilo, ki ga je Murrow pripravil za ame-
riske poslusalce, je bil prepric¢an, da tega, kar govori, nihée ne bo verjel. Je
tudi tisti novinar, ki je v ¢asu brutalnega ameriskega antikomunizma poskusal
ohraniti hrbtenico novinarstva.

Ta prispevek ni naiven zagovor »zlatih ¢asov« novinarstva. Tudi ni nekaksen
nekrolog umirajoci vlogi dejavnosti, ki smo ji rekli (preteklik uporabljamo pre-
misljeno) novinarstvo. Bolj kot prvo ali drugo je ta prispevek poskus premi-
§ljevanja o tem, kaksno je stanje zdaj. Kot je neko¢ izjavil Marshall McLuhan,
ljudje nocejo videti sedanjosti. Ljudje Zivijo tako, da gledajo v vzvratno ogle-
dalo, ker je to precej varnejsa pozicija. To je nekaj, kar poznajo, nekaj, pri Ce-
mer se poutijo varno. Tisti, ki vztrajajo pri tem, da gledajo sedanjost, so, tako
McLuhan, groznja in nadloga na ravni ekstremizma (povzeto po Benedetti in
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DeHart, 1997, 187). Odgovor na vprasanje, zakaj je tako, kot je, bomo iskali
preko gledanja naprej in obenem pozornega spremljanja tistega, kar se je doga-
jalo »za nami«. Osrednja misel tega prispevka izhaja iz kriti¢nega razmisleka o
delovanju medijske tovarne, kjer je novinarsko delo standardizirano in v kateri
se novinarski prispevki vrednotijo s Stetjem vrstic, poslovni interesi lastnika
medija pa v vedini primerov narekujejo vsebino. Eden od najbolj trdovratnih
mitov, na katerem temelji zagovor svobode izrazanja in svobode medijev, je
njihovo delovanje v javnem interesu. Iz tega pogosto sledi iskanje odgovora
na vprasanje: Kako zastopati javni interes v zasebnem mediju? To vprasanje
(o odgovorih raje ne govorimo) pa v novinarskih vrstah ve¢inoma ustvarja
nelagodje. Zato bomo namesto prej$njega vprasanja zastavili naslednje, ki ni
retori¢no: Ali je mogoce zastopati javni interes v zasebnem mediju? Odgovor
je jasen in za novinarje in novinarstvo verjetno zelo bole¢: Ne. Od tu naprej
pa se zacne zgodba, ki jo pripoveduje ta prispevek. Novinarstvo in mediji, de
te fabula narratur.

Ko novinarstva ni veé

Ko so potomci Julesa Verna pred tridesetimi leti pospravljali druzinsko hiso,
so nasli star sef in v njem pozabljen rokopis. Ugotovili so, da je Verne leta
1863 napisal Se en roman, ki dotlej Se ni bil objavljen in se dogaja v Parizu
sredi prejs$njega stoletja: Pariz v 20. stoletju (Verne, 1996). Prvi zaloznik ga je
zavrnil, poznejs§i upravljavci njegove zapuscine ga niso upali objaviti, ker so
se bali, da se bo bralcem zdel preve¢ neverjeten. In kaj je bilo v romanu tako
neverjetnega, da Vernovi bralci, vajeni spektakularnih in drznih poti njegove
domisljije, ne bi mogli verjeti, da je kaj takega mogoce?

Glavni lik romana Michel Dufrénoy je pravkar prejel nagrado za najboljso
pesem v latins¢ini. Dobitniki taksnih priznanj so veljali za nepopravljive zgube
v druzbi, ki je Castila inZenirsko miselnost in podjetnistvo. Inzenirji so gradili
napredno infrastrukturo, podjetniki so se ukvarjali z denarjem ter prevzeli se
nekdanje vloge politikov in drzavnih uradnikov. Umetnosti ni bilo ve¢ niti v
muzejih, ker muzejev ni bilo. V knjiznicah so izposojali knjige o enosmernem
toku, obrestnem racunu in konstrukciji nadzemne Zeleznice. Kaj se je zgodilo?
Zaradi velikih druzbenih sprememb so pocasi, a nezadrzno zaceli izginjati Ste-
vilni stari poklici. Na seznamu izumrlih poklicev se je znaslo tudi novinarstvo.
Razlogi, zaradi katerih je izumrl novinarski poklic, pa so vernovsko pronicljivi
in presenetljivo natan¢ni, Ceprav so bili napisani ze leta 1863.



LAHKO NOG, IN SRECNO 19

V druzbi, ki jo upravlja podjetniska pamet, je zacela zelo kmalu izumirati po-
litika. Politi¢ne stranke so Se vedno obstajale, a so se vsebinske in ideoloske
razlike med njimi manjsale, saj tehnokratsko-finan¢na druzbena ureditev ni
poznala (ali potrebovala) alternativ. Z dana$njim politi¢nim besednjakom: vse
so se umescale okrog centra. Izginjanje politike ni prizadelo samo politikov,
ampak tudi Casopise, ki so vso svojo zgodovino sluzili politi¢cnemu razredu:
mescanstvu, ki je politike volilo in o njih debatiralo. Ker politika ni nikogar
ve¢ zanimala, so novinarji ostali brez najpomembnej$e vsebine in ¢asopisi so
se zaleli nezadrzno kr¢iti.

Izpraznjeni prostor so skusali zapolniti z drugimi vsebinami in poiskati nove
bralce, ki bi jih zanimalo poglobljeno in kriticno pisanje o druzbi, a jih je
prizadela nova nadloga. Politiki in gospodarski vplivnezi so bili siti nenehne
novinarske pristranskosti, zato so v imenu uravnotezenosti in zas¢ite drzav-
ljanskih pravic zahtevali, da mora vsak ¢asopis po vsaki kritiki omogociti tudi
objavo popravka ali nasprotnega mnenja. Uredniki so se takoj po sprejemu
novega zakona znasli v hudi zadregi, saj so morali po vsakem kriti¢nem zapisu
objaviti na desetine popravkov. Casopisi, ki so vztrajali pri kriticnem pisanju,
so postajali vse debelejsi in komaj berljivi, zato so kmalu propadli. Njihova
usoda je prestrasila druge lastnike ¢asopisnih his, ki so od urednikov zahtevali
samo objave ¢lankov, na katere se nihce ne bo mogel pritoziti. A teh ¢asopisov
ni nihce vec bral.

Druzbenim spremembam so se pridruzile tudi tehnoloske. V¢asih je veljalo,
da je bralcev precej vec kot piscev. Knjige so pisali in izdajali redki, prav tako
Casopise, saj je bila cena tiska in distribucije previsoka za slehernike. Tehno-
loska revolucija pa je tisk in distribucijo izjemno pocenila, zato je lahko svoje
misli nenadoma objavljal kdor koli. Sprememba se je sprva zdela pozitivna, saj
je tehnologija odpravila vse ovire, ki so ljudi odvracale od pisanja, in demo-
kratizirala neko¢ elitno dejavnost. Vendar navdusenje ni trajalo dolgo. Kritik
in kritikov Ze zdavnaj ni bilo ve¢ — zaradi strahu pred popravki in tozbami -,
zato nestetih novih objav nihée ni razvr$cal, preverjal ali strokovno vrednotil.
Novi avtorji so vecinoma pisali sebi ali ozkemu krogu enako mislecih, zato
si niso ustvarili $irSega obcinstva. Stevilo piscev je preraslo $tevilo bralcev in
zalozniska dejavnost je postala nesmiselna. Kot vidimo, se Vernove napovedi
uresnicujejo. Svet, ki ga je opisal, je svet, v katerem Zivimo danes.

Tu smo danes, tukaj in zdaj. Prepricanje, da gre za nekaksno prehodno ob-
dobje, ki bo trend nezadrznega unicenja medijske industrije obrnilo v rast in
razvoj, je napacno. Tudi prepricanje, da gre za anomalijo sedanjega Casa, ki jo je
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mogoce spremeniti z novimi modeli financiranja, novimi bralci ali novimi teh-
nologkimi prijemi, je napac¢no. Delo, ki ga je z analizo razvoja tiska in tiskarske
industrije opravila Elizabeth Eisenstein (2009), dokazuje nasprotno. Model, ki
ga danes poskusamo na vse mogoce nacine resiti, je nastal, tako Eisenstein, kot
rezultat stoletij poskusov in propadov, ki so $ele na dolgi rok pripeljali do tega,
da je tiskarstvo postalo industrija. Zgodovina teh poskusov pa nam dokazuje,
da je tisto, kar je bilo, znacilnost dolocenega casa (ki se je iztekel), za tisto, kar
prihaja, pa nih¢e - vkljuéno z novinarskimi in oglasevalskimi guruji danas-
njega Casa — ne ve, kaj bo. Povedano natanéneje: nobenega kopernikanskega
obrata ni bilo, nobenega nenadnega nastanka Gutenbergove galaksije, ceprav
so poskusi ustvarjanja tega vtisa pogosti. Medijska industrija je nastajala poca-
si, skozi zelo dolgo obdobje in pod vplivom stevilnih dejavnikov.

Britanski novinar Tom Standage je v knjigi Writing on The Wall (2013) o prvih
dveh tisocletjih medijev zapisal, da je bila medijska industrija, kakr$na se je
uveljavila in prevladala v 20. stoletju, (morda) le kratka zgodovinska motnja.
Standage je preprican, in to prepricljivo podkrepi s primeri, da so bili mediji
vedno predvsem druzabni. V izkopaninah mesta Pompeji, ki ga je po izbruhu
Vezuva prekril pepel, so na zidovih nasli $tevilne grafite, ki zelo spominjajo na
danasnje dopisovanje na elektronskih »zidovih« omrezja Facebook. V ¢asu re-
tormacije so imeli teoloski in politi¢ni spisi Martina Luthra podoben »viralni«
ucinek kot danasnje udarne novice na druzabnih omrezjih in videoplatformi
YouTube. Za svobodo govora so se v 18. stoletju borili pamfletisti in mali
zalozniki, po katerih se danes zgledujejo politi¢ni blogerji, gverilski spletni
zalozniki in pisci anonimnih komentarjev. Medijskih podjetij ni poznala niti
zgodnja mes$canska javnost, saj so ¢asopise izdajali kve¢jemu vladarji, premo-
zni zasebniki ali politicne stranke. Zato je bil tedanji medijski prostor zelo
podoben danasnji blogosferi: avtorji so bili ve¢inoma tudi (samo)zalozniki in
vsak je nagovarjal skupine enako misle¢ih posameznikov.

Konec 19. stoletja se je zacela medijska panoga radikalno spreminjati. Parni
tiskarski stroj je omogocal izdelavo ve¢ deset tiso¢ izvodov ¢asopisa v eni noci
— desetkrat ve¢, kot so zmogli izurjeni tiskarski mojstri na ro¢nih tiskarskih
presah. Prve tiskovne agencije so izdajateljem priskrbele ve¢ nacionalnih in
mednarodnih novic, kot so jih lahko natisnili, zato niso ve¢ potrebovali pisem
bralcev in pamfletistov, Ce so hoteli zapolniti ¢asopisni prostor. Celulozni papir
je bil ¢edalje cenejsi, razvoj postnega omrezja in Zeleznice je olajsal dostavo
casopisa. Cedalje ve¢ mescanskih poklicev je pri delu in druzabnem Zivljenju
potrebovalo vsebine, ki so jih prinasali ¢asopisi. Ti so bili za bralce ¢edalje ce-
nejsi, saj so velike naklade prinesle nov poslovni model. Izdajatelji so ugotovili,
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da so njihovi ¢asopisi zelo zanimivi za trgovska in storitvena podjetja, ki so v
bralcih prepoznala morebitne potrosnike. Lastniki trgovin in gostiln ter po-
nudniki storitev so bili pripravljeni placati za Casopisne oglase, ki so pomenili
Cedalje vecji delez prihodka in omogo¢ili nizanje cene izvoda v kolportazi. In
na tej tocki je medijska panoga sklenila »faustovsko pogodbo«: na eni strani je
oglasevalska industrija subvencionirala ceno ¢asopisnega izvoda, na drugi pa
je bralce spremenila v izdelek, ki ga je zacela prodajati oglasevalcem. Medijska
industrija je tako postala nosilna panoga pri »Zetvi pozornosti«, kot temu pravi
Tim Wu (2017). S tem so nastali temelji za vse bodoce poslovne modele, ki jih
je medijska industrija preizkusala na svojih ob¢instvih.

Pojdimo po vrsti. Agresivna tekma med zalozniki je prinesla prve »Casopise za
peni« (ang. penny papers), pri katerih so velik del proizvodnih stroskov subven-
cionirali oglasevalci. Casopisi so bili ¢edalje dostopnejsi, vendar je bil vstop na
Casopisni trg zaradi novega poslovnega modela za zaloznike veliko drazji. Za-
Cetna nalozba v sodobne tiskarske stroje in distribucijo je bila zelo visoka. Ve-
liko manjsih izdajateljev je propadlo ali so jih pokupili prvi »Casopisni baroni«.
Cedalje visji so bili tudi stroski dela, saj so ¢asopisi potrebovali izurjene pisne
obrtnike, ki so znali v predpisanem ¢asu priskrbeti oziroma napisati standardi-
zirana besedila. Nova oblika novicarske proizvodnje je potrebovala nov poklic
— novinarja —, ki je bil delavec v ¢asopisnem podjetju in je moral pri pisanju
spostovati nekatera pravila, ki $e danes veljajo za temelj novinarskega profesi-
onalizma: preverjati podatke in skrbeti za »uravnotezenost«. Uravnotezenost
ni bila pomembna predvsem zaradi verodostojnosti in novinarske zavezanosti
resnici, temvec¢ zaradi odvisnosti od oglasevalcev, ko so hoteli nagovarjati ¢im
ve¢ potencialnih bralcev. Preostra ideoloska, politicna, verska ali osebna stalis¢a
niso bila sprejemljiva, ker so odvracala del ob¢instva in zmanjsevala prihodke.
Zato je v nekaj desetletjih propadel velik del strankarskega in delavskega tiska,
ki je imel veliko branost, kot v svojih analizah pokaze James Curran (Curran
in Seaton, 1997), ni pa bil zanimiv za oglasevalce.

Mnozi¢ni mediji — ¢asopisi ter pozneje radijski in televizijski programi — so
postali standardizirani izdelki. Casopisni formati, oblike oglasov, novinarski
zanri in velikost papirja so bili podrejeni zahtevam mnozi¢ne industrijske
proizvodnje in vsak bralec je kupil popolnoma enako kopijo. Casopisi so bili
organizirani po zgledu tovarn, kjer je vsak korak v delovnem procesu opravil
drug specialist. Uredniki so odlo¢ali o vsebini, novinarji so pisali ¢lanke,
redaktorji so jih opremljali z naslovi in mednaslovi, lektorji so pregledovali
jezik, oblikovalci postavili stran, tiskarji natisnili, kurirji in prodajalci pa so
izdelek prodali ali dostavili naro¢niku. Ves proces je bil natan¢no usklajen,
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saj so morali delavci upostevati roke za oddajo ¢lankov in pripravo ogla-
sov, Ce so hoteli do vecera ujeti tiskarno. Zaradi ¢edalje vecje kompleksnosti
dela in velikosti ¢asopisnih tovarn so na trgu ostali samo najvedji izdajatel-
ji. Stopnja koncentracije lastnistva na medijskem trgu je bila zelo visoka,
medijski lastniki pa so zaradi trzne mo¢i in optimizacije delovnih procesov
moc¢no poveclali prihodke. Medijska industrija zato ni bila ve¢ vplivna samo
politi¢no in kulturno, temvec je postala moc¢na tudi kapitalsko. »Ko se novi-
narstvo sreCuje samo s ,tistimi, ki odlo¢ajo’, ko je zablodilo v druzbo dvora
in denarja, ko se je spremenilo v propagando trzne miselnosti, se je zaprlo
v razred in kasto. Izgubilo je bralce in ugled. Pospesilo je siromasenje javne

diskusije,« pravi Serge Halimi (2003, 124).

Ameriski novinar in urednik Alex Jones je v knjigi Losing the News iz leta 2009
(med finan¢no krizo, ki je najbolj prizadela prav medijski sektor) analiziral,
kaksne bodo posledice gospodarske krize za medije in novinarstvo. Pojasnil
je ekonomiko medijskih podjetij in pokazal, da sta se prodajni in oglaseval-
ski model izérpala. Opisal je zmanjSevanje novinarskih redakcij, zapiranje
dopisnistev, izkori$¢anje zacasnih delavcev, kapitalske pritiske na urednike in
povecevanje delovnih obveznosti, zaradi katerih se povecujeta vpliv informa-
cijskih posrednikov (lobistov in predstavnikov za stike z javnostjo) in delez
reciklaznega novinarstva. V skladu z Bourdieujevo analizo novinarskega polja
bi tak§nemu »novinarstvu« lahko rekli rokohitrstvo ali pa preusmerjanje po-
zornosti na omnibus dogodke, ki »naj ne bi nikogar $okirali, pri katerih ni
nobenega tveganja, ki ne razdvajajo ljudi, glede katerih se vsi strinjajo, ki se
zdijo vsem zanimivi, vendar na tak nacin, da se ne dotaknejo ni¢esar pomemb-
nega« (Bourdieu, 2001, 15). Jones je prepri¢an, da se stari poslovni modeli
tudi po morebitnem gospodarskem okrevanju ne bodo vrnili, zato bodo morali
novinarji poiskati nove vire, s katerimi bodo financirali zbiranje in objavljanje
pomembnih informacij.

Jonesovo razmisljanje je zelo razsirjeno med medijskimi teoretiki in novinar-
skimi praktiki. Novinarji vidijo krizo medijske industrije in zaton ¢asopisov
zelo podobno kot nekdanji industrijski delavci, ki so v sedemdesetih in osem-
desetih letih prej$njega stoletja izgubili delo: rudarji, delavci za teko¢im tra-
kom in $tevilni drugi, ki so jih prizadele kriza mnozZi¢ne proizvodnje, globali-
zacija in avtomatizacija. Na tej tocki imajo novinarji in njihovi lastniki skupen
cilj: resiti medijsko tovarno. Lastniki jo resujejo z odpus¢anjem, zdruzevanjem
in prizadevanjem, da bi zakonodajalec zas¢itil njihov trzni polozaj in omejil
spletne tekmece. Novinarji upajo, da bodo morda dobili boljsega lastnika in
razmisljajo o prevzemu ali ustanovitvi nove (ali podobne) tovarne. Oboji pa
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se v bistvu oklepajo »zgodovinske anomalije«, o kateri je pisal Tom Standage.

Kriza medijske industrije ni samo kriza medijskih tovarn, ki so se jim za-
radi slabega vodenja, globalnega finan¢nega zloma in spremenjenih navad
medijskih potrosnikov zmanjsali prihodki ter zato ne morejo ve¢ ohranjati
nekdanje velikosti in dobi¢kov. Kriza novinarstva ne pomeni predvsem (ali
samo) poslabanja socialne varnosti specializiranih medijskih obrtnikov, ki
svojih izdelkov ne morejo ve¢ prodajati medijskemu lastniku in zanj opravljati
intelektualnega mezdnega dela, ki je bilo neko¢ varno in razmeroma dobro
placano. Kriza je sistemska in je v svoji osnovi enako ekonomska kot politi¢na.
Ce hocemo misliti moderno politiko, v ¢asu njenega razpadanja, pravi Tomaz
Mastnak, ne bomo prisli dale¢, ¢e bomo afirmirali homo politicus proti homo

oeconomicus. Misliti je treba oba hkrati (Mastnak, 2015, 148).

Medijska panoga in novinarski poklic bosta s koncem industrijske medijske
tovarne izgubila tudi velik del druzbene vloge in poklicne identitete. Konec
oglasevalskega modela v medijski panogi je strukturen in dokoncen. Novinar-
jev pa ne ¢aka samo prelom z oglasevanjem in iskanje novih nacinov placeva-
nja novinarskega dela, ampak predvsem iskanje nove druzbene identitete. Zal
jim trdovratnost mitov, ki omogoca perpetuiranje medijskih tovarn kot edine-
ga moznega sistema, znotraj katerega lahko delujejo mediji, tega ne omogoca.

Podatkovna tovarna

Ce smo do tu pojasnili, kako je nastala, se razvijala in na koncu tudi odmrla
medijska tovarna, moramo biti zdaj pozorni na to, kako se je oblikovala tudi
podatkovna tovarna. Uporaba pojma informacija (information se v angles¢ini
lahko uporablja kot samostalnik ali pridevnik) je neprimerna, na kar je ze
zdavnaj opozoril Theodore Roszak v knjigi The Cult of Information (1994).
Medijska industrija je bila tista, ki je svoj nacin delovanja vezala na ekonomi-
jo zetve pozornosti. Medijska industrija je bila tista, ki je v potrosniku novic
prepoznala blago, ki ga je mogoce prodati oglasevalcem. Ta model je prevzela
podatkovna industrija in ga pripeljala do ekstrema. Ceprav se nam v tem tre-
nutku zdi, da pomenijo prihod interneta in iz njega nastajajoce podatkovne
industrije »normalen« cikel v razvoju tehnologij, je vseeno treba razumeti ne le,
kako je do tega prislo, ampak tudi zakaj. Poglejmo v vzvratno ogledalo. Ko je
bil leta 1648 podpisan vestfalski mir, se nista koncali samo tridesetletna vojna
v Nemdiji in osemdesetletna vojna Nizozemske republike za neodvisnost od
Spanije, ampak so nastali tudi prvi zametki informacijske druzbe. Po razpadu
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starih srednjeveskih imperijev so evropske meje prvi¢ postale jasneje oprede-
ljene in izrisali so se obrisi nacionalnih drzav.

Upravljanje taksnih drzav je od vladarjev zahtevalo drugacne nacine organi-
zacije in vodenja. Zacel se je krepiti birokratski aparat, ki si je drzavo zamisljal
v obliki $tevilk: koliko povrsine obsega, koliko prebivalcev jo naseljuje, koliko
vojakov premore in koliko davkov lahko pobere od podanikov. Najpomemb-
nejse orodje drzavnih birokratov je postajala statistika — metoda, ki jo je v 18.
stoletju razvil nemski filozof, ekonomist in matematik Gottfried Achenwall
ter jo v Stevilnih zapisih povzdigoval v »drzavno znanost«, s katero je mogoce
»objektivno prikazati vse vrline in slabosti drzave« ter jo primerjati z drugimi
(konkuren¢nimi) drZzavami.

Metodi stevilénega vrednotenja se ni izmaknilo nobeno podro¢je clovekovega
delovanja, je zapisal Armand Mattelart v knjigi o izvorih in ideologiji infor-
macijske druzbe The Information Society (2003). V popisu prebivalstva niso ve¢
samo prestevali podanikov, ampak so zaleli pridobivati tudi druge podatke,
ki so bili potrebni za poznejse analize: premozenje, poklic, zdravje, izobrazba,
starost in velikost druzin. Vojaski strategi in inZenirji so merili uc¢inkovitost
topovskega obstreljevanja in prestevali Zrtve, ki jih je povzrocila neka vojaska
tehnologija. Zgodnji meteorologi so lovili dezne kaplje in s klimogrami pre-
pricevali predhodnike kmetijskih ministrov, katere polj$¢ine je smiselno gojiti
v dolo¢enem podnebju. Statisti¢ni podatki so dolocali na¢rtovanje mest, po-
stavljanje $ol, gradnjo prometne infrastrukture in organizacijo rudnikov, raz-
svetljeni monarhi pa so spodbujali standardizacijo in uvajanje univerzalnih
norm, ki so olajsale razvri¢anje posameznikov v statisti¢ne kategorije.

Kanadski politi¢ni ekonomist Vincent Mosco je v knjigi 70 the Cloud (2014)
ugotovil, da zmorejo sodobna podatkovna skladis¢a zgraditi in vzdrzevati
samo najve¢ja podjetja in drzave, zato je internetna industrija bistveno bolj
koncentrirana in centralizirana, kot je bila medijska. Kompleksni informa-
cijski sistemi zahtevajo $e veliko natan¢nejso in bolj usklajeno delitev nalog
kot nekdanje tovarne, le da namesto ¢loveskih delavcev opravila prevzemajo
algoritmi in roboti, ki jim delovni ritem narekujejo ¢edalje hitrejsi racunalniski
procesorji. Primeri Amazona, Appla, Facebooka in drugih digitalnih platform
so pokazali, da veliko vecino ustvarjene vrednosti monetizirajo lastniki plat-
forme, ne pa ustvarjalci ali posami¢ni prodajalci. Racunalnicar in komentator
Jaron Lanier pa je v manifestu You are not a Gadget (2011) opozoril, da se za
natan¢no prilagojenimi potros$niskimi izdelki in storitvami skriva $e bistveno
vedja standardizacija, ki jo je omogocila digitalizacija.
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Google je v enotnem uporabniskem racunu zdruzil uporabniske podatke, ki
jih doslej ni mogla zbrati niti drzava: internetno iskanje, vsebino zasebnih
elektronskih sporo¢il, lokacijo, potrosniske navade in okuse, osebno druzabno
omrezje, spolno usmerjenost in politicno prepri¢anje. Skoraj vso ¢lovesko de-
javnost in ustvarjalnost je mogoce zapisati v dvojiskem sistemu, jo shraniti, ob-
delovati in povezati v enotni podatkovni zbirki. Podatkovne zbirke narekujejo
tudi razvoj spletnih storitev, je pojasnil Lanier. Ko upravljamo osebni profil na
Facebooku, brskamo med videoposnetki na YouTubu ali nalagamo fotografije
na Instagram, ves ¢as vnasamo informacije v pripravljena podatkovna polja. Ta
proces ni nevtralen, saj zacenjajo uporabniki prilagajati obnasanje zahtevam
podatkovne zbirke, dokler tudi sami ne postanejo le podatkovno polje v veliki
zbirki. Prepri¢anje, da postajajo racunalniki ¢edalje bolj podobni ljudem, je
popolnoma zgreseno, je prepri¢an Lanier. V resnici postajamo ljudje cedalje
bolj podobni ra¢unalnikom.

Medijska kibernetika

Ideja, da si bo morda lahko vsak posameznik Ze kmalu privoscil zmogljiv in
omrezen informacijski stroj, je znova obudila tudi vizije tehnoloskih futuristov
s konca 19. in zacetka 20. stoletja, ki so v industrijski revoluciji prepoznali tudi
zaletek komunikacijske revolucije. Jules Verne je opisoval razli¢ne tehnoloske
inovacije, ki so bistveno pocenile tiskanje in distribucijo informacij. Britanski
pisatelj Edward Morgan Forster je Ze v zacetku 20. stoletja predvidel tele-
konference, uenje na daljavo in telegraf s slikami, preko katerega bo mogoce
po vsem svetu posiljati besedilo in podobe. Se drznejsi je bil britanski futu-
rist Herbert George Wells, ki je pred drugo svetovno vojno opisal planetarno
knjiznico, v kateri bo shranjeno vse znanje ¢lovestva. Vizije teh avtorjev so
navdihnile nove tehnologije tedanjega casa — parni stroj, elektri¢ni telegraf,
javni prevoz, tekoci trak in razvoj letalstva —, ki so mo¢no pospesile pretok
informacij in spremenile ¢lovekove predstave o svetu. Manjkala je le $e ena po-
membna sestavina. To sestavino so nehote pomagali priskrbeti nemski letalski
inZenirji, ki so v drugi svetovni vojni predstavili tako hitre vojaske lovce, da jih
je bilo zelo tezko sestreliti z obi¢ajno protiletalsko obrambo.

Na ameriskem obrambnem ministrstvu so pomislili, da problema hitrih le-
tal ne morejo resiti samo njihovi vojaski inZenirji, ampak potrebujejo tudi
pomo¢ znanstvenikov (sistemati¢no interdisciplinarno povezovanje inZenir-
jev in profesorjev v drugi svetovni vojni je zelo vplivalo na poznejsi razvoj
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vojasko-tehnoloskega kompleksa, iz katerega so po vojni zrasla $tevilna racu-
nalniska podjetja). Zato so v poseben raziskovalni oddelek povabili znanega
matematika in filozofa Norberta Wienerja ter ga prosili, naj jim pomaga raz-
viti matemati¢ni model, s katerim bi protiletalsko orozje naucili predvidevati
obnasanje sovraznega letala ter sproti prilagajati merilni sistem.

Wiener je vedel, da mora razviti dinamicen model, saj protiletalske posadke
ne Caka le izra¢unavanje krivulje gibanja letala in izstrelka (klasi¢na mehanika
in balistika), ampak je treba upostevati tudi manevre pilota, ki se bo hotel iz-
ogniti protiletalskemu ognju, ko bo pred letalskim nosom opazil prve svetlece
izstrelke. Uporabil je teorijo signalov in izpopolnil nacelo povratne zanke, s
katerim je postavil enega od matemati¢nih temeljev za ucedi se stroj in umetno
inteligenco. Navdihnilo pa ga je preteklo sodelovanje z mehiskim fiziologom
Arturom Rosenbluethom (ki mu je Wiener posvetil tudi knjigo Cybernetics), s
katerim sta se veliko pogovarjala o zapletenih fizioloskih nadzornih mehaniz-
mih, ki v telesu vzdrzujejo obcutljivo stanje homeostaze. Za Wienerja so bili
ti fizioloski mehanizmi nekaksni informacijski sistemi, ki jih je uravnavalo po-
dobno nacelo povratne zanke kot njegovega robotskega protiletalskega strelca.

Vendar Wiener ni bil samo nadarjen matematik in samooklicani zacetnik »ki-
bernetskega menedZmenta«. V »nematemati¢nih« poglavjih knjige o kiber-
netiki je zapisal $tevilne pomisleke glede uporabe umetne inteligence, ki so
jih poznejsi ideologi Silicijeve doline med branjem in v¢asih skoraj kultnim
cascenjem kibernetike namenoma spregledali. Preprican je bil, da homeostaze
v organizmu, ekosistemu ali druzbi ne prinese tekma, ampak ravnovesje in
sodelovanje med posameznimi deli sistema. Skrbelo ga je, da se bodo ume-
tne inteligence in avtomatizacije polastili enaki »nehomeostati¢ni« dejavniki
kot neko¢ tehnoloskih dosezkov industrijske revolucije: kapital, trzna tekma,
diktatura ucinkovitosti in pohlep. Ostro je nasprotoval prepricanju, da je svo-
bodni trg po naravi homeostati¢en, ker se ravnovesje nikakor ne more ¢udezno
ustvariti iz sebi¢ne tekme. Kapitalizem je zato primerjal z druzabno igro mo-
nopoli, v kateri veljajo pravila ekonomsko-psiholoske teorije iger. To je sistem,
v katerem vedno zmaga en igralec na racun drugih, toda na koncu tudi njega
pokoplje nezadovoljstvo, iz katerega vzniknejo nove revolucije in vojne.

Pri nastajanju ali razbijanju wienerske »druzbene homeostaze« imajo zelo veli-
ko vlogo mnozi¢ni mediji, za katera prav tako veljajo nehomeostati¢na pravila
kapitalizma, je zapisal v zakljuénem poglavju knjige Cybernetics (1948). Tudi
Ce vsaj hipoteti¢no sprejmemo idejo o popolnoma racionalnem posamezniku,
ki se razumsko in sebi¢no odlo¢a na svobodnem trgu, taka oseba ne more
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imeti nikoli dovolj natan¢nih informacij, saj kapitalisti¢ni informacijski sis-
temi ne morejo biti nevtralni, je trdil Wiener. Casopisa ni mogo&e prodati
brez zadostne koli¢ine »religije, psevdoznanosti in pornografije« (Wienerjev
besednjak iz ¢asa neposredno po strahotah vojne). Na radijski program vpli-
vajo raziskave poslusanosti, potro$niske analize in raziskave javnega mnenja,
s katerim hoce lastnik postaje izkoristiti dovzetnost ob¢instva za lazi in ma-
nipulacije, da bi jim laze prodal izdelek ali stalisce. V medijih zato ni mogoce
ugotoviti, katera informacija je prava, Cetudi je resni¢na, saj je bila izbrana ali
izpus¢ena namenoma.

Ce hotemo ugotoviti, kdo najbolj u¢inkovito razbija druzbeno homeostazo, se
moramo najprej vprasati, kdo obvladuje sredstva, s katerimi komunicira druz-
ba: tisk (knjige in Casopise), radio, telefonsko omreZje, telegraf, posto, gledali-
§¢e, kinematografe, Sole in cerkev, je zapisal Wiener. Ti komunikacijski sistemi
so podvrzeni trem najpomembnej$im omejitvam, ki preprecujejo delovanje v
smeri druzbene homeostaze. Prva omejitev je zahteva po ukinjanju manj do-
bickonosnih podro¢ij ali vsebin, da bi jih lahko nadomestili bolj dobi¢konosni.
Druga je lastnistvo, saj so lastniki komunikacijskih sistemov predstavniki pre-
mozne druzbene manjsine, ki hoce z njimi uveljavljati in razsirjati ideologijo
lastnega razrednega interesa. Tretja pa je Zelja teh posameznikov po politi¢ni
in osebni moci. Zato od komunikacijskih sistemov ni mogoce pricakovati ho-
meostati¢nega delovanja, dokler so prepuséeni igri modi in denarja. T1 odstav-
ki so se v prihodnjih desetletjih ve¢inoma izgubili.

Leta 1964 je ameriski racunalnikar in matematik John McCarthy na Stanfor-
dovi univerzi ustanovil skupino za raziskovanje in razvoj umetne inteligence
— pojem je prvi¢ uporabil prav McCarthy. Umetna inteligenca je postopoma
zamenjala kibernetiko in prepricanje, da je treba druzbo izboljsati z u¢inkovi-
to uporabo informacijskih strojev in obdelavo velikih podatkovnih zbirk. Ki-
bernetika je imela izrazito politicno poslanstvo, umetna inteligenca pa ravno
nasprotno vlogo, saj je veljala za neideolosko in zato nevtralno.

John Markoft je v knjigi What the Dormouse Said (2005) nakazal, da je tudi
McCarthy razmisljal o komunikacijskih sistemih, ko je v strokovnih ¢lankih
opisoval prihodnost osebnega racunalnistva. Leta 1970 je napovedal informa-
cijski terminal, opremljen s tipkovnico in zaslonom, na katerem bi bilo mo-
goce prikazati po ve¢ strani besedila in fotografij. TakSen terminal bo preko
telefonskega omrezja povezan s strezniskim racunalnikom, kjer bodo shra-
njene knjige, revije, Casopisi, katalogi, vozni redi letal, javne informacije in za-
sebne datoteke (po letu 2010 se je za taksno povezavo med terminalom in
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streznikom uveljavil izraz »racunalniski oblak«). McCarthy je upal, da se bo
mogoce s taksnim elektronskim sistemom izogniti »homogeni propagandic,
ki jo je zanj poosebljal centraliziran sistem mnozi¢nih medijev, zlasti televizije.
Namesto tega bodo uporabniki prosto dostopali do informacij, si razsirili ob-
zorje ter prisluhnili mnenjem in staliS¢em, za katere ni bilo prostora v tedanjih
medijih.

Norbert Wiener in John McCarthy sta imela zelo podoben pogled na medije.
Za oba so bili predvsem propagandna orodja, ki so vladajoc¢emu druzbenemu
razredu omogocala nadzor in manipulacijo drzavljanov. A je bila med njima
tudi pomembna razlika. Wiener je verjel, da je za doseganje druzbene home-
ostaze potrebna sprememba druzbenega sistema (zato je bila kibernetika tako
privladna za socialiste). McCarthy pa je sicer odras¢al v druzini, ki se je po
ameriskih merilih spogledovala s socializmom, a je pri¢akoval, da bodo nujne
druzbene spremembe nekaksen pozitiven stranski ucinek omrezenega racu-
nalnika. Ali tistega, kar je sredi 90. let prej$njega stoletja postalo svetovni splet.

Manna

Zdaj v svojo pripoved klicem ameriskega racunalnicarja in pisatelja Marshalla
Braina in njegov roman Manna (2003). Zgodba se zaéne v mali ameriski re-
stavraciji s hitro prehrano, kjer so lastniki uvedli poseben racunalniski program
(manno), s katerim so hoteli ucinkoviteje razporediti delo zaposlenih. Z an-
ketami zadovoljstva med obiskovalci so ugotovili, da so njihove goste najbolj
motile drobne neprijetnosti: vrsta pred sosednjo blagajno se je premikala hi-
treje, na stranis¢u je zmanjkalo toaletnega papirja ali pa so morali nekaj minut
pocakati na opran pribor. Zato so osebje opremili s slusalkami, po katerih jim
je prijazen glas manne ob natanko pravem Casu naro¢il, kaj morajo postoriti.
Gostje so bili navduseni, restavracija je postala izjemno uspes$na in lastniki so
zaleli tudi v druge lokale namescati podobne »ucinkovitostne« programe.

Udobje manne je delavcem sprva ustrezalo, ker so lahko brez razmisljanja sle-
dili navodilom in uzivali v rezultatih uspesnega dela. Vendar idili¢no sobivanje
z racunalniskim programom ni trajalo dolgo. Ljudje niso mogli tekmovati z
neskonéno ucinkovitostjo strojev in umetne inteligence, zato je avtomatizacija
odpravila ve¢ino poklicev in delovnih mest. Algoritme je obvladovala nova
elita, ki si je prilastila vse koristi tehnoloskega napredka. Drugi so Zivotarili
v velikih mnozi¢nih naselbinah sredi puscave, kjer so zanje skrbeli roboti, ki
so tudi poskrbeli, da teh naselbin nih¢e ni mogel zapustiti. Edina izjema je
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bila Avstralija: celina, ki jo je odkupil razsvetljeni racunalniski programer in
poslovnez ter jo uredil po nacelih odprtega programja in univerzalnega te-
meljnega dohodka. Prebivalci Avstralije niso poznali osebne lastnine in je niso
niti potrebovali, saj so jim neskon¢no ucinkoviti stroji priskrbeli vse Zivljenjske
dobrine in jih povezali v vseobsegajoco skupno inteligenco, ki jim je omogocila
nepredstavljiv druzbeni napredek — podobno kot v pesmi Richarda Brautigana
iz leta 1967 All Watched Over by Machines of Loving Grace:

I like to think

(it has to be!)

of a cybernetic ecology

where we are free of our labors
and joined back to nature,
returned to our mammal
brothers and sisters,

and all watched over

by machines of loving grace.

Brainov roman Manna je zelo nazorno pokazal, kaksne politicne ideje so v se-
demdesetih letih prejsnjega stoletja skoraj popolnoma izginile iz razmisljanja
o kibernetiki. Ne pozabimo, da je Wiener napovedal, da bodo imeli pametni
stroji podoben vpliv na kognitivno delo, kot ga je imel parni stroj na fizi¢no.
Zapisal je, da bi nas lahko pametni in skoraj neskon¢no produktivni stroji
odresili dela in vsem prinesli blaginjo. Vendar se to ne bo zgodilo, ¢e bomo
Jjudi prisilili v tekmo z neclovesko ucinkovitostjo strojev, saj ima taksna tekma
samo en mozen izid. Stroji bodo najprej prevzeli dolgoc¢asna in birokratska
opravila, ker bodo hitrejsi, natan¢nejsi, zanesljivejsi in predvsem cenejsi od
ljudi. Nato bodo zamenjali manj zahtevne poklice v storitvenem sektorju, na
koncu bodo sledili se beli ovratniki, specialisti, ustvarjalci in umetniki.

V svetu, kjer bo prezivetje Se vedno odvisno od placanega dela, skoraj noben
¢lovek ne bo ve¢ mogel preziveti s platanim delom, je zaslutil utemeljitelj ki-
bernetike. Namesto homeostaze pa bomo imeli druzbo, v kateri si bodo lahko
¢loveka vredno Zivljenje privoscili samo $e lastniki pametnih strojev — na kar
namiguje prvi del Brainovega romana. Toda preteklost ponuja tudi dragoceno
sporocilo, da sedanja nadzorniska uporaba informacijskih in komunikacijskih
tehnologij ni neizogibna in edina mogoca. Kar je Wiener zelo dobro vedel.

1 Rad razmisljam / (mora biti tako!) / o kibernetski ekologiji, / v kateri bomo osvobojeni dela /
in spet zdruZeni z naravo, / z nasimi brati in sestrami sesalci, / nad vsemi nami pa bodo bdeli
/ stroji ljubeznive milosti. (Prev. P. P.)
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Delavci in delavke vsega sveta, zdruzite se!

(Vabljeni tudi @stroji.)

Cikel medijskih tovarn se zakljucuje. Medijski monopolisti se poskusajo na
vsak nacin izogniti prekletstvu starogrskega boga Kronosa. Kronos se je bal
prerokbe, da ga bo eden od njegovih otrok neko¢ vrgel s prestola najvisjega
boga, zato je takoj po rojstvu pozrl vse svoje otroke, dokler se mu ni izmuznil
sin Zevs in izpolnil prerokbo. Natan¢no to zdaj delajo medijski kronosi. Upo-
rabljajo vso (preostalo) mo¢ in vpliv, da bi onemogo¢ili tehnoloske in poslovne
zevse, ki bi lahko ogrozili njihovo prevlado (pogosto ob pomodi drzave in
regulatorjev). Kar se dogaja, pa tudi kaze, da nastajajo¢i kronosi (tehnologkih
vélikih pet) ne le izpopolnjujejo metode monetiziranja podatkov (zametke ka-
terih je postavila medijska industrija), ampak so enako neusmiljeni tudi do
poklica, ki se mu rece novinarstvo. Predhodno navdusenje stevilnih novinarjev
(pa tudi medijskih teoretikov) nad blagodejnim vplivom algoritmov na udin-
kovitost (besednjak iz ¢asa medijskih tovarn) novinarskega dela je pokazatelj,
kako tisti, ki bi morali razumeti, kaj se dogaja in zakaj je tako, tega ne razume-
jo. V marsi¢em spominjajo na orkester, ki je igral do konca na potapljajo¢em
se Titaniku. Lahko jih obéudujemo zaradi vztrajnosti in predanosti poklicu, a
potonili so skupaj z ladjo, ki se je pred zadnjim potovanjem zdela nepotopljiva.

Medijski delavci in delavke bodo morali politike z organiziranim bojem pri-
siliti, da o delavskih pravicah ne bodo razmisljali le v okvirih tayloristicnega
znanstvenega menedzmenta in povecevanja ucinkovitosti, temve¢ tudi z upo-
Stevanjem nedopustnosti izkoris¢anja, pravice do postenega placila in skrbi za
primerne delovne razmere. Ideja, da bodo to dosegli s pomoc¢jo algoritmov v
lasti zasebnih platform, je skrajno naivna.

Druzbi nadzora se je mogoce upreti sele takrat, ko ideologije skrbne drzave in
interesov informacijskega kapitalizma ne bomo ve¢ postavljali pred informa-
cijske pravice, ki drzavljanom v demokrati¢nih druzbah zagotavljajo svobodo
izrazanja, prosti dostop do informacij in varovanje zasebnosti. Brez teh pravic
si ni mogoce predstavljati aktivnega drzavljanstva in prizadevanja za pozitivne
druzbene spremembe. Pametni stroji jih ne morejo zagotoviti, prav tako jih ne
bodo zagovarjali novi medijski lastniki ali jih skupaj s tehnoloskimi podjetniki
uvedli tehnokratski politiki. Medijski boji danasnjega ¢asa so boji za svobodo
izrazanja kot javno dobro in novinarstvo v javnem interesu. Za to pa je potreb-
no spremeniti ekonomski sistem, v katerem medijska industrija Ze stoletja igra
vlogo najucinkovitejSega maziva.

Pa lahko no¢, in sre¢no.
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Meje dialoga: studija primera Ponedeljkove
okrogle mize na Tretjem radijskem programu
Hrvaske radiotelevizije v predpandemskem in

pandemskem obdobju (2013-2021)
Irena Radej Milicié in Lidija Dujic

Tako imenovani Bohmov dialog ima dve osnovni lastnosti: prvi¢, »dialog
lahko poteka med poljubnim §tevilom ljudi in ne le med dvema sogovorni-
koma« (Bohm, 2004, 7), in drugi¢, dialog »nima dolo¢enega namena — vsaj
ne absolutnega namena« (ibid., 19) razen »koherentnega komuniciranja, ¢e
zelite to imenovati namen«. Ker je to »kolektiven nacin pretresanja sodb in
predpostavke« (ibid., 53), se dialog ne ukvarja z resnico, temve¢ s pomenom,
torej z izmenjavo moznih poti, ki vodijo do resnice — z vidika resitve, a ne po
nacelu avtoritete oziroma hierarhije. CCpraV druzba potrebuje temelj, »osnova
katerega je kultura, ki pomeni skupen pomen« (ibid., 32), ta pomen ni staticen,
kot to tudi ni njegova percepcija, ker obstajajo razli¢ni dejavniki, ki vplivajo
na nekoherentnost pomena — od fragmentacije misli do reprezentacije, ki se
pretvarja, da je najustreznej$a upodobitev realnosti. Bohm predlaga ve¢ ko-
rakov do smiselnega dialoga — »opustitev domnevs, »propriocepcijo misli« in
»participativno zavest« —, ki naj bi omogocili osredotocenje, iskanje soglasja in

soudelezbo v skupnem pomenu (ibid., 22-31).

K zelo podobnemu cilju stremi, dozdevno v drugacnem kontekstu, Haage-
rupov projekt konstruktivnega novinarstva: po eni strani skusa najti resitev v
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konstruktivnem dialogu oziroma z izbolj$animi tehnikami intervjuja,' po dru-
gi strani pa $e vedno ni dovolj koherenten, da bi ga mnozi¢no implementirali v
vseh redakcijah, zagotovo ne v hrvagkih. A Haagerupov projekt, ki se sicer so-
oca s pomisleki zaradi uporabe izraza »konstruktiven« oziroma njegovih ide-
oloskih podtonov in zaradi trenja med »konstruktivnim« in »skonstruiranime
(Perigin in Simi¢, 2020, 206)? - skupaj s $e nekaj novinarskimi modeli, ki za-
govarjajo spremembe v poro¢anju, kot so javno novinarstvo (public journalism),
mirovno novinarstvo (peace Journalism), razvojno novinarstvo (development jo-
urnalism), novinarstvo resitev (solutions journalism) in pozitivno novinarstvo
(positive journalism)® — vendarle vnasa jasnost v sivo cono med aktivizmom
in novinarstvom. Haagerupovo razumevanje konstruktivnega novinarstva kot
»dodatka tradicionalnemu novinarstvu« (ibid., 203), ki je »zaradi tabloidizaci-
je, komercializacije in vztrajanja pri negativnosti v globoki krizi« (ibid., 195),
je mogoce pojasniti tudi diahrono:

Neko¢ (v obdobju tiska) so novinarji poro¢ali o tem, kar se je zgodilo dan

pred tem; nato (v dobi televizije) so porocali v Zivo o tem, kar se dogaja

isto¢asno; dandanes bi se morali ozirati v prihodnost s pomo¢jo narativa
konstruktivnega novinarstva. (Ibid., 217)

Povedano preprosto, porocevalce bi morali k temu, da v svojih zgodbah is¢ejo
resitve namesto konflikta, spodbuditi tako, da bi osnovnim novinarskim vpra-
sanjem (5K in 1Z) dodali $e eno: »Kaj zdaj?« (What now?*)

Haagerup (2017, 146) pojasnjuje, kaj konstruktivno novinarstvo je in kaj ni:

1 Perisin in Simi¢ (2020, 215-216) citirata Cathrine Gyldensted, ob Haagerupu kljucno figu-
ro diseminacije pojma konstruktivno novinarstvo, in njeno uporabo klasifikacije $tirih tipov
intervjujev/izprasevalcev, ki jo je razvil kanadski psihiater Karl Tomm: (1) detektiv vprasanja
zastavlja naravnost, zaradi Cesar intervjuvanci zavzamejo obrambno drzo; (2) antropolog s
svojimi vprasanji, ki so usmerjena v kontekst, krozi okoli teme; (3) kapitan zastavlja stra-
teska vprasanja, ki imajo korektivno funkcijo; (4) raziskovalec pa zastavlja refleksivna vpra-
sanja. Gyldensted se zavzema za uporabo refleksivnih in kroznih vprasanj v konstruktivnem
novinarstvu.

Cf. Kovacevic and Perisin (2018, 752).

3 O podobnostih in raz}ikah med omenjenimi novinarskimi modeli in konstruktivnim novinar-
stvom glej Perisin in Simi¢ (2020, 198-200).

4 Primerjaj formulacijo z druga¢nim prizvokom »Kaj pa zdajP« (Now what?) za novinarje in
urednike (Haagerup, 2017, 144-45).
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Konstruktivno novinarstvo
* je kriti¢no, objektivno in e NE promovira posebne agende in
uravnotezeno ne precka meje med novinarstvom
* seloteva pomembnih vprasanj in politiko
druzbe; trivialne teme ga ne e NI nekriti¢no ali naivno
zanimajo * NE promovira junakov, vlad ali
*  je nepristransko organizacij civilne druzbe
* ima umirjen ton, ne podlega e NE prikriva kriti¢nih stalis¢
skandaloznosti in zgrazanju * NI aktivizem kakr$ne koli vrste ali
* gradi mostove in ne razdvaja oblike
druzbe e NI poenostavljanje, trivializacija ali
* jeusmerjeno v prihodnost iskanje veselih novic
* je niansirano in * NE podlega zlagani enakovrednosti/
kontekstualizirano uravnotezenosti
* temelji na dejstvih * NE predlaga resitev za probleme
* omogoca dobro informirano in ne daje prednosti nobeni od
razpravo o resitvah za natanc¢- obravnavanih resitev
no dokumentirane probleme | ¢ NE poenostavlja kompleksnih
problemov oziroma resitev za
kompleksne probleme

Profil Tretjega radijskega programa Hrvaske radiotelevizije
in radijske oddaje Ponedeljkova okrogla miza

»Ponedeljkova okrogla miza se posve¢a temam iz druzboslovja in humanisti-
ke, zastavlja vprasanja o aktualnih kulturnih in druzbenih pojavih ter v goste
vabi strokovnjake, ki se o teh temah pogovarjajo v dialoskem in polemi¢nem
tonu.«’ Tako so septembra 2013 na spletis¢u Hrvaske radiotelevizije (HRT)
najavili eno od novih oddaj Tretjega radijskega programa (HR3), kar je po-
menilo najavo razmeroma radikalne spremembe HR3 (ki se je dogajala kot
del enako radikalne transformacije celotne arhitekture HRT pod vodstvom
Gorana Radmana v obdobju od leta 2012 do leta 2016). Takratna urednika,
Rajka Rusan, odgovorna urednica HR3, in Bojan Munjin, urednik Ponedeljko-
ve okrogle mize (POM), sta k sodelovanju v obliki avtorskih oddaj in njihovega
vodenja povabila Katarino Luketi¢, Hajrudina Hromadzi¢a in Ireno Radej
Milici¢. Ideja je bila tesno povezana z mozaikom, ki naj bi moderniziral HR3

5 To najavo so umaknili s spletis¢a HRT; zato jo citiramo po http://globe-migrant.com/?p=1462
(citirano 8. avgust 2022).
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in ga malce bolj odprl za javnost, ¢eprav bi njegov osrednji fokus oziroma
predanost znanosti in kulturi v njunih najzahtevnejsih oblikah ostala nespre-
menjena. Nove oddaje v Zivo, kot so Jutro na tretjem (Jutro na trecem) lvice
Prtenjace (in Zora/ Praskozor kot del Jutra), Skrita stran dneva (Skrivena strana
dana) Ljubice Letini¢ in Ponedeljkova okrogla miza pod uredniskim vodstvom
Bojana Munjina, so pred mikrofone v vlogah voditeljev in gostov pripeljale
nove ljudi in mo¢no spremenile podobo in ton HR3. Sprememba paradigme
radijskega programa se je v veliki meri dogajala vzporedno s spremembami
Tretjega televizijskega programa (HTV3) pod vodstvom odgovornega uredni-
ka Deana Sose, esar ne moremo zamol&ati in katerih del je bila tudi nadvse
priljubljena in znana oddaja z naslovom 7retja zgodovina (Treca povijest) pod
skupnim uredniskim vodstvom Daria Speli¢a in Tvrtka Jakovine, zato se je o
obeh programih pogosto govorilo kot o »Trojkah«. Vse to je prislo v ospredje
zlasti tri leta kasneje, na zacetku leta 2016, v zvezi s politicno motiviranimi od-
stavitvami urednikov in novinarjev HRT pod taktirko takratnega kulturnega
ministra Zlatka Hasanbegovica in javnimi protesti zaradi Trojk v Agenciji za
elektronske medije (AEM/Agencija za elektronicke medije) in v Hrvaskem
avdiovizualnem centru (HAVC/Hrvatski audiovizualni centar), ki sta se pov-
sem poistovetila s politiko takratne vladajoce skrajno desne stranke.® Ta dej-
stva so relevantna predvsem zato, ker je takrat imenovana odgovorna urednica
HR3 Nevenka Dujmovi¢ ostala na tem polozaju do danes, ena od avtoric tega
prispevka pa je bila del prve ekipe POM do septembra 2021.7

Programske determinante Trojk v obdobju od leta 2012 do leta 2016 — ¢e
upostevamo vse elemente, ki jih navaja Leksikon radia in televizije (Novak,
2006, 456-57) - so resni¢no nakazovale novo raven kriti¢nosti in odprtosti
za klasi¢ne identitetne bolece tocke: kulturo spominjanja, politiko zgodovine,
zgodovino jezika in politiko izobrazevanja.

Uc¢ni naérti zgodovine, hrvaskega jezika in drzavljanske/zdravstvene vzgoje so
bili in do danes ostajajo predmet sporov in polemik, zaradi katerih so oddaje, ki
so se te problematike lotile mirno, povezujoce, konstruktivno, tudi indirektno,
vzbudile zanimanje vseh vpletenih, vsekakor pa tudi vidno razdrazenost in bes
poslusalcev na desni strani politiénega spektra. To je navsezadnje pripeljalo do

6 Cf. https://www.libela.org/vijesti/7729-sloboda-trecima-za-autonomiju-programa-hrt-a/, https://
www.hnd.hr/inicijativa-sloboda-trecima-poziva-na-veliki-prosvjed-14-srpnjal?seo=inicijativa-
sloboda-trecima-poziva-na-veliki-prosvied-14-srpnjal in https://www.tportal.hr/kultura/clanak/
hromadzic-u-eteru-govorio-o-cenzuri-vlastite-emisije-pa-dobio-otkaz-20160503/print (citirano

8.julij 2022).
7 Cf. https://www.portalnovosti.com/sluate-li-trei-pogrom (citirano 9. julij 2022).
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utisanja Trojk, HAVC in AEM (t?krat pod direktorskim vodstvom ugledne
novinarke HRT Mirjane Raki¢). Ce parafraziramo Churchilla, utisali so vse
ustanove, za katere se je vredno boriti.

Od ustanovitve leta 1964 se je HR3 razvila v dobro znano kulturno institucijo,
»pogovorni in glasbeni program z zahtevno ravnjo prispevkov o druzbenih,
znanstvenih in kulturnih temah, ki ga zaznamujejo analiticna odli¢nost, po-
globljene razprave in izrazito kriti¢en diskurz« (Novak, 2006, 456). Redakcija
POM leta 2013 — Munjin, Hromadzi¢, Luketi¢, Radej Mili¢i¢ — se je oprla
prav na to idejo: ohraniti vzorec, ki je HR3 pridobil ugled med hrvaskimi
intelektualci, ki je ¢vrst in dobro znan Ze vseh 58 let njegovega oddajanja, in
ga izraziti v radijskem pogovoru v Zivo z dvema ali tremi strokovnjaki, ki bi
jim novi voditelji zastavljali druga¢na vprasanja na drugacen nacin, z novimi
mejami dialoga in novimi pogovornimi orodji.

Vsak od voditeljev je tudi sam strokovnjak oziroma strokovnjakinja na svo-
jem podro¢ju ekspertize: sociolog Hajrudin Hromadzi¢ se ukvarja z medijsko
politiko (Hromadzi¢, 2014); Katarina Luketi¢ je knjizna urednica (Naklada
Pelago) in avtorica besedil o kulturi spominjanja, zlasti v povezavi s koncepci-
jami Balkana (Luketi¢, 2013); Irena Radej Milici¢ se je $olala v polju klasi¢ne
filologije, javnost pa jo pozna predvsem kot urednico neleposlovnih besedil
(Algoritam/Facta in Jesenski i Turk) z izjemnim smislom za obsezna Ctiva s
podrocij naravoslovnih in druzboslovnih znanosti ter humanistike vklju¢no
s politiko teh podrodij. Njihove okrogle mize ob ponedeljkih od septembra
2013 do maja 2016 so se ujemale z Novakovo opredelitvijo in bi jih bilo naju-
strezneje opisati kot »novinarstvo znanja«:

Novinarji znanja uporabljajo edinstveno naravnanost [...] »strokovne lo-
gike«, ki probleme analizira deduktivno, in »politi¢ne logike«, ki kritizira
status quo in pogosto i§¢e podporo za politi¢ne resitve. Poleg tega se
pogosto distancirajo od »medijske logike« svojih kolegov in kritizirajo
teznje novinarjev po opredeljevanju problemov v smislu konflikta, drame
in osebnosti, da bi lazno uravnotezili trditve ali da bi politi¢ne resitve
predstavili kot ozek nabor moznosti. (Kovach in Rosenstiel, 2021, 209;
glej tudi Nisbet, 2013)

Ponedeljkova okrogla miza se je predvajala (in se Se vedno) vsak ponedeljek.
Pogovori med takratnimi avtorji in urednikom oddaje po teh pogovorih raz-
krivajo njihov razmislek o tem, da je izbira gostov — morda celo bolj od teme
kot take — »sporocilo medija«, neke vrste sporocilo o novinarski strategiji HR3
in POM. POM je skusala - in v veéini primerov ji je to uspelo — delovati
na lo¢nici med »kulturo odgovorov« (Kovach and Rosenstiel, 2021, 237) in
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njenim nevarnim starej$im bratom, »novinarstvom afirmacije«, ter »kulturo
argumentacije« (ibid., 236). V »kulturi odgovorov« voditelj/moderator pozi-
cionira pogovor tako, da Ze navzocnost gosta, seveda pa tudi njegovi/njeni
odgovori, utrdijo (in v¢asih okostenijo) predhodno prisotna stali§¢a javnosti
ter tako povecajo polarizacijo in afirmativne predsodke (ibid.). To je zZe do-
bro znan problem v $tevilnih javnih prostorih in z njimi povezanih medijih
(najpogosteje se v tem smislu omenjajo Fox News, oddaja Steva Bannona War
Room, vsi ruski mediji po vdoru v Ukrajino in velika vecina madzarskih in

poljskih medijev v EU).

Glede na zamisel, da bodo POM obravnavale vprasanja dolgotrajnejSega
pomena (longue durée), ki se ticejo kulture upravljanja, se je o moznih temah
za obravnavo razpravljalo ve¢ tednov ali celo mesecev, izbiranje gostov pa je
bilo neke vrste fino uravnavanje: celoten pogovor je bil v prvi vrsti namenjen
iskanju skupnega pomena, ne dramatizaciji ali ustvarjanju laznega trenja
med »junaki« in »zlikovci«. Eden od glavnih ciljev oddaje je bilo izogniti se
obi¢ajnemu uprizarjanju laznih opozicij, ki je tako znacilno za paradne (zla-
sti televizijske) oddaje HRT, kot je Odprto (Orvoreno), HRT razlicica razvpi-
te oddaje CNN Crossfire z ravno tako razvpitim koncem. POM ni privzela
dramaturgije oddaje Crossfire, ki je zaslovela zlasti leta 2004 s pogovorom
Jona Stewarta s Tuckerjem Carlsonom in Paulom Begalo (Kovach in Rosen-
stiel, 2021, 242-42, 373), ko se je izoblikoval konsenz, da je oddaja postala
dobesedno skodljiva za javnost. Januarja 2005 je predsednik CNN Jonathan
Klein oznanil, da oddajo ukinja. Na tiskovni konferenci je izjavil, da se stri-
nja s kritiko oddaje, ki jo je podal Jon Stewart. Takrat je v primeru CNN na-
stopil neke vrste »trenutek konstruktivnega novinarstva«, dolgo preden se je
izraz pojavil kot teoretski koncept. V primeru POM se je zgodilo nasprotno.
Maja 2016 je nova odgovorna urednica preklicala pogodbo o sodelovanju s
Hajrudinom Hromadzi¢em in Katarino Luketi¢, formalno zaradi finan¢nih
razlogov, neformalno pa zaradi »obsedenosti« z jugoslovanskimi vprasanji.
9. maja je Irena Radej Milici¢, ki je ravno tako pricakovala odpoved (kar se
je zgodilo pet let kasneje, septembra 2021), oddajo o egalitarnem sindromu
zakljucila z besedami:

In tako smo pri koncu e ene Okrogle mize. Zahvaljujem se vam za pozor-
nost. Moji gostje danes so bili Danijela Dolenec, Ivan Buri¢, Aleksandar
Stulhofer in Ivo Bi¢anié; moje ime je Irena Radej Mili¢i¢. Danasnjo odda-
jo posvecam kolegoma Katarini Luketi¢ in Hajrudinu Hromadzi¢u, ki po
odlocitvi novega vodstva nista ve¢ sodelavca Okrogle mize. Naslednjo od-
dajo 16. maja bo vodila nekdanja odgovorna urednica HR3 Rajka Rusan.
Danes, na dan Evrope, ko slavimo zmago svobodnega sveta nad fasizmom,
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se bom od vas poslovila z besedami Edwarda Murrowa, tako kot je to storil
moj kolega Hajrudin prejsnji teden. Spostovani poslusalci, krasno je bilo
delati Okrogle mize, upam, da se spet sre¢amo v etru: dotlej — lahko no¢ in

sre¢no. (POM IRM 9. maj 2016)

Eden od resnih problemov, s katerim se je ves ¢as soocala redakcija POM in
s katerim je povezano tudi citiranje v tem besedilu, zato ga je treba omeniti,
je zelo kratkotrajna dostopnost oddaje na spletis¢u HRT — ta problem osta-
ja nere$en do danes in se nanasa na HRT v celoti. Oddaje z znanstveno ali
podobno zahtevno vsebino, intervjuji z znanstveniki in drugimi strokovnjaki,
pedagogi, snovalci zakonov, umetniki in tako naprej so enostavno dostopni le
kratek ¢as, v arhivu »srednjega dosega« morda kaksen mesec ali dva. Dosto-
panje do arhivov HRT za namene citiranja, prepisovanja magnetogramov ali
navajanja starej$ih materialov — kot recimo v nasem primeru radijskih oddaj
izpred Sestih, osmih ali devetih let — pa je izjemno zapleteno, katkovsko ne-
jasno in pravno zamudno delo. Pogodba, ki jo mora vsak zunanji sodelavec
podpisati s HRT, mu popolnoma onemogoca razpolaganje s svojim delom
oziroma nadzor nad tem; podpisnik ne more dostopati do svojega dela in ga
citirati v kakr$nem koli razumnem prakti¢nem smislu — bodisi s povezavo do
spletnega naslova ali kako drugace; ves ta dragoceni material je dobesedno
pokopan pred javnostjo. Vec kot pet desetletij je bil HR3 dragocen vir znanja,
kriti¢nih analiz, ocen, kriticnih argumentacij za intelektualno zahtevnejse in
znanstveno kompetentno poslusalstvo —in tako bi moralo biti tudi v ¢asih teh-
nologije oblaka: HR3 bi moral ostati referen¢ni vir. Trenutna arhivska politika
HR3 to zelo otezuje, pravzaprav kar onemogoca, brez razvidnega razloga, in
v interesu javnosti je, da se to preneha. Vsi citati in omembe v pri¢ujoéem be-
sedilu zato temeljijo na magnetogramih predvajanih oddaj iz osebnih arhivov
Irene Radej Milici¢, Katarine Luketi¢ in Hajrudina Hromadzica.

Ponedeljkova okrogla miza

Na osnovi analize sinopsisov in predvajanih oddaj, ki so nam dostopne v
obliki magnetogramov pogovorov z gosti, predlagamo delovno hipotezo: v
predpandemskem obdobju od leta 2013 do leta 2016 in deloma leta 2021
je bila Ponedeljkova okrogla miza zasnovana kot strokovna razprava. Rezul-
tati in metode, uporabljene v oddaji, se v veliki meri ali celo popolnoma
ujemajo s Haagerupovo prej navedeno tabelo (2017, 146). Od oddaje se
pricakujejo naslednji rezultati: poslusalci bodo po oddaji o obravnavani
temi informirani bolje kot pred oddajo; oddaja jih ne bo vznemirila ali
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naredila tesnobne, temve¢ bo vzbudila radovednost in kognitivno angazi-
ranost; ¢isto na zacetku oddaje bo voditelj(ica) jasno povzel(a) obravnavani
problem ter mozne »poti in mostove« za ukvarjanje z njim, z jasno nave-
denimi primeri moznih trajnejsih — ne instantnih, zacasnih - resitev na
Hrvagkem ali drugod. Metode voditeljev so naslednje:

- ton in slog dialoga sta umirjena, a angazirana (skupaj z dejstvi podprto
vsebino je to bistvena poteza voditeljevega pristopa);

- ne ton ne slog in tudi ne vsebina vprasanj niso sovrazni ali ponizZevalni,
temvec emancipatorni,

- ritem in frekvenca izmenjave vprasanj in odgovorov sta Zivahna, a ne tako
hitra kot na komercialnih radijskih/televizijskih postajah;

- optimalna dolzina odgovorov je dve do tri minute, toda gostov se ne preki-
nja; misel lahko razvijejo do konca — razen ce se zdi, da se izogibajo bistvu
vprasanja;

- spodbuja se spontano izmenjavo misli vseh gostov in tudi voditelj(ica) lah-
ko vsko¢i v pogovor, a le zaradi dodatnega pojasnila, ne prepogosto in ne
agresivno ter vsekakor ne zaradi svojega ega;

- gostujocih strokovnjakov se ne izbira zavoljo antagonisti¢nih stalis¢ ali
slogov, temve¢ na osnovi njihove kompetentnosti in strokovnosti, pa tudi
na osnovi njihove sposobnosti formuliranja nestrinjanja ali komplemen-
tarnih argumentov na kooperativen in konstruktiven nadin.

Ponedeljkova okrogla miza na HR3 je bila — ob tedenskih intervjujih Jasmine
Popovi¢ na HR1 - verjetno edini primer oddaje na HRT ali drugod, ki je
sistemati¢no negovala konstruktivni pristop (Se pred razvojem koncepta kon-
struktivnega novinarstva) k politiénim temam in upravljanju namesto zgolj
»uspavalnega« pristopa k »neskodljivim« kulturnim temam (Ceprav so kul-
turne teme, kot vemo, »neskodljive« le na videz). Dominantni pristop veline
porodil in razprav na HRT, zlasti paradne oddaje HTV1 Odprto (Orvoreno),
je vsiljeni antagonizem s poviSanim tonom in slogom govorjenja; ta pristop
voditelji uporabljajo namerno s temu primerno izbranimi gosti, ki stopnjujejo
napetost v pogovoru, da bi ustvarili vtis »uravnoteZene« in »demokrati¢ne«
oddaje. Namen (in rezultat) je populisticen in za publiko ne posebno emanci-
patoren v smislu motiviranja ob¢instva za poglobljeno razumevanje problema
z ve¢ moznimi re$itvami ali pristopi.

Ustvarjalci Ponedeljkovih okroglih miz na HR3 so si prizadevali za ravno na-
sprotno: nagovoriti odgovorno in aktivno ob¢instvo, sposobno razumevanja in
sprejemanja odlocitev namesto obupavanja.
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Tu bomo predstavili primera okroglih miz o dveh izjemno pomembnih temah,
ki se hrvaski javnosti zdita »pomembni« in ki ju razume kot temi, ki »raz-
dvajata«, pri cemer se stanje slabsa. Prva tema je zdravstvo, eno od najslabse
urejenih podrocij javnih storitev na Hrvaskem, druga pa Univerza v Zagrebu,
katere rektor Damir Boras in njegova ekipa sta s svojim ravnanjem izzvala
precejsnje nezadovoljstvo v velikem delu hrvaske akademske skupnosti.

Zdravstveni sistem v dolZniskem soku

Ponedeljkova okrogla miza: Zdravstveni sistem v dolzniskem $oku, 2. november
2020. Dolzina: 45 minut (15.15-16.00).

Avtorica: Trena Radej Milici¢; urednik: Zeljko Rogosic; gosta: dr. Kreimir
Lueti¢, predsednik Hrvagke zdravniske zbornice (HLK/Hrvatska lije¢nicka
komora), in doc. dr. Ana Bobinac, Ekonomska fakulteta, Univerza na Reki
(Sveudiliste u Rijeci).

V prvem primeru sta bila gosta predsednik Hrvaske zdravniske zbornice dr.
Kresimir Lueti¢ in doc. dr. Ana Bobinac z Univerze na Reki, ki spadata med
najkompetentnejse ekonomiste, ki se ukvarjajo z upravljanjem zdravstva. Od-
daja je bila na sporedu med pandemijo, zato je bil v studiu navzo¢ le eden od
gostov, drugi se je v pogovor vkljueval na daljavo. To je omejevalo $tevilne
razseznosti komunikacije, zlasti neverbalne elemente, predvsem kar se tice vti-
sa, kako hitro se gost odziva na vprasanja, pa tudi na jasnost in natan¢nost
vprasanj in odgovorov. Omeniti je treba tudi, da je tematika oddaje Ze v prete-
klosti sprozala trenja v javnosti, zaradi katerih je bilo ve¢ zdravstvenih reform
opuscenih, nekaterih pa se iz strahu pred razjarjeno javnostjo (ali razjarjenimi
upravljavci bolnisnic) niti niso lotili. Ravno zato je avtorica izbrala to temo, da
bi pokazala, da se je je mogoce lotiti drugace in konstruktivno. Toda odtlej se
je problem le Se poglobil in dosegel tragi¢ne razseznosti (kot so smrt novinar-
ja Vladimirja Matijanica, razpad sistema primarnega zdravstva na podrocju
druzinske medicine in pediatrije, nerazumljivo visoko stevilo smrti zaradi co-
vida-19 in $tevilni drugi primeri slabega upravljanja).

Tu navajamo izvlecek iz sinopsisa in magnetograma oddaje, ki smo ju nekoli-
ko uredili, da sta bolj strnjena in jasnejsa.

Sinopsis:

Delovna hipoteza danasnje okrogle mize je, da smo vsi dobesedno dolz-
niki hrvaskega zdravstvenega sistema in da je ta zato postal eno od nasih
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najmanj vzdrznih in najbolj neobvladljivih podrocij javnih storitev. Go-
vorimo predvsem o finan¢ni zadolZenosti, toda probleme povzrocajo
tudi drugacni dolgovi in spodrsljaji. Komentiramo tudi procese, ki so jih
vzpostavili, da bi hrvaskim zdravstvenim oblastem omogo¢ili boljsi nad-
zor nad pretokom denarja, nad rezultati zdravljenj in postopki, ki naj bi
navsezadnje naredili korelacijo med preventivno, kurativno in paliativno
oskrbo bolj smiselno in vzdrzno, na§ zdravstveni sistem pa naj bi, kar je
najpomembnejse, postal manj odvisen od smrtonosnih potez politike,
zlasti tiste na lokalni ravni.

Gospa Bobinac, za¢nimo pri vas, vi ste uporabili izraz »neobvladljiv«.
Naj nakazemo vzroke za to stanje: kadrovska podhranjenost admini-
stracije, Hrvagki zavod za zdravstveno varstvo® kot mastodont, (dragi)
interesi zdravnikov, (populistiéno podzgani) interesi pacientov in inte-
resi lokalnih oblastih (ki imajo v rokah preve¢ lokalnih bolnisnic) ... A
za¢nimo z najhujsim: Hrvaski zavod za zdravstveno varstvo in Ministr-
stvo za zdravije.

Kresimir Lueti¢ (KL), komentar hipertrofirane birokracije Hrvaskega
zavoda za zdravstveno varstvo in Ministrstva za zdravje?

Ana Bobinac (AB), interesi, najprej zdravniski. Dragi specialisti.

KL, poslusali bomo kratek odlomek iz teksta Sanje Modri¢ v Telegra-
mu 26. septembra 2020, »Priznajmo, da v zdravstvenem sistemu vlada
kaos — kje so bila zdravniska zdruzenja do zdaj?«. V uvodniku v glasilu
Zdravniski casopis (Lijecnicke novine) ga veliko omenjate.’ Tu je tudi pro-
blem neplacanih zdravniskih nadur in zakonskih neskladij (malomarno
zdravljenje kot kaznivo dejanje).

AB, komentar?
Se nekaj smernic za pogovor:

Pacienti in njihovi interesi: razvajeni? neolikani? nerealisti¢na pricako-
vanja? v koruptivnem objemu politikov, ki jim je to ljubse od transpa-
rentnega upravljanja: izobrazevanje?

- Prevec okrajev s prestevilnimi slabo vodenimi bolnisnicami: zdruzevanje?

8

9

Osrednja hrvaska zdravstvena zavarovalnica, Hrvatski zavod za zdravstveno osiguranje

(HZZO).
Lijecnicke novine. 1X/2020. 4-5.
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- Najboljsa evropska uc¢enka na podroéju zdravstva: Nizozemska in njena
reforma leta 2004: uporaben zgled?

- Mladi zdravniki, pragmati¢ni in razo¢arani: prihajajo milenijci.
Prepis magnetograma oddaje:

AB: Ne moremo se pogovarjati o reformah zdravstvenega sistema, ki
bi omogocale smiselno implementacijo in rezultate, e je sistem kot tak
neobvladljiv. Dolgo sem delala na Nizozemskem in spremljala rezultate
njihove korenite reforme po letu 2000 ...

IRM: O Nizozemski se bomo pogovarjali kasneje, za zdaj pojasnimo,
kako kadrovsko podhranjeni sta nasi ustanovi in zakaj.

AB: Prav. Dobro upravljanje zdravstva terja Siroko in robustno ter
ustrezno izobrazeno administracijo. Terja posebna znanja in ves¢ine; to
ni le vprasanje zdravstvene ekonomike, temve¢ tudi pravno in medicin-
sko vprasanje. Zal je ta vidik ekonomike zdravstva na Hrvaskem Zze dol-
go zanemarjen, za to podrocje ne izobrazujemo ne javnih usluzbencev
ne drugih strokovnjakov. To pomeni, da nimamo upravljanja, ki bi bilo
neodvisno od vodstva konkretne bolni$nice ali od trenutnega ministra.
Namen javnih usluzbencev na podroéju zdravstva ni, da bi bili ra¢uno-
vodje, temve¢ da bi pomagali vodstvenemu osebju, da bi jim pomagali
izbrati kazalnike kakovosti, kje in zakaj ter kako jih je mogoce spremlja-
ti, analizirati, kako implementirati politiko, ki temelji na dokazih, torej
medicino, ki temelji na dokazih ...

IRM: Ce sem prav razumela, imamo dva problema: nimamo dovolj ka-
drov, poleg tega pa to niso stalni izvajalci politike, temvec se z vsakimi
volitvami zamenjajo. Je tako?

AB: Tako je. Hrvaski zavod za zdravstveno varstvo mora biti, na pri-
mer, institucionalno sposoben zagotavljati ocenjevanje zdravil: ljudje,
ki se ukvarjajo s tem, pa pogosto niso polno zaposleni na zavodu, tem-
ve¢ so le ¢lani nekaksnih odborov; tam se nekaj naucijo, toda po volit-
vah se sestava odborov zamenja in novi ¢lani spet potrebujejo nekaj
Casa, da se naudijo, kako potekajo ti postopki. Institucionalne zmoglji-
vosti za ocenjevanje zdravil se tako ne utrjujejo, temvec stagnirajo na
zelo nizki ravni.

IRM: Dr. Lueti¢, kako pa vi komentirate administrativne zagate Hrvas-
kega zavoda za zdravstveno varstvo in Ministrstva za zdravje?
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KL: Vedno je zanimivo poslusati, kako strokovnjaki z drugih podrocij,
v tem primeru torej gospa Bobinac kot ekonomistka, ocenjujejo stanje
sistema, vselej ponudijo drugac¢no perspektivo kot mi zdravniki. Mislim,
da je taksna interdisciplinarna razprava zelo dragocena ...

IRM: Zato sta tukaj.

KL: Da. Zdravstvo je sistem, v katerem je vsakdo déleznik, tu imamo
vsi interese, tako da imamo dobesedno kaksne $tiri milijone zdravstve-
nih ministrov, od katerih vsak pricakuje taksno ali drugac¢no reformo.
Ko se pogovarjamo o sistemih z bolj§im upravljanjem od nasega, vidi-
mo, da rezultate zdravljenj, parametre kakovosti in varnost pacientov
pri vrednotenju upostevajo na ravni ustanov, oddelka, posameznika
oziroma celotnega sistema. Na$ sistem je pozoren na ¢akalne liste in
na Stevilo incidentov, ki se zgodijo v mandatu doloc¢enega ministra.
Pogled profesionalcev se razlikuje od pogleda javnosti in od tega, kako
kot druzba vrednotimo na$ sistem. Kar se tice zagate, kot ste to poi-
menovali ...

IRM: Da, zagata.

KL: ... s to zagato Hrvaskega zavoda za zdravstveno varstvo in Minis-
trstva za zdravje se soo¢amo z edinstvenim primerom; morda me bo
gospa Bobinac popravila — imamo zavarovalca, ki je v lasti drzave in kar
sam doloca cene vseh zdravstvenih storitev. Sam sem le malo popraskal
po povrsini tega problema, ker nisem ekonomist, in videl, da to ni usta-
ljena evropska praksa. Nobenega drugega primera nisem nasel, kjer bi
edina - ali pa najvecja — zavarovalnica vse cene dolocala sama. In potem
se znajdemo v komiéni situaciji, ko minister, torej nekdanji minister,
sam izjavi, da so cene prenizke in da bolni$nice ne morejo poslovati z
racunovodskim presezkom — sam pa je prvi moz sistema.

IRM: Med zdravniki obstaja rek, da se cena specialisti¢nega pregleda Ze

ve¢ kot petdeset let ne razlikuje od cene striZenja.
KL: Da, ampak strizenje se je podrazilo.
IRM: Da, tako se ta neslana $ala zakljuéi.

AB: Moram pripomniti, da je razprava o cenah storitev le ena od raz-
sezZnosti ...

KL (prikima)
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AB: ... morda najocitnejsa, zato se najpogosteje govori prav o tem, kar
pa ne pomeni, da midva ne priznavava Se drugih problemov, bolj zaple-
tenih in manj o¢itnih, ki se jih je zato tezko lotiti v javni razpravi.

IRM: Zato bi rada, da se zdaj posvetimo komentiranju $irokega polja
razli¢nih interesov v tem sektorju; v duhu jasnosti bi jih sama imenovala
ozki oziroma sebi¢ni interesi, da vidimo, ¢e lahko vsakdo malce popusti.
Zaénimo z interesi zdravnikov. Ugotovili smo, da je vseprisoten zelo
drag koncept specialistov, ¢edalje bolj megleno oziroma nedefinirano
pa je tudi razmerje med zasebnim in javnim — ¢e vama dam le ti dve
iztocnici.

KL: Lahko odgovorim prvi?

IRM: Ne, vi boste na vrsti drugi.

AB: Interesi zdravnikov so dejansko odlodilni interesi v zdravstvenem
sistemu. To so ljudje, ki vodijo sistem, vsi ministri, vsi direktorji Hrva-
skega zavoda za zdravstveno varstvo, vsi direktorji bolnisnic so ze od

nekdaj zdravniki ...

Ceprav bi bilo veliko bolje, e bi imeli dostop do posnetka oddaje, magnetogram
zado$¢a, da vidimo, da se voditeljica POM, ki se ni odpovedala cilju konstruk-
tivnega izida dialoga, ni izogibala »zapletanju zgodbe« in uporabi konverzacij-
skega orodja, opisanega v delih Haagerupa, Haidta, Thalerja in Kahnemana, kar
najelegantneje povzema Amanda Ripley v svojem eseju (2019):
Cilj ni nikoli pomesti konflikt pod preprogo; cilj je pomagati ljudem, da se
potopijo v te kalne vode in se vrnejo iz njih (in spet nazaj) z nedotaknjeno
¢lovecnostjo. [...] Nauk za novinarja (oziroma kogar koli), ki deluje sredi
neresljivega konflikta: zakompliciraj zgodbo. Prvi¢, kompleksnost vodi k
iz¢érpnejsi, natancnejsi zgodbi. Drugi¢, pove¢a moznost, da bo tvoje delo
pomembno — zlasti ¢e se ti¢e problema, ki druzbo razdvaja. Ko se ljudje

srecajo s kompleksnostjo, postanejo bolj radovedni in manj gluhi za nove
informacije. Povedano drugace: prisluhnejo.

Tudi v pripravljalnih pogovorih z vsakim gostom posebej, v katerih so voditelji
poudarjali, da je cilj oddaje konstruktiven pogovor ob jasni prezentaciji dejstev
in podatkov, ki jih v drugih medijih prakti¢no niso imeli priloznosti pred-
staviti, je bilo razvidno, da avtorska zasnova temelji na pristopu »$epetalcev
konjem«. »Bodi nezen pri tem, kar po¢nes, a odlocen pri tem, kako to po¢nes.«
V studiu je nastalo posebno vzdusje, neverbalna razseznost pogovora, ki se je
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zagotovo prenesla na poslusalce: podprtost z dejstvi, pristna prijaznost, spod-
budnost — in tako je informativni oziroma poucni, kognitivno zahtevni del
»naloge« poslusalcev postal prijetnejsi (Haagerup, 2017, 123): »Konstruktiv-
ne novice ponujajo izhod. Upanje. Navdih. Poziv k delovanju. Izobrazevanje.
Perspektivo.«

Mala razprava o univerzi z naravoslovnega vidika

Ponedeljkova okrogla miza: Mala razprava o univerzi z naravoslovnega vidika,

21. marec 2021. DolzZina: 45 minut (15.15-16.00).

Avtorica: Irena Radej Mili¢i¢; urednik: Zeljko Rogosi¢; gostje: ga. Dora Krsul,
novinarka 7¢/egrama, prof. dr. Aleksa Bjelis, nekdanji rektor Univerze v Zagre-
bu, prof. dr. Nils Paar, nekdanji ¢lan senata Univerze v Zagrebu.

Drugi izbrani primer je oddaja o Univerzi v Zagrebu, ena od zadnjih okroglih
miz, ki jih je avtorsko zasnovala Irena Radej Mili¢i¢, in tudi ena od zadnjih, ki
so jih izvedli v skladu z epidemioloskimi ukrepi, torej z omejenim $tevilom go-
stov v studiu. (Novinarka 7¢/egrama Dora Kr$ul je bila navzoca po telefonu.)
Tema in gostje so bili z vidika uradne politike skrajno nezazeleni in tezko bi
si jih predstavljali v kateri koli drugi oddaji na HRT (najbrz niti v tedenskem
intervjuju Jasmine Popovi¢). Vsi gostje so bili nadvse relevantni zaradi lastne
javne navzocnosti, hkrati pa so drug drugega tudi nekako uravnotezili. Vsi
so zavzeli kriti¢no drzo do takratnega rektorja, prof. dr. Damirja Borasa, ki
je imel absolutno prednost v veéini osrednjih medijev, zlasti na HRT, hkrati
pa so bili njihovi pogledi zelo razli¢ni in zanimivi. Gospa Dora Kr$ul je brez-
kompromisna in zelo temeljita raziskovalna novinarka, ki se je specializirala za
Solsko politiko; prof. dr. Aleksa Bjelis je kot nekdanji rektor izdatno reflektiral
nedavno preteklost in okolis¢ine, ki so ustvarile trenutno vzdusje v univerzite-
tnem senatu; prof. dr. Nils Paar, fizik, pa je zavzel perspektivo radikalne dekon-
strukcije in zagovarjal razdrobitev univerze na manjie enote. Slo je za Zgoco
temo, ki je v akademski skupnosti pritegnila ogromno zanimanja, in POM se
je je lotila mirno in konstruktivno kot vselej.

Zaradi omejenega obsega pricujocega besedila tu navajamo le kratek sinopsis
brez daljSega odlomka iz magnetograma.

Pogovarjamo se o posledicah, ki jih Univerza v Zagrebu dozivlja zaradi
finan¢nih in zasebnih potez njenega vodstva, o reakcijah institucij, ki so
odgovorne za preverjanje in nadzorovanje univerzitetnega senata, in o
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nedavnih javnih nastopih prof. Paara in prof. Bjelisa, ki sta komentirala
stagnacijo univerze in razmisljala o njeni prihodnosti.

Zacnimo pri vas, Dora, na telefonski zvezi, tri izto¢nice za vas. Pred od-
dajo sva se Ze veckrat pogovarjali in ugotavljali, v kaksen kokon se je za-
predel senat v zadnjih nekaj letih. Med novinarji prevladuje vzdusje, ki
ga lahko formuliramo takole: »Zakaj bi se jaz — ali kdor koli drug — boril
zanje, ¢e se sami nocejo boriti zase?« V akademskih krogih prevladuje
nepripravljenost na razpravo o sebi. (Kot je dejal prof. Bjelis: »To je v
veliki meri skupnost oportunistov.«) Kako jo vidite vi?

Prof. Bjeli§ (in morda prof. Paar kasneje), del vase rektorske dedis¢ine
je dejstvo, da je bilo ¢loveku vedno v zadovoljstvo, ¢e se ni strinjal z
vami v razpravi (neke vrste univerzitetni »Obama-Trump« trenutek).
Toda del univerze oziroma akademske skupnosti vas tudi obsoja, ¢es da
niste ukrepali, da se niste zoperstavili »fantom, ki so si privos¢ili pre-
vec«. Moje prvo vprasanje se tice vase odlocenosti, da varujete celovitost
univerze, njeno tradicijo, prakti¢no za vsako ceno. Kako bi povzeli svojo
takratno drzo?

Prof. Paar, julija ste odstopili kot ¢lan senata in napisali odprto pismo
javnosti. Pred nekaj tedni ste napisali $e eno odprto pismo o svojem
dojemanju stanja na univerzi in zagovarjali ste ustanovitev Tehni¢-
ne univerze, ki naj bi postala resna nosilka tehnoloskega napredka na
Hrvaskem; obsegala naj bi Fakulteto za inZeniring in racunalnistvo, Na-
ravoslovno fakulteto in Fakulteto za medicino.

~

Se nekaj smernic za pogovor, vklju¢ujejo se lahko vsi trije.
»Drgetanje senata, kaj to¢no ste imeli v mislih s to izjavo, prof. Bjelis?

Prof. Paar, vasa vizija Tehni¢ne univerze je brez humanistike? Niti MIT
si ni drznil tega: njihova Fakulteta za humanistiko, umetnost in druz-
boslovie (SHASS/School of Humanities, Arts, and Social Sciences) je
nosilka raziskav o umetni inteligenci, si je kaj taksnega mogoce predsta-
vljati na Hrvaskem?

Pocivanje na lovorikah tradicije in stagnacija ali pogumno korakanje
naprej z ustanavljanjem novih fakultet, ki bi temeljile na mednarodni
odli¢nosti, zakaj toliko odpora?

Nogometna primerjava: internacionalizacija sestavnih delov, oddelek za
fiziko, koliko in kako natanéno? To je dobrodosel primer.
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Nedavna overjena izjava odbora za finance pri senatu: zakaj sedaj, ali
posadka zapusca ladjo?

Kako si — dejansko — predstavljate prihodnost Univerze v Zagrebu?

Ceprav je §lo za »vroto« temo, pri &emer so bili vsi gostje profesionalno pove-
zani z univerzo, ta primer lepo ponazarja odlocenost snovalcev POM, da sle-
dijo smernicam Ulrika Haagerupa in Cathrine Gyldensted za konstruktivno
novinarstvo. O posledicah finan¢nih in zasebnih potez vodstva zagrebske uni-
verze se ni razpravljalo »nekriti¢no ali naivno, ni bilo »promocije junakov, ki
bi se skusali zoperstaviti mo¢ni kliki in oportunisti¢nemu senatu, kar bi pome-
nilo »podleganje zlagani enakovrednosti/uravnotezenosti«. Ravno nasprotno,
o pobudi za vzpostavitev Tehni¢ne univerze se je razpravljalo kot o mozni
premostitveni resitvi za »mastodontsko« obstojeco univerzo. Oddaja ni vzbu-
jala dvomov o tej resitvi v smislu »iskanja resitev za probleme in dajanja pred-
nosti eni od obravnavanih resitev«, ravno tako »ni poenostavljala kompleksnih
problemov oziroma resitev za kompleksne probleme« kot tudi »ni prikrivala
kriti¢nih stalis¢«. Namesto tega je okrogla miza skusala vnovi¢ razmisljati o
novem predlogu (ki forsira znanost, tehnologijo, inZeniring in matematiko
na ratun humanistike - to je nevralgi¢na tocka neoliberalnih drz). Problem
je olitno obstajal: v tem primeru je njegova obravnava brez poglabljanja kon-
flikta pomenila njegovo poglobljeno obravnavo in vnovic¢en razmislek o eni od
moznih novih resitev z vseh razli¢nih vidikov (prim. Haagerup, 2017, 146).

Ne ve¢ zmede, temvec¢ odpravljanje zmede

To je prvi poskus zdruzitve $tudije nekega konkretnega medijskega prime-
ra s teoretsko osnovo Cedalje vecjega Stevila prispevkov, ki obravnavajo kon-
struktivno novinarstvo (Haagerup), z njegovo osnovo v pozitivni psihologiji
(Gyldensted), teoriji namigov (Thaler), vedenjski psihologiji (Kahneman) in
stevilnih podobnih pobudah in projektih, ki obravnavajo problem »odklopa«
in izogibanja novicam v populaciji, ki je ne sestavljajo ve¢ zgolj mladi in samo
Zenske. Cedalje ve¢ Cedalje bolj temeljitih $tudij opozarja na to »obupavanje«
nad novinarstvom (v prid druzbenim omreZjem) in na mnozi¢no nezadovolj-
stvo z novinarskim cinizmom in negativnostjo. Nekaj teh pogledov, ki zelo
lepo dopolnjujejo projekt konstruktivnega novinarstva, prihaja iz Centra za
¢loveéno tehnologijo (Center for Humane Technology™) ter iz zelo aktualne

10  https://humanetech.com/.


https://humanetech.com/

MEJE DIALOGA: $TUDIJA PRIMERA PONEDELJKOVE OKROGLE MIZE 49

nove knjige Whitney Phillips in Ryana Millnerja Tukaj si: Vodnik za krmarje-
nje po polariziranem govoru, teorijah zarot in nasi kontaminirani medijski krajini
(You Are Here: A Field Guide for Navigating Polarized Speech, Conspiracy Theo-
ries, and Our Polluted Media Landscape, 2021), ¢e omenimo le dva primera. To
so verjetno prvi zidaki izgradnje zanimive niSe novinarstva v govorjeni besedsi,
ki jo je POM prakticirala v eni od faz svojega obstoja in ki smo jo predstavili v
tem prispevku. V skladu s prvotnimi uredniskimi nameni, ki jih je Irena Rade;j
Mili¢i¢ skusala uresnicevati do konca svojega tamkajsnjega delovanja, so vodi-
telji poudarjali ustvarjalen, konstruktiven, kriti¢en in necinicen pristop — ki so
se mu novi voditelji odpovedali v zameno za irelevantnega ali nekriti¢nega, ki
sploh ne kaze zanimanja za upravljanje.

Pristop, uporabljen v Ponedeljkovi okrogli mizi — vklju¢no z znacilnostmi, na-
vedenimi v preglednici konstruktivnega novinarstva, in v odsotnosti dramati-
ziranja, laznih trenj in dihotomij junakov in zlikovcev tako v slogu kakor tudi
v vsebini -, skupaj s trditvijo, da ni tem, ki jih ne bi bilo mogoce obravnavati
umirjeno in resno, zasnovo oddaje izenadi s konstruktivnim novinarstvom, kot
ga razume Anne Skare Nielsen:

Izvirnost — naj bo edinstveno; intimnost — priblizajmo se, bodisi geograf-
sko bodisi emocionalno; skrb — naj nase zgodbe poskrbijo za ljudi in druz-
bo; uvidevnost — naj nase zgodbe ponujajo razumevanje, znanje in perspek-
tivo; zaupanje — bodimo avtoritativni in verodostojni; ¢as — pomagajmo
drugim pri sprejemanju odloditev. Dolo¢imo prioritete in se osredotodimo
na potrebe ljudi; nikar ne mislimo, da je nasa naloga, da jim ponudimo veé
zmede, temve¢ jim pomagajmo zmedo odpraviti. (Citirano v Haagerup,

2017, 66-67)

Konceptualna umescenost te $tudije primera med Bohmov dialog in Haage-
rupovo konstruktivno novinarstvo bi morala opozoriti na imanentno lastnost
resne komunikacije — tudi kadar se odvija v etru ali v studiu oziroma zlasti
takrat — kot izmenjave pomenov. Ko vztraja, da je pristna sprememba v resnici
sprememba kolektivnih predpostavk, Bohm predlaga opustitev predpostavk,
propriocepcijo misli in participativno zavest kot nujne za osredotocenost na
skupen pomen (Bohm, 2004, 22-31) — cilj, ki so se mu skusali priblizati v obeh
prej opisanih primerih. Organizacijski in osebni nameni in odlo¢itve vodstva
HRT v letih pred pandemijo jasno kazejo, da je bila pandemija bolj pretve-
za kot glavni razlog za »upravljanje« Ponedeljkove okrogle mize — in $tevilnih
drugih oddaj na HRT. Osnovni namen je bil preprecit obravnavo »nevarnih«
vprasanj« — ne le med pandemijo, temve¢ tudi pred njo in po njej.
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Radijske oddaje (v kronoloskem zaporedju)

POM (Ponedeljkova okrogla miza). Katarina Luketi¢. 3. marec 2014. 1914. — godina koja
se vraca. Gosta: Tvrtko Jakovina in Igor Despot.

POM. Katarina Luketi¢. 24. marec 2014. Prvi svjetski rat. Gosta: Filip Hamersak in Si-
bila Petlevski.

POM. Katarina Luketi¢. 10. november 2014. Rusenje Berlinskog zida i gradnja zidova u
Jugoslaviji. Gostje: Hrvoje Klasi¢, Drazen Vukov Coli¢ in Ivan Colovié.

POM. Hajrudin Hromadzi¢. 29. december 2014. O kulturi »selfizma« i identitetu tzv. sel-
fija. Gostje: Tomislav Pletenac, Boris Postnikov in Boris Ruzi¢.

POM. Hajrudin Hromadzi¢. 1. maj 2015. 35. obljetnica smrti J. B. Tita. Gostje: Dejan
Jovié, Stevo Puraskovi¢ in Ivan Petrovié.

POM. Hajrudin Hromadzi¢. 11. januar 2016. TTIP: sumnje i kontroverze. Gostje: Dean
Darezi¢, Vedran Horvat in Hrvoje Simigevic.

POM. Irena Radej Milici¢. 9. maj 2016. Nova empirijska odjeca egalitarnog sindroma.
Gostje: Ivo Bicani¢, Danijela Dolenec in Aleksandar Stulhofer.

POM. Irena Radej Mili¢i¢. 2 November 2020. Zdravstvo u soku duga. Gosta: Ana Bobi-
nac in KreSimir Lueti¢.

POM. Irena Radej Mili¢i€. 1. marec 2021. Mali razgovor o sveucilistu s gledista prirodo-
slovlja. Gostje: Dora Krsul, Nils Paar in Aleksa Bjelis.
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Uteha za starejse prebivalstvo: Uvedba
programov za starejse na ¢eski javni televiziji
med zaprtjem druzbe zaradi pandemije
covida-19

Jana Jedlickovd

Ko so v torek, 10. marca 2020, v medijih oznanili, da se bodo naslednjega dne
zaradi epidemije covida-19 zaprle osnovne in srednje Sole ter visokoSolske
ustanove in univerze, sta se v ¢eski druzbi zaceli 8iriti negotovost in zaskrblje-
nost. Dva dni kasneje je ceska vlada za 30 dni razglasila izredno stanje ter za-
Cela regulirati javno Zivljenje in delovanje gospodarstva. Sledilo je vsakodnev-
no dopolnjevanje vladnih odlokov, ki so omejevali gibanje ljudi, zapovedovali
za$¢itno medicinsko opremo in dolocali pogoje, pod katerimi je bilo dovoljeno
nabavljati Zivila in druge osnovne potrebsc¢ine. Hkrati je v javnosti potekala
razprava o potrebi, da se zasciti posebno ogrozene skupine, med katere so spa-
dali tudi starejsi prebivalci. Vsi mediji so se osredotodili na poro¢anje o druz-
beno-politi¢ni situaciji doma in o razvijanju pandemije lokalno in globalno,
hkrati pa so skusali manevrirati med $tevilnimi ukrepi in omejitvami. Televi-
zijske postaje so bile v prvih nekaj tednih prisiljene prekiniti ustaljeni dnev-
ni program; izjema so bile dnevnoinformativne oddaje, posvecene pandemiji.
Zaposleni so morali svoje domove spremeniti v delovno okolje, marsikateri
televizijski projekt pa so za nedolocen ¢as odlozili. Toda Ze v drugi polovici
marca so se zaceli pojavljati programi in oddaje, ki so sistemati¢no reflektirali
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izredno stanje v druzbi. Ceski javni TV servis (CT/Ceski televize) je tako po-
nudil poseben izobrazevalni program Solska televizija (U¢iTelka), namenjen
ucencem nizjih razredov osnovne $ole (Groman, 2020; jpl, 2021). Program je
bil sprva namenjen utrjevanju snovi, kmalu pa se je razvil v pomembno pomo¢
starSem, ki so svojim otrokom med pandemijo pomagali pri u¢enju na daljavo.

Poleg aktualnih novic, vladnih sporo¢il, znanstvenih prispevkov o epidemijah
nalezljivih bolezni in pravkar omenjenega izobrazevalnega programa je CT
23. marca 2020, torej manj kot dva tedna po razglasitvi izrednega stanja, vzpo-
stavil tudi poseben televizijski kanal, namenjen starejsim gledalcem (DenikN,
2020; Groman, 2020). Kanal so poimenovali CT3. Zasnovali so ga kot za-
¢asen pandemski projekt, a se je v naslednjih treh letih uveljavil kot eden od
najbolj priljubljenih televizijskih kanalov na Ceskem (Badura, 2020; redakee,
2020; Blinkov4, 2021; Jetmar, 2022).

Namen tega besedila je orisati format in okoli¢ine obstoja tretjega kanala Ce-
skega javnega TV servisa. CT3 bo januarja 2023 iz finan¢nih razlogov prene-
hal delovati, ¢eprav gre za enega od televizijskih kanalov z izmerjeno najvisjo
stopnjo zadovoljstva pri gledalcih. Gre za kanal s programom, ki je v veliki
meri arhivski; predvaja torej televizijske oddaje, ki so nastale v razponu ve¢ de-
setletij, od tako imenovanih normalizacijskih nadaljevank, ki so bile zavezane
komunisti¢ni ideologiji, prek ¢eske produkeije v 90. letih do tujih programov,
ki so na ¢eske zaslone prisli po Zametni revoluciji leta 1989. Po eni strani so te
vsebine v §tevilnih pogledih ideolosko problemati¢ne in ravno tako problema-
ti¢no in ahistori¢no je njihovo predvajanje zdaj, ko mlajsa ob¢instva ne razu-
mejo ve¢ konteksta njihovega nastanka in distribucije. Toda po drugi strani so
to vsebine, namenjene starejsim, Ze upokojenim gledalcem, ki so odrasli in se
prvi¢ zaposlili v komunisti¢ni Ceskoslovaski.

Obstoj kanala javnega TV servisa, ki je namenjen starej§im in predvaja pro-
gramske vsebine, ki se skladajo s komunisti¢no ideologijo, je svojevrsten para-
doks, ki si zasluzi podrobnej$o obravnavno. V pricujoci razpravi me navdihuje
koncept nostalgije kot pozitivnega pojma, ki prebivalstvu prinasa olajsanje in
mir, kot je nostalgija podrobneje opredeljena v ¢lanku Nostalgia: Past, Present,

and Future (Sedikides et al., 2008).

Nostalgija kot pozitiven koncept

Nostalgija in njena uporaba v medijih sta predmet stevilnih publikacij. V pri-
¢ujoem besedilu ne nameravam reflektirati vseh teh interpretacij ali kakor
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koli kriti¢no presojati njihovih razli¢nih perspektiv. Tu nostalgijo razumemo
predvsem kot uporaben koncept za osvetljevanje praks, ki jih je v ¢asu druz-
bene krize privzel ¢eski javni TV servis. Izbrane reference in koncepti se torej
pojavljajo predvsem kot viri navdiha, ki nam bodo pomagali bolj kompleksno
interpretirati pojave, ki se zdijo rezultat preprostih programskih odlo¢itev na-
cionalne televizijske hise.

Ena od najnovejsih knjig, ki se osredoto¢a na uporabo koncepta nostalgije v
filmski in televizijski industriji, je zbirka esejev Was it yesterday? Nostalgia in
contemporary film and television (2021), ki jo je uredil Matthew Leggatt. Avtor-
ji prispevkov se strinjajo, da je nostalgija posledica pomanjkljivosti sedanjosti
in neizpolnjenih obljub liberalnega kapitalizma (ibid., 4).

Nostalgija je industrija, a kot so opazili raziskovalci, je tudi amalgam kom-
pleksne mrezZe razli¢nih afektov, praks, estetik, emocij in fetisev. [...] No-
stalgija je prizoris¢e neskodljivih domislic. Nase hipno obzalovanje spre-
memb, ki smo jim bili prica, je nacin soo¢anja s turbulentno sedanjostjo.

(Ibid., 6, 9)

Jason Sperb se osredotoca na povezavo med nostalgijo in tehnologkimi dispo-
zicijami avdiovizualnih in vizualnih medijev: »Podoba sugerira trenutek, za-
mrznjen v ¢asu, mogocen in hkrati varljiv v tem, kar prikazuje.« (Sperb, 2021,
16) Nostalgija se zato zdi koncept, ki je v nekaterih okolis¢inah lahko upora-
ben, seveda pa lahko ljudi tudi zmede in zavede. Starejsi gledalci, na primer,
bi lahko odmislili aktualno realnost in odlo¢itve, ki so jih sprejeli, ali pa tiste,
ki jih niso. V nasprotju z njimi lahko mlajsi gledalci, tako namiguje Sperb,
najdejo uteho v dozdevno neskon¢ni univerzalnosti sanjarjenja o prihodnosti
(ibid., 24). Nostalgija je paradoks, ki lahko posameznika ujame v ¢asovno past
spominov na preteklost, ki ni nikoli obstajala, hkrati pa jim prav s tem pomaga,
da se odmaknejo od Custveno nabite situacije, ki jih obdaja.

Moc¢ni spomini na preteklost torej (1) zacasno obrnejo ¢utno propadanje
oziroma, &e se izrazimo drugacle, za trenutek premagajo proces staranja
in se (2) v toliksni meri povezejo z mogocno domisljijo — kot so vedeli
ze grski filozofi (na primer Aristotel v O spominu in spominjanju) -, da
postane »izvorni« dogodek, h kateremu se spomin vraca, nedostopen brez
nekaksnega hipnega afekta, ki je dovolj mocan, da izzove njegov priklic.

(Varndell, 2021, 52)

Wildschut in Sedikides opozarjata, da so v preteklosti nostalgijo kot kon-
strukt psihologije in socialne psihologije dojemali predvsem kot negativen
pojav, ki pomeni posameznikovo mentalno osamitev v lastnih predstavah

o preteklosti (Wildschut, 2006; Sedikides, 2008). Novejse raziskave pa
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nostalgijo pogosteje povezujejo s Custvi srece kot pa Zalosti, zato jo je tre-
ba v znanstvenih krogih redefinirati kot pozitiven koncept; poleg tega jo je
treba razumeti kot izrazito druzbeno uglageno ¢ustvo (Wildschut, 2006).
Sedikides omenja tudi raziskave, ki kazejo, da nostalgija zmanjSuje obc¢utke
osamljenosti (Sedikides, 2008, 305).

[O]samljenost je povezana s percepcijo pomanjkanja druzbene podpore
oziroma sprozi taks$no percepcijo. Hkrati se osamljenost povezuje z no-
stalgijo oziroma jo sproza. Pri tem je zanimivo, da se nostalgijo povezuje
s percepcijo druzbene podpore oziroma s sprozanjem taksne percepcije.
Osamljenost neposredno zmanjsuje percepcijo druzbene podpore, hkra-
ti pa posredno povecuje tako percepcijo prek nostalgije: nostalgija po-
glablja percepcijo druzbene podpore in tako izni¢i ucinke osamljenosti.

(Ibid., 306)

Ne le to; raziskave so pokazale tudi, da ima nostalgija lahko mocan motiva-

.....

ter igra pomembno vlogo pri vnovi¢nem vzpostavljanju simbolnih povezav s

pomembnimi drugimi (Sedikides, 2008, 306-307).

V tem kontekstu torej ni presenetljivo, da so se med pandemijo na javnem
TV servisu pojavile nostalgi¢no obarvane programske vsebine in celo da je bil
spored oblikovan tako prav s tem namenom. Studija primera kanala CT3 na
Ceskem javnem TV servisu kaze, kako je mogoce pozitivna Custva, povezana
z izkrivljenim dojemanjem ideolosko in vrednotno izpodbijane preteklosti, v
medijski praksi namensko uporabiti za vzbujanje upanja in morda celo pomi-
ritev javnosti.

Vzpostavitev Trojke (kanal CT3)

Ceski javni TV servis — tako kot $tevilne druge javne televizije v Evropi —
ze leta spremlja skepticizem dolocenega segmenta javnosti, ki se sprasuje o
koristnosti CT in smiselnosti placevanja prispevka za te storitve v ¢asu, ko
je informacije razmeroma enostavno dobiti tudi drugod. Te kritike zajemajo
tudi ¢esko »dezinformacijsko scenox, ki se iz leta v leto krepi. Poleg tega so
se na Ceskem v zadnjem desetletju okrepili tudi politi¢ni poskusi diskredi-
tacije ali vsaj omejevanja dosega in obsega CT, zlasti kar se tice novinarskih
oziroma raziskovalnonovinarskih projektov. Eden od razlogov za to stanje so
konstantna prizadevanja CT, da bi nepristransko porocal o konfliktih intere-
sov, ki se ti¢ejo nekdanjega premiera Andreja Babisa in proruskih posamezni-

kov v krogih, ki so blizu predsedniku Milosu Zemanu. Vladne stranke in celo
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predsednik republike javno obsojajo Ceski javni TV servis, da je pristranski,
da je njegovo delovanje protivladno, neprimerno in neprofesionalno, vsako-
krat ko se pojavi novo porocilo, ki opozarja na nezakonito porabo sredstev iz
programov EU, promoviranje interesov Ruske federacije v Ceski republiki ali
goljufije s subvencijami, ki so jih zagresili kaks$ni vladni uradniki (Cervinkovs,
2022; Mazancova and Jandkovd, 2019; Mazancova, 2021). V Pragi in drugih
delih drzave so vse leto 2019 potekali shodi in demonstracije, ki so skusali
mobilizirati bodisi nasprotnike bodisi podpornike ¢eskega javnega TV servisa,
ki so mu politi¢ni voditelji nenehno grozili s pretvorbo v drzavni servis ali pa
kar z izstradanjem v obliki dramati¢nega zmanj$anja proracuna (Mazancovi
in Jandkovd, 2019). Pred izbruhom pandemije covida-19 ¢eski javni TV servis
vsaj pri delu javnosti torej ni uzival velikega zaupanja, ravno tako kot ni uzival
podpore vladajocih strank in predsednika republike.

Ko pa je izbruhnila pandemija, je CT postal eden najbolj iskanih virov in-
formacij o pandemiji, vladnih ukrepih in Zivljenju nasploh doma in po svetu
(Molécek, 2020; jpl, 2021). V javnosti se je ob&utno povecala tudi percepcija
verodostojnosti informativnega kanala CT24, ki ni le nenehno obvescal o
epidemioloskih razmerah, temvec¢ je skusal tudi interpretirati kaoti¢ne izjave
vladnih uradnikov o epidemioloskih ukrepih (Molac¢ek, 2020). Na zacetku
pandemije so najnovej$e novice o epidemioloskih razmerah predstavnikom
vlade pred kamerami pogosto posredovali novinarji CT. In ko je CT Ze te-
den po razglasitvi izrednih razmer v svoj spored vkljucil program za starSe
in otroke, namenjen pomo¢i pri Solskem delu v osnovnih $olah, se je ob
dnevnoinformativnih oddajah zacela povecevati tudi gledanost drugih vse-
bin na CT. Hkrati so napovedali uvedbo tretjega kanala, namenjenega pred-
vsem starej$im gledalcem, ki naj bi v skladu z najnovejsimi vladnimi odloki
preventivno ostali doma in zato niso mogli imeti stikov s svojimi bliznjimi

(DenikN, 2020).

Uvedba programa, namenjenega starejsi publiki, ni bila povsem nova ide-
ja. Namero o vzpostavitvi arhivskega kanala, na katerem bi javni TV servis
lahko predvajal lastne programske vsebine iz obdobja drzavnega TV servisa
v komunisti¢ni Ceskoslovagki, je v neki izjavi napovedal ze Petr Dvorik,
generalni direktor CT, ki je bil na to mesto ponovno izvoljen leta 2017
(Dvofték, 2017). Poleg tega uporaba programov iz tako imenovanega obdob-
ja normalizacije (obdobje od avgusta 1968, ko so Ceskoslovasko okupirale
sile Varsavskega pakta, do 17. novembra 1989) v Ceski televizijski krajini ni
ni¢ nenavadnega. Serije in filme iz tega obdobja se na Ceskem predvaja Ze
od devetdesetih let prejinjega stoletja. Poleg tega je moral CT marca 2020,
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tako kot druge Ceske televizije, ustaviti produkcijo novih programskih vse-
bin in je bil zato dnevnoinformativne oddaje v sporedu prisiljen dopolniti
Se z drugimi vsebinami. V tej izjemno napeti druzbeni situaciji je CT segel
v lasten arhiv in napovedal vzpostavitev novega televizijskega kanala CT3
(Mazancovi, 2020; Roz4nek, 2020).

Nostalgija kot strateski nacrt

Skladno z interpretacijami nostalgije, ki jih ponujajo avtorji prispevkov v nedav-
nem zborniku (Leggatt 2021) in Sedikides s soavtorji (2008), je CT nostalgijo
uporabil kot sredstvo za pomirjanje najbolj ranljivega segmenta ob¢instva, na-
mre¢ starejsih prebivalcev. To namero je generalni direktor Dvofik izpostavil v
vsakem sporocilu za javnost in v vsakem ¢lanku o vzpostavitvi tega retro kanala:

V tej tezavni situaciji bi radi sluzili Se eni veliki skupini nasih gledalcev. Ze
zdaj pripravljamo posebne izobrazevalne programske bloke za Soloobvez-
ne otroke in njihove starse, zdaj pa ciljamo $e na najranljivej$i segment
populacije, ki vecino ¢asa prezivi doma. Ve¢ generacij je odraslo ob televi-
ziji in zahvaljujo¢ nasemu bogatemu arhivu jim lahko ponudimo vsebine,
prilagojene njihovim potrebam, ki bodo dopolnjevale informativni pro-
gram in porodila s prakticnimi nasveti. Gledalce bi radi spravili v dobro
voljo in v njih obudili prijetne spomine. [...] To je predvsem posledica
zelje televizije, da pomaga najranljive;jsi skupini — starej$im, ki so v teh
tezkih Casih prisiljeni ostati doma. Ta kanal bo bolj umirjen in vse infor-
macije bodo prilagojene starejSemu obéinstvu. [...] Za zdaj je predvide-
no zacasno oddajanje. Zaradi izrednih razmer smo bili prisiljeni ustaviti
produkcijo vecine nasih programskih vsebin, zato lahko sredstva zacasno
preusmerimo v ta program. (redakce, 2020, poudarki dodani)

Kanal je sprva oddajal le popoldne in zvecer, kasneje so dodali Se jutranji seg-
ment z oddajo Dobro jutro, ki so jo preoblikovali v skladu s potrebami starejsih,
in vecerna porocila, katerih zasnova je prinesla pocasnejsi tempo, bolj infor-
mativen ton podajanja novic in manj Sokantne posnetke.

Nase oddajanje bo obsegalo tudi nov projekt &eske televizije »Bodimo
skupaj ... pa Ceprav na daljavo, po zaslugi katerega lahko odrasli in otro-
ci posiljajo videosporo¢ila svojim starSem in starim star§em, svojim bliz-
njim, s katerimi trenutno ne morejo imeti bliznjih stikov, kot bi si Zeleli.

(Badura, 2020)

Porocila niso le upocasnila podajanja novic. Naravnanost na nisno ciljno ob-
Cinstvo se je odrazala tudi v izbiri in obravnavi tem, v opremi studia, kjer so
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se oddaje snemale, in v izbiri voditeljev. Barvna paleta, na primer, je bila zelo
umirjena in naravna. Voditelji so nosili nevpadljiva oblacila in skupni vtis pro-
gramskih vsebin je bil nekaksna simulacija videza oddaj iz poznih devetdese-
tih let prej$njega stoletja in z zacetka tega tisocletja. V nasprotju s tem pa sta
glasbena in likovna oprema kanala CT3, ki sta uokvirjali te vsebine, zasijali v
vseh barvah. To je ustvarilo vtis, kot da pandemija covida-19 onkraj televizij-
skih ekranov sploh ne obstaja (redakce, 2021).

Kot opozarja Sedikides (2008), poleg vzpostavljanja optimisti¢nega okvira
nostalgija pomaga ustvarjati tudi vtis, da smo vsi del neke Zivljenjske situ-
acije. To se zgodi zlasti na osnovi skupnih percepcij in interpretacij pretek-
losti. Obdobje normalizacijske televizije (70. in 80. leta prejsnjega stoletja na
Ceskoslovaskem) se je povsem poenotilo s konceptom mnozi¢ne televizije
in mnozi¢nega ob¢instva. Ceskoslovaska drzavna televizija je imela monopol
nad interpretacijami pop kulture, ki so bile takrat neposredno utemeljene v
komunisti¢ni ideologiji. Mnozi¢no sprejemanije idej je bilo glavni cilj medija
v tistem obdobju. Poleg ideoloskega okvira pa se gledalci iz tistega Casa spo-
minjajo vrste televizijskih konvencij, ki jih dandanes v televizijskih oddajah
ne zasledimo ve¢. Zato jih lahko razumemo kot izrazito simptomatske, saj Ze
same po sebi sprozajo spomin na tisto obdobje in lahko v hipu ustvarijo nos-
talgi¢no vzdusje. Ena od taksnih konvencij, ki jih na ceski televiziji ni ve¢, so
bile napovedovalke, ki so do leta 1989 in nato $e nekaj ¢asa v 90. letih najavlja-
le posamezne oddaje. Poleg naslova so gledalcem ponudile $e kratek povzetek
vsebine oddaje, ki je sledila njihovi napovedi. Te napovedovalke so spadale
med najbolj znane medijske obraze tistega Casa in vse so imele prepoznavne,
pomirjujoce glasove in videti so bile zelo elegantne. Ena od prvih novosti, ki
jih je prinesel kanal CT3, je bila vnovi¢na vpeljava konvencije napovedovalk
televizijskega sporeda (Jetmar, 2022).

Televizija je segla v kolektivni spomin starejSe generacije tudi na ravni raz-
vedrilnih in igranih programskih vsebin iz lastnega arhiva in uvozene pro-
dukcije. Spored so tako sestavljale avtorske oddaje CT3, produkcije iz arhi-
va Ceskoslovaske televizije in ceske televizije v 90. letih ter tuje programske
vsebine, ki pa jih ravno tako lahko ozna¢imo kot arhivske. Po zacetni fazi po
vzpostavitvi novega televizijskega kanala se je vodstvo odlocilo, da bodo sku-
gali s pomocjo arhivskega gradiva ob¢instvo razgiriti tudi na mlajse gledalce, ki
starejSe domace TV produkcije niso dobro poznali, ker so odraséali v 90. letih
ali kasneje, torej v &asu, ko je bila Ceska na prehodu v demokrati¢no ureditev
in v tako imenovani dvojni sistem javnih in komercialnih medijev, namesto
drzavnih medijev, ki so bili ukinjeni leta 1992. Ta razsiritev ciljnega ob¢instva
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je bila izvedljiva, ker je imel CT tudi portal za video na zahtevo iVysilani. Do
konca leta 2021 je portal deloval predvsem kot arhiv javnega TV servisa. Od
decembra 2021 je to polno razvit portal za video na zahtevo, ki dosega tudi
mlajsa obcinstva, ki sicer niso vajena gledati CT. A katalog vsebuje tudi $te-
vilne arhivske oddaje. CT3 torej oddaja le linearno, toda izbrane programske
vsebine so dostopne tudi na portalu iVysildni. Arhivske kategorije na ravni je-
zika in izbranih vsebin pogosto eksplicitno vpokli¢ejo nostalgi¢no razseznost.
Nostalgija je torej $e vedno v igri, le da sta se njena oblika in funkcija razsirili
na gledalce, ki nimajo kolektivnega spomina na predrevolucionarno obdobje
(torej na obdobje pred letom 1989).

Problemati¢ni vidiki nostalgi¢no naravnanega programa

kanala CT3

Sperbova refleksija o nostalgiji kot podobi, zamrznjeni v ¢asu, ki je hkrati
mogocna in varljiva (Sperb, 2021, 16), precizno zajame problemati¢ne vidike
uporabe nostalgije v programski zasnovi CT3. Po eni strani je fascinantno, da
lahko s predvajanjem starih programskih vsebin v ¢asu globalne krize doseze-
mo vlivanje zaupanja, povrnitev optimizma in ustvarjanje ob¢utka kolektivne
povezanosti. Po drugi strani pa to dosezemo z ideolosko zelo problemati¢nimi
deli, ki so nastala bodisi izrecno kot propagandna sredstva ¢eskoslovaske ko-
munisti¢ne partije bodisi kot produkt in torej reprodukcija preteklega obdobja,
ki se ne sklada ve¢ z naso realnostjo.

Z vidika zgodovine c¢eskoslovaske televizije je posebno alarmantno to, da
so bile na spored, ki naj bi starejsim gledalcev vlival pogum in jim povrnil
zaupanje, uvri¢ene programske vsebine, ki v pozitivni lu¢i upodabljajo tajno
sluzbo komunisti¢ne policije, ki demokracijo predstavljajo kot kriminalen
rezim in ki opore¢nike slikajo kot subverzivne elemente socialisti¢ne druzbe.
To je o¢itno zlasti v kriminalni seriji Trideset primerov majorja Zemana (T¥i-
cet pripadii majora Zemana), ki celo 48 let po premiernem predvajanju prve
epizode $e vedno buri duhove. Morda $e bolj problemati¢ne pa so druzbeno
bolj sprejemljive melodramske serije iz istega obdobja po scenarijih Jarosla-
va Dietla, ki Se vedno velja za enega najvidnejsih ¢eskoslovaskih in ¢eskih
televizijskih scenaristov. Dietl se je specializiral za prestizne melodramske
nadaljevanke, ki so vsebovale pravcate kolektive protagonistov, ki pa so bili
skozi svoje vsakdanje interakcije izrazito individualizirani in s tem zelo do-
stopni za ob¢instvo. To so bile pri obéinstvu zelo priljubljene serije, ki so
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skupaj z razvedrilnimi oddajami varietejskega in kabaretnega tipa tvorile je-
dro socialisti¢ne pop kulture. Ustrezale so zahtevam socialisti¢nega realizma:
izpolnjevale so druzbene, politicne in ustvarjalne kriterije, ki so narekovali,
da je treba ustvarjati dela o obicajnih predstavnikih socialisti¢ne druzbe, o
ljudeh, ki so del sirSega kolektiva, ki skupaj gradijo socializem na poti v sve-
tlejSo prihodnost in, predvsem, ki se ukvarjajo z vsakdanjimi dejavnostmi,
ne pa z intelektualnimi podvigi, ki bi lahko spridili njihove znacaje. Jaroslav
Dietl je bil »kralj« ceskoslovaske normalizacijske drame. Njegova dela, ki
sicer vsebujejo ideoloski naboj, niso eksplicitno navijala za socializem, za-
radi Cesar jih niti mlajse generacije dandanes ne interpretirajo kot ekscesno
socialisti¢ne, ravno tako pa jih $e vedno sprejemajo tudi starejse generacije,
ki so odrasle in Zivele v socializmu. Te programske vsebine gledalca tako
reko¢ nezno pobozajo, kar se idealno ujema z uporabo nostalgije v zasnovi
programa CT3. Te serije niso brez ideologije — in to ravno zato, ker ne upo-
dabljajo vsakdanje realnosti tistega ¢asa, temve¢ so reprezentacije predstave
o tem, kaksno bi lahko bilo Zivljenje v socializmu, ¢e ne bi bile del njega tudi
represivne sile.

Tudi uvozene programske vsebine tega datuma so vredne natanc¢nejSe po-
zornosti. Po idejni plati gre ve¢inoma za dela z »Zahodag, torej iz Zahodne
Evrope in iz Zdruzenih drzav Amerike, ki so na Cesko prisla bodisi v 90.
letih, ko je bil vzpostavljen dvojni sistem, ali celo Ze prej, torej ob koncu ob-
dobja normalizacije v poznih 80. letih prejsnjega stoletja. Tako kot starejse
Ceskoslovaske oddaje ta dela upodabljajo fiktivne svetove, ki odrazajo obdobje,
zamrznjeno v ¢asu, ki ga ni ve¢. Ravno tako tudi druzbene norme, ki jih re-
prezentirajo te vsebine, ne obstajajo ve¢ v svoji Cisti obliki. Serije, kot so Kojak
(1973-1978), The Young Riders (1989-1992) ali Mad About You (1992-1998),
upodabljajo demokrati¢en rezim in so privlacne za ¢esko obcinstvo zaradi ek-
soti¢nosti ¢asa in prostora, hkrati pa, paradoksalno, pripomorejo tudi k obuja-
nju prijetnih spominov na mitski ¢as, ko se je svet Se vrtel v pravo smer, ko so
zlikovci in policisti stali na nasprotnih straneh zakona, moski in Zenske pa so
poznali svoje mesto v druzbi. Ker kanal CT3v nasprotju z drugimi programi
CT ne ponuja nobenih novejsih alternativnih vsebin, je tako ustvaril samosvoj
prostor, ki gledalce sicer zac¢asno oddalji od drame njihovega vsakdana, hkrati
pa jim ne pomaga pri razumevanju sodobnega sveta. Utrjuje le predstavo, da
je na svetu nekoc¢ vladal red in da je taksen svet za vedno izgubljen. Ob tem
pa si moramo seveda zastaviti vprasanje, ali je to res smer, ki bi jo moral ubrati
Ceski javni TV servis.
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Sklep

CTS3 je zanimiv primer funkcionalne uporabe nostalgije za vlivanje zaupanja
in upanja javnosti v ¢asu globalne zdravstvene in druzbene krize. V $tevilnih
pogledih je bila njegova uvedba zelo pragmati¢na odlocitev, ki je izvirala iz
nuje, da javni mediji med pandemijo ne pozabijo na potrebe javnosti, in iz
moznosti, da se v ¢asu, ko ni bilo mogoce ustvarjati novih programskih vsebin,
ucinkovito uporabi obsezen arhiv. Glede na velikost ob¢instva tega kanala in z
analizo zadovoljstva gledalcev je postalo jasno tudi, da je bil ta projekt ve¢ kot
uspesen. Kot je potrdil Petr Dvofik (citiran v Mitro, 2020, in Hladik, 2020):

Od zaletka oddajanja smo izpolnili svojo namero. V povpreéju je ob zacet-
ku kanal CT3 spremljalo manj kot 6,5 % ljudi, ki so gledali televizijo. Pri
starejsih od 65 let je bil ta delez 9,4 %, kar je fantasti¢en dosezek za nov
kanal. Po manj kot enem mesecu oddajanja je postalo jasno, da je program
natanko taksen, kakr$nega smo zeleli ustvariti, in da ga gledajo natanko
tisti gledalci, ki smo jih imeli v mislih, ko smo ga zasnovali. [...] Takoj
po zagonu so gledalci izjemno dobro sprejeli CT3, ki je takoj postal peti
najbolj gledan program na Ceskem in tretji najbolj gledan program pri
gledalcih, starejsih od 65 let. Celo zdaj, po sedmih mesecih delovanja, vsak
teden Se vedno dosega ve¢ kot pol milijona gledalcey, starejsih od 65 let, in
je skupaj s programom CT Art najbolj gledan kanal &eske televizije.

Ucinkovitost programa dokazuje dejstvo, da je javnost, ko je Dvorik poleti
leta 2022 najavil, da se bo oddajanje iz ekonomskih razlogov zakljucilo, novi-
co sprejela vse prej kot z navdusenjem. Celo med dolgoletnimi kritiki ceske-
ga javnega T'V servisa se je nasel marsikdo, ki je izrazil pohvalo temu kana-
lu - verjetno zaradi njegove ekskurzije v obdobje zgodovine, h kateremu se
radi vracajo predstavniki ¢eske »dezinformacijske scene« (mav, 2022; redakce
MaM; 2022, Rozanek, 2022). Medtem pa so se Ceskoslovaske in ¢eske arhiv-
ske programske vsebine dodobra zakoreninile na portalu za video na zahtevo
iVysilani, kar odpira moznost, da bo v prihodnje ¢eska televizija tako lahko ne
le dosegla mlajse gledalce, temve¢ morda tudi naucila starejSo publiko gledati
programe na spletu, s ¢imer bo okrepila doseg svojih dejavnosti.
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»Uzivajte, dokler lahko!«: Vloga javne televizije
v lokalni sekuritizaciji pandemije koronavirusa

Polona Petek in Andrej Luksic

Ne bi nas smelo presenetiti, da je izbruh covida-19 ob koncu leta 2019 — iz-
bruh bolezni, ki jo povzroca nov virus, ki ogroza precejsnje stevilo ljudi in se
v novih razli¢icah Se vedno oziroma vedno znova §iri po vsem svetu — medije
povsod zapolnil s porocili, obvestili, izjavami, statistikami in prognozami, ki so
vzbujale strah. To se zdi logi¢na posledica oziroma logi¢en odziv na navzocd-
nost velike nevarnosti. Vsaj sprva, dokler je bil izvor nevarnosti $e razmeroma
neznan. Postopoma — pravzaprav kar kmalu — pa je vseprisotnost teh strasljivih
vsebin izzvala negodovanje in nestrinjanje; pojavili so se glasovi, ki so terjali
ve¢ pomirljivih sporocil in kritizirali pristop osrednjih medijev po vsem svetu
vkljuéno z javnimi RTV servisi kot zlorabo strahu, ustrahovanje, celo kot por-
nografijo strahu (glej npr. Agamben, 2020, 2021; Dodsworth, 2021; Mastnak,
2022). Te kritike — pogosto prepletene z zahtevami po odpravi nekaterih ali
celo vseh protikovidnih ukrepov — na splo$no niso bile dobro sprejete, kaj
Sele, da bi jih javnost mnozi¢no odobravala; kritikov so se prijele etikete, kot
so »zanikovalci virusa«, »kovidioti«, »teoretiki zarot«, ki zanikajo znanost in
zagovarjajo socialni darvinizem, in podobno. Toda zanifevanje in obsojanje
nista zadusila uporniskih glasov, temve¢ sta jih zgolj pregnala na alternativ-
ne platforme, ve¢inoma izven osrednjega toka, kjer obstajajo naprej, druzbeni
razkol, ki so ga ustvarila nasprotujo¢a si mnenja o odzivih na pandemijo in

protikovidnih ukrepih, pa se $e naprej poglablja.
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V tem besedilu predlagamo drugacen pristop: stanje si bomo ogledali skozi
prizmo koncepta sekuritizacije. V nadaljevanju bomo zagovarjali trditev, da je
namesto obsojanja komunikacijskih strategij in vsebin upravljanja pandemije
po vsem svetu, ¢e$ da gre za ustrahovanje, produktivnejsi pristop, ki te stra-
tegije in vsebine interpretira kot komponente sekuritizacije pandemije, torej
procesa, ki je bil verjetno dobronameren, a se je izkazal za kontraproduktiv-
nega. To besedilo je poskus osvetlitve lokalne implementacije tega procesa v
Sloveniji, pri ¢emer bomo kot $tudijo primera uporabili tiskovne konference
in druga gradiva, predvajana na javnem RTV servisu. Skugali bomo prikazati
delovanje in kontraproduktivne ucinke tega procesa v Sloveniji, na koncu pa
podali predlog, da je ¢as za desekuritizacijo pandemije.

Besedilo je razdeljeno v ve¢ delov. V prvem razdelku bomo povzeli razvoj
koncepta sekuritizacije v mednarodnih odnosih; orisali bomo njegove klju¢ne
komponente, namen in ucinke, navedli bomo nekaj opaznejsih primerov in
povzeli kritike koncepta. V drugem razdelku bomo sekuritizacijo povezali z
upravljanjem pandemije, tako da bomo identificirali predmet, groznjo, kljuc-
ne akterje sekuritizacije (in njenega posredovanja javnosti) ter ob&instvo pan-
demske sekuritizacije. V tretjem razdelku se bomo posvetili lokalnim parame-
trom pandemske sekuritizacije, pri ¢emer se bomo osredotocili na retori¢ne
strategije sekuritizacijskih postopkov v Sloveniji: najprej bomo razpravljali o
besednih figurah oziroma tropih, v katerih je infektoloski imaginarij izpo-
drinil epidemioloskega, nato pa bomo kot klju¢na retori¢na prijema lokalnih
akterjev sekuritizacije in njenega posredovanja javnosti identificirali elipso
in hiperbolo. Kot $tudijo primera, na katero bomo oprli ta opazanja, bomo
uporabili tiskovne konference in druga gradiva, predvajana na javnem RTV
servisu. Cetrti oziroma sklepni razdelek prinasa razpravo o §irsih druzbenih
posledicah kontraproduktivnih u¢inkov pandemske sekuritizacije in predlaga,
da je napocil ¢as za desekuritizacijo kot potreben odziv na predhodno uprav-
ljanje pandemije.

Sekuritizacija

Sekuritizacija je termin, ki se uporablja v vsaj dveh drasti¢no razli¢nih kontek-
stih. Na podro¢ju financ je sekuritizacija poimenovanje za prakso posojanja
denarja v obliki hipotek, obveznic in drugih vrst vrednostnih papirjev (tako
imenovanih securities) ter trgovanja s temi sredstvi. V druzboslovju, kjer ima
izraz precej drugacen pomen, se je sekuritizacija pojavila v 90. letih prej$njega
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stoletja, najprej v delu predstavnikov tako imenovane kebenhavnske $ole med-
narodnih odnosov. Deklarirani namen te skupine raziskovalcev, povezane s
Kebenhavnskim mirovnim institutom (COPRI/Copenhagen Peace Research
Institute), je bila intervencija v takratno stanje raziskav na podro¢ju varnostnih
ved, ki naj bi prinesla vzpostavitev SirSega, celovitejSega pojmovnega okvira
za analiziranje in razumevanje varnosti. Izpodbijali so prevlado vojaskih in
drzavnih vidikov v predhodnih konceptualizacijah varnosti in zagovarjali tezo,
da je treba varnost obravnavati v Se vsaj treh dodatnih sektorjih: ekonomskem,
okoljskem in druzbenem (Buzan, 1983; Weever et al., 1993; Waver, 1995; Bu-
zan et al., 1998). Druga temeljna teza kebenhavnske $ole je, da varnost ni
objektivno dejstvo, temve¢ druzbeni oziroma diskurzivni konstrukt. Ole
Waver (1989), ki se je pri tem oprl na delo Johna L. Austina (1990), je prvi
podrobneje pojasnil to tezo, tako da je varnost opredelil kot performativno
govorno dejanje, torej kot ilokucijsko dejanje, ki ne pomeni preprostega opisa
obstojece varnostne situacije, temvec situacijo pravzaprav vzpostavlja kot var-
nostno situacijo, s tem ko jo prepricljivo prikaze kot taksno (glej tudi Willi-
ams, 2003).

Sekuritizacija je torej proces, v katerem akterji sekuritizacije uporabljajo go-
vorna dejanja (sekuritizacijske postopke), da ustvarijo kolektivno, intersu-
bjektivno stanje negotovosti, tako da neki problem predstavijo kot eksisten-
cialno groznjo, ki preti neki dragoceni entiteti. Buzan et al. (1998, 32-33)
menijo, da je prepricljivost sekuritizacijskega govornega dejanja za relevan-
tno obéinstvo odvisna od predpogojev, ki se delijo na dve kategoriji. »No-
tranji, lingvisti¢no-gramatikalni« predpogoj je, da govorno dejanje uposteva
»splosno gramatiko varnosti«, tako da »skonstruira zgodbo«, ki neki problem
predstavi kot groznjo, ki je eksistencialna v tem, da se bliza tocki brez povratka
in je za odvrnitev te nevarnosti potrebno sprejeti izredne ukrepe; sekuritiza-
cijski postopek se zavzema za neki »mozen izhod«. »Zunanji, kontekstualni in
druzbeni« predpogoji se nanasajo na socialni kapital - torej na (ne nujno ura-
dno) avtoriteto - akterja sekuritizacije, ki mora »zasedati polozaj, s katerega je
govorno dejanje mogoce izvesti (,Za sprozitev postopka, ki naj bi bil sprozen,
morajo biti osebe in okolis¢ine v danem primeru ustrezne.)« (ibid., 32, citirajo
Austin, 1990, 25). Za drugo kategorijo predpogojev so relevantne tudi »zna-
Cilnosti domnevnih grozenj, ki bodisi pospesijo bodisi ovirajo sekuritizacijo«
(Buzan et al., 1998, 33). Kot pravi Thierry Balzacq, je »sekuritizacija praksa,
ki jo dolo¢ajo pravila in katere uspesnost ni nujno odvisna od obstoja dejan-
ske groznje, temve¢ od diskurzivne sposobnosti akterjev, da nekemu dogajanju
ucinkovito pripisejo tak$en pomen« (Balzacq, 2005, 179).
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Skratka, sekuritizacija je proces preoblikovanja nekega problema v ek-
sistencialno groznjo, »ki terja izredne ukrepe in upravi¢uje dejanja izven
obicajnih okvirov politi¢nega upravljanja« (Buzan et al., 1998, 24). Sekuriti-
zacijski postopki, ki jih izvajajo razli¢ni akterji sekuritizacije (denimo pred-
stavniki drzave, znanstvenih institucij ali nevladnih organizacij) s pomodjo
posrednikov (obi¢ajno so to mediji), »izredne ukrepe, ki bi bili v druga¢nih
okolis¢inah nelegitimni, naredijo sprejemljive in legitimne« (Betts in Pilath,
2017, 789). Povedano drugace, sekuritizacija omogoci preskok iz regular-
ne politike v politiko izrednih razmer, akterji sekuritizacije pa trdijo, da so
potrebni izredni ukrepi, in si lastijo pravico do njihovega sprejemanja. Z
uspesno sekuritizacijo se izbrani problem izvzame iz regularne politike, raz-
pravljanje o njem se zakljuci, sprejmejo se izredni ukrepi. Vse to je izvedljivo,
Ce je sekuritizacija uspesna, torej Ce se percepcija groznje uspesno »prenese
na vecinsko ob¢instvo, ki to percepcijo sprejme in ponotranji; ¢e »akter se-
kuritizacije in ob¢instvo ne prepoznata eksistencialne groznje oziroma ne
sprejemata trditev o njenem obstoju v enaki meri, pa sekuritizacija spodleti«

(Alin Byrd, 2018, 611).

Raziskovalci so prepoznali Ze vrsto podrodij sekuritizacije, Stevilni problemi so
bili uspesno sekuritizirani in teorija sekuritizacije je navdihnila obsezen kor-
pus empiri¢nih raziskav. Omenimo le nekaj primerov: terorizem je bil v prete-
klih nekaj desetletjih pogosto predmet raziskav znanstvenikov, ki se ukvarjajo
s sekuritizacijo (npr. Buzan, 2006; Bjerkheim, 2020); ravno tako se kot ek-
sistencialne groznje pogosto omenjajo migracije (npr. Betts in Pilath, 2017;
Dingott Alkopher in Blanc, 2017; Karyotis, 2012), siromasenje energetskih
virov (npr. Rothe, 2016; Nyman, 2018; Kester, 2022) in zlasti podnebne spre-
membe (npr. Oels, 2013; von Lucke, 2018; Ide et al., 2019). Tudi o sekuritiza-
ciji javnega zdravija se je Ze razpravljalo (Opitz, 2016; cf. Howell, 2014): Stefan
Elbe (2006, 2008; Elbe et al., 2014) ter Colin Mclnnes in Simon Rushton
(2010, 2011) so sekuritizacijo javnega zdravja povezali z virusom HIV/AIDS,
Melissa G. Curley in Jonathan Herington (2010), Thomas Abraham (2011)
ter Adam Kamradt-Scott in Colin McInnes (2012) s pandemsko gripo, David
P. Fidler (2003, 2004) in Sara Davies (2008) pa z izbruhom SARS.

Sekuritizacija je tudi predmet pomislekov in kritik. Raziskovalci so pokazali,
da so uspesno sekuritizirani problemi delezni nesorazmerne koli¢ine pozor-
nosti in sredstev, pa tudi strozjih ukrepov kot groznje, ki niso bile uspesno
sekuritizirane, Ceprav lahko slednje povzrocijo ve¢ ¢loveske skode (Zwitter in
de Wilde, 2010). Poleg tega lahko sekuritizacija razvname kontraproduktiv-
no emocionalnost nacionalizma (Deudney, 1990), imperativ »permanentne
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varnosti« oziroma »nedosegljivega cilja absolutne varnosti« in z njim povezana
tesnoba pa lahko vodita — in sta Ze pripeljala — do genocida in podobnih stra-
hot (Moses, 2021, 1; glej tudi Neocleous, 2022; Gustafsson, 2021; May, 1977;
Tillich, 1947). Ne nazadnje pa ima sekuritizacija lahko tudi resne posledice za
demokracijo, ¢lovekove pravice in svobos¢ine, vklju¢no s svobodo govora in iz-
razanja, kajti uspesna sekuritizacija lahko preprec¢i demokrati¢no razpravljanje
in ovira akademsko obravnavanje (Aradau, 2004; cf. Roe, 2012).

Uvodni razdelek lahko torej sklenemo z ugotovitvijo, da je teorija sekuritizacije
uporaben pristop za raziskovanje diskurzivne konstrukcije grozenj. Omogoca
obravnavo sekuritizacijskih strategij in metod, saj tvori osnovo za oceno njihove
legitimnosti in uspesnosti, seveda pa, Ce je potrebno, tudi za njihovo izpodbijanje.

Sekuritizacija in pandemija covida-19

Na silvestrovo 2019 so lokalne zdravstvene oblasti v Vuhanu objavile vest o
moznem izbruhu nalezljive bolezni v tem kitajskem mestu.! Prva mednarodna
porodila so sporocala, da bolezen povzro¢a nov virus (ki sicer spada v precej
dobro znano druzino virusov). Mediji po vsem svetu so kmalu porocali tudi o
prvih smrtnih Zrtvah in o o€itno izjemno hitrem Sirjenju virusa. Vir groznje
so torej prepoznali nemudoma, informacije o njem pa so bile zelo omejene. V
tednih, ki so sledili, so sporo¢ila Svetovne zdravstvene organizacije (SZO), ki
so dopolnjevala in posodabljala informacije o virusu, postala redna rubrika v
globalnih medijih, dopolnjevala so jih poro¢ila o naras¢ajocem Stevilu okuzb
in smrtnih Zrtev, v ¢lanku, objavljenem v enem od najpomembnejsih medi-
cinskih znanstvenih casopisov na svetu, pa so za epidemiolosko relevanten
razglasili asimptomatski prenos, torej prenos, pri katerem prenasalec virusa ne
kaze znakov bolezni (Rothe et al., 2020). Vsi ti podatki — o izbruhu bolezni,
ki jo povzroca potencialno smrtonosen in zelo nalezljiv nov virus, ki se lahko
§iri asimptomatsko, skupaj s prvimi poro¢ili o preobremenjenih bolnignicah
in o potrjeni navzocnosti virusa po vsem svetu $e pred koncem januarja 2020
- so se zaceli povezovati v pripoved o zelo resni groznji za globalno javno
zdravije, ki je dosegla vrhunec, ko je SZO 30. januarja izbruh covida-19 opre-
delila kot javnozdravstveno groznjo mednarodnega pomena? (PHEIC/Public

http://en.nhc.gov.cn/2020-04/06/c_78861_2.htm (citirano 21. avgust 2022).

2 https://www.who.int/news-room/detail/30-01-2020-statement-on-the-second-meeting-of-
the-international-health-regulations-(2005)-emergency-committee-regarding-the-outbre-
ak-of-novel-coronavirus-(2019-ncov) (citirano 21. avgust 2022).
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Health Emergency of International Concern) in nato 11. marca 2020 razgla-
sila pandemijo.?

Povedano drugace, v manj kot treh mesecih je prevladalo vzdusje global-
ne negotovosti, ki je z razglasitvijo pandemije dobilo tudi uraden, formalen
status, proces sekuritizacije pa je bil v polnem teku. Identificiali so vir gro-
znje (virus), ki je takoj postal predmet mrzli¢nega raziskovanja.* Prepoznali
so entiteto (globalno javno zdravje), ki ji preti groznja (kolaps globalnega
sistema javnega zdravstva), in ob¢instvo, ki ga je treba nagovoriti (celotno
svetovno prebivalstvo). Stevilna porocila, tabele, grafi¢ni prikazi in napovedi
— ki so jih pripravljale organizacije, kot sta SZO in Our World in Data, ter
vodilne svetovne znanstvenoraziskovalne ustanove, kot sta Univerza Johns
Hopkins in Imperial College London, osrednji mediji vkljuéno z javnimi
RTV servisi pa so jih hitro razsirjali po vsem svetu — so sugerirali, da se
stanje hitro pribliZuje to¢ki brez povratka (zato so razglasili pandemijo), in
zacela se je razprava o izrednih ukrepih, ki naj bi preprecili uresnicitev groz-
nje. Zaprtja druzbe, mnozi¢no testiranje, socialna distanca in maske so bili
elementi predlaganega zacasnega »moznega izhoda« (ki so jih najprej preiz-
kusili na Kitajskem, kmalu pa so temu sledili tudi drugod po svetu), medtem
ko so znanstveniki razvijali in preizkusali trajnejSo resitev - cepiva. S tem je
bil izpolnjen prvi predpogoj za uspesno sekuritizacijo: instrumentalizirali so
splosno gramatiko varnosti.

Pandemija, kot je pojem opredeljen v zadnji izdaji Slovarja epidemiologije
(2016), ki ga je izdala zalozba Oxford University Press, je epidemija, ki se
§iri po zelo obseznem obmo¢ju, morda celo po vsem svetu, prehaja drzavne
meje in obi¢ajno prizadene veliko §tevilo ljudi. Na kratko, gre za globalen
pojav z intenzivnimi, morda neenakomernimi lokalnimi manifestacijami
(izbruhi in odzivi nanje se pojavljajo ob razli¢nih ¢asih na razli¢nih mestih).
Zato tudi sekuritizacija poteka tako globalno kakor tudi lokalno. To mor-
da najbolje ponazori zasedba akterjev sekuritizacije. Kot smo nakazali ze
zgoraj, je vlogo vrhovnega globalnega akterja v procesu sekuritizacije pan-
demije covida-19 takoj prevzela SZO, mednarodna organizacija — ki so jo
ustanovili leta 1948 kot specializirano agencijo Zdruzenih narodov, zdaj pa
se razvija v smeri javno-zasebnega partnerstva, ki mu zajeten delez sredstev

3 https://www.who.int/director-general/speeches/detail/who-director-general-s-opening-re-
marks-at-the-media-briefing-on-covid-19---11-march-2020 (citirano 21. avgust 2022).

4 Ze bezen pregled podatkov, ki so dostopni na PubMed.gov, pokaze, da je bilo Ze v prvem
letu pandemije npr. samo o asimptomatskem prenosu objavljenih ve¢ kot tiso¢ recenziranih
znanstvenih ¢lankov.


https://www.who.int/director-general/speeches/detail/who-director-general-s-opening-remarks-at-the-media-briefing-on-covid-19---11-march-2020
https://www.who.int/director-general/speeches/detail/who-director-general-s-opening-remarks-at-the-media-briefing-on-covid-19---11-march-2020
http://PubMed.gov
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zagotavljajo zasebni donatorji’ —, ki ima ustrezen socialni kapital, da je od
nje mogoce pricakovati verodostojne informacije in torej prepricljive seku-
ritizacijske poteze. V tej vlogi so s SZO zdruzili moc¢i $tevilni globalni in
lokalni javni in zasebni akterji (organizacije in institucije, kot so ameriski
Center za nadzor in prepreCevanje bolezni, Evropski center za preprece-
vanje in obvladovanje bolezni ter Svetovna zveza za cepiva in imunizacijo
Gavi, &e omenimo le najvidnejse). Se pomembneje: vlogo akterjev sekuri-
tizacije so vecinsko prevzeli tudi odlocevalci po vsem svetu (ki so izdajali
odloke in sprejemali zakone, ki so v idealnih primerih legalizirali predlaga-
ne pandemske odzive) in osrednji mediji (vklju¢no z javnimi RTV servisi),
brez katerih tako ucinkovit prenos percepcije groznje na lokalno in globalno
ob¢instvo ne bi bil mogo¢. Akterji sekuritizacije so torej prisli iz vrst insti-
tucionalizirane znanosti, politike in medijev. Tudi drugi predpogoj za uspe-
$no sekuritizacijo — akterji z ustreznim socialnim kapitalom in na ustreznih
polozajih - je bil torej izpolnjen.

Sekuritizacija pandemije covida-19 v Sloveniji

V tem razdelku razpravljamo o sekuritizaciji pandemije covida-19 v Slove-
niji. Identificirali bomo osrednje akterje sekuritizacije v Sloveniji in razpra-
vljali o retori¢nih strategijah njihovih sekuritizacijskih postopkov: najprej
se bomo lotili zanimivega izpodriva, s katerim je infektoloski imaginarij
nadomestil epidemioloskega, nato pa bomo kot klju¢na retori¢na prijema
lokalnih akterjev sekuritizacije in njenega posredovanja javnosti identificirali
elipso in hiperbolo. Tiskovne konference in druga gradiva, predvajana na
RTV Slovenija, bomo uporabili kot §tudijo primera, na katero bomo oprli
ta opazanja, in zagovarjali trditev, da so se retori¢ne strategije upravljanja
pandemije izkazale za kontraproduktivne, saj so sprva okrepile percepcijo
groznje, navsezadnje pa so uspesno sekuritizacijo preprecile, namesto da bi
jo omogocile.®

5 http://open.who.int/2020-21/budget-and-financing/gpw-overview  (citirano 21. avgust
2022).

6  Avtorja pri¢ujocega besedila preucujeva retori¢ne strategije sekuritizacije pandemije (in nje-
nega izpodbijanja) v vrsti slovenskih medijev: od osrednjih nacionalnih do lokalnih, od tistih,
vpisanih v razvid medijev pri Ministrstvu RS za kulturo, do tistih, ki so se vzpostavili kot sa-
monikle in drZavno neregulirane komunikacijske platforme prav med pandemijo. Za potrebe
te Studije sva se osredotocila na vladne tiskovne konference, ki jih je v obdobju vlade Janeza
Janse prenasal javni RTV servis, torej RTV Slovenija, in $e na nekaj izjav, ki so jih v istem
obdobju za javnost podali uradni predstavniki vlade in njihovi strokovni svetovalci.
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Podobe vojne

Proces sekuritizacije v Sloveniji se ujema z vzorcem, ki je bil vzpostavljen glo-
balno: vir groznje je isti (virus), ravno tako ogrozena entiteta, groznja in ob-
¢instvo, le da se vse upravlja in nagovarja na lokalni oziroma nacionalni ravni;
ogrozeno je torej nacionalno javno zdravje, ki mu preti kolaps slovenskega
javnozdravstvenega sistema, akterji sekuritizacije pa nagovarjajo prebivalstvo
celotne drzave. Gramatika varnosti in zlasti akterji sekuritizacije pa so ven-
darle dobili tudi bolj lokalno obarvane poteze. Tudi v Sloveniji so pandemijo
predstavljali kot tocko brez povratka, katere lokalna manifestacija naj bi, vsaj
po zgodnjih napovedih, dosegla epske razseznosti: na vladni tiskovni konfe-
renci, ki jo je RTV Slovenija prenasala na svojem 3. televizijskem programu
6. aprila 2020,” je Milan Krek, novi direktor Nacionalnega instituta za javno
zdravje (NIJZ), napovedal devetdeset tiso¢ smrti, ki naj bi jih virus terjal do
konca leta — grozljiv obet za drzavo, v kateri se je povprecna letna smrtnost
gibala okoli $tevilke dvajset tisoc.® Taksne napovedi - skupaj z dejstvom, da je
nova vlada (tretji mandat Janeza Janse kot predsednika vlade Republike Slove-
nije je sovpadel z razglasitvijo epidemije v Sloveniji’) za svojega uradnega go-
vorca izbrala Jelka Kacina, avtorja izjave v naslovu pricujocega besedila,' ki ga
Stevilni slovenski drzavljani $e vedno povezujejo s tiskovnimi konferencami,
ki so potekale v Cankarjevem domu med nekajdnevno vojno za osamosvojitev
leta 1991" - so ustvarile prepricljiv vtis izrednih razmer. Nakazani mozni iz-
hodi so bili podobni tistim v drugih drzavah: redna uporaba razkuzil, obvezna
uporaba mask, mnozi¢no testiranje, Solanje na daljavo, socialna distanca in
zaprtja druzbe. Ta oroZja v boju proti virusu so se dopolnjevala s policijsko uro
in omejitvami gibanja na ob¢ine, prepovedali so zbiranje ve¢jih skupin ljudi,

7  Konferenca je dostopna v arhivu na spletnem naslovu https://www.gov.si/novice/2020-
04-06-izjava-milana-kreka-in-jelka-kacina-glede-aktualnega-stanja-v-zvezi-z-epidemijo-
bolezni-covid-19/ (citirano 21. avgust 2022).

8  Po podatkih, ki so javno dostopni na spletis¢u Statistiénega urada Republike Slovenije www.
stat.si, je bila smrtnost leta 2020 in 2021 res opazno visja (24.016 in 23.261), toda dale¢ od
napovedanega ve¢ kot §tirikratnega povecanja.

9  Epidemijo je zdravstveni minister v odstopu Ales Sabeder razglasil v Cetrtek, 12. marca, nova
vlada pa je bila potrjena v petek, 13. marca. Glej https://www.gov.si/novice/2020-03-12-slo-
venija-razglasila-epidemijo-novega-koronavirusa/ in https://www.sta.si/v-srediscu/vlada2020

(oboje citirano 21. avgust 2022).

10 Konferenca je dostopna v arhivu na spletnem naslovu https://www.gov.si/novice/2020-
03-21-izjava-glede-aktualnega-stanja-v-zvezi-z-epidemijo-bolezni-covid-19/ (citirano 21.
avgust 2022).

11  Zgoraj omenjena tiskovna konferenca 6. aprila je bila prva tiskovna konferenca, povezana s
pandemijo, ki so jo prenasali iz Cankarjevega doma.
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tezko pric¢akovani zacetek cepljenja pa je namigoval na zacasnost teh drakon-
skih ukrepov. Besednjak, ki so ga predstavniki politike in stroke uporabljali
na preucenih tiskovnih konferencah in v drugih izjavah za javnost, je bil poln
podob vojne (ukrepi kot oroZje, borba z virusom, zdravstveni delavci kot vojaki
na prvi bojni liniji, boj z okuzbo in tako naprej). Prevladalo je vzdusje vojne.

Instrumentalizacija gramatike varnosti, artikulirane v zapovedujoci vojaski re-
toriki skupaj s pokroviteljskim, nevklju¢ujo¢im nagovorom,' je bila v Sloveniji
$e posebno odlo¢na in intenzivna, Ceprav to ni bilo znacilno le za upravljavce
pandemije v Sloveniji; vzorec je bil pravzaprav zelo navzo¢ po vsem svetu,
izjeme, kot je Svedska, so bile redke (in zato precej razvpite). Tako imenovani
$vedski model, o katerem se je veliko razpravljalo, kaze, da se je upravljanja
pandemije mogoce lotiti tudi drugace (in uspe$no),” s priporodili namesto
z zapovedovanjem, z osredoto¢anjem na pomirjanje prebivalstva namesto na
boj z virusom. Toda prav slednje je bilo v sredis¢u pozornosti v vecini drzav
po vsem svetu. Tu trdimo, da je bil ta fokus v Sloveniji rezultat dveh dejav-
nikov. Prvi dejavnik je politi¢ni rezim, ki je sovpadel s prvima dvema letoma
pandemije v Sloveniji; to je bil rezim Janeza Janse, predsednika Slovenske de-
mokratske stranke, ki je bil v preteklosti — poleg dveh premierskih mandatov
— ze dvakrat tudi obrambni minister, ¢ pomembnejsi pa je morda podatek o
njegovem akademskem ozadju: Janez Jansa je zakljucil $tudij varnostnih ved.
Ni nenavadno, da si je predsednik vlade s taksnim kulturnim kapitalom epide-
mijo predstavljal kot bojno polje. S tem je tesno povezan drugi dejavnik: glede
na akademske predispozicije Janeza Janse ni presenetljivo, da predsednik vlade
idealnih sogovornikov oziroma sodelavcev pri sekuritizaciji ni nasel v znan-
stveni disciplini, ki je najbolje opremljena za upravljanje epidemij, torej med
epidemiologi, temve¢ v disciplini, katere imaginarij je sorodnejsi imaginariju
specialistov za varnost, torej med infektologi.'* Prav ta kombinacija obrambo-

12 Glej npr. porotilo o ugotovitvah empiri¢ne raziskave (ki temelji na skupinskem intervjuju), ki
jo je izvedla Brigita Skela Savi¢ (v Salecl, 2021, 229-52).

13 Po podatkih, ki so jih zbrali na Univerzi Johns Hopkins in ki so dostopni pri Our World in
Data, je bil $vedski pristop precej uspesne;jsi od slovenskega, ¢e kot merilo vzamemo recimo
Stevilo smrti na milijon prebivalcev. Isti viri kazejo tudi, da je bil $vedski pristop precej uspes-
nejsi tudi od italijanskega, Ceprav imata obe drzavi primerljivo (in visoko) stopnjo preceplje-
nosti (Italija celo vi§jo od Svedske). Glej https://ourworldindata.org/covid-deaths.

14 Snovalec $vedskega modela odzivanja na pandemijo je bil epidemiolog Anders Tegnell. V
Sloveniji pa so epidemiologa na elu NIJZ odstavili (in to dvakrat — prva je bila razresena Nina
Pirnat, kmalu za njo $e Ivan ErZen) in ga nadomestili z Milanom Krekom, strokovnjakom za
javno zdravje na podro&ju zlorabe substanc; vladni posvetovalni skupini sta vodili infektolo-
ginji Bojana Beovi¢ (vodja svetovalne skupine za cepljenje) in Mateja Logar (vodja strokovne
skupine za odzivanje na pandemijo). Pri argumentiranju lastnih sekuritizacijskih potez sta se
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slovnega in infektoloskega imaginarija je v Sloveniji izpodrinila epidemioloski
imaginarij in preplavila medije s podobami vojne. Vtis izrednih razmer je nato
le $e utrdil uradni vladni govorec, $e en diplomant varnostih ved, Jelko Kacin.

Elz'pm n /.Jiperbola

Medtem ko podobe vojne kot prva retori¢na strategija sekuritizacijskih po-
stopkov niso bile povsod tako prevladujoce kot v Sloveniji med vlado Janeza
Janse, se bomo zdaj lotili e dveh oziroma, natancneje, treh retori¢nih sredstev,
ki so jih v precej enaki meri vpoklicali upravljavci pandemije skorajda povsod
po svetu. Pokazali bomo, da so akterji sekuritizacije pri podajanju informacij
o groznji (oziroma njenem viru) uporabljali hiperbolo, elipso in (elipsi soro-
dno) aposiopezo, a da jim je pri tem spodletel prenos Zelenega sporocila (da
pandemija pomeni eksistencialno groznjo) na celotno populacijo.

Za na$o analizo je pomembna derridajevska kritika teorije sekuritizacije, ki
jo je podal R. Guy Emerson (2017). Emerson pravi, da je sekuritizacijo tre-
ba razumeti kot relacijski proces, v katerem govorno dejanje proizvede ne le
groznjo, temve¢ tudi akterja sekuritizacije in obéinstvo (seveda pa to lahko
tudi spodleti). S tega vidika je neuspeh sekuritizacije mogoce potrditi, ¢e je
razviden neuspeh oblikovanja (predvidenega) ob¢instva. Nasa analiza uporabe
hiperbole, elipse in aposiopeze bo pokazala, da so izbrana retori¢na sredstva
onemogocila oblikovanje (predvidenega) obéinstva in s tem preprecila uspe-
$no sekuritizacijo, namesto da bi jo omogocila.

Terminologijo, ki jo uvajamo v tem razdelku, érpamo iz znamenitega dela Sola
govornistva (Institutio Oratoria, cca 95 pr. n. st., slovenski prevod 2015) Marka
Fabija Kvintilijana, v katerem je rimski retor razvil klasi¢no tipologijo retori¢-
nih tropov in figur. V' VIII. knjigi Kvintilijan obravnava trope, med katerimi
za najbolj razirjenega in najlepSega (tropus frequentissimus et pulcherrimus)
razglasi metaforo, kamor vecinsko spadajo podobe vojne, obravnavane v prej-
$njem razdelku. Poleg metafore med trope uvri¢a $e metonimijo, sinekdoho,
katahrezo in vrsto drugih oblik rabe besed v prenesenem pomenu, ne nazadnje
tudi hiperbolo (hyperbolé), ki jo definira kot »spodobno prekoracenje resnice;
njena odlika je enaka v obe smeri, tako pri [izraznem] vecanju kot pri zmanj-

Sevanju« (Kvintilijan, 2015, 616). V IX. knjigi govori o figurah; medtem ko

obe lahko oprli tudi na manj uradno, a zato ni¢ manj vplivno podporo akademskih avtoritet,
kot sta infektologinja Tatjana Lejko Zupanc in imunolog Alojz Ihan, ki je medtem postal ¢lan
delovne strokovne skupine za svetovanje pri novi slovenski vladi.
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tropi pomenijo rabo besed v prenesenem pomenu, pri figurah besede obdrzijo
prvotni pomen. Kvintilijan jih deli na miselne (fzgurae sententiarum) in besedne
figure (figurae verborum) in v obeh skupinah identificira retori¢no sredstvo za
izvedbo izpusta oziroma zamolka: elipsa (e//ipsis) je besedna figura, pri kateri
govorec izpusti posamezno besedo (denimo iz srameZljivosti, ker bi poslusalci
to besedo lahko dojeli kot vulgarno ali Zaljivo), aposiopeza (aposigpésis) pa je
(laikom manj znano in zato v nestrokovnih kontekstih pogosto z elipso zame-
njano) poimenovanje za miselno figuro, pri kateri govorec zamol¢i del misli,
izpusti del informacij, izjava ostane nedokoncana (s tem pa se odpre moznost,
da poslusalci zamol¢ano dopolnijo sami, opozarja Kvintilijan). V nadaljevanju
bomo pokazali, kako so upravljavci pandemije ta tri retori¢na sredstva uporab-

ljali v pandemskih sekuritizacijskih postopkih.

Od prve vesti o izbruhu novega koronavirusa so se dnevnoinformativne od-
daje (ne le na RTV Slovenija) in kmalu tudi vladne tiskovne konference (na
RTV Slovenija) obicajno zalenjale s $tevilkami: stevilo opravljenih testiranj,
Stevilo pozitivnih testov (ki so ga obi¢ajno navajali kot §tevilo potrjenih pri-
merov okuzbe), tevilo hospitaliziranih bolnikov, §tevilo pacientov v enotah
intenzivne nege, Stevilo umrlih. Od aprila 2020 te podatke zbira in objavlja
tudi spletidée »Covid-19 sledilnik«.” Ta nacin porocanja, ki se med pandemijo
ni bistveno spreminjal, se ujema s prvo retori¢no strategijo (torej s podobami
vojne): podoben je poro¢ilom z bojis¢a. Hkrati pa tudi hiperbolizira skodo, ki
jo povzroca virus, kajti (1) ne razlikuje med asimptomatskim in simptomat-
skim potekom okuzbe (kar bi moralo biti objavljeno kot pomemben podatek,
¢e je namen porocanja pomirjanje ob¢instva, in vice versa) in (2) ne razlikuje
med ljudmi, ki so umrli zaradi covida-19, in tistimi, ki so umrli zaradi drugih
vzrokov, medtem ko so bili pozitivni na novi koronavirus. Niti javno priznanje
(vodje strokovne skupine za odzivanje na pandemijo, infektologinje Mateje
Logar), da slednje drzi, niti namigovanja (denimo ministra za notranje zade-
ve Alesa Hojsa),'” da oblasti ocenjujejo, da je le priblizno pet odstotkov poro-

15  http://covid-19.sledilnik.org/. Covid-19 sledilnik je odprtopodatkovni in odprtokodni pro-
jekt, ki objavlja »informacije, ki izvirajo iz javno dostopnih uradnih virov, za katere je pristojni
drzavni organ (npr. NIJZ, MZ, MIZS idr.) predhodno Ze presodil, da so zadostno anonimizi-

rane, da so primerne za javno objavo«.

16 Mateja Logar je to potrdila na tiskovni konferenci 7. decembra 2022. Konferenca je dostopna
v arhivu na spletnem naslovu https://www.gov.si/novice/2020-12-07-primerjava-stevila-smr-
ti-med-drzavami-neizvedljiva/ (citirano 21. avgust 2022).

17  Notranji minister Hojs je na to namigoval v razpravi v oddaji 7aréa na 1. televizijskem prog-
ramu RTV Slovenija 10. decembra 2020. Posnetek je dostopen v arhivu na spletnem naslovu
https://www.rtvslo.si/rtv365/arhiv/174738653?s=tv (citirano 21. avgust 2022). O podobnih
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¢anih smrti dejansko povzrodil virus, niso bistveno vplivali na zgoraj omenjeni
nacin porocanja. To nas vodi k sklepu, da sta bili tudi elipsa in aposiopeza
vpoklicani v poro¢anje o pandemiji z namenom okrepitve percepcije groznje
novega koronavirusa. Oglejmo si, kako se to kaze v zvezi z dvema pomembni-
ma podatkoma, ki se ticeta nalezljivih bolezni.

Ne glede na to, kako pretirane so morda bile izjave ministra Hojsa, posame-
znika gotovo zelo zanima, kako verjetno je, da bo nalezljiva bolezen usodna
prav zanj. To se v medicini imenuje stopnja umrljivosti med okuzenimi (IFR/
Infection Fatality Rate) in je eden od najpomembnejsih epidemioloskih pa-
rametrov. Razlikovati jo je treba od stopnje umrljivosti med obolelimi (CFR/
Case Fatality Rate), ki pomeni oceno tveganja za smrt pri simptomatskem
poteku okuzbe, medtem ko skusa IFR upostevati tudi asimptomatske pri-
mere. O teh dveh ocenah na vladnih tiskovnih konferencah niso razpravljali,
ravno tako kot ju predstavniki odlocevalcev in stroke niso omenjali v drugih
izjavah za javnost na RTV Sloveniji (ali v drugih medijih). Odloéitev, da se
javnosti ne bo informiralo o stopnji umrljivosti (in o razliki med stopnjo
umrljivosti med okuZenimi in stopnjo umrljivosti med obolelimi), ustvarja
zanimivo elipso, medtem ko je odlocitev o nadvse vestnem porocanju o $te-
vilu smrtnih Zrtev med kovidnimi bolniki, ne da bi se ob tem razpravljalo o
stopnji umrljivosti, vzpostavila — v oceh raziskovalca, ki razume proces seku-
ritizacije, zgovorno — aposiopezo.

In kaksna je torej ocena, o kateri vlade po vsem svetu niso porocale tako zavzeto,
kot so porocale o drugem najpomembnej$em epidemioloskem parametru, to je
o osnovnem reprodukcijskem $tevilu (R )?'® Kot je bilo pred nedavnim objavlje-
no v znanstvenem Casopisu journal of Infectious Diseases, »je bilo v oceno stopnje
umrljivosti med okuzenimi s povzrociteljem covida-19 vlozenega ogromno tru-
da« in kljub uporabi razli¢nih metod in pristopov so rezultati »v razli¢nih studi-
jah precej konsistentni« (Luo et al. 2021, 43). Navedimo oceno iz $tudije, ki je
bila objavljena v glasilu SZO (Bulletin of the World Health Organization):

trditvah (Ceprav brez ocen v odstotkih) je porocal portal Oszro 18. decembra 2020: https://
www.ostro.si/si/razkrinkavanje/objave/statistika-s-covidom-povezanih-smrti-zajema-vse-
umrle-s-potrjeno-okuzbo (citirano 21. avgust 2022), ponatisnila jih je tudi Mladina 19. de-
cembra 2020: https://www.mladina.si/203713/statistika-s-covidom-povezanih-smrti-zaje-
ma-vse-umrle-s-potrjeno-okuzbo/ (citirano 21. avgust 2022).

18 R, je »epidemiolosko merilo, s katerim se ocenjuje prenosljivost povzrocitelja okuzb. R je
izpeljan iz naslednjih spremenljivk: trajanja kuZnosti po tem, ko se bolnik okuZi, verjetnosti
prenosa okuzbe pri stiku med dovzetno osebo in kuznim posameznikom ter pogostosti stikov.
[...] Odlogevalci, javnost in mnozi¢ni mediji se ¢edalje bolj osredotocajo na ta epidemioloski

podatek« (Achaiah et al., 2020, 1125).
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Stopnja umrljivosti med okuzenimi s povzrociteljem covida-19 lahko od
lokacije do lokacije zelo niha in to je lahko odraz razlik v starostni strukturi
prebivalstva, mesanice primerov okuzenih in umrlih bolnikov ter drugih
dejavnikov. Ugotovljene stopnje umrljivosti med okuzZenimi so precej niz-
je od ocen, ki so jih navajali v zgodnji fazi pandemije. [...] Na 51 lokacijah
je bila povpre¢na stopnja umrljivosti med okuzenimi 0,27 % (korigirana
vrednost 0,23 %). [...] Pri mlajsih od 70 let se stopnja umrljivosti med
okuzenimi giblje med 0,00 % in 0,31 % z grobo korigirano mediano 0,05
%. (Ioannidis, 2021, 19; poudarek dodan)

Skratka, stopnja umrljivosti med okuzZenimi s povzroditeljem covida-19 ni
posebno zaskrbljujoca in dopusca zelo obsojano, toda za prestrasenega posa-
meznika pomirljivo primerjavo z gripo. Kar iz tega virusa dela resno groznjo
za javno zdravje (oziroma javnozdravstveni sistem), je njegovo osnovno repro-
dukcijsko stevilo, torej njegova nalezljivost. Toda namesto da bi pojasnili to
razliko, so se akterji sekuritizacije, arhitekti pandemskih odzivov po vsem sve-
tu, odlo¢ili za zamolk pomirljivih informacij o stopnji umrljivosti med okuze-
nimi (katere ocena je znana vsaj od sredine leta 2020) in za hiperbolizacijo bolj
zaskrbljujo¢ih informacij o nalezljivosti virusa. (Glede na ocenjeno stopnjo
umrljivosti med okuzenimi bi se napovedi Milana Kreka o devetdeset tiso¢
smrtnih Zrtvah lahko uresnicile le v drzavi s 30 milijoni prebivalcev, medtem
ko trenutni podatek o potrjenih smrtnih Zrtvah v Sloveniji sugerira, da so se
pri nas s koronavirusom ze okuzili vsi prebivalci drzave.)"’

Podoben vzorec sekuritizacijskih postopkov in v njih uporabljenih retori¢-
nih prijemov bi lahko med drugim razbrali — toda o tem bi bilo mogoce
podrobneje razpravljati le v precej obseznejsem besedilu ~ tudi v poro¢anju
o razpolozljivosti drugih medicinskih posegov razen cepljenja in o pomenu
zgodnjega in ambulantnega zdravljenja (aposiopeza), v hiperboliziranih po-
datkih o ucinkovitosti cepiv in o epidemioloski relevantnosti asimptomat-
skega prenosa ter v elipti¢nih informacijah o (pogojnih) dovoljenjih (zgolj za
uporabo v izrednih razmerah), ki so jih dobila cepiva, in o njihovih stranskih
ucinkih. Z nesorazmerno hiperbolizacijo, elipsami in zamolki so pomirjujo-
¢a spoznanja o virusu dobila status izpu$éenih informacij (kot da bi §lo za
strogo zaupne podatke), medtem ko se je o zaskrbljujo¢ih vidikih pandemi-
je razpravljalo (pre)pogosto, da bi se konsolidirala diskurzivna konstrukeija
pandemije kot eksistencialne groznje. Izsledki nase analize nas tako usmer-
jajo k sklepu, da so bili sekuritizacijski postopki v upravljanju pandemije

19 Covid-19 sledilnik navaja, da so v Sloveniji do 18. septembra 2022 zaradi covida-19 umrle
6803 osebe.
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covida-19 — v Sloveniji in drugod po svetu — slabo premisljeni: akterji seku-
ritizacije so povr$no pretehtali tveganja in koristi uporabe hiperbole, elipse
in aposiopeze, spodobnost ljudi, da se sami dokopljejo do izpuscenih infor-
macij, je bila mo¢no podcenjena, negativni odzivi premnogih ljudi iz vseh
druzbenih slojev pa kazejo, da se predvideno ob¢instvo (svetovna populacija,
razdeljena v nacionalne skupnosti po posameznih drzavah) ni uspesno for-
miralo. Namesto da bi proizvedli vsesplosno soglasanje z ukrepi, ki bi tem
podelilo legitimnost, so slabo premisljeni sekuritizacijski postopki, v kom-
binaciji z drakonskimi ukrepi, ki so povzro¢ili ogromno kolateralno $kodo,*
najbrz precejSen del javnosti navdali z nezaupanjem ne le v znanost, temvec
tudi v odlocevalce in medije.

V Sloveniji se neuspeh formiranja predvidenega ob¢instva in torej neuspeh
sekuritizacije kazeta v vrsti precej zaskrbljujo¢ih pojavov: od mnozi¢nih pro-
testov proti ukrepom, peticij, polemik, odprtih pisem, ki jih objavljajo opo-
re¢niski posamezniki in strokovne iniciative, zahtev za ustavno presojo do
— za na$o razpravo najbolj relevantne — izgube zaupanja v medije, vklju¢no
z javnim RTV servisom,?' ki je privedla celo do ekstremnih incidentov, kot
je bil vdor aktivistov v prostore RTV Slovenija septembra 2021.22 Ob tem
je treba omeniti Se mnoZenje alternativnih medijskih platform, ki ponuja-
jo radikalno drugac¢ne interpretacije pandemije, pogosto brez upostevanja
kakr$nih koli eti¢nih ali profesionalnih standardov, medtem ko tudi nekaj
uglednih intelektualcev zastavlja vprasanja o znanstveni utemeljenosti in
druzbeni koristnosti (lokalnega in globalnega) upravljanja pandemije (npr.
Mastnak, 2022). To je pisana paleta odzivov, ki vsi, vsak po svoje, pricajo
o tem, da »akter sekuritizacije in ob¢instvo nista prepoznala eksistencialne
groznje oziroma ne sprejemata trditev o njenem obstoju v enaki meri« (Al

in Byrd, 2018, 611).

20  Collateral Global je organizacija, ki se ukvarja z »raziskovanjem, interpretiranjem in poro¢an-
jem o ucinkovitosti in kolateralnih ucinkih zapovedanih nefarmacevtskih intervencij, ki so
jih izvajale vlade po vsem svetu pri odzivanju na pandemijo covida-19«. Njihovo spletisée je

dragocen vir podatkov o kolateralni $kodi pandemskih ukrepov: https://collateralglobal.org/.
21  Glej https://www.valicon.net/sl/2022/04/raziskava-ogledalo-slovenije-april-2022/ (citirano

21. avgust 2022). Podobne trende »krhanja vezi med novinarstvom in javnostjo« ter upada zau-
panja v medije v svetovnem merilu opazajo v poro¢ilu Reuters Institute Digital News Report

2022 https://reutersinstitute.politics.ox.ac.uk/digital-news-report/2022 (citirano 21. avgust
2022).

22 Vdor se je zgodil 3. septembra 2021. Glej npr. https://www.rtvslo.si/slovenija/ostre-obsodbe-
vdora-na-rtv-slovenija-policija-bo-znova-predlagala-prepoved-shoda/592881 (citirano 21.
avgust 2022).
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Cas za desekuritizacijo

Naso analizo do te tocke bi bilo morda mogoce razumeti kot sugestijo, da je
sekuritizacija negativen koncept, nemara celo kot sugestijo, da novi koronavi-
rus preprosto ni dovolj nevaren, da bi dopuséal kakréno koli sekuritizacijo. To
bi bilo napa¢no tolmacenje nasih ugotovitev. Prvi¢, nag namen je bil pokazati,
da se sekuritizacija, zlasti »ekscesna« sekuritizacija (Buzan et al., 1998, 40),
lahko spremeni v negativen proces, ko spodleti, ko se sekuritizacijski postopki
izkazejo za kontraproduktivne, saj ustvarjajo nestrinjanje namesto soglasanja
in privolitve ter lahko s tem pripeljejo do druzbenih nemirov ali e ¢esa hujse-
ga. Drugic, Ze drugi avtorji so pokazali, da so uspesno sekuritizirani problemi
delezni nesorazmerne koli¢ine pozornosti in sredstev, pa tudi strozjih ukrepov
kot groznje, ki niso bile uspesno sekuritizirane, ¢eprav lahko slednje povzrocijo

vec loveske skode (Zwitter in de Wilde, 2010):

Lahko bi domnevali, da je objektivno merilo negotovosti stevilo smrtnih
zrtev, kar bi temeljilo na osnovni predpostavki, da vedje $tevilo umrlih
pomeni vedjo verjetnost, da bo neki problem prednostno obravnavan kot
eksistencialna groznja. A Ze preprost primer pokaze, da je ta osnovna
(zdravorazumska) predpostavka zmotna. Leta 2005 je v EU v prometnih
nesre¢ah umrlo 41.600 ljudi, medtem ko je v istem letu v Zahodni Evropi
v teroristi¢nih napadih umrlo 56 ljudi. Medtem ko je terorizem predmet
izjemno pomembnega politinega diskurza, se varnosti v prometu ne seku-
ritizira (je pa zakonsko regulirana).” (Ibid., 8)

Veliko $tevilo smrtnih Zrtev oziroma visoka stopnja umrljivosti torej ni edini
mozen utemeljen razlog za sekuritizacijo, ravno tako kot nizka stopnja umr-
ljivosti med okuzenimi ne more biti zadosten razlog za desekuritizacijo. De-
sekuritizacijo upravicuje oziroma terja spodletela sekuritizacija, torej kontra-
produktivni in druzbeno motedi uéinki izbranih sekuritizacijskih postopkov:
v primeru sekuritizacije pandemije covida-19 sta to zlasti upad, celo izguba
zaupanja v znanost, odlo¢evalce in medije ter mnozZenje alternativnih inter-
pretacij — od povsem nezaslisanih do precej utemeljenih -, ki skusajo uposte-
vati in tolmaciti zamol¢ane informacije.

Na tem mestu zato dodajmo nekaj misli, kaj bi pravzaprav lahko bila desekuri-
tizacija. Ceprav so predstavniki kebenhavnske $ole ponudili ohlapno definicijo
desekuritizacije kot »premika iz izrednih razmer nazaj v obicajne pogajalske
procese politi¢ne sfere« (Buzan et al., 1998, 4), so drugi raziskovalci opozorili,

23 Avtorja predlagata ve¢ moznih razlag, vklju¢no z mnenjem, da »sekuritizacija terorizma ponu-
ja dobic¢konosne nove priloZnosti« za akterje sekuritizacije (Zwitter and de Wilde, 2010, 8).
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da je pojem delezen precej manj pozornosti kot sekuritizacija (Aradau, 2004;
Floyd, 2007; Hansen, 2012) in »dejstvo, da imamo ,teorijo sekuritizacije‘, ne
pa ,teorije desekuritizacije’, kaze, da ,sekuritizaciji’ pripisujemo (domnevno)
superioren status« (Hansen, 2012, 530). Medtem ko definicija kebenhavnske
Sole dopusca predpostavko, da je desekuritizacija preprosto nasprotje sekuri-
tizacije (Taureck, 2006), je dejansko delovanje desekuritizacije precej »odprto
za razli¢ne interpretacije« (Floyd, 2007).

To besedilo zaklju¢ujemo le nekaj dni po tem, ko je generalni direktor SZO
Tedros Adhanom Ghebreyesus oznanil, da je konec pandemije na obzorju;**
dobro novico je malodane takoj ponovil ameriski predsednik Joe Biden.”
V Sloveniji so se najagresivnejsi sekuritizacijski postopki ustavili Ze s spre-
membo vlade po drzavnozborskih volitvah aprila 2022: podobe vojne so od-
tlej manj prevladujoce, pri izjavah za javnost in v medijskih poro¢ilih so v
ospredje stopili epidemiologi, vsi ukrepi so (zacasno) odpravljeni, nadalje-
vanje statisti¢nih uvertur v osrednje dnevnoinformativne oddaje pa sugerira,
da hiperbola, elipsa in aposiopeza kot retori¢ne strategije pandemske seku-
ritizacije ostajajo v pripravljenosti. Sekuritizacijski postopki so torej v veliki
meri zamrli, $e vedno pa so navzoci njihovi kontraproduktivni u¢inki, njihove
posledice. Zato je bistveno, da imamo v mislih, kar o desekuritizaciji pravita

Serhun Al in Douglas Byrd:

Po najini definiciji desekuritizacija ni le premik iz politike izrednih razmer
v obicajno politiko, temve¢ gre tudi za politiko pozitivne rekonstrukei-
je preteklih sekuritiziranih govornih dejanj. [...] Politi¢ne elite, ki bdijo
nad desekuritizacijo, morajo zato svoje desekuritizacijsko govorno dejanje
upraviciti/legitimirati tako, da skonstruirajo novo podobo pretekle eksi-

stencialne groznje. (Al in Byrd, 2018, 613)

To je podoba, ki zajame tisto, kar je prej elipti¢no zbledelo, in ki ublazi tisto,
kar je bilo prej hiperboli¢no napihnjeno. Pri tem je nujno poudariti, da je novo
podobo treba skonstruirati tam, kjer se je prej utrdila eksistencialna groznja —v
medijih, zlasti v programskih vsebinah in tiskovnih konferencah, ki jih pred-
vaja javni RTV servis.

24  Posnetek spletne tiskovne konference je dostopen na naslovu https://www.reuters.
com/business/healthcare-pharmaceuticals/who-chief-says-end-sight-covid-19-pande-

mic-2022-09-14/ (citirano 19. september 2022).

25 https://www.cbsnews.com/philadelphia/news/covid-19-president-joe-biden-pandemic-is-
over/ (citirano 19. september 2022).
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Steakhouse: otipljive podobe (psihi¢nega) nasilja
Maja Krajnc

Veckrat nagrajeni in mednarodno odmevni nedavni kratki animirani film
Steakhouse (2021) ene najuglednejsih slovenskih filmskih ustvarjalk Spele Ca-
dez, za katerega je scenarij napisal Gregor Zorc, bom premislila skozi nara-
tivna dolocila in stilisticne znacilnosti. Formo in vsebino bom analizirala v
njunem tesnem vzajemnem ucinkovanju. Prav forma namre¢ dolo¢a ucinek
zgodbe in tako omogoca, da prepoznamo drzo avtorice. Ob analizi posame-
znih estetskih znacilnosti bom vzporednice na primer zarisala s Cléo od 5 do
7 (Cléo de 5 & 7) cineastke Agnés Varda, otipljivost animiranih podob pa do
neke mere pripisujem analogni multiplanski kolazni tehniki in avtori¢inem
preiskovanju (z)moznosti (animiranega) filma. Ker je film nastajal v obdobju
pandemije, ki je zaznamovala tako del produkcije kakor tudi distribucijo fil-
ma, bom pri analizi uporabila tudi interdisciplinarne prijeme, ne nazadnje pa
Steakhouse prinasa tudi temo nasilja, ki ga je pandemija $e razmahnila oziroma
poglobila. Psihi¢no verbalno nasilje v intimnopartnerskem odnosu bom pre-
poznavala slede¢ hapti¢nosti podobe po Lauri U. Marks ob analizi klju¢nega
dela filma — sekvenci dimne zavese.

Produkcijski in postprodukcijski okvirji v ¢asu pandemije

Steakhouse je v koprodukeiji s Francijo in Nemcijo nastajal tudi v ¢asu covi-
da-19, ustvarjati pa so ga zaceli Ze pred pandemijo. Format koprodukcije je v
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Sloveniji Ze pred leti postal stalnica pri ustvarjanju animiranega filma (film-
sko produkcijo preko postopka izbere in financira preko javnega razpisa Slo-
venski filmski center, javna agencija Republike Slovenije, ki spada pod okrilje
Ministrstva RS za kulturo). Ker je v domacem prostoru premalo finanénih
sredstev, so ustvarjalci animiranega filma primorani sredstva iskati v tujini, kar
po besedah Spele Cadez predstavlja stres za ustvarjalca, saj si ne more izbi-
rati sodelaveev. V primeru Steakhousa to poenostavljeno re¢eno pomeni, da so
ga petindevetdeset odstotkov ustvarili v Sloveniji, zavoljo koprodukcijskega
sodelovanja pa je film (konéni izdelek) uradno manj kot polovico slovenski.
Podhranjeno financiranje v domacem prostoru namre¢ ni zastavljeno kot v
drzavah Zahodne Evrope, kjer je sistem naravnan tako, da finan¢no podpira
vse panoge na podro&ju animiranega filma (Prassel v Poglajen, 2022). Cadez
skupaj z mnogimi domaci ustvarjalci meni, da bi bilo treba bolj spodbujati
ustvarjanje doma in sodelovanje z domacdimi (so)ustvarjalci in drugimi film-
skimi delavci, umetniki ter strokovnjaki.

Ideja je po avtoricinih besedah vselej rezultat mozaika nekih dogodkov, veliko
je razmisljala o temi psiholoske agresije, maltretiranja v partnerskem odnosu.
Poleti 2018 ji je Gregor Zorc razodel zgodbo: idejo verbalnega obracuna - je-
zika, ki se spremeni v zrezek - ji je povedal zelo Zivo in prvotna verzija zgodbe
je bila dovolj mo¢na; »prepricala me je, da je par let mucenja z ustvarjanjem
filma tega vrednih« (Marki¢, 2021, 112). Zgodba Steakhousa je neposredna in
tako so predprodukciji, zlasti zgodborisu in animatiku namenili ogromno ¢asa.
CCpraV zvok obicajno nastopi na koncu, so, da bi lazje predvideli zaplete, Ze
na tej tocki sodelovali tudi z montazerko Ivo Kraljevié, kar je bilo pomembno
predvsem zaradi ritma. Ritem dogajanja so morali, Se posebej v sekvenci z
dimom,' pogosto zvo¢no dolocati, saj so v¢asih stvari prek zvoka lahko bolj
jasne oziroma se lazje razumejo in se zato z njim najlazje dolodi, koliko ¢asa
bo trajal neki kader. »Cas, ki ga porabis za snemanje, je tako drugacen od tiste-
ga, ki ga na koncu vidi gledalec. Zahtevno je rezirati nit in dolocati pavze, ki
omogocajo, da pridejo Custva do izraza.« (Ibid., 113)

V ozji ekipi z glavno animatorko Zarjo Menart ter animatorko in slikarko
Anko Kocevar so film v tesnem sodelovanju snemali leto in pol. Ko je bila
razglasena pandemija, so snemanje zakljucili in Cadez se je mudila na prvi
montazi v Zagrebu. Covidno obdobje je pomenilo nenehne preklope med
zaustavitvijo in delom v delovnem procesu, posebej v postprodukcijski fazi;

1 Sekvencaz dimom predstavlja klju¢ni element filma; podrobneje jo obravnavam v analiticnem
delu besedila.
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film je namre¢ nastajal kot koprodukcija s Francijo in Nemcijo, potovati pa ni
bilo mogoce. Tako so morali mnoge postopke izpeljati doma. Postprodukcijo
slike so na primer delali prek spleta, za zvok je bilo tezje, a ujeli so poletni val
prehajanja meja, ko je Cadez vsaj enkrat lahko §la v Berlin. Tam je obiskala
Johanno Wienert, ki si je v zvo¢ni studio preuredila kmetijo sto kilometrov iz
Berlina ('The Foley Farm). Cadez se je znasla v privilegiranem polozaju — kar
sicer ni znacilno za zvo¢ne oblikovalce, saj naceloma ne Zelijo izdati misteri-
oznih trikov, »ko nekaj vidis, to tudi drugace slisis« — in mojstrico spremljala
ob njenem ustvarjanju oziroma v doti¢nem primeru: dolgem pecenju zrezka
(Krajnc, 2022). Oblikovalki zvoka je nato $e enkrat uspelo priti v Slovenijo,

kjer so posneli igralce in zmontirali glasbo.

Potem je projekt spet zastal. Vsakic¢ ko so se ga vnovic lotili, niso ve¢ to¢no ve-
deli, kaj mu morda $e manjka in kaj bi bilo treba spremeniti. »Navadno namre¢
v par mesecih po koncu snemanja dodajas zvok, glasbo, postprodukcijo slike
in vsem se na tej tocki Ze nekako mudi na ta ali oni festival.« V montazi so na
primer ugotovili, da eden izmed prizorov ne deluje in treba ga je bilo posneti
na novo, kar je bilo naporno, zlasti zavoljo ukazane izolacije. Tako je Cadez
prizor vnovi¢ posnela sama v svojem studiu v Siski, ki premore stekleno mizo
(za multiplansko kolazno tehniko).?

Tudi proces obdelave zvoka se je zapletel: kar bi sicer trajalo tri mesece, se je
med pandemijo zavleklo v leto in pol. Na neki tocki oblikovalka zvoka zavoljo
visokega Stevila okuzenih ni Zelela potovati in vskocil je mesalec zvoka Julij
Zornik. Avtor glasbe Tomaz Grom je ravno med mesanjem zvoka zbolel in
tako je avtorica morala sprejemati odlocitve sama brez glasbenika in brez obli-
kovalke zvoka.

Koprodukcija z Nemci je zadevala subvencijo regionalnega fonda Hamburga,
ki deluje po nacelu, da je treba dolocen delez subvencije porabiti v Hamburgu,
sodelavca pa je imela v Berlinu in Kélnu. Tako naj bi se v Hamburgu delali
postprodukcija slike, barvna korektura in DCP. Zavoljo korone so podpisali
aneks in v nekem trenutku so proces uspesno zakljudili s koloristom Teom
Riznerjem na NuFramu namesto v Hamburgu.

Interval med produkcijo in distribucijo se je mo¢no raztegnil, saj so se festi-
vali premaknili na medmrezje in »s to meglo [sekvenca z dimom, op. a.] je

2 Steklena miza je 250-kilogramski stroj, ki ga je CadeZ pred nastankom Nocne ptice ubranila
pred odpadom, kamor ga je Zelela poslati RTV Slovenija, in spravila v svoj studio v 6. nad-
stropju stavbe v Siski. Zaradi pomanjkanja prostora so morali odstraniti nekaj komponent ...
(glej Ostrenje pogleda, 2016).
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nemogoce tekmovati prek spleta, saj film drugace funkcionira v kinu na dobri
filmski projekciji kot pa na zaslonu prenosnika« (ibid.). Tako je Steakhouse
dozivel svojo premiero s pravo filmsko izkusnjo v kinodvorani na 74. festivalu
v Locarnu leta 2021, kjer si je prisluzil prvo nagrado med mnogimi, ki so sledi-
le.’ Ne glede na avtori¢ino Zeljo po kinematografski izkusnji filmske projekci-
je, so jo distributerji vseeno prijavili na Mednarodni festival animiranega filma
Otawa, ki se je v celoti odvil prek spleta. Slo je za drugo filmsko projekcijo po
Locarnu in izkusnja je bila katastrofalna. V Locarnu si je film v Zivo v kinu
ogledalo sto gledalcev, nato pa je sledila nesre¢na izkusnja z Otawo: imeli so
predvajalnik, ki se je prilagajal preto¢nosti, in tako je avtorica v joku sredi no¢i
gledala »ogromne piksle dima« (ibid.). K sre¢i je slo za enega izmed zadnjih
testivalov, ki so se v celoti odvili na spletu, kmalu so festivali spet zaziveli ...

(Psihi¢no) nasilje v ¢asu pandemije

Steakhouse je mogoce aktualizirati na ve¢ ravneh. Kakor je zapisal Matic Maj-
cen (2022, 9), je film Steakhouse za nase okolje zelo pomemben tudi zato, ker
se dobro vklaplja v aktualne trende na mednarodni filmski sceni. Zgodbo, za
katero je scenarij spisal avtori¢in partner, profesionalni igralec Gregor Zorc,
lahko beremo v kontekstu gibanja #JazTudi, obenem pa Cadez spada med
reziserke, ki so s taksnimi zgodbami v letu 2021 osvojile najpomembnejse na-
grade na tujih in domacih tleh.* Avtorica ni imela namena ustvariti femini-
stinega filma; kakor pravi, je imela v mislih predvsem podatek, da razmerje
nasilja med moskim in Zensko znasa devetdeset proti deset. Iz te teme je izélo,
daje v vedini tovrstnih primerov ibkejsi ¢len Zenskega spola (Cadez v Majcen,
2022,9).

Po valu zanimanja za raziskovanje fizi¢nega nasilja je v zacetku devetdesetih
let prej$njega stoletja predmet raziskovanja postalo tudi nefizicno (psihi¢no,
Custveno) nasilje med partnerjema. Ne glede na tezave z jasno opredelitvijo
pojma psihicno nasilje lahko recemo, da gre za ob¢utljivo obliko zlorabe v par-
tnerskih odnosih, za katero strokovnjaki ugotavljajo, da je za Zrtev celo mnogo

3 Steakhouse je bil konec leta 2022 uvrscen tudi na seznam petnajstih kandidatov za nagrado
ameriske akademije (»Shortlists announced. Oscar 95«, dostopno na naslovu: https://aframe.
oscars.org/news/post/2023-oscars-shortlists; citirano 22. avgust 2022).

4 Podobno ¢asovnico deli mednarodno odmevno Babicino seksualno Zivijenge, za katero je Urska
Djuki¢ pred nedavnim prejela nagrado Evropske filmske akademije za najboljsi kratki film.
Animirano-dokumentarni film, ki je nastal v slovensko-francoski koprodukeiji, slika zgodbo o
intimnopartnerskem nasilju v slovenskem kmeckem okolju v prvi polovici prejsnjega stoletja.


https://aframe.oscars.org/news/post/2023-oscars-shortlists
https://aframe.oscars.org/news/post/2023-oscars-shortlists

STEAKHOUSE: OTIPLJIVE PODOBE (PSIHICNEGA) NAsILJA 91

bolj skodljiva od fizi¢nega nasilja. Psihi¢no nasilje se kaze v razli¢nih oblikah
— od besedne zlorabe prek osamitve in prevlade nad partnerjem do ¢ustvenega
izsiljevanja. Psihi¢nega nasilja je, ravno zaradi njegove slabse prepoznavnosti,
mnogo ve¢ kot fizi¢nega (vir).

V partnerskem odnosu je lahko nasilen en partner, lahko pa sta na razli¢ne na-
¢ine nasilna oba, kar vodi v razli¢ne vrste razmerij, v katerih se dogaja psihi¢na
zloraba. Nasilje vseh oblik se v partnerskih zvezah redko pojavlja kot osamlje-
no dejanje. Znacilnost, ki jo navajajo vsi raziskovalci, je namre¢ cikli¢ni nasilni
vzorec, imenovan krog nasilja. Pionirsko delo pri preucevanju tega vzorca je
opravila Lenore Walker (1979), ki je stopnje poimenovala zbiranje napetosti,
izbruh oziroma eksplozija in ljubece kesanje. Dinamika Custvenega nasilja je
pogosto podobna dinamiki fizinega nasilja. Zrtev v odnos »zvabi« en pol na-
silneZeve osebnosti: ta je na zacetku navadno $armanten in zapeljiv (Goetting,
1999, 6). Partner nasilnez je na zacetku odnosa pozoren do partnerja Zrtve.
Kmalu pride do prvega izbruha nasilja in ob¢utek varnosti se pri Zrtvi za¢ne
ruditi in ta partnerju zalne prevprasevati svojo vlogo oziroma »doprinos« k
spremembi odnosa oziroma k nasilju partnerja. S tem se zacenja zacaran krog,
v katerem si partner Zrtev prizadeva s svojim obna$anjem vrniti odnos v prej-
$nje stanje brez nasilja, na drugi strani, pri nasilnem partnerju, pa je (zavesten
ali podzavesten) cilj povsem drugalen: omajati partnerjevo samozavest (glej

Sugman Stubbs, 2010).

Podatki policije in podobno tudi Ministrstva RS za delo, druzino in socialne
zadeve iz leta 2016 kazejo, da je med Zrtvami nasilja v druzini ve¢ kot 80
odstotkov Zensk, medtem ko je v priblizno 99 odstotkih povzrocitelj nasilja
moski (Vlada Republike Slovenije, povzeto v Filipéi¢ et al., 2021, 73). Po-
dobne podatke kazeta tudi nacionalni raziskavi o nasilju v druzini, Nasilje nad
Zenskami v Sloveniji (Leskosek et al.) iz leta 2013 in raziskava Nasilje v druzini

(Sedmak et al.) iz leta 2006.

Da se je nasilje v ¢asu covida-19 razmahnilo in poglobilo, ugotavlja raziska-
va o intimnopartnerskem nasilju v ¢asu pandemije (Filipci¢ et al., 2021),° v
okviru katere so obseg intimnopartnerskega nasilja nad Zenskami v Sloveniji
v ¢asu pandemije covida-19 preucevali z analizo podatkov policije o prijavah

5  Clanek »Intimnopartnersko nasilje v ¢asu pandemije covida-19« je nastal v okviru programske
skupine, ki raziskuje »Druzbeno nadzorstvo, kazenskopravni sistem, nasilje in preprecevanje
viktimizacij v kontekstu visokotehnoloske druzbe«, P50221, ki jo financira ARRS, ter v okviru
projekta »Life in the Time of COVID-19 — Social implications on the security and well-being
of vulnerable groups in the European context, ki ga financira Hrvaska znanstvena fundacija.
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kaznivega dejanja nasilja v druzini po 191. ¢lenu Kazenskega zakonika (KZ-1,
2008) v obdobju od 12. marca 2020 do 12. junija 2020, ki torej zajema trime-
se¢no obdobje po razglasitvi epidemije v Sloveniji. V tem obdobju se je $tevilo
prijav povecalo za 27 v primerjavi z enakim obdobjem v letu 2019, kar pred-
stavlja 8,68-odstotno povecanje. V raziskavi ugotavljajo tudi, da je obdobje co-
vida-19 $e povecalo razkorak med prijavljenim in dejanskim nasiljem (Filip¢i¢

et al., 2021, 73-75).

Nasilje v animiranem filmu

Tema nasilja v animaciji je pogosto povezana z neunicljivimi risanimi junaki,
ki se borijo proti nasilju ali pa ga povzrocajo, toda prav nefigurativne ani-
macije imajo mo¢ neposredno napasti gledaléeve cute. Vicky Smith (2021)
se v svoji Studiji osredoto¢a na animirane filme umetnic Peggy Ahwesh (She
Puppet, 2001; Lessons of War, 2015; Border Control, 2019) in Liz Rhodes
(Dresden Dynamo, 1974; in instalacijo z dvema projektorjema z naslovom Li-
ght Music, 1975), ki predstavljajo kritiko oblik nasilja in reprezentacije nasilja
v filmu. Z analizo njunih del Smith pokaze, da je abstraktna animacija zelo
ucinkovit medij za raziskovanje problematike nasilja.

V 3D racunalniski animaciji Lekcije vojne, ki prikazuje posledice begunske kri-
ze, na primer, na plazo naplavlja monokromatske lutke. Zdi se, da so posledice
nasilja s tovrstno vizualno stilizacijo in abstrakcijo reprezentirane na nevtra-
liziran nacin, kot bi bila povzrocena bolecina zadusena. Na ta na¢in Ahwesh
prevprasuje ranljivost ¢lovekovega Zivljenja.

Pri instalaciji z dvema projektorjema Light Music Liz Rhodes lahko obisko-
valec s pomocjo projiciranih svetlobnih Zarkov, ki se med seboj spopadajo, v
galerijskem prostoru izkusi obcutek ujetosti in bombardiranja. Nacela prete-
panja in ujetosti, ki jih je Rhodes u¢inkovito raziskala na zaznavni ravni, se
prenasajo v njene kasnejse filme, kot je na primer In the Kettle (2010-2012), ki
zdruzuje abstrakcijo in reprezentacijo kot sredstvi za kritiko nadzora in upo-
rabe nasilja nad politi¢nimi protestniki. Opti¢ni zvoéni filmi obicajno opisejo
njegove agresivne lastnosti — kakofonija zvokov in osupljive podobe, ki skupaj
ustvarijo vizualni napad na gledalca. Abstraktna animacija ima mo¢ pritisniti
na Cute na nacine, ki pri gledalcu povzrocajo nelagodje. Ustvarjalki Ahwesh in
Rhodes v svojih animiranih filmih uporabljata razli¢ne stopnje abstrakcije, s
¢imer ponujata razli¢ne forme, skozi katere artikulirata vprasanja, povezana s

problematiko nasilja (Smith, 2021).
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Bolj subtilno pa psiholosko nasilje tematizira veckrat nagrajeni in mednarodno
odmevni nedavni kratki animirani film Steakhouse Spele Cadez iz leta 2021,
Ceprav tudi v tem kakofonija pa tudi neprijetnost ne umanjkata; nizozemski
reziser, animator in ilustrator Michaél Dudok de Witt (2021) je Spelo Cadez
oznacil za »slovensko mojstrico pikantnih psiholoskih dram«. V' Steakhousu se
drama odvije nekega dne, ko se Liza pozno vrne iz sluzbe, kjer so ji sodelavci
pripravili presenecenje za rojstni dan, na vecerjo, ki ji jo je za rojstni dan pri-
pravil Franc. Za pikantnost zagotovo poskrbita mojstrsko zacinjen, a zazgan
Francev zrezek, in poseben zrezek, ki ga po Francevem odhodu z resilcem v
miru zadini in, zdi se, kakor da z uzitkom, ljubece, osredotoceno spece Liza.

Filmska prostor in ¢as v multiplanski kolazni animacijski
tehniki in hapti¢nost podobe

Subtilnost izrazanja psiholoskega nasilja bi lahko pripisali ustvarjanju v
analogni multiplanski kolazni tehniki, ki se je je Cadez posluzila Ze pri animi-
ranih sekvencah filma Labko noé, gospodicna (Metod Pevec, 2011) in lastnem
kratkem animiranem filmu Nocna ptica iz leta 2016.V slednjem je tehniko Sele
zalela poglabljati, zato si je Zelela ustvariti Se en film, da bi jo nadalje raziskala
in izpopolnila. Tako so risali veliko izmenljivih likov, da bi dosegli ¢im vegje
gibanje v prostoru.

Multiplansko kolazno tehniko je razvil Walt Disney, z njegovim prihodom
se je animacija vzpostavila kot industrija in kot posebna umetniska forma, ko
je zelel v animiranem filmu Sneguljcica in sedem palikov (Snow White and the
Seven Dwarfs, 1937) risbo ¢im bolj priblizati realnosti (Wells, 2007). Pri tem
je odkril, da zaznavanje ¢loveskega ocesa ni omejeno samo na dve dimenziji.
Da bi ugotovljeno preizkusil, je na prozorne folije slikal predmete, ki jih je
postavljal na stekleno konstrukcijo, t. i. multiplansko trik mizo. Nad mizo je
bila kamera, pod njo pa razli¢no oddaljena stekla, na katera je polagal folije z
razli¢nimi risbami. Tako so bile narisane podobe obogatene z globino in so
dobile tridimenzionalen vizualni ucinek.

Tehniko multiplana je uporabljal in razvijal tudi kultni ruski animator Jurij
Norstejn, Cigar film Zgodba o zgodbi (Skazka Kazok, 1979) je v kanon zapisana
kot najboljsi animirani film vseh ¢asov. Film se skozi o¢i otroka v nelinearni
pripovedni strukturi prebija skozi spomine na vojne ¢ase. Z domisljeno upora-
bo simbolov, presenetljivimi detajli in popolnim posnemanjem giba zivih bitij
gledalce popelje v strahote vojne in Sokira s pripovedno mocjo animiranega
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filma. Norstejn spada med avtorje, ki so ustvarjali »visoko specifi¢ni jezik ani-
macije« (ibid., 89); uporabljali so metamorfozo, simbole in metafore, maksi-
malno sugestijo v minimumu ikoni¢nega podobja, manipulirali so ¢as, trenutek
in prostor ter imeli posebno zmoznost prikazovanja notranjih stanj spomina,
sanj, fantazije, Custev in zavesti.

V' Nocni ptici je poigravanje s svetlobo klju¢nega pomena; podobno je v Steak-
housu. Barve in kompozicije v Nocni ptici so podvrzene prikazu notranjega sve-
ta jazbeca. Njegova zgodba se odvija ponodi, zato so barve izrazito hladne. Ko
se jazbeceva opitost stopnjuje, se kadri zacnejo tresti, s ¢Cimer se ustvari vzdusje
strahu in paranoje. CadeZ uporabi sprva dvojno, nato celo trojno ekspozicijo
kadrov cestis¢a, ki je narisano postopoma bolj zamazano in nejasno. Kasneje
se zacno prikazovati tudi ludi, ki poplesujejo po platnu.

Prikaz opitosti pospremi oziroma stopnjuje izvirna glasba Tomaza Groma, ki
se predvaja na radijskem sprejemniku v avtomobilu. Elektronska in nedefini-
rana glasba zaradi hipnih zvokov harmonike in ritma deluje kakor narodnoza-
bavna priredba — tako jo verjetno slisi opiti jazbec. S tem Cadez namigne, da
gre za slovensko okolje, v katerem je alkoholizem pere¢ problem do te mere,
da se pri nas opijajo tudi zivali (Ostrenje pogleda, 2016).

Evropska regija Svetovne zdravstvene organizacije [v nadaljevanju SZO,

op. a.] je regija, v kateri se popije najve¢ alkohola na svetu in Slovenija

je med drzavami te regije, ki prednjacijo po porabi istega alkohola na

odraslega prebivalca, kar povzroca negativne javnozdravstvene posledice.

V Sloveniji je registrirana letna poraba alkohola v obdobju 2013-2018 v

povpredju znasala 10,43 litra Cistega alkohola na prebivalca, starega 15 let

in ve¢. K tej porabi je treba pristeti Se neregistrirano porabo alkohola, ki je

bila po podatkih SZO v letih 2015-2017 za Slovenijo ocenjena na 1,8 litra

Cistega alkohola na prebivalca, starega 15 let in vec. (Jandl et al., 2022, 128)

Rezultati obsezne raziskave o registrirani porabi alkohola in zdravstvenih po-
sledicah zaradi pitja alkohola ter njihovi trendi gibanja v opazovanem obdobju
(2013-2018) skratka potrjujejo, da alkohol v Sloveniji ostaja velik javnozdra-
vstveni problem (ibid., 131).

V prizorih Steakhousa, ko je Liza obkoljena z drugimi ljudmi, na primer na
sluzbeni rojstnodnevni zabavi, ko prestopi ali stopi v nekaj luz na ulici ter se
v izlozbah zarisujejo luci in njen odsev, je protagonistka Liza edina izostrena,
s ¢imer izstopa, hkrati pa se tako izrisujeta njena stiska in usmerjenost vase.
Njen zamaknjeni pogled deluje, kakor da napoveduje izbruh epizode psihic-

nega nasilja, v katerega zacarani krog je ujeta in katerega cikli¢nost je pionirsko
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definirala Lenore Walker. Izbruhu nasilja navadno sledita obdobje sprave in
miru, v katerega se zdi umescena Franceva priprava vecerje za Lizin rojstni
dan, dokler napetost ne naraste do ponovnega izbruha nasilja, ki ga Ze zrcali
njen pogled. Steakhouse na neki nacin ponudi malodane pravljicno resitev —
izstop iz krogotoka nasilja, a navadno se Zrtve psihi¢nega nasilja tudi zavedajo
obstoja »zunanjosti polja« onkraj te ujetosti, ki jo je zaradi vrste mehanizmov
in navadno okolis¢in skorajda nemogoce presedi.

Umeséenost lika (Lize) v dogajanje na ulici in v avtobusu spominja na drugi
celovecerni igrani film cineastke Agnés Varda Cléo od 5 do 7 (Cléo de 5 & 7,
1962), katerega sprehodi glavne protagonistke so navdihnili Cadez pri ustvar-
janju prizorov z Lizo, ki se odvijejo v »eksterierju«. Cinemaveritejevski Cléo
moc¢no odraza zanimanje za odnos med podobami in realnostjo, prikazuje pa
»realni« Cas, ko mlada pariska pevka Cléo ¢aka na rezultate laboratorijskih
preiskav.

V filmih Agnés Varda se v prostor, ko je ta opazovan ali fizi¢no izkusen (na
primer s sprehodom skozenj), vloZita prisotnost nekoga in njegova utelesena
subjektivnost. Ta prostor lahko za subjekt ostane skrivnosten in neobvladljiv,
vendar se njegova upodobitev drasticno spremeni. Slednje ne velja le za Var-
dine »subjektivne« dokumentarce, v katerih gledalec ne more biti povsem pre-
prican, koliko subjektivnosti zajame kader, saj se zaradi njihove prepletenosti
zdi skorajda nemogoce razlociti dokumentarne podobe od Vardinih podob in
ne nazadnje podob nosilnih likov (Bénézet, 2014, 90).

Cléo popisuje devetdeset minut Zivljenja mlade Zenske, ki ¢aka na rezultate bi-
opsije. Razvoj Vardine pariske junakinje so z vidika prostora analizirali $tevilni
teoretiki (glej na primer Forbes, 2002; Wagstaft, 2005; Powrie 2011), vecina je
sledila analizi Flitterman-Lewis (1996), ki protagonistkino potovanje razlaga
kot potovanje samoodkrivanja. Vardino raziskovanje povezav med specifiénim
okoljem, v tem primeru mestom Pariz, in likom je obsesija, ki jo odkrito pri-
znava, a hkrati poudarja, da jo zanima dialektika med utelesenim subjektom
in specificnim prostorom (Bénézet, 2014). Lahko bi rekli, da je Cléo film o
konstrukciji Zenske identitete. Na videz plehko, lepo blondinko, vzhajajoco
zvezdo Cléo namre¢ soolenje z lastno smrtjo prisili, da se zazre vase mimo
pogledov drugih, mimo ogledal in odsevov Pariza, dobro desetletje preden si v
slovitem eseju Vizualno ugodje in pripovedni film (1975) za odmik od moske-
ga pogleda radikalno prizadeva teoreti¢arka Laura Mulvey (Poglajen, 2019).
Zazrtost vase, samoodkrivanje glavnih protagonistk (Cléo in Lize) druzi oba
filma. Odmik in premik v Lizinem notranjem svetu se zrcalita tudi v koncu
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filma, ko Liza osredotoceno spece svoj zrezek, Francev jezik, ki si ga je uspel
pregrizniti med bentenjem prepecenega, zoglenelega zrezka, rojstnodnevne
vecerje za Lizo, ki jo je ta zavoljo rojstnodnevne zabave presenecenja v sluzbi
zamudila.

Kakor je Cadez povedala v prispevku RTV Slovenija ob podelitvi Presernovih
nagrad leta 2022, so jo za prizore Franceve priprave zrezka in njegove eska-
lacije jeze navdahnile sodobne kuharske oddaje oziroma kuharski resni¢no-
stni $ovi. Z glavno animatorko Zarjo Menart sta Se posebej gledali Gordona
Ramsayja,’ saj sta se Zeleli nauciti pravilno speci steak, sta pa pri Ramsayju
zacutili tudi neke vrste agresijo: »Zelela sem imeti kamero v vrelem olju, da
se zdi, kakor da ti je nekdo v ponev porinil glavo.« Sledili so zasu¢nemu po-
snetku z Ramsayja na meso, vimes se je pojavil dim in tako so Franca posadili
v dim (Krajnc, 2022). O Francevem ¢ustvenem stanju prica njegov pogled, ki
se zrcali v dimu. Vzporednice prizorov Franca v kuhinji lahko povle¢emo tudi
s serijo The Bear (2022), kjer je kamera tako blizu, da je »mogoce videti prav
vsako potezo z nozem, potne srage, soparo, ki se dviguje iz loncev, raztresene
sestavine. [...] Kuhinja je kakofonija kri¢anja, mnogi liki so tempirane bom-

be« (Soster, 2022, 197).

Po besedah avtorice je v tehniki multiplanske kolazne animacije lazje presto-
piti mejo realnega prostora in vstopiti v bolj nadrealisti¢en, sanjski prostor
(Krajnc, 2022). Prostor tako postane protagonist. Film vzpostavlja mimetic¢en
odnos z gledalcem. Hapti¢no zaznavo psihologi obicajno opredeljujejo kot
kombinacijo taktilnih, kinesteti¢nih in proprioceptivnih funkcij, kot nacin,
kako dozivljamo tip tako na povrsini kakor tudi v notranjosti svojega telesa. Po
Lauri U. Marks gre pri hapti¢nem gledanju za premikanje po povrsini objekta,
ne gre toliko za razpoznavanje oblike kakor za spoznavanje tekstur. »Hapti¢ni
vizualnosti je bliZje gibanje kot pa osredotocanje; njen pogled raje $viga, kot pa

strmi« (Hoolboom v Marks, 2014, 97).

Hapti¢ni film ne nagovarja k identifikaciji z neko figuro,ampak spodbuja pred-
vsem telesen odnos med gledalcem in podobo (ibid., 99). Ce sledimo Marks,

6 Skotski kuhar Gordon Ramsay velja za enega najboljsih kuharskih mojstrov z restavracijami
po vsem svetu, njegova najbolj znana restavracija Gordon Ramsay pa je edina restavracija
v Londonu, ki premore tri Michelinove zvezdice. V zadnjih nekaj letih je dejaven tudi kot
voditelj Stevilnih oddaj/resni¢nostnih $ovov s podrocja kulinarike, ki so dosegle oziroma $e
dosegajo visoko gledanost in so bile kar nekajkrat nominirane in tudi nagrajene, ponasajo pa
se s pomenljivimi naslovi — Ramsay: Peklenska kubinja (Hell's Kitchen, 2005 ), Beseda na F (The
F-Word, 2005-2010) in podobno. Razvpiti kuharski mojster je »znan predvsem po tempera-
mentu in pretiranem preklinjanju« (Rocchio, 2008).
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lahko Steakhouse beremo kot hapti¢no delo, saj se v klju¢nem prizoru, ko dim
zapolni kader, gledalec kar nekaj ¢asa premika po zaslonu, preden spozna, kaj
pravzaprav opazuje. Kader z dimom implicira hapti¢ni pogled, hkrati pa pro-
izvaja hapti¢no podobo, katere zamegljena tekstura izostruje druge gledalCeve
¢ute. Hapti¢ne podobe, ki so pogosto na meji abstraktnega, stimulirajo telo, da
se odzove telesno. Pogled se premika po povrsini in potrebuje ¢as, ne zaznava
nujno figur in podob ali pa se te razvijejo postopoma.

Hapti¢ne podobe so pravzaprav podskupina tistega, kar Deleuze imenuje
opti¢ne podobe: podobe, ki so tako prosojne in neklisejske, da mora gleda-
lec aktivirati sredstva svojega spomina in domisljije, da jih lahko dopolni.
Hapti¢na podoba gledalca prisili, da motri podobo kot tako, namesto da
bi ga potegnilo v pripoved. Zato spada v Deleuzovo filmsko podobo-¢as.
Opticna vizualnost pa ravno nasprotno predvideva, da so vsa sredstva, ki

jih potrebuje gledalec, na voljo v podobi. (Ibid., 99)

Lahko bi rekli, da prav domisljijski prostor, sanjski prostor, kakor ga poimenu-
je avtorica, pripelje do otipljive podobe nasilja. Dim je v filmu Szeakhouse pri-
soten vecino ¢asa, kaksno minuto (od devetih minut in pol, kolikor je celotna
dolzina filma) pa postane glavni protagonist. V tej minuti je prostor tako zelo
zadimljen, da dogajanje sploh ni razvidno, dokler se nekje v daljavi ne pojavijo
obrisi silhuet. Za vizualni u¢inek dima v Steakhousu je lutkovni tehnolog Ziga
Lebar avtorici snemalno mizo prilagodil tako, da je z oddaljevanjem plosce iz
praskanega stekla od ploskih lutk, dvodimenzionalnih papirnatih lutk, lahko
ustvarila u¢inek zadimljenosti, s priblizevanjem pa se je slika spet izostrila.
Dimu je s tem podarila »aktivno vlogo ozradja odnosa«. Dim je mogoce ra-
zumeti kot upodobitev Franceve jeze, ki dusi Lizo in obema zastira pogled
(Marki¢, 2021, 111). Lahko bi rekli, da podoben u¢inek kot dim v Steakhousu
doseze neizostrena, ozivljena migetajoca se cesta v Nocni ptici, ki predstavlja
pijani pogled voznika jazbeca. Po besedah avtorice je migetajoca cesta tista,
ki »vse pove, je hkrati ni¢ in je vse« (Krajnc, 2022). Pri abstraktnem dimu se
dogodi nekaj podobnega: razumevanje se odvija bolj v gledalcu kakor pa na
platnu, ko iz zvoka prikli¢e neke spomine.

Avtorica tako v nekaj minutah postopoma in vztrajno razgrinja Francevo in
Lizino intimo in cikli¢nost nasilja, ki jo prezZema, ter prevprasuje meje do-
pustnega in nedopustnega znotraj parametrov tega odnosa. Z odmerjenim,
skopim, a premisljenim dialogom ter zgovornimi medmeti, ki zadevajo Fran-
¢evo intenzivno cmokanje, Steakhouse prikazuje tudi verbalno nasilje. Razra-
$¢anju nasilja je mogoce slediti skozi glasbeno podlago. Zvok doloca ritem
filma in postavlja jasno lo¢nico med Lizinim in Francevim svetom. Glasba
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zaznamuje Franceve frekvence in hkrati eskalacijo nasilja. Kmalu se izvir-
nemu kakofoni¢nemu Olfamozu (lahko bi rekli Olfamnostvu), ki prihaja iz
radijskega sprejemnika, ko Franc pece zrezek, pridruzi se kakofonija zvokov,
med drugim alarm, ki z intenziteto nara$¢a v odmerjanju ponovitev nelago-
dnega zvonjenja. Avtorsko glasbo je Tomaz Grom ustvaril na podlagi plosce
»Hupam, da ste dobro« skupine Olfamoz, ki napoveduje Francev izpad. Ne-
prijetnost poglablja krizna montaza, ki ¢edalje hitreje preklaplja med Lizo, ki
hiti domov, in Francem, ¢igar pogled pristane na uri, ki se premika skorajda
s svetlobno hitrostjo.

Nelagodje skupaj z napetostjo se pojavi sprva Ze na samem zacetku, ko Liza
zamuja, saj so jo sodelavci po delu presenetili, naras¢a zaradi povsem zadimlje-
ne kuhinje, ne nazadnje pa odjekne v Francevi zahtevi, da zogleneli zrezek po-
jesta. Po pasivno-agresivni zahtevi in temi, v katero je kuhinjo popolnoma ovil
dim, se njun odnos odrazi v Francevem cmokajocem, glasnem in agresivnem
zvecenju. »Ko pride do izmenjavanja velikega plana Francevih ust, ki okrutno
zvecijo, nato pa vedno bolj zgrozene Lize, se zazdi, kot bi se nelagodje prelilo
iz filma in pozrlo gledalca« (Marki¢, 2021, 111).

Socialni psihologi se ve¢inoma strinjajo, da je agresija »vedenje, s katerim se
namerava koga fizi¢no ali psihi¢no prizadeti ali oskodovati« (Ule, 2005). Gle-
de na smer in obliko je agresivnost obrnjena bodisi navznoter, in sicer je lahko
neposredna (Custva krivde, samoposkodovanje, samomorilne teznje) in/ali po-
sredna (psihosomatika, depresivnost, alkoholizem ter druge odvisnosti), bodisi
navzven, pri Cemer je spet lahko neposredna, in sicer aktivna (telesna, besedna)
ali pasivna (negativizem, kljubovanje), ter posredna (sovraznost, sumnicavost,
razdrazljivost) (Mursic et al., 2005, 113). Zdi se, da Franc s svojim kopic¢enjem
nezadovoljstva in jeze ter besednim nasiljem povsem ustreza kategoriji nav-
zven obrnjene agresivnosti.

»Dim« presahne v Lizinem trenutku osvobojenja — Francev jezik, prispodoba
psihi¢nega oziroma verbalnega nasilja, postaja novi zrezek. Liza mirno podrzi
Francev jezik, ga osredotoceno posoli in spusti v posodo z oljem, prizge plin
in ga prestavi v ponev. Ponev, v kateri se v brbotajocem olju pece zrezek, zdaj
zavzame veliki plan in kmalu v njej pristane $e kos¢ek masla. V kontraplanu
se pojavi Lizin pogled. In spet preklop na ponev, v kateri Lizina roka spretno
obraca jezik/zrezek. Medtem ko na leseni deski mojstrsko razreze to snobo-
vsko jed in jo okrasi z vejico petersilja, v offix zazvoni telefon, Liza odgovori
»ne, ne najdem ga«. In ob zvokih resilnega vozila v offu svetloba presvetli Lizi-
no figuro ob oknu. Zdi se, da Liza kon¢no zadiha.



STEAKHOUSE: OTIPLJIVE PODOBE (PSIHICNEGA) NASILJA 99

V svojih nedavnih delih Spela Cadez raziskuje temne plati ¢loveske psihe: v
Bolesu osamljenost, v Nocni ptici alkoholizem. V slednjem »z mojstrskim ob-
vladovanjem omejenih prostorov, v katerih se odvija zgodba — del ceste, na
kateri je oblezal jazbec, in policijski avtomobil, ki ga ukrade — na prikrit in celo
provokativen nacin artikulira svojo kritiko druzbe, ki je do obravnavane tema-
tike ravnodusna« (Bozak Kav¢i¢, 2017, 36). V' Steakhousu se je vrnila k tehniki,
natan¢neje k multiplanski kolazni animacijski tehniki, ki dopusca, da se skozi
igro svetlobe in sence, zadimljenosti in nedorecenosti »zatiplje« psiholosko
stanje protagonistov. Z Gregorjem Zorcem Ze razvijata idejo novega projekta.
Njen naslednji film bo tematiziral strah, ki je tesno povezan s preteklim pan-
demi¢nim obdobjem.

Sklep

Pandemija je vplivala na ustvarjalni proces filma Steakhouse, saj je to obdobje
pomenilo nenehne preklope med delovnim procesom in njegovimi prekini-
tvami, Se posebej v postprodukeijski fazi, ki so jo v veliki meri dolocali tudi
parametri koprodukcijskega sodelovanja. A kljub preprekam film zelo uspesno
— prejel je namre¢ $tevilne pomembne tako mednarodne kakor tudi domace
nagrade in priznanja — potuje po filmskih festivalih.

Filmska ustvarjalka Spela Cadez je Ze veckrat poudarila, koliko (z)moznosti
ponuja animirani film, Se posebej v primerjavi s filmsko zvrstjo igranega filma.
Tako Steakhouse, v katerem Cadez mojstrsko preiskuje zmoznosti zahtevne
analogne multiplanske kolazne tehnike, prek dimne zavese otipljivo razpira
pereco temo psihi¢nega verbalnega nasilja nad Zensko v intimnopartnerskem
odnosu. Kakor zapise Markic¢, film »popelje v ¢ustveno jedro psiholoskega na-
silja, a hkrati omogo¢i, da ga opazujemo od zunaj. Psiholosko nasilje obrav-
nava kot kompleksno temo, v bistvo katere je tezko zarezati, saj ga je tezko
definirati in prav tako tezko prepoznati, ko se dejansko pojavi« (Marki¢, 2021,
110). Nedavne znanstvene $tudije pri¢ajo o tem, da se je (psihi¢no) nasilje nad
Zensko v inimnopartnerskem odnosu v Sloveniji v ¢asu pandemije ob¢utno
povecalo. Zdi se, da se posledice Se zarisujejo, nasilje pa Se intenzivira, saj me-
diji v obdobju po pandemiji ¢edalje pogosteje poroc¢ajo celo o porastu femicida.

Navadno se psihi¢no nasilje odvija cikli¢no, na to napotuje Ze sam naslov fil-
ma, ki v skladu s poznavanjem konca pod¢rta prisotnost psihi¢nega verbalnega
nasilja v nastopajocem paru ob Lizinem zamaknjenem, utrujenem pogledu,
ko sicer izostrena hiti po ulici ali odsotno zre skozi okno avtobusa, polnega
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drugih potnikov. Na drugi strani pa se zdi, da Ze Francev odsev v Zlici, ko se
nekako radostno nameni speci zrezek za Lizin rojstni dan, napoveduje neko
zlovescost, ne glede na to, da ta namera po krogotoku nasilja spada v fazo
sprave, ko naj bi izpostavil svoj $arm. Tudi kakofonija v ¢ffiz in nenehno prekla-
pljanje med ¢lovesko figuro in ponvijo z zrezkom ter — v Francevem primeru
— pobesnelo uro zarisujeta nelagodno napetost. Nelagodje ob kakofoniji zvo-
kov se $e poglobi z dimom, ki v nekem trenutku popolnoma zavzame, prekrije
kader. Za hapti¢ne podobe je znacilno, da jih zaznamujejo nejasnost, zame-
gljenost, zabrisanost, kar v filmu Szeakhouse poosebi posebni protagonist — dim,
v katerem se skorajda izgubi figuralika ¢loveskih teles in ki domisljeno slika
ozraje v Lizinem in Francevem odnosu. Podobno kakor migetajoc¢a cesta v
Nocni ptici je v Steakhousu dim tisti, ki »vse pove« in je hkrati »ni¢ in je vse«. Za
hapti¢ne podobe je znacilno, da za razliko od opti¢ne vizualnosti preko drugih
gledalcevih ¢utov $irijo oziroma odpirajo prostor branja onkraj zamisljenega.

Well done.
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Pandemija, tehnologija in filmska forma

Darko Strajn

Ocitno dejstvo je, da se je doziveta izku$nja pandemije v¢asih priblizala
distopi¢nim filmom z ljudmi, izoliranimi za maskami, brez moznosti po-
tovanja in obc¢asno omejenimi na lokalno mestno Cetrt. Ceprav so manj
privilegirani zaradi prezZivetja pogosto prisiljeni iti ven, imajo premoznejsi
moznost ostati doma z dostavo hrane in skoraj kiberneti¢ne eksistence v
integraciji z oddaljenimi tehnologijami. (Cortes, Crippen, 2021, 27).

Delovanje tehnologije, nedvomnega produkta procesov, kot so znanstveno de-
Sifriranje »kodov narave, invencije in ekonomski ciklusi s posledicami v obli-
ki proizvodnje multiplicitete, je od nekdaj vsebovalo groznje in obete. Cedalje
bolj nemogoce in neverodostojno je znano repetitivno zagotavljanje diskurzov
anahronisti¢nega humanizma in antropocentrizma, ¢e$ da je »¢lovek« vendarle
odlodilen ¢len v delovanju tehnologije. Tehnologija namre¢ ¢edalje bolj izgublja
oprijem konkretnosti s tem, da ne zmore opredeliti »¢loveka«, ki domnevno
upravlja s tehnologijo, saj ne zmore izstaviti »¢loveskega faktorja« iz razmerij, v
katerih ta deluje skupaj s tehnologijo. »Cloveke, namre¢ v konkretni pojavnosti
kot znanstvenik, tehnik, operater in podobno, je s tem, ko upravlja z delova-
njem tehnologije, v njej Ze impliciran, je Ze del stroja. Skupaj z Gunkelom
in Taylorjem in njunim izvajanjem konsekvenc iz Heideggerjevih soocen;j z
vprasanji u¢inkovanja tehnologije lahko ugotovimo povsem transparentno evi-
denco nevzdrznosti omenjene neverodostojnosti: »Medtem ko je tehnologija
zares prodorna in vsenavzoc¢na in je bistvena komponenta tega, kako ljudje pri-
dejo do izkusnje sveta, je sklep, da je tehnologija samo nevtralni medij, preko
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katerega se sreCujemo s stvarmi, napacen konceptualni korak« (Gunkel, Taylor,
2014, 161). To pa ne pomeni, da je treba sprejemati nereflektirani tehnoloski
optimizem, ki na podlagi neizbeznosti tehnologije @ priori vidi v njej potencial
osvobajanja in napredka. To je $e posebej pomembno na ¢edalje bolj pomnoze-
nih podrogjih medijskih tehnologij, ki so vseskozi moé¢no prepletene z delova-
njem mnogih drugih tehnologij. »[ V ]sak stroj [je] stroj nekega drugega strojac
(Deleuze, Guattari, 2017, 48). Kot je bilo jasno Ze Benjaminu, je omenjeni
potencial napredka in emancipacije sorazmerno prav tako tudi predmet delo-
vanja nasprotne teznje. To ugotovitev potrjuje fasisticna raba filma in sredstev
vsakr$nega uprizarjanja za generiranje otopelosti in za fasciniranje mnozic.

Filmu, kot v temelju izdelku tehnologije 19. stoletja, je bilo Ze vse od zaletka
usojeno, da se bo njegova ontoloska dolocenost transformirala skozi ¢as, pri
Cemer je percepcija ¢asa v ne nepomembnem aspektu vzvratno modificirana
s filmom. Na obeh straneh Deleuzove enacbe »podoba-cas« ni ni¢ konstant-
nega razen same nekonstantnosti. Film je v nasi zdajsnjosti ostal predvsem
pojem, ki je s svojim celuloidnim zaletkom samo $e v histori¢ni in muzej-
ski zvezi. Zgodovina filma ni mogla biti prav dolgo linearno sosledje ¢edalje
kompleksnejsih filmov in njihovih sestavin ter uc¢inkov. Prekinitve znotraj te
zgodovine naravnost terjajo povezave in navezave, ki demontirajo Ze samo
idejo linearnosti ¢asa kot osi zgodovine. Deleuzov in Guattarijev koncept de-
teritorializacije lahko nekoliko banaliziram $e glede na prehajanje filma iz
kinematografa na druzbene lokacije, ki jih formirajo digitalni mediji. Toda
pri tem se je treba zavedati mnozZice ravnin, ki se nalagajo nanje, kar pomeni,
da imamo opravka s krogotoki interakcij razli¢nih intenzitet, ki ne dopuscajo
tvorbe realnosti zunaj svojih potekov, ampak ustvarjajo ploskve vizualnosti,
zeleCe subjektivnosti in kapitalisti¢ne shizofrenije.

Fikcija kot realnost

11. september 2001 je bil eden od oznacevalnih mejnikov, iroko interpretiran
kot dokaz preskoka med dvema sferama: tako imenovano realnostjo in ho-
livudskim filmom. Ali re¢eno drugace: zadevni preskok je povnanjil in tako
aktualiziral zavihanost dane realnosti v u¢inkovanja holivudskega filma ter fil-
ma nasploh. Nemara bi bilo tu treba dodati $e delovanje vrste drugih stati¢nih
in gibljivih podob v oglasevanju, migetajocih, ponavljajocih se in preracuna-
nih na odzivanje kolektivne nezavednosti, a zanje so perceptivni vzorci slej ko
prej utemeljeni v filmski formi. Dogodek Al Kaidinega napada na neboti¢nika
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Svetovnega trgovinskega centra, na ikoni¢na newyorska dvojcka, ni uvedel
samo novih razmerij v svetovnem neredu, ampak je tematiziral filmsko fikcijo
kot zvrst realnosti. Ni¢ ve¢ kot reprezentacijo — kar je Deleuze (2011) pred-
videl Ze leta 1968 —, ampak kot evidenco obrata v odnosu med realnostjo in
podobo: realnost v tem obratu postaja nerazlocljiva od svoje podobe. Skratka,
smo v svetu simulakra ali po Godardovi opazki, izreceni maja 2018 na tiskovni
konferenci festivala v Cannesu, v rezimu totalitarizma podobe. Kar je bilo v
knjigi Razlika in ponavljanje zapisano v povsem konceptualni formi, je kasneje
v drugem okviru obravnave, namre¢ Deleuzovega premisljevanja filma, posta-
lo bolj izrecno, pri ¢emer je kljuéno pomembna njegova postavitev koncepta
podobe-¢asa. Ta je prav konkretno umescen v zgodovino v konjunkciji z zgo-
dovino filma: podoba-¢as se nanasa na film obdobja po drugi svetovni vojni.

Z izbruhom covida-19 se je zanrski razpon filmskega upodabljanja raznoli-
kih realnosti dodatno razprsil, predvsem pa je prerazporedil in pomesal ozna-
Cevalce. Kar je bilo neko¢ izklju¢na domena filma, je ekspanzija vsakovrstne
vizualizacije z estetskim namenom ali brez njega naselila z mnozico funkcij
(informativno, zabavno, poslovno), s formati serialnosti, punktualne singular-
nosti in tako naprej. To pomeni, da se je v virtualnem prostoru, seveda ne
zaradi pandemije covida-19, temve¢ v naklju¢ni konjunkciji z njo, zavrtincila
mnozica premestitev, nadomestitev in polastitev korelatov konceptov, ki zdaj
bodisi vztrajajo v prazninah pomenov bodisi se rekonfigurirajo. Pa vendar, kar
zadeva film, se konceptualno vse bolj definira generi¢no glede na zgodovin-
sko lociranost analognih projekcij. A zdaj in posebej izrecno v dobi karanten
film Zar¢i z ekranov, kar pomeni, da se gibamo k projekciji neposredno v oko
ali celo v mozgane, ki tako ne bodo ve¢ samo metafori¢ni ekran iz Deleuzo-
ve Podobe-casa (2020). Pri tem smo se srecali z najmanj dvema paralelnima
procesoma v interferenci, pri ¢emer sta oba umeséena v druzbeni, ekonomski
in zlasti politi¢ni kontekst. Determinanta prvega procesa je tehnologija, ki
opredeljuje transformacije filma kot medija. Za zdaj $e ne vidimo jasno vseh
posledic okrepljene distribucije gibljivih podob na ekranih komunikacijskih
naprav digitalne dobe. Z izrazom ekspanzija dislokacije filma bi zajel veci-
noma vse Zanre od dokumentarnega filma do igranih filmov, pri ¢emer je bilo
ze pred izbruhom pandemije nemogoce spregledati okrepljeni medijski tok v
sferi konzumacije vizualiziranih fikcijskih naracij v obliki televizijskih serij.!

1 Podobno razpadu oznacevalne strukture filma, v kateri se je odvila metaforizacija pojma, se
tudi pojem televizije Cedalje bolj drobi. » Televizijske« serije so ¢edalje bolj stvar zgodovine te-
levizije, sicer pa je njihova distribucija ¢edalje bolj povezana s kanali, organizacijami, mreZami
ipd., ki omogocajo ogled na zahtevo.
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Posebna razseznost so $e racunalniske igre s svojimi potenciali novih form
intervencije v sinapti¢no mrezZo mozganov in s tem v reprodukcijo subjektiv-
nosti. »Dolgo ¢asa je bil ekran-kino edinstven in neprimerljiv; zdaj se spaja v
galaksijo neskonénih dimenzij: vstopamo v obdobje globalnega zaslona. Pri-
hajajoce stoletje je stoletje vseprisotnega in veCstranskega, planetarnega ter
multimedijskega ekrana« (Lipovetsky, Serroy, 2007, 10). Zelo verjetno je, da
bodo kinematografi ostali v nebistveno spremenjenih oblikah in z druga¢nimi
funkcijami predvsem druzbena srecevalis¢a. Njihova razmeroma dolgotrajna
izpraznitev, ki jo je povzrocila pandemija, pa je pospesila Ze od prej zaznavne
impulze spremembe. Drugi proces, ki poteka v povezanosti s pravkar opi-
sanim, pa zadeva posledice za filmsko formo, kar se Ze leta povezuje z idejo
»konca filma.

Verjamemo, da digitalna tehnologija omogo¢a natanko zdruzitev obeh re-
zimov — tako plasticne interpretacije, ki med drugim lahko povzroci cudesa,
kot tudi integralne reprezentacije. Ce si izposodim Bazinove besede, »ujeti
zivljenje, ko se odvija, in »proizvesti cudeze«: obe delovanji sta v digitalni
dobi zdaj zdruzeni v digitalizirano filmsko, ki je ontologizirala »¢udovitost«

specialnega ucinka (Gaudreault, Marion, 2013, 255).

Lahko rec¢em, da se je ta prognoza udejanjila prav v sodelovanju tehnologije
in pandemije. Za zdaj lahko ugotavljamo, da je bilo doslej filmov ali serij,
v katerih je covid-19 dramatis personae, presenetljivo, skoraj nic. CCPraV ne
dvomim, da se bodo filmi s tematiko pandemije covida-19 po dolo¢enem casu
pojavili v ve¢jem Stevilu, pa je zdaj njihovo odsotnost mogoce pojasniti s tem,
da so filmi, zgodbe, drame, melodrame in podobno po zaslugi »planetarnega
multimedijskega ekrana« vseskozi Ze navzoce. Na istih zaslonih, ki so prika-
zovali scene karanten, prepolnih bolni$nic, balkonov s pojo¢imi ljudmi, sre¢na
snidenja turistov, ki so se prebili preko zaprtih meja in tako naprej, smo potem
gledali filme na virtualnih festivalih, serije iz vseh obdobij in tako dalje. Film
se je spojil z vsakdanjo realnostjo pandemije, za katero se je uveljavilo poi-
menovanje »nova normalnost«. Gibkost digitalne tehnologije je presegla tudi
najbolj pregrete fantazije Dzige Vertova; vijuganja novinarskih kamer, beleze-
nja Custvenih trenutkov in vecinoma eksplicitnih slikovnih kontekstualizacij
v pospesenih montazah sintetinega »Zanra« filma pandemije so odstranila
vsak dvom o filmu kot enem od klju¢nih agensov produkcije realnosti. Seve-
da tu govorim o »filmu« v vseh pojavnih oblikah, kot so televizijska poroci-
la, spletne platforme, kot je YouTube, deljenja posnetkov na Facebooku. Vse
omenjeno smo gledali na vsakodnevnih poro¢ilih in dojemali skozi sprotne
dokumentarce v proizvodniji globalnih mrez. Tako je povsem zmanjkalo mi-
selnega prostora $e za dodatno fikcijo, kar bi bilo nekaksna fikcija fikcije, saj
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jo je totalno pozrla sama realnost v svoji upodobljenosti z razpoznavno dra-
maturgijo, suspenzom in iluzori¢no neposrednostjo. »Konec filma« se je tako
realiziral v jeku post-podobe (Hoelzl, Rémi, 2017), pri ¢emer Ze grozi to, da
bo tudi ta koncept zastarel. Seveda pa so bile pandemije ali distopije katastrof
ter stradljivega post-katastrofalnega sveta tema Stevilnih filmov in serij, ki so
prerokovale dogodek, o katerem je bilo vnaprej gotovo, da se bo zgodil, odprto
je ostalo samo vprasanje Casa.

Filmske fikcije kot anticipacije realnosti

vvvvv

fikcija Ze od nekdaj delovala kot anticipacija, ¢etudi ne vedno in ne nujno na-
merno. Zato se je na podro¢ju filmskih in medijskih $tudij v ¢asu pandemije v
sooCenjih z navzoc¢nostjo filmsko anticipiranega, zdaj pa nenadoma navzoce-
ga, interes usmeril v filmske produkte preteklosti. Seveda so te fikcijske antici-
pacije le delno sledile realisticnim obrazcem. Kopicile so alegorije in metafore,
najave druzbenih razpadov na osi dobrega in zla ali sploh samo zla in seveda so
neizogibno uprizarjale melodramske zaplete. Posebna komponenta je bil tudi
ambivalenten odnos do teorij zarote v spektru od filmov upodobitve zarot do
filmov, ki razkrijejo uporabo teorije zarote kot zaroto samo.

Raziskava, ki je zbrala podatke o prikazovanju filmov s temo epidemije v
ZDA in, med drugim, kategorizirala teme filmov, je odkrila 373 filmov, ki so
se nanagali na problematiko pandemije. 142 od teh filmov je prikazovalo iz-
bruh ¢loveske nalezljive bolezni ali pandemijo v skladu z definicijo Centra za
nadzor in preprecevanje bolezni (CDC) kot pomembno narativno sestavino.
»Osemdeset filmov je bilo izbranih kot kulturno relevantnih, definiranih kot
takih glede na ustvarjeni zasluzek najmanj desetih milijonov dolarjev« (De-
hority, 2020, 1878). Ni toliko pomembno, ali je ta statistika povsem izérpna
ali ne, pomembnejse je to, da omogoca navigacijo med temami filmov, njiho-
vo druzbeno simptomatiko in ucinki vsega tega na filmsko formo. V' njej se
je ze pred digitalizacijo filmske produkcije in preobrazenih nacinov projekcij
generiralo mo¢no modificirano razmerje virtualnega in realnega. Toda v dobi
analognega filma je bila virtualnost Se vedno fikcija, ki je bila po $ivih lo¢ljiva
od realnega, pa ¢etudi bi §lo, denimo, za realno v ideoloski vizuri. Digitalizacija
je demaskirala navideznost enostranske kodiranosti realnosti tudi za vsakdanje
zavedanje. S tem se je izoblikovalo novo problemsko polje: realnost virtual-
nega (cf. Zizek, 2004, 4). V ¢asu, ko sta se srecali tehnologija in pandemija, se



108 Darko STrAJN

je tudi analogna filmska preteklost prelila v pandemicno aktualnost realnosti
virtualnega. To, da je realnost zdaj dosegljiva tako, da je razpoznavna kot uci-
nek, torej kot perceptivni presezek, jo v zadnji instanci prepusc¢a nevroznanosti
upostevaje njeno v osnovi kantovsko paradigmo. (Ali se nevroznanstveniki za-
vedajo, da so ujeti v oklepaju kantovskega uma, je posebno vprasanje, ki ga tu
ne skusam podrobneje opredeliti.)

V filmskih anticipacijah iz preteklosti, recimo od $estdesetih in sedemdesetih
let prejSnjega stoletja, so se izoblikovali kognitivni vzorci, ki hkrati s tvorbo
obrazcev, kodov, pa piercovskih indeksov v disonancah z jezikom opredeljujejo
dojemanje filmov in cedalje bolj fotografskih, digitalnih in poljubno giblji-
vih podob nasploh, zunaj katerih je »otipljivost« realnosti tudi v svoji najbolj
spontani neposrednosti Ze posredovana. Iz analognega obdobja podedovana
dramatika je postala gramatika transjezikovne mnozi¢ne ujetosti v podobe.
Dehority je, kot sem Ze omenil zgoraj, identificiral vrsto tem, ki opredeljuje-
jo skupine filmov med »osemdesetimi kulturno relevantnimi« primeri.? Med
temami, ki jih nasteva, so nekatere bolj, druge manj u¢inkovale na digitalno
vizualizacijo in komunikacijo, ki sta v ¢asu pandemije jasno opredeljevali mno-
Zi¢no soocanje z dogajanjem druzbenih dejstev. Lahko bi na primer ugibal, da
so dojemanja, utemeljena v filmih na temo stigmatizacije drugih, usmerja-
la kamere in novinarske komentarje v vsakodnevnih nagovarjanjih drzavlja-
nov. Cetudi je tema dehumanizacije zaznamovala bolj druzbena omrezja kot
mnozi¢ne medije, pa se je obrobno pojavljala tudi v diskurzih nekaterih cini¢-
nih politi¢nih akterjev — recimo Donalda Trumpa ali brazilskega paradikta-
torja Bolsonara. Tema nesebi¢nih zdravnikov in zdravstvenega osebja se je
ponavljala iz dneva v dan v poro¢ilih iz prenapolnjenih bolnisnic. Bolj ko je
pandemija trajala, bolj sta se krepili tema spodletelega voditeljstva in tema
zlorab s strani druzbenih elit. Teorije zarot, ki so jih sodobni populizmi Ze pred
pandemijo operacionalizirali za svoje cilje, so se razvnemale po vsem svetu. V
»dobrem in slabem« so zlasti holivudski filmi poznejSega analognega obdobja
in nastopajoce digitalne dobe v mnozi¢ni kulturi ustvarili zalogo klisejev, su-
gestivnih formatov sprevrnjenih sklepanj o »resnicah v ozadju«, okvirov za psi-
hoze in posvojenih obrazcev novodobniskih (new age) verovanj ter parazna-
nosti. »Pravzaprav filmi, ustvarjeni za mnozi¢ni trg — kot so filmi katastrofe,
zgodbe o superjunakih in apokalipse o zombijih, o katerih razpravljamo tukaj
—, verjetno $e bolj vplivajo na druzbo kot tisti, ki so ustvarjeni za kritike. Zato

2 Zadevna taksonomija je sestavljena iz naslednjih poimenovanj klju¢nih tem filmov: dehu-
manizacija, bioloska vojna, spodletelo voditeljstvo, stigmatizacija drugega, druzbeni razred in
neenakosti ter nesebi¢ni zdravnik.
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so pripovedi, ki jih vsebujejo, bile in so pomemben kontekst za ameriske od-
zive na pandemijo COVID-19« (Wade, 2022, 3). K temu bi bilo treba dodati,
da filmov, »ustvarjenih za kritike«, ne kaze tako zlahka odmisliti, ker je treba
upostevati njihovo dolgotrajnejse uc¢inkovanje in predvsem invencije na ravni
filmske forme, ki potem v rabi filmov za mnozi¢ni trg razsirijo perceptivno
polje in s tem mnozi¢ni imaginarij. »Zadnjih petindvajset let igranih filmov je
ustvarilo diskurz o globalnih groznjah zaradi bolezni. Te zgodbe so del $irSega
diskurza, ki kontekstualizira sporo¢ila, ki jih posiljajo strokovnjaki za javno

zdravje« (Wade, 2022, 2).

Ko govorimo o Zanrih, ki so nas pripravili in nas Se pripravljajo na krize, na
kolektivne histerije in psihoze, moralne panike, eksistencialne ogrozenosti bo-
disi v bolj alegori¢nih in fantazmatskih podobah bodisi v tematizacijah znan-
stvenoraziskovalnih in zdravstvenih ambientov, se ne kaze preve¢ omejevati,
saj tudi v zelo raznolikih Zanrih najdemo vzajemno delujoce trende, nara-
tivne obrazce in dramaturske konstrukcije. Pri tem je mogoce identificirati
tudi prehajanja podob, atribute karakterjev, inovacije, ki se sploscijo v kliseje
in, ne nazadnje, zametke, klice druzbeno kriti¢nih strukturiranj dojemanja ter
reflektiranja gibljivih podob in gibljivega ter varljivega znotraj okvirov podob.
»Od poznih devetdesetih do novega tisocletja nam zgodbe o zombijih pripo-
vedujejo, kako pandemija vodi do propada tehnoloske modernosti in transna-
cionalnega kapitalizma v svetovnem merilu. Postale so popoln izraz strahov,
povezanih z virusno apokalipso« (Reis Filho, 2020, 256). Zombijevski filmi
zastopajo nekaksno trans-distopi¢nost v najbolj dokon¢nem pomenu besede;
tisto, v ¢emer je mogoce videti navezave na pojav pandemije, pa je druzbenost,
ki jo strukturira smrt, ki je nenadoma ubezala upravljanju in konvencijam o
¢loveskem dostojanstvu v individualnem srec¢anju z ni¢em. Smrt se v likih zivih
mrtvecev ma$¢uje formam druzbenega Zivljenja z izogibanjem in potlacitvami.
Pri tem pa so zombiji, torej okuzeni, nujno izkljuceni in s tem lahko sluzijo
kot prispodobe fantazmatske ogrozenosti varnih druzb s strani nepovabljenih
migrantov, s strani nasilnih tolp v urbaniziranih okoljih ipd. Od epohalnega
Romerovega filma Night of the Living Dead (Noc¢ Zivih mrtvecev, 1968) do,
denimo, Busanhaeng (Viak do Busana, 2016) Sang-ho Yeona, da niti ne govo-
rim o Forsterjevem filmu World War Z (Svetovna vojna Z,2013), prihajajo na
ekrane alegorije o implozijah druzb ali kolapsih normalnosti, povzrocenih z
znanim ali neznanim sprozilcem krogotoka smrti kot mehanizma proizvodnje
ogrozajoCe drugosti. Pri tem ne gre spregledati nekaksne evolucije podobe
zombija od Romerovih stragljivo okornih vstalih mrtvecev, vztrajno blizajocih
se svojim Zrtvam, naj te bezijo, kolikor hitro hocejo, do nedavnejsih bliskovito



110 Darko STrAJN

hitrih in celo skupinsko organiziranih napadalcev.

Vrsta znanstvenofantasti¢nih filmov predoc¢a nevarnost nepojmljive tujosti, ki
metafori¢no unicuje antropocentrizem. Scottov Alien (Osmi potnik, 1979) je
radikaliziral zamisli, ki so pred tem filmom nastajale v mnogih scenarijih in
tudi realiziranih filmih o sovraznih agensih iz vesolja. Scottov tujec je v dode-
lanem dizajnu prav kot organska prikazen nekaksne transcendentne bitnosti
lahko razumljen kot opozorilo o mejah ¢lovekove ne samo druzbene, ampak
bioloske obstojnosti. Gotovo bi lahko s sprehodom skozi razli¢ne Zanre nani-
zali $e veliko razli¢nih primerov, a ta sprehod nas neizbezno pripelje k filmom,
ki bolj izrecno uprizarjajo Sirjenje bolezni. Lisa Wade, ki se pri tem opira na
knjigo Priscille Wald (2008), deli filme s to tematiko na filme o izbruhu in
na filme o pandemiji. Ko gre za izbruh (outbreak), vetinoma velja, da bo na
koncu le zmagala znanstvena racionalnost, v filmih o pandemiji pa je najavljen
kon¢ni neuspeh racionalnosti. Lisa Wade glede tega ugotavlja: »Moja analiza
razkriva, da filmi pogosteje pripovedujejo zgodbe, ki so skladne s pripovedjo o
pandemiji kot s pripovedjo o izbruhu« (Wade, 2022, 2).

Prizma pandemije — trije primeri

Pandemija je skupaj z reakcijami drzavnih in mednarodnih institucij na podro-
&ju filma, prav gotovo pa tudi na podrogjih drugih umetnosti in humanisti¢nih
disciplin, ki se z njimi ukvarjajo, povzrocila nastajanje novega interpretativne-
ga polja. Kot Ze mnogokrat doslej — vsaj od Hegla naprej —, se je preteklost od-
prla analizi s stalis¢a sedanjosti, sre¢ujemo se z déja vu ucinki. Gotovo bo tako
mnogo filmov in vsakr$nih umetniskih arftefaktov bodisi priklicanih iz poza-
be bodisi uporabljenih za dekonstruktivne nove kontekstualizacije. Velikokrat
pripoznana prelomnost samo nekaj minut dlje kot pol ure dolgega filma Chri-
sa Markerja La Jetée (Razgledna ploscad, 1962) terja dopolnitev glede na tako
reko¢ samodejno vzpostavljeno interpretativno polje. To, da ta film, zmontiran
iz stati¢nih fotografij in ene same gibljive podobe v enem kadru, ne obravna-
va pandemije, ampak imaginarno situacijo po jedrski tretji svetovni vojni, ne
zmanj$uje njegove relevantnosti za predocenje podob mnogih strani in ravni
pojava pandemije. »Razgledna ploséad Chrisa Markerja je postala nenadomest-
liiv zgled v filmu, saj je smrt in njen trenutek, simo podobo tega trenutka,
naredila za svoj predmet in ju preigrala z zdruzenimi mo¢mi montaze, glasbe
in komentarja, katerega refleksivni znacaj bolj poveca kot prekine pateti¢ni

karakter in iskanje sublimnega« (Bellour, 1999, 262). Definicija fotografije kot
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zaustavljenega Casa je za ta film bistvena. Marker je s tem, ko je film, razen v
enem hipnem segmentu, sestavil iz stati¢nih fotografij, film pa podnaslovil kot
foto roman, v sami formi, ki vnaprej razveljavlja poskuse ponovitve, prelomno
uprizoril simo moznost misljenja konca ¢lovestva. Trenutek smrti, ki ga je
omenil Bellour, je hkrati trenutek tik pred koncem, trenutek pred iztekom
kolektivnega samomora ¢lovestva ali, ¢e hocete, popolnim koncem zgodovine.
Pa vendar to ni film brez gibanja. To je izvedeno z minucioznimi prehodi med
slikami, nakazanimi pribliZzanji v nekatere podobe in v spojih med podobami,
izvedenimi z nekaj pretezno diagonalnimi daljicami svetlobe v prevladujocem
mraku. Ce je v vecini drugih umetnosti estetika sublimnega zaradi pozicioni-
ranja umetnosti v mnozi¢ni kulturi v spektru politi¢nih izbir krahirala, postala
neverodostojna, pa je bila, kot kaze primer Razgledne ploséadi, prav v filmu kot
sinteti¢ni umetnosti pretihotapljena do ¢asa nastopa digitalnega omogocanja
transformirane sublimnosti.> Poleg vseh teh prispevkov filma na ravni forme,
ki e vedno zaposlujejo teorijo filma, pa je za temo, s katero se ukvarjam tukaj,
pomembna konfiguracija druzbenih razmerij, kakr$na je upodobljena v spoju
komentarjev v offiu s podobami v ¢asovni zmesnjavi. Po koncu jedrske vojne
imaginarni skupnosti v podzemlju pod parisko palaco Chaillot vladajo »zma-
govalci«, ki z znanstvenimi eksperimenti i§¢ejo moznosti izogiba koncu ali
moznosti preboja bariere neizogibnega konca ¢lovestva. Gibanje v zunanjem
prostoru je onemogoceno, zato se eksperimenti usmerijo k iskanju izhoda
skozi ¢as. V eksperiment vkljuceni osrednji lik znanstveniki usmerijo v sestope
na razli¢ne ¢asovne ploskve, na katerih se aktivira njegov spomin na Zensko, ki
jo je kot otrok videl na letaliski razgledni ploscadi, v eksperimentu pa se mu
dogajajo ponavljanja srecanj, ki bi se bila pripetila, ¢e ne bi bilo tretje svetov-
ne vojne. Posnetki brezimne Zenske vpeljejo prelom v domnevni znanstveni
eksperiment, lik se vraca iz prehajanja preko ¢asovnih plasti v apati¢no oko-
lje temacnega podzemlja, njegovo singularno prestopanje v ¢asovne zanke pa
kon¢no samo poudari grozljivost konca, ni¢a onkraj ¢asa, ko je nekaj obstajalo
bolj kot slutnja nerealizirane ljubezni kot pa kakrsno koli ljubezensko srecanje.
Prelom funkcionira tudi kot indikacija neuspeha pozitivne znanosti v posku-
su apropriacije humanisti¢ne vednosti, njenih ve¢dimenzionalnih tematizacij
¢asa in njene dojemljivosti za Cutno ter emocionalno. To je hkrati tudi tisto,
kar subjektu priskrbi iluzijo, brez katere ga niti ne bi bilo. Razponi med real-
nostjo po razdejanju tretje svetovne vojne in utrinki iz otroskega spomina ter
spomina na ¢as, ki ga ni bilo, upodobijo stanje kolektivne psihoze, v katerem

3 Med prvimi, ki so zaznali vracanje sublimnega kot ucinka rab digitalne tehnologije, je bil Ti-
mothy Murray s knjigo Digital Barogue (2008). O tem sem pisal leta 2013, zapis o tej temi pa
je iz8el dve leti pozneje (Strajn, 2015).
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se vsili nova forma totalitarne oblasti. Ta se utemeljuje v nevarnosti zunanje
radiacije, kar nas seveda spomni na karantensko izkusnjo in na politi¢no odre-
jene omejitve gibanja, ki smo jih videvali z dveh strani rea/ity showa covida-19:
v pogledu iz zaprtih obmo¢ij in v pogledih kamer, pogledih, serviranih preko
ekspandiranih medijev.

Ce bi v vrsti ilmov, ki so upodabljali pandemicna stanja, povzrocena z mikrobi
iz »civilizaciji« tujih zunanjih obmodij, bodisi iz vesolja bodisi iz eksoti¢nih
nekdanjih kolonij ali oddaljenih krajev globaliziranega planeta, iskali film, ki
je najkonkretneje anticipiral pandemijo covida-19, ne bi nasli boljSega in bolj
»dobesednega« primera od Soderberghovega filma Contagion (Kuzna nevar-
nost, 2011). Film je nastal v ¢asu, ko se je v Zanrski terminologiji Ze dodobra
uveljavil pojem »pacienta ni¢« (patient zero). Izraz se je pojavil najprej v ¢asu
aidsa: »Pacient ni¢‘ je ,prenasalec aidsa’, izraz, ki se kljub tehni¢ni neto¢nosti
uporablja v medicinskih, znanstvenih in novinarskih razpravah o HIV/aidsu«
(Wald, 2008, 15). V filmih epidemije pa je ta termin v polnosti izkazal svoj
potencial za konstrukeije filmskih zgodb. Tako je tudi v Soderberghovi Kuzni
nevarnosti ta izraz uvedel zacetek zgodbe, ki konstituira mainstream film. Film
je v vseh pogledih — od zvezdniske zasedbe vlog, vsebovanega suspenza, pre-
misljenega scenarija kot paralelizma zgodb in tako naprej — presegel standarde
prepricljivega holivudskega produkta. Pomembnejse pa je to, da je skorajda v
vseh prvinah desetletje po premieri in Ze po prvih nekaj mesecih izkusenj s
covidom-19, film bilo mogoce videti kot napoved pandemije. Ustvarjalci so
se dejansko oprli na SARS, torej na pojav koronavirusa, ki je leta 2003 okuzil
razmeroma nizko $tevilo ljudi in je ostal omejen predvsem na Kitajsko. Ze
takrat so v znanstvenih krogih predvidevali moznost razvoja bolj nalezljive-
ga virusa. Na tej osnovi in upostevaje tudi Ze prve socioloske in kulturoloske
studije je film upodobil pandemijo, kakr$no smo po vsem svetu v zadnjih letih
tudi izkusili. Ce zanemarimo predvidevanje veliko vecjega Stevila Zrtev, kot
jih je umrlo v dejanski pandemiji covida-19, pa, denimo, lociranost zacetka v
Hong Kongu, je film osupljivo natan¢no predvidel u¢inek pandemije na funk-
cioniranje druzbe, delovanje medijev in predvsem farmacevtske industrije, ki je
rekordno hitro poskrbela za cepivo. Ni umanjkalo niti predvidevanje izbruha
teorije zarote, ki jo viralno $iri bloger Krumwiede (Jude Law), za povrh pa se
zaplet z ugrabitvijo funkcionarke svetovne zdravstvene organizacije dr. Leo-
nore Orantes (Marion Cotillard), ki so jo ugrabitelji pripravljeni zamenjati za
cepivo preko vrste. Soderberghu je s filmom uspela tako realisti¢na anticipaci-
ja, da bi lahko mislili, da so se upravljalci pandemije globalno in lokalno ugili,
kako ravnati in kako ne ravnati prav iz tega filma.
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Kako je sploh mogo¢ film o pandemiji covida-19, medtem ko pandemija Se
traja? Na to vprasanje imamo doslej en sam verodostojen odgovor poleg vrste
bolj ali manj trivialnih poskusov v okviru nastajajocega »covid zanra«. Govo-
rim o CoroNation (2020), dokumentarnem filmu, ki ga je »reziral« Aj Vejvej.
Avtorstvo je pri tem filmu pravzaprav zapleteno vprasanje tudi sprico tega,
da podrobnosti o poteku produkcije filma, kanalih komunikacije med Ajem,
ki je deloval iz Berlina, in soavtorji in snemalci v Wuhanu niso in verjetno Se
dolgo ne bodo znane. Upostevaje politicne oznacevalce pa se pravzaprav lahko
¢udimo implikacijam, da bi film za kitajske oblasti lahko bil subverziven - ¢e
seveda zanemarimo Ajev disidentski polozaj in to, da je bil neformalno izgnan
iz domovine. Film je v svoji epski poeti¢ni razseznosti pravzaprav, ¢e ne Ze
hvalospev, pa vsaj impresivna evidenca gigantskega podviga oblasti in celotne
druzbe, podviga, ki bi si ga tezko zamislili v kateri koli drugi drzavi na svetu.
Kriti¢nost do ravnanj oblasti, ki jo malodane rutinsko omenjajo mnogi zaho-
dni kritiki, je v filmu CoroNation - v primerjavi z vrsto drugih umetnikovih
del v drugih zvrsteh umetnosti na druge teme - pravzaprav minimalna. Kajti
film je predvsem kreacija v zvrsti pocasnega filma (slow cinema), ki gledalcu
omogoca miselno plavanje skupaj z lebde¢im gibanjem kamere po prizoriscih
Wauhana. Ze zacetni dolgi kader velikanske Zelezniske postaje z desetinami
stojecih ultra hitrih vlakov vpelje fascinacijo z nepojmljivimi dimenzijami ve-
lemesta. Kamere, ki so menda posnele za petsto ur avdio vizualnega materiala,
so pretezno opazujoce. V kontrastu med perspektivo velikih panoram, v katere
je, med drugim, uokvirjena tudi neverjetno hitra izgradnja covidne bolni$nice,
in med prikazi prebivalcev mesta se zariSe razpon med uspe$no organizacijo
velikanskih razseznosti in med druzbenimi mikrosituacijami. V' krogotokih
med temi ravnmi se tezko odlo¢amo med fasciniranostjo nad kapaciteto kitaj-
skega upravljanja s krizo in ugotavljanjem birokratskih u¢inkov na druzbeni
mikro ravni. Tako skoraj ni resnejse kritike filma, ki ne bi omenjala situacije
delavca, ki je sodeloval pri izgradnji bolni$nice in po tem ne more zapustiti
Wauhana. Prisiljen na bivakiranje v avtomobilu lahko brez konca telefonira
v zavrtinCenosti v kafkovske pogovore, v katerih mu ne znajo svetovati, kako
urediti izhod iz mesta. Pod okriljem prikaza mnogih pojavnosti pandemije se
zvrsti Se vrsta situacij — svojsko zabaven je dialog med materjo, staro komu-
nistko, in njenim sinom —, ki pa so dojemljive predvsem kot upodobitve vsak-
danjosti kot presezka, preostanka minule normalnosti. Sicer pa je to vse skupaj
dokumentarna upodobitev druzbe, v kateri naj bi kulturno tradicionalno pre-
vladovali vzorci nadrejenosti kolektiva nad posamezniki, zaradi pandemije pa
se oblast mora lotiti prav varovanja posameznikov, ki drugace »ne stejejo«. Kot
estetski kod je v film vpleten pogled drugega — Evropejca, Americana in tako
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naprej —, ki mu film bolj pojasnjuje in razlaga delovanje kitajskega sistema, kot
da bi se fokusiral na kritiko totalitarizma. Film je proizvod digitalne tehno-
logije in hkrati prikaz prezetosti kitajske druzbe s to tehnologijo. In Se nekaj:
njegova prepricljivost vznikne iz kulture, natan¢neje iz razlike, ki jo kultura
naredi vidno, ko povezuje subjektivnosti, iluzije, moduse Zelje v mnogoterostih
potekov druzbenih reprodukcij, in ustvarja prostor za prevode v komunikaciji
disparatnih jezikov ter kognitivnih kodov. Povedati Zelim, da je Aj Vejvej s tem
filmom zelo presegel proslule samo-eksotizacije, ki sta jih polni tako mnozi¢na
kakor tudi elitna kultura, kajti ob vsem realizmu film spri¢o forme pocasnega
filma proizvede impresivno alegorijo, ki odpre ontolosko razseznost in neiz-
recno, kot je za film edino ustrezno, razvije transkulturno poanto, sartrovsko
reeno, biti in nica.

Sklep

Ko govorimo o tehnologiji in pandemiji v konkretnem, e vedno zgodovinskem
¢asu, imamo opravka s sovpadanjem mnogoterih potekov in z njimi sprozeni-
mi krogotoki transkulturnih sporocil, prilagoditvenih gibanj in percepcij, ¢e-
mur sledijo narativna uveriZenja s svojimi najveckrat zgresenimi vzro¢no-po-
sledi¢nimi fantazmami. Tako bi se, denimo, lahko zdelo, da je bilo nastajanje
spletnih preto¢nih platform, omogocenih z eksponencialno rastoco kapaciteto
interneta in odgovarjajo¢o mobilizacijo korporativnega kapitala, pravzaprav
predpriprava na ¢as pandemije. Ko so zaprli kinematografe in odpovedali fe-
stivale v Zivo, sta tehnologija in z njo pospesen kulturni pogon omogocila na-
domestek. Toda izkazalo se je, da je nadomestek pravzaprav stvar sama. Vsa
fikcijska avdiovizualna industrija je, poleg vsega drugega, uverizena v procese
druzbenega zivljenja, deleuzovsko receno, stroja za spodbujanje in hkrati za-
precevanje eksistencialno nujne Zelje. Po vdoru pandemije in zlasti glede na
oblastno upravljanje z njo se je pokazala enormna pomembnost te industrije v
ekonomskem smislu. Brez veletoka milijard v kulturni industriji se ne bi samo
usodno zmanj$ali in upocasnili finanéni tokovi, ampak bi se temeljno izgubil
smoter pravzaprav vse in vsakr$ne produkcije. Konec koncev, e upostevamo
logiko krogotokov kapitala in delovanja njegovih institucij od borz do ogla-
$evanja, ta industrija soomogoca, da ¢lovestvo ne umre od lakote. Glede na
filmsko produkcijo in distribucijo je bilo $e najve¢ razglabljanja o tem, kaj
vse da je pandemija ustavila, onemogocila in preprecila. Kot sem ugotavljal
ze uvodoma, je bila manjsa dobava fokusirane filmske fikcije nadomeséena z
realnostjo, ki se je razlezla po vseh kotickih druzbe z vsenavzocimi mediji in
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njihovimi poro¢ili o »zgodbah, ki jih piSe covid«. Vendar pa se tovarna sanj
vendarle ni povsem ustavila in pojavili so se poskusi oblikovanja »covid Zanra«.
Dosezki teh poskusov so se ve¢inoma izjalovili, saj so na primer rabe anticipa-
tivnih in znanstveno fantasti¢nih formul v sre¢anju z realnostjo postale precej
disfunkcionalne. Nekaj primerov realiziranih filmov (pretezno zunaj velikih
studiev) in vsaj ene serije v skladu z ve¢ino kriti¢nih observacij spada bolj v
simptomatiko kot kakr$no koli relevantno refleksijo stanja, ¢e ne govorimo se
o estetski nepomembnosti. Tako je serija z zelo nazornim naslovom Love in
the Time of Corona (Ljubezen v éasu korone, Joanna Johnson in Ali Imran Niloy,
2020) preizkusila komediografski pristop, s katerim glede na splosno razsir-
jeno percepcijo resnosti polozaja ni pozela pomembnej$ega odziva. Podobno
neuspesen je bil film Stevena Kanterja in Henryja Loevenerja 7he End of Us
(Nas konec, 2021) z zgodbo o paru, ki se zaradi zaprtja druzbe (lockdown) ne
more raziti. Malo ve¢ ambicije, ki je pozela nekaj zadrzanega prikimavanja
med kritiki, je pokazal film Ayar (Floy Russ, 2021), ki je temo covida zdruzil z
aktualno temo imigrantov in brezposelnih igralcev. Ce ne omenjam $e kakega
od malostevilnih primerov, je ocitno, da se pac ni izslo! Pandemija kot hvalez-
na tema snemalcev selfijev, instagramerjev, snemalcev telefonskih domacih
filmov kar tako, snemalcev praznih ulic in tako naprej skupaj z omenjenimi
profesionalno posnetimi vsakdanjimi poro¢ili in dokumentarci torej ni klicala
$e po fikciji na temo covida. Ta aspekt pa so v ambientu vsesplo$ne nepoklic(a)
ne hiper produkcije za siroko odprte internetne kanale kompromitirali avdio-
vizualni prispevki o zarotah v ozadju »navidezne pandemije«.

Nemoc¢ imaginacije v sooCenju s covidom in odve¢nost $e tiste fikcije na
temo covida, ki je nastala, pa nista pomenili izginotja mnozi¢nega zanimanja
za vso drugo filmsko »dusevno hrano«. Ne da bi se posebej spuscal v razlago
mehanizmov delovanja filmske industrije, njenega u¢inkovanja na zapolnje-
nost prostega ¢asa mnozic, ki dnevno imaginarno migrirajo v fantazmatske
svetove blockbusterskih fikcij v podvojenosti s superzvezdniskimi prikaznimi
in tudi ne v razlago mnozi¢nih potreb po vsem tem, lahko recem, da je pre-
kinitev v ritmu premier, tako novih velikih produkcij kot $e bolj nadaljevanj
razvpitih fransiz, opozorila na destruktivnost pandemije. Nepristajanje pro-
ducentov novih epizod blockbusterjev na pandemicno realnost vsenavzocih
preto¢nih platform je ustvarilo medijsko paniko sprico manjkajocih ¢lenov
v verigi distribucije avantur novih in Ze dobro znanih superjunakov. Kratko
malo je $lo za konservativni odpor velikih filmskih korporacij temu, da bi
se tudi v pandemiji odrekle znamenitemu box officu, po katerem Sele sledi
prodaja filmskih izdelkov drugim medijem. PreloZene premiere - zlasti nove
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epizode Jamesa Bonda, No Time to Die (Ni cas za smrt, 2021), in nato Se Zhe
Batman (Matt Reeves, 2022) - so postale del naracij o poteku pandemije.
The Batman je zdaj za zgodovino oznacen z letnico 2022, ¢eprav je bil pri-
pravljen za premiero Ze leta 2021. Vsekakor pa je v tem primeru spet na delu
ze omenjeno sovpadanje, tokrat med vsebino in formo filma ter pandemijo.
Koliko je pandemija, ki je bila oznanjena kmalu po zacetku snemanja filma,
morda dodatno vplivala na kreacijo atmosfere filma, ki je $e za ve¢ odtenkov
temacnejsa kot v prej$njih epizodah, je lahko stvar ugibanja. Toda ni dvoma,
da se je 7he Batman potem, ko je koncno le prisel na platna in seveda na
zaslone najbolj neu¢akanih internetnih piratov, prikazal v polni usklajenosti
z depresivnostjo globalne covidne realnosti. Filmi o Batmanu so bili vedno
povezani z oznacevalci iz kanonov visoke literature ter referencami na film-
ske prebojne inovacije preteklosti, za zdaj zadnji 7be Batman pa je glede tega
$e bolj postmodernisti¢en v svojem mojstrskem eklekti¢nem naboru motivov
iz Shakespeara, fi/ma noir in sploh vseh znacilnih paradigem upodabljanja
interakcije spomina z drugim spominom ter podobami razli¢nih sedanjosti
v konstrukciji poteka filma, kar ustvarja vtis za gledalca, da vidi nekaj tako
nevidnega, kot je nelinearni ¢as. V primerih filmov o Batmanu pa je tako ali
tako ves Cas no¢. Triurno trajanje filma zmanj$a pomembnost seveda neizo-
gibnih akecijskih prizorov na racun refleksivnih sekvenc, ki naslikajo hamle-
tovsko konstitucijo glavnega lika in sploh te verzije Batmana. Filma ne gre
podcenjevati kot tudi ne dejstva, da film sam ne podcenjuje dojemljivosti
ob¢instva za prikazovanje sofisticiranih dilem, v katerih se povsem razblini
za blockbusterje neko¢ znacilno simplisti¢no kontrastiranje dobrega in zlega.
Hamletovski dvom kot literarno paradigmo film radikalizira do stopnje fi-
lozofske paradigme, namrec kartezijanskega dvoma. Cogizo Renéja Descar-
tesa, in predvsem njegova sanjska formulacija v Meditacijah, je za metafiziko
subjekta $e vedno toliko subverzivna, kot je za njo konstitutivna. Sugestija
dvoma najbrz — toliko je treba pritrditi producentom — v polnosti u¢inkuje
v temi kinematografa, veliko bolj prepricljivo kot na razliénih LCD zaslo-
nih. Sovpadla je s Se trajajoco kolektivno psihozo zaradi pandemije, vendar
je kot taka pomenila senzibilizacijo povezovanja konstitutivne koruptivne
plati kapitalizma z njegovo pandemi¢no formacijo. Tezko je reci, ali je slo
za uCinek pandemije ali ne, a vendar je dojemljivost Sirokega obcinstva za
ta razvleceni, meditativni in cerebralni hipnoti¢ni presezek lahko tudi pre-
senetljiva, kajpak ¢e ne razumemo, da je digitalna forma gibljivih podob Ze
opravila delo na sinapsah ziv¢nih sistemov posameznic in posameznikov, ki
tvorijo mnozi¢no ob¢instvo. Pandemija je s svoje strani prispevala novo sa-
morazumevanje mnozi¢nosti, a verjetno zal ne politi¢no enoznacno.
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Glejte me! Kako krize spreminjajo nase
gledanje filmov in kako nas pretoc¢ne
platforme pripravljajo na Zivljenje v nespecem
kapitalizmu'

Marcel Stefanc’ic’, Jr.

Ko se peljete v potniskem letalu, ste v zelo izoliranem okolju. Va§ manevrski
prostor je hudo omejen. Paralizirani ste. Ni¢ ne morete. Nikamor ne smete.
Obsojeni ste na mirovanje. Zato vam ne preostane drugega, kot da gledate
filme. Toda letalo v vas ne prebudi le cinefila, ampak vam omogo¢i, da eksperi-
mentirate. Ali kot je pred nedavnim na portalu Po/ygon opozoril Joshua Rivera
(2021): ko si na letalu, da§ priloznost filmom, ki jih doma ne bi gledal. Na leta-
lu si pripravljen gledati filme, ki jih sicer ne bi — filme, ki jih noces gledati, fil-
me, ki bi jih tam doli, na Zemlji, presko¢il, zavrnil, ignoriral, spregledal. Filme,
ki se ti zdijo pod nivojem. Nekaj privla¢nega je v filmih, ki bi jih gledal le na
letalu. A nihce ti ne more nilesar ocitati, ni ti treba zardevati od sramu, nihce
se ti ne more posmehovati: v letalu si, deset tiso¢ metrov nad Zemljo, odrezan
od sveta — kak$ne moznosti pa imas? Ne potrebujes izgovora, da bi gledal
cenene, pompozne, kicaste, sre¢no smesne in klisejske blockbusterje — lahko jih

1 Pricujoce besedilo je nadgradnja dveh prispevkov: predavanja, ki ga je avtor izvedel na med-
narodnem znanstvenem simpoziju Film, radio in televizija med pandemijo na Akademiji za
gledalisce, radio, film in televizijo Univerze v Ljubljani 22. septembra 2022, in publicisti¢ne
razli¢ice z enakim naslovom, ki jo je objavil v tedniku Mladina 23. septembra 2022.
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gledas brez obcutka krivde. Letalo je readymade izgovor. Sploh pa teh filmov,
ki so pod nivojem, ne gledas ravno po svoji volji; bi filme, ki jih cenis in slavis,
gledal v taksnih nemogocih pogojih?

Toda pandemija covida-19 je tu spodaj, na Zemlji, ustvarila simulacijo tega
izjemnega, ekskluzivnega letalskega filmskega ambienta, v katerem lahko gle-
damo filme, ki jih sicer ne bi, in v katerem lahko v filmih, ki jih sicer nikoli ne
bi gledali, uzivamo brez obc¢utka krivde. Ko so zaprli drzave, ko so razglasili
lockdown, ko so nas poslali v totalno in Ze kar totalitarno karanteno, so nam
namre¢ eksplicitno rekli, naj bomo lepo pri miru in gledamo filme. To so storili
s povisanim tonom, ki je bil kombinacija groznje, svarila in zapovedi: zahteva-
mo, da doma gledate filme, ki jih sicer ne bi!

In natanko to smo potem poceli: Zdeli smo doma, mirovali in gledali filme,
ki jih sicer ne bi. Kakr$nekoli — cenene, trivialne, kicaste, konfekcijske, ne-
preverjene, odbite, zabite. In pri tem nam ni bilo treba gledati v tla. Lahko
smo jih gledali samozavestno — in brez ob¢utka krivde. Ni se nam bilo treba
opravicevati. Ni nam bilo treba iskati izgovorov za gledanje filmov, ki jih sicer
iz principa ne bi gledali — /ockdown je bil readymade izgovor.

Nasa histeri¢na razcepljenost med gledanjem tega, kar gledamo iz principa
(iz prepricanja in podobno), in gledanjem tega, Cesar sicer — iz principa — ne
bi nikoli gledali, se kakopak prepleta z naso dilemo, ali naj $e naprej gledamo
film, ki ga gledamo, ali pa naj raje gledamo kaj drugega. In ¢e tisto drugo ne
bo »potegnilo«, kaj tretjega. In tako dalje. Ta dvojna dilema je prigla s silovito
pomnozitvijo digitalnih naprav, omrezij, preto¢nih platform, kanalov in ekra-
nov (pandemija se je asovno ujemala z lansiranjem platform, kot so Peacock,
HBO Max, Paramount Plus in Disney Plus), potemtakem s pomnozitvijo, ki
nam omogoca, da lahko hekti¢no in brez ob¢utka krivde ska¢emo od filma do
filma. In od platforme do platforme. Itak nas nihce ne vidi. Filme klikamo, na
hitro oku$amo in preizkusamo, vzamemo vzorec — in ¢e nam ne »potegnex,
sko¢imo drugam, k drugemu filmu. In k tretjemu, Cetrtemu, petemu — dokler
ne pademo dol.

Je to sploh se gledanje?

Do leta 2020 si je moral gledalec na Netflixu ogledati 70 odstotkov filma (ali
epizode serije), da se je to gledanje kvalificiralo za ogled (viewing), leta 2020
pa je Netflix ta kriterij radikalno spremenil: ¢e hoces, da se tvoje gledanje filma
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(ali epizode serije) kvalificira za ogled, zado$¢a Ze, da ga gleda$ dve minuti. Za-
kaj le dve minuti? Ce se odlogis, da bos film gledal vsaj dve minuti, to pomeni,
da je bila tvoja odlocitev namerna, pravi Netflix, ki je o¢itno hotel povecati in
napihniti $tevilo ogledov svojih vsebin (in re¢i, da je imel Bayev 6 Underground
v prvih §tirih tednih 83 milijonov ogledov); toda to, da so kriterij tako dra-
sti¢no znizali, govori o tem, da ljudje filmov ne gledajo ve¢, ampak po njih res
le $e klikajo in brskajo. Vidijo le $e delcke, koscke, drobce filmov. Gledanje je
postalo brskanje, stikanje, klikanje.

Naso »tezo« je lepo anticipiral Roland Barthes, ko je v Uzitku v tekstu zapisal:

Kljub temu ima najbolj klasi¢na pripoved (Zolajev, Balzacov, Dickensov
ali Tolstojev roman) v sebi neke vrste oslabljeno tezo: intenzivnost branja
se spreminja; vzpostavi se dolo¢en ritem, ki je netakten in ne spostuje in-
tegritete teksta; samo pozelenje po spoznavanju nas Zene, da preletimo ali
preskoc¢imo dolo¢ene odlomke (ki jih imamo za »dolgocasne«), da bi ¢im
hitreje prisli do najbolj zanimivih delov zgodbe (ki so vedno jasno izrazeni;
to, kar pospesi razkrivanje skrivnosti ali usode): nekaznovano preskakuje-
mo (nih¢e nas ne vidi) opise, razlage, ugotovitve, pogovore; torej smo po-
dobni gledalcu v kabaretu, ki se vzpne na oder in pospesi plesalkin striptiz,
tako da ji naglo, vendar v pravem vrstnem redu, sname oblacila: to pomeni,
da po eni strani spostuje, po drugi pa pospesi obred (kot duhovnik, ki na
dusek pove svojo pridigo). (Barthes, 2013, 108-109)

Nasprotje med tem, kar prispeva k razkrivanju skrivnosti ali usode, in tem, kar
je nepotrebno (pridevniki, besedne igre in podobno), potemtakem med tem,
»kar se zgodi«, in tem, »kar uide«, »ne nastane v samih jezikovnih strukturah,
ampak $ele v trenutku njihove konzumacije«, med branjem. (»Je Ze kdo bral
Prousta, Balzaca, Vojno in mir besedo za besedo?«) Avtor tega ne more predvi-
deti. Nikakor. »Saj ne Zeli pisati tega, Cesar vendar ne bomo brali.«

Uzitek v hitrem branju se danes, v dobi interneta, ki je pospesil konzumiranje
vsega, prevede v uzitek v hitrem gledanju. Filmov je pa¢ ve¢ kot kadar koli
in mi, prepojeni s kulturo »fear of missing out« (t. i. FOMO), noemo nicesar
zamuditi. Nocemo, da gre kaj mimo nas. Nocemo se narobe odlociti. No¢emo
ostati zadaj. Biti ho¢emo podjetni, konkuren¢ni, storilni, produktivni. Osre-
dotoceni, stalno budni, azurirani, hiperinformirani, posodobljeni, na teko¢em,
tekoci. V stiku s pri¢akovanji neoliberalne masine. Nocemo izpasti. Zato ho-
¢emo biti povsod hkrati.

Tu se spomnimo Dostojevskega, ki je leta 1862 pri stiridesetih prvi¢ odpo-
toval v tujino. Zanjo je dotlej le slisal, a tja ga je, kot lahko beremo v Zimskih
zapiskih o poletnih vtisih, ki jih je objavil naslednje leto v reviji Cas, vleklo od
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ranega otro§tva, ko je v zimskih vecerih z odprtimi usti in okamnel od groze
in navdusenja poslusal, ko so starsi pred spanjem brali romane Anne Radcliffe,
od katerih se mu je pono¢i bledlo, kot da bi bil vro¢i¢en. »V tujino sem se
konéno odpravil pri svojih $tiridesetih, in seveda sem si Zelel videti ne le ¢im
ve¢, ampak vse, nujno isto vse, in sicer ne glede na ¢asovno stisko.« (Dosto-

jevski, 2022, 5-6)

V dveh mesecih in pol je — v€asih celo veckrat — kliknil na Berlin, Dresden,
Wiesbaden, Baden-Baden, Koln, Pariz, London, Luzern, Zenevo, Genovo,
Firence, Milano, Benetke in Dunaj.

»Tudi e si nicesar ne bom podrobno ogledal,« sem razmisljal, »bom pa vsaj
vse videl, povsod bil; iz vsega, kar bom videl, pa se bo Ze ustvaril nekaksen
celosten vtis, nekaksen splosen pregled. Vso «dezelo svetih ¢udes> bom uzrl
naenkrat, s pti¢je perspektive — kot bi z vrha gore zrl navzdol na obljublje-
no dezelo. Skratka, rodil se bo nekaksen nov, cudovit, mo¢an vtis.« (Ibid.)

To smo mi. Videti ho¢emo vse, nujno €isto vse, in sicer ne glede na ¢asovno
stisko, biti ho¢emo povsod, nicesar si ne ogledamo podrobno, is¢emo le nov
¢udovit, mocan vtis; vso dezelo svetih ¢udes — obljubljeno dezelo — hocemo
uzreti naenkrat, s pti¢je perspektive. Zato stalno brskamo.

Naloga nove tehnologije pa je, da nas strasi — da radikalizira in ekstremizira
nas strah, da bomo kaj zamudili. In prav izraz streaming, pretakanje, najbolje
povzema nas polozaj: od povsod tece in curlja, se cedi in izliva. Preobilje vse-
ga. Cudezni kapitalizem. Streaming nam omogoéa, da ostajamo tekoci — na
tekocem. Z odprtimi usti in okamneli od groze in navdusenja. V permanentni

krizi srednjih let.

Streaming nam seveda privzgaja tudi delovne navade, ki jih potrebujemo za
prezivetje v neoliberalnem okolju. S tem, ko nas povsod — brez vsiljevanja
obcutka krivde ali slabe vesti — pusca le za kratek ¢as, nam privzgaja uzZivanje
v zalasnosti in prekarnosti. S tem, ko nas nenehno odnasa sem ter tja, nam
privzgaja obcutek za fleksibilnost in projektno naravnanost. S tem, ko nas
spreminja v stahanovske brskalce, pa nam privzgaja smisel za podjetnost,
iniciativnost, u¢inkovitost, samozadostnost in neodvisnost. Pripravlja nas na
»svobodo«, na Zivljenje v neoliberalni drzavi, na ¢edalje bolj negotove, ¢edal-
je fleksibilnejse in cedalje bolj kompetitivne Case, ko stalne sluzbe in socialna
varnost izginjajo in ko se mora drzavljan stalno na novo izumljati, ¢e hoce
ostati konkurencen, na stresno druzbo tveganja, katere najboljse parodije so
prav pretoc¢ne platforme, ki Sepetajo: Znebi se odvisnosti od drugih, drzave,
socialnih programov in javnega sektorja! Sam poskrbi zase! Vse to zmores
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sam! Naredi sam! Sam se odlo¢i! Ti si reziser svoje odlocitve, direktor svo-

jega klika!

Kapitalizem ne producira le filmov, ampak tudi ljudi -

gledalce

Ko ob petkih na platforme pridejo novi paketi, novi filmi in nove serije, jih
takoj pokonzumiramo. Tudi ob vikendih delamo. O¢i ne zatisnemo ved. Ko
kapitalu zmanjka podrodij, ki bi jih lahko privatiziral, sprivatizira spanje — in
sanje. Nespeci kapitalizem, ki ga po novem poganja streaming, v spanju vidi le
nepotrebno anomalijo, pravi Jonathan Crary (2013): spanje nima nobene tr-
zne vrednosti. Ko spi§, si nekonkurencen, neuporaben, brez menjalne vredno-
sti, neprofiten. Nepodjeten, iracionalen, neznosen. Spanje ogroza kapitalizem.
Ta, ki spi, je v o¢eh neoliberalcev le primitiven parazit, regresivna lenoba, ki
Zivi na tuj racun in ki kapitalizmu krade cas.

Nespeci kapitalizem, ki temelji na stalni in absolutni dostopnosti vsega, hoce de-
lovati nemoteno, kontinuirano in konstantno, brez prekinitev, brez pocitka, brez
motenj, brez ovir, brez meja, brez spanja, 24 ur na dan, 7 dni na teden. In ée hoce
izpolniti to svojo postzgodovinsko fantazijo, ¢e hoce torej uresniciti svoj veliki
neoliberalni sen, mora nujno in neizogibno odpraviti spanje. Ali natanéneje, od-
praviti mora samo »nujnost in neizogibnost spanjac, pravi Crary (ibid., 9).

Nespeci kapitalizem potrebuje »novega ¢loveka, ki se bo lahko brez tezav in
brez potrebe po spanju asimiliral v non-stop Zivljenje in kroZenje produktov,
vsebin, storitev, komunikacij in informacij, »novega clovekac, ki bo onstran na-
ravnih ciklusov (naravni ciklusi, sicer nujni za Zivljenje, so z nespecim kapitaliz-
mom nezdruzljivi), »novega cloveka, ki ne bo lo¢il med spanjem in budnostjo
ter med no¢jo in dnevom. In prav streaming ustvarja tega »novega ¢lovekac.

Ce parafraziram Evana Calderja Williamsa, avtorja knjige Shard Cinema
(2017), nelagodje vzbuja spoznanje, da se tehnologija spreminja hitreje kot mi,
$e bolj pa spoznanje, da smo se Ze spremenili, ne da bi to opazili.

Telefonski megaspektakli

Jasno, brskali po filmih, ne pa jih res gledali, smo Ze prej, toda pandemija
in Jockdown sta brskanje legitimirala, intronizirala in glorificirala. Tako kot
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sta legitimirala, intronizirala in glorificirala platforme, ki so postale nado-
mestek kina. Se ved: postale so kar stvar sama — novi kino. Za filme, ki so
bili ustvarjeni za kino (in veliko platno) in ki bi jih sicer predvajali v kinu, je
bilo nenadoma povsem samoumevno, da premiero doZivijo na platformi. Na
telefonu, ¢e hocete.

Se bolj noro: za platforme so zaleli producirati zelo drage, pompozne, monu-
mentalne akcijske spektakle, ki so videti tako, kot da so narejeni za kino, za ve-
liko platno — za nase konzumiranje na rac¢unalniskem ali telefonskem ekranu
se jim res ne bi bilo treba tako truditi. Ne bi jim bilo treba tako pretiravati. A
to je povsem logi¢no: v ¢asu Snapchata, Instagrama, YouTuba in TikToka so
resni¢na le Se pretiravanja. Sele film, ki je videti tako, kot da je narejen za kino,
je dovolj dober za telefon. Sele film, ki se drzi principov, v katere ne verjame
veg, je dovolj dober za telefon. Sele film, v katerem je vsega toliko, da gledalec
ne ve, kam bi gledal, je dovolj dober za telefon. Telefona je vreden Sele film,
v katerem je Cutiti presezek evforije iz prej$njega stoletja, iz Casov starega ki-
nematografskega rezima — recimo Millerjev spektakel Mad Max: Fury Road
(Pobesneli Max: cesta besa, 2015), v katerem so tudi v najbolj vratolomnih in
nemogocih prizorih uporabljali prave avtomobile, ne pa le njihovih digitalnih
avatarjev. Za Netflixov akcijski spektakel 7he Gray Man (Moz iz sence, 2022),
ki sta ga posnela brata Anthony in Joe Russo, so zapravili 200 milijonov do-
larjev — zato, da ga bomo konzumirali oziroma prebrskali na telefonu. (Ne
spreglejmo podatka, da Netflix namerno producira filme z manj kontrastno
sliko, da bi jih bilo mogoce lazje gledati na »malem platnu« telefona.) Jasno,
tudi tu so uporabljali prave avtomobile, kar pa je nesmiselno: pravi avtomobili
na telefonu delujejo tako irealno, tako ponarejeno kot prava letala in pravi
Tom Cruise v Mavericku.

Platforme, ki naj bi nadomestile kino, delujejo kot brskalniki, ki nam omo-
gocajo, da gledamo filme, ki jih sicer ne bi. Vse to novo filmsko okolje — vsi
mediji, vsi ekrani, vse platforme — nas sili v brskanje po filmih, ki jih no¢emo
gledati. In sili nas, da v tem uZivamo brez ob¢utka krivde. A kako naj v tem
uzivamo brez obcutka krivde? Ker le $e hekti¢no, histeri¢no, fomovsko kli-
kamo in brskamo, si ne moremo nicesar ve¢ ogledati do konca, zato se filmi
stapljajo. Ko gledamo ta ali oni film, imamo pa¢ neizbezen ob¢utek, da zamu-
jamo nekaj drugega, boljSega, atraktivnejega, nujnejsega. Med gledanjem tega
ali onega filma imamo obcutek, da zamujamo drug film. Film je torej postal
izgovor za to, da gledamo le $e filme, ki jih sicer ne bi. In pandemija je ta meta-
izgovor legitimirala; /ockdown nam je dal moznost, da ga izzivimo. Pozremo,
pogoltnemo, izpijemo na dusek. In afirmiramo.
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Nas filmski polozaj spominja na Gabriadzejevo Unfriended (Odklikana, 2014),
film, v katerem gledalci vidimo le to, kar protagonistka, najstniska Blaire, vidi
na ekranu svojega prenosnika. Natanko pred enim letom se je skupaj s pe-
timi prijatelji digitalno in viralno posmehovala sosolki, ta je potem naredila
samomor, zdaj pa jih skrivnostni, vsevedni, vsevidni, po malem »paranormal-
ni« anonymous med skajpanjem — z mucnimi vprasanji, Sokantnimi razkritji,
smrtnimi groznjami in podobnim — pribije k racunalnikom, ekranom panike,
napetosti, stresa in terorja, od katerih se ne morejo odlepiti. Lahko le klikajo
in brskajo. Vidijo le koscke. Nicesar si ne morejo ve¢ ogledati do konca. Skriv-
nostni duh, alias »billie227«, jih obseda, mudi, strasi. Klikanje in brskanje sta
srhljiva. Cista groza. To, kar po¢nejo, ni ve¢ gledanje.

Pa je gledanje to, kar po¢nemo mi? Vidimo namre¢ le to, kar pride skozi ra-
¢unalnik. So to res $e filmi, kakr$ne smo gledali v kinu? Unfriended prevzame
estetiko, ki je bolj povezana z brskanjem kot pa z gledanjem, bolj torej z na-
¢inom, kako po filmih brskamo, kot pa z nacinom, kako filme gledamo, pravi
Shane Denson v knjigi Discorrelated Images (2020). Filme smo gledali, po di-
gitalnih slikah pa Ze od nekdaj bolj kot ne le brskamo — brez milosti in brez
slabe vesti. In ko so filmi postali digitalni, smo zaleli brskati tudi po njih — brez
milosti in brez slabe vesti. Brskanje, ki ga lockdown ni le legitimiral, temvec
tudi beatificiral, je znak, da je prislo do velike percepcijske transformacije, do
prehoda iz kinematografskega rezima v postkinematografski rezim, da post-
kinematografske kamere ne lo¢ijo ve¢ med subjektivnim in objektivnim in da
digitalne slike niso ve¢ v korelativnem razmerju z naso percepcijsko integriteto
in zmoznostjo: ko spreminjajo tradicionalne prostorske in ¢asovne odnose, ki
so nas vezali na analogne oblike filma, spreminjajo tudi film kot tak, subjektiv-
nost, telo, nase Zivljenje in svet, pravi Denson.

Idealno bi bilo, ¢e bi Unfriended gledali na racunalniku: film bi se prekril in zlil
z ra¢unalnikom. Na racunalniku bi gledali ra¢unalnik. To bi vzbujalo muc¢no
nelagodje. A precej bolj nelagodno je bilo, ¢e ste Unfriended gledali v kinu — na
velikem platnu ste uro in pol gledali racunalnik.

Smrt filma

In tu pride film do konca — do ene izmed svojih konénih opcij, do svoje »smr-
ti«, saj vidimo le $e to, kar je na protagonistkinem racunalniku. Unfriended
—zgodba o tesnobi, ki jo sprozajo nove tehnologije in nov postkinematograf-
ski rezim, ter grozotah digitalnega nadlegovanja, spletnega terorja, digitalnega
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mascevanja, premoc¢i tehnologije, adiktivnosti socialnih omrezij, spletne ano-
nimnosti, neznosne viralnosti realnega ¢asa in ¢edalje vecje trivialnosti in kon-
tingentnosti Zivljenja — je bila idealna oznanjevalka »smrti filma.

Strah, da bo televizija — medij inferiorne estetike — povsem spremenila in
preoblikovala gledanje filmov, da bo digitalna tehnologija povsem spreme-
nila in degradirala film, da kino ne bo ve¢ osrednja filmska institucija, ni ni¢
novega. Ob koncu 90. let prejsnjega stoletja je Godfrey Cheshire, ko so fil-
me v kinodvoranah prvi¢ v zgodovini projicirali digitalno, v zelo odmevnih
¢lankih Smrt filma (The Death of Film, 1998) in Propad kina (The Decay
of Cinema, 1999) poudaril, da film — tradicionalno filmsko tehnologijo, ka-
mere, projektorje, celuloid in tako naprej — ¢aka nenadna smrt (»film je, tako
kot telegraf in Gatlingova puska, masinerija 19. stoletja«). Film bo izginil iz
kinodvoran, zamenjale ga bodo digitalna projekcija in digitalne produkcije.
»Digitalno bo film zamenjalo s televizijsko tehnologijo«, filmov na celuloid
ne bodo niti ve¢ snemali. Kinodvorane ¢aka diverzifikacija in filmi v kinu ne
bodo ve¢ »dominantne atrakcije; izrivati jih bodo zaceli televizijski specials,
prenosi $portnih spektaklov, megakoncerti, teletoni, interaktivni programi
in podobno. Nove tehnologije jih bodo krepko transformirale, premierno
bodo hkrati startali v desettisoc¢ih dvoranah. Filmi ne bodo ve¢ »odsevi
resni¢nega sveta, temvel umetno pricarani fantazijski svetovi« (vse to bo
osupljivo, svojim ofem ne bomo mogli verjeti), zato bodo njihove zgodbe
povsem preproste, magi¢no in sublimno bo iz njih izginilo. Videti bodo kot
»high-quality TV« in ne bodo ve¢ »kulturna sila«, temve¢ bodo dobili »mu-
zejski status« in ostali brez »estetske singularnosti«. Mi sami pa bomo na
lepem »tujci v tuji dezeli«.

A plaz je podzgala Ze Susan Sontag, ko je leta 1996 v ¢asniku New York Times
objavila esej The Decay of Cinema, v katerem ni puscala nobenega dvoma:
film te lahko prevzame in »ugrabi« le v kinu, »v temi med anonimnimi tujci«.
Ta, ki film gleda na televizorju, ne more reci, da ga je videl, saj so razmere, v
katerih gledas film doma, »radikalno nespostljive do filma«. Film ni ve¢ pod-
vig, ni ve¢ ne »knjiga umetnosti« ne »knjiga Zivljenja« (ironi¢no, Jean-Luc
Godard je »filme o zgodovini filma snemal na video«). Rituali zatemnjene
dvorane so izgubljeni, slike so povsod, na vseh povrsinah (na filmskem pla-
tnu, na stenah diskotek, na megaekranih $portnih aren in tako naprej), filmi z
napadalnimi slikami in ¢edalje hitrej§imi montaznimi rezi si ne zasluzijo ve¢
polne pozornosti. Casov, ko smo vsak mesec videli novo filmsko mojstrovino,
ni ve¢; replika »Clovek ne more Ziveti brez Rossellinija«, ki jo slisimo v Berto-
luccijevem filmu Prima della rivoluzione (Pred revolucijo, 1964), ni ve¢ mogoca:
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cinefilija — ljubezen, ki jo je navdihnil film (ta je v oéeh cinefila veljal za nekaj
posebnega, modernega, dostopnega, poeti¢nega, skrivnostnega, eroti¢nega in
moralnega) — je mrtva, z njo pa je umrl tudi film, ki bi lahko ozivel le z novo
obliko cinefilije.

Te strahove pred digitalizacijo filmske slike, radikalno mutacijo filma, trans-
formacijo vizualnega polja in prevlado digitalne slike, je famozno povzel ame-
riski filmski kritik David Denby, ki je leta 2007 v reviji New Yorker opozo-
ril, da se status filma v digitalni dobi radikalno spreminja: nove generacije
so »platformno agnosti¢ne« in popolnoma vseeno jim je, kje gledajo film - v
kinu, na televizorju, na racunalniku ali na mobilni napravi; med vsemi temi
ekrani ne diskriminirajo, »avtenti¢nost« dozivetja jih ne zanima, dostopu daje-
jo prednost pred kakovostjo in niti najmanj ne dvomijo o legitimnosti te nove

digitalne slike.

Z leti je postajalo jasno, da se gledalske navade in kulturne preference neiz-
bezno in nepovratno spreminjajo, stare filmske in kulturne hierarhije se rusijo
in casi, ko je bil film glavni, ko so se filmi gledali v kinu, na 35-milimetrskem
traku, in ko je bilo gledanje filma v kinu edino sprejemljivo dozivetje, se selijo
v preteklost.

Lockdown je udejanjil in legitimiral vse te »kinokalipti¢ne« strahove in fanta-
zije, vso to paranojo, in afirmiral morbidno tesnobo, ki nas navdaja ob invaziji
novih digitalnih tehnologij. Prav v ¢asu pandemije smo namre¢ — doma, med
platformami in kabli — izziveli vse te strahove in fantazije o »koncu filmac.
Zaprtje druzbe je bilo simulacija, enciklopedi¢ni povzetek in slavnostno do-
polnilo »konca filma«: mi sami smo doma neposredno prakticirali detroniza-
cijo kina in starega kinematografskega rezima, platformni agnosticizem ter
brisanje meja med kablom, videom na zahtevo, pretakanjem in prenasanjem.
Le $e hekti¢no smo brskali in pani¢no klikali, nicesar si nismo ve¢ ogledali do
konca, ob gledanju filma smo se bali, da zamujamo drug film, tako da je tudi
film kot tak postal izgovor za to, da gledamo le $e filme, ki jih sicer ne bi — mar
ni bila to popolna teatralizacija »konca filma«?

Bili smo kot »prijatelji« v Unfriended: dozivljali smo smrt kina, konec starega
kinematografskega rezima, vdor digitalnih tehnologij in platformni agnostici-
zem. Na§ boj proti nevidnemu zlu, virusu, je itak spominjal na njihov boj proti
nevidnemu zlu, duhu najstniske samomorilke. To, da smo se mi v ¢asu pan-
demije »dogajali« na omejenih, zaprtih lokacijah, pa ni spominjalo le na Un-
Jfriended, kjer so se liki »dogajali« na omejenih, zaprtih lokacijah, ampak tudi
na paradni filmski minizanr, ki ga je pognal covid — na asketske, karantenske



128 MARCEL STEFANCIC, JR.

filme, filme socialne distance, filme /ockdowna, filme nove normalnosti, ki so
se dogajali na omejenih, zaprtih lokacijah. Tako kot se je racunalniski ekran
Unfriended prekril in zIil z nasim racunalniskim ekranom, so se sobe, v katerih
so se dogajali ti filmi, prekrile in zlile z nagimi sobami.

Corona (Korona, 2020, Mostafa Keshvari) se odvrti v dvigalu, 7he Immaculate
Room (Brezmadezna soba, 2022, Mukunda Michael Dewil) pa v veliki beli
sobi. Mogki, sin bogatasa, vse Zivljenje materialno razvajen, in Zenska, h¢i
pijanca, vse Zivljenje materialno prikrajsana (igrata ju Emile Hirsch in Kate
Bosworth), vstopita v to anonimno veliko belo sobo — vsa sre¢na sta. In nav-
dusena. In razposajena. Tu, v popolni karantenski izolaciji bosta za potrebe
velikega socialnega eksperimenta prezivela 50 dni. Ce bosta drug z drugim
zdrzala vseh 50 dni, ju ¢aka nagrada — 10 milijonov dolarjev. Zavedata se veli-
ke priloznosti. Nista brez velikih nacrtov. V kopalnico ne bosta smela skupaj,
uzivati bosta morala hrano brez vonja in okusa, toda vsa ta pravila ju ne mo-
tijo — taksni eksperimenti niso pa¢ nikoli brez kapric. Sama sebi se zdita kot
mentalna pacienta, a desetim milijonom ne gledata v zobe. Prepricana sta, da
bosta zdrzala tistih 50 dni. Jasno, ne zdrzita. Izolacija ju za¢ne muditi, Zreti in
lomiti. Moskega popadejo teorije zarote; malce kasneje se zacne pogovarjati
z insektom, ki ga Zenska mirno pohodi. Drug pri drugem isceta le Se tem-
peraturo, pri kateri gorita. Razredni boj se razzivi. Pod romanti¢no agonijo
tli razredna tesnoba. Potem pa najdeta ecstasy. In pistolo. Ha. Kaj je Ze rekel
Cehov? The Immaculate Room je odgovor na dobro znani pandemijski dictum,
da se bomo zdaj, ko bomo ostali doma, v /ockdownu, lahko bolje spoznali, saj
nedvoumno sporoca: ko se bolje spoznamo, si nismo ve¢ viec! Ko se bolje
spoznamo, se raztrgamo in pozremo! Nasi pravi »jazi« so nevarni, morbidni,
gnusni, avtodestruktivni! Dom iz ljudi potegne najslabse! Doma je huje kot v
kuzni zunanjosti! Ergo, bolje, da se ne spoznamo. Bolje, da ne rinemo drug v
drugega. Ce hoemo preziveti, je bolje, da se ne poznamo. In malo je verjetno,
da se bomo spoznali - razredno smo vse manj kompatibilni.

Filmi so se morali v omejenih, restriktivnih, asketskih, $partanskih, karan-
tenskih razmerah znajti, a ko so iskali nove, inovativne, inventivne pripove-
dne metode, so se zanasali na digitalne tehnologije, posebej na Zoom: Anne
Hathaway je v Limanovi Locked Down (Izolacija, 2021) nenehno na Zoomu,
filmi Safer ar Home (2021, Will Wernick), Zero Contact (2022, Rick Dugdale)
in Host (Gost, 2022, Rob Savage) se v celoti odvrtijo na Zoomu. Torej se za-
nasajo prav na tisto, kar pomeni »smrt filma« in smrt dominantnega kinema-
tografskega rezima.
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Poleg tega so liki na Zoomu videti asinhrono, stati¢no, anemi¢no, monotono,
dolgoc¢asno, prav ni¢ filmsko, dejansko antifilmsko. Niso v ritmu z drugimi,
njihovo telo je brez govorice. Kar seveda pomeni, da je izbira Zooma res izbira
»smrti filmac.

Ti covidski filmi so bili formalno minimalisti¢ni — narejeni po nacelu »/ess is
more«, manj je ve¢, no, skorajda po nacelu pravi¢ne trgovine. Vse je prepro-
sto, funkcionalno, monotono, polno praznin, detoksikacijsko, antipotrognisko.
Nobenega nepotrebnega, odveénega tro$enja. Tu je le tisto, kar je nujno in
bistveno. Kot v hotelski ali bolniski sobi. K minimalizmu — obliki protistresne,
terapevtske karantene — se ljudje zatecejo, ko imajo obcutek, da Zivljenja nima-
jo ve¢ pod nadzorom in da se morajo resetirati. In ta minimalisti¢ni covidski
detoksikacijski podzanr nam je hotel povedati natanko to: z vami smo! V is-
tem Colnu smo! Pri nas je tako kot pri vas!

Ko nam zac¢ne v krizi kdo govoriti, da smo vsi v istem ¢olnu, se primemo za
pistolo. Zato ne spreglejte razrednega podtona minimalizma: kdo odloca, kaj
je nujno in bistveno? Kdo odloc¢a, ¢esa naj bo manj? Lahko ljudem, ki Zivijo v
pomanjkanju in revs¢ini, reces: hej, manj je ve¢! Manj je bolje! Logika manj-
-je-ve¢ nas — tako kot resni¢nostni $ovi in knjige o duhovnosti, ki ucijo, da
nicesar ne potrebujemo in da moramo Ziveti v askezi — pripravlja na zivljenje v
neoliberalni drzavi, v kateri moramo pri¢akovanja zmanjsati.

Vec je vec

Zato ne preseneca, da je ta minimalisti¢ni covidski podzanr socasno dozivel
tudi svojo maksimalisti¢no covidsko resnico. Maksimalisti¢ni filmi, ki tvorijo
drugi veliki covidski podzanr in ki Ze napovedujejo inflacijo, ne puscajo no-
benega dvoma: vec je vec! Ve¢ je bolje! Napadajo vse cute. Hiperaktivni so,
ekscesni, baro¢ni, bombastic¢ni, orgiasti¢ni, nezemeljski, vseprisotni, agresivni,
stresni, koli¢inski, posesivni, Zivopisni, kaoti¢ni, kakofoni¢ni, ekstravagantni.
Pretiravajo. Preobremenjujejo. Ponujajo vizualno in zvokovno razkosje in pre-
obilje. Na vsak nacin hocejo biti vznemirljivi, osupljivi, frapantni. Hocejo ez
vse — preseci hocejo politicno ekonomijo multipleksnih sequelov, prequelov in
rebootov.

Taksen je The Gray Man, tak je Bullet Train (Hiter kot strel, 2022, David Leitch),
tak je Top Gun: Maverick, taka je Army of the Dead (Vojska Zivih mrtvecev, 2021,
Zack Snyder), taksna je House of Gucci (Hisa Gucci, 2021, Ridley Scott), taksnih
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je Three Thousand Years of Longing (T¥i tisoc let hrepenenja, 2022, George Miller),
tak je Everything Everywhere All at Once (Vse povsod naenkrat, 2021, Dan Kwan
in Daniel Scheinert) in tak je E/vis (2022, Baz Luhrmann) — ko se Elvis na
odru znoji, se znoji tudi sam film. In ti filmi res garajo in postcovidno nacijo va-
bijo: glejte, kaj vse po¢nem! Letim, frlim, lebdim, norim! Za vas sem pripravljen
narediti vse! Protagonisti teh filmov so popolne metafore sodobnega ¢loveka,
ujetega v neoliberalni pornificirani zacarani krog dela, ki ga ne pusti ve¢ spati.
V' House of Gucci Italijane — Guccije, ekscesne like s plaze zahodne civilizacije —
igrajo Neitalijani, ki govorijo anglesko s tako pretiranim italijanskim naglasom,
da zvenijo kot ruski gangsterji iz Male Odesse, toda njihovo pretiravanje je v
perfektni rimi s pretiranostjo in absurdnostjo sodobnega kapitalizma.

Tak pa je tudi Peelov Nope (Nak, 2022), remiks Close Encounters of the Third
Kind (Bliznja srecanja tretje vrste, 1977, Steven Spielberg), Independence Day
(Dan neodvisnosti, 1996, Roland Emmerich) in Jaws (Zrelo,1975, Steven Spiel-
berg), v katerem hoceta brat in sestra, sicer holivudska podizvajalca, ustvari-
ti ultimativni »nemogoci posneteks, s katerim bi obogatela. Posneti hoceta
najsrhljivejo stvar, zunajzemeljsko posast, ki se ne vidi in ki terorizira njun
rang, a postane metafora vsega — invazivne, toksi¢ne druzbe, militariziranih in
monetiziranih odnosov, atomiziranega »ekonomskega« individualizma in boja
za teritorij (da ne reCem trzni delez), v katerega je sodobni kapitalizem prisilil
ljudi, druzbe spektakla, ki vse umaze, konspiroloske nevroze, rasisti¢nega po-
gleda, ki ne prenese, da ¢rnci zasedajo »belske« polozaje (in lokacije), kulture
slave, ki zre ljudi, obsedenosti z resni¢nostnimi $ovi in viralnim gledanjem
ter gledalcev, teh nenasitnih, krvolo¢nih parazitov (ki »nas« gledajo, a jih ni
videti). Bolj garaske, hiperaktivne, karnevalske metafore — bolj u¢inkovitega
»nemogocega posnetka« — zlepa ne boste videli.

Maksimalisti¢ni filmi so spektakli u¢inkovitosti in storilnosti in »nemogocih
posnetkov«, ki zapovedujejo: glejte me! Na vsak nacin hocejo dominirati, na
vsak nacin nas hocejo prevzeti, niti za trenutek nam ne pustijo, da bi pogledali
stran. Hocejo, da bi jih gledali — da torej ne bi gledali ¢esa drugega. Nenehno
dogajajo, nenechno delajo, nenehno garajo — stalno so vzburjeni. Stalno so busy.
Skacejo v o¢i, zapolniti skusajo vsako praznino, pokazati hocejo kreativnost,
ustvarjajo ucinek shoppinga, producirajo antidolg¢as. Polni so trofej. Videti
so kot dom nekoga, ki je veliko potoval. Nicesar nocejo zamuditi. Biti hocejo
povsod naenkrat. Ne pustijo nam, da bi rekli »nak«. Videti so kot napovedni-
ki zase. Ko jih gledate, imate obcutek, da hocejo zase reci to, kar je menda
zase rekla kraljica Elizabeta I1: »I have fo be seen to be believed.« Ali kot pravi
googlov prevajalnik: »Moram biti vidna, da mi verjamejo.«



GrgjTe Mt 131

Maksimalisti¢ni filmi, ki so jih intonirale in legitimirale tudi platforme, na
katerih so se v zadnjih letih udomacile kompleksne, labirintne, kineti¢ne, ro-
maneskne serije, ki so prehitele in preglasile film, so popolne metafore ka-
pitalisticne dirke navzgor — nenehnega tekmovanja v tem, kdo bo $el dlje v
grandioznosti in ekscesnosti, kdo bo prej na Marsu (Musk ali Bezos?), kdo bo
Sel torej dlje v tistem »vec«. S tem so tudi popolne metafore prerazporejanja
druzbenega bogastva navzgor, a obenem kazejo, kako tezko je preZiveti na
sodobnem trgu: ¢e hoce$ preziveti, e hoces torej konkurirati brezplatnemu
fluksu informacij, ki v vsakem trenutku preplavlja in poplavlja ljudi, in ¢e hoces
biti vedji od baro¢ne metateorije zarote QAnon, maksimalisti¢nega pogreba
kraljice Elizabete II. ali TikToka, mora$ res pretiravati. In to tako zelo, da je
tvoje pretiravanje videti kot filmska revolucija. Maksimalisti¢ni filmi spomi-
njajo na velikega Jacka Palancea, ki je zacel leta 1992, ko je prejel stranskega
oskarja za vlogo v City Slickers (Mestni kavboji, 1991, Ron Underwood), na
odru delati sklece, da bi producentom in reziserjem na odprti sceni pokazal, da
je Se vedno konkurencen in sposoben za delo.

Maksimalisti¢ni filmi so afirmacije vrnitve kapitalizma, »normalnosti« in kina.
V Elvisu nam publika na Elvisovih koncertih kaze, kako bi morali reagirati na
film Elvis — orgazmi¢no. A vendarle nas navdajajo z nelagodjem, ki ga v E/-
visu zelo dobro artikulira polkovnik Parker (Tom Hanks), Elvisov menedzer,
ko pravi, da je dal Elvis ljudem »ob¢utke, za katere niso bili prepric¢ani, da jih
lahko imajo«. Maksimalisti¢ni filmi so metaspektakli brezmejnega tro$enja in
neskonénega akumuliranja osupljivih, ekscesnih, frapantnih, »nemogo¢ih po-
snetkovy, s katerimi skusajo obogateti. In ti posnetki so natanko to: posnetki
silovite moci kapitala, kapitalske hiperaktivnosti in ekscesnosti — posnetki ne-
nadnih pljuskov, brizgljajev in eksplozij kapitala, ki so ga investirali v te filme.
Najbolj obsedeni z uni¢evanjem so prav najdrazji, kapitalsko najintenzivne;jsi

filmi, pravi Evan Calder Williams (2017).

Tako kot kapitalizem je tudi film po vsaki krizi e ekscesnejsi, pa ¢eravno je
vzrok vseh kriz in neenakosti prav tisti njegov »ve¢ je ve¢«. Maksimalisti¢ni
filmi nas pripravljajo na to, da bo po krizi kapitalizma $e ve¢ kapitalizma.
Zato delajo vse, da bi v filmu nasli ¢im ve¢ filma. Da bi film optimizirali.
Film Three Thousand Years of Longing je videti tako, kot da je posnet po
1001 noci, a je posnet po delu The Djinn in the Nightingale's Eye britanske
romanopiske A. S. Byatt. Maksimalisti¢ni filmi se res obnasajo kot kapita-
listi: iz vsakega trenutka hocejo potegniti, izsesati in izzZeti ¢im ve¢ filma,
¢im ve¢ vrednosti — no, ¢im ve¢ presezne vrednosti. A ironi¢no, efekte za
vecino teh filmov — vse tiste krasne, neverjetne, presezne digitalne slike,
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»nemogoce posnetke« — generira in renderira cenena delovna sila v studiih

globalnega Juga.

Resnica teh »nemogocih posnetkov, s katerimi nas hocejo fascinirati maksi-
malisti¢ni filmi, pa so splatterji, ekstremni Sokerji, ki skusajo ¢im lepse, ¢im
bolje, ¢im podrobneje in ¢im bolj ljubece ujeti brutalni trenutek, ko ¢lovesko
telo hiperboli¢no raznese, raztrga, razcefra, razbije, razseka, razkolje, razkosa,
zmendra, stali. Splatter, ki vedno vse investira v te »nemogoce posnetke« in
ki — tako pac kot grozljivke — napada in trpin¢i gledalevo telo, je metafora
kapitalizma, ki izkorisca in zlorablja delovno silo ter napada, deformira, muci,
trpindi, travmatizira, trosi in pohablja ¢lovesko telo, pravi Mark Steven v knji-
gi Splatter Capital (2017). »Nemogo¢i posnetki« spektakularne dezintegracije
Cloveskega telesa so osupljive, frapantne slike novih in novih oblik kapitali-
sti¢nega nasilja, novih in novih oblik kapitalisticnih mucilnih naprav, novih in
novih oblik kapitalisti¢cnega podrejanja in trzenja ¢loveskega telesa, obenem pa
tudi metafore presezne vrednosti.

Ti splatterski »nemogoc¢i posnetki«, pornificirani money shoti, ki hocejo, da uzi-
vamo v grotesknem preobilju, pa ujamejo hrbtno stran kapitala in kapitalizma,
hrbtno stran te neoliberalne inflacije preobilja — nasilje, boj za prezivetje, kri,
torturo, teror, kanibalizem, smrt in ponizane, deklasirane, razlas¢ene ljudi, ki v
kapitalizmu ne morejo zbezati pred svojim telesom in pred grozo svojega tele-
sa. Ljudi, ki jih kapitalizem uci, kako biti necloveski. Je kaj bolj necloveskega
od kamere? Prvi specialni efekt v zgodovini filma — ja, »nemogoci posnetek«
— je bila splatterska eksekucija kraljice v Edisonovi produkciji The Execution of
Mary, Queen of Scots (1895).

Resni¢nostno verzijo splatterja predstavljajo droni, brezpilotniki, ki razstrelju-
jejo svetovno periferijo in te brutalne, bombasti¢ne, ekscesne, maksimalisti¢ne
razstrelitve obenem tudi snemajo — kamera postane smrtonosno orozje, saj
posname to, kar ubije, pravi Paul Virilio v knjigi Guerre et cinéma I — Logistique
de la perception (1984). Droni, ki naj bi kapitalizem zas¢itili pred disruptivnim
terorjem, so stroji za gledanje in hkrati stroji za unicevanje. Tu imate ulti-
mativni »nemogoci posnetek« — snuff: ubijanje za potrebe filma, ki ga bomo
potem gledali.

Virilio je pokazal, da je bila zgodovina vojne zgodovina osvetljevanja sovrazni-
ka, zgodovina razsvetljevanja druge, sovrazne strani, zgodovina oborozevanja
oesa, zgodovina radikalnega spreminjanja in Sirjenja polja percepcije. To, kar
se je zacelo s protiletalskimi raketami, bombami in magnezijevimi Zarometi,
s katerimi so razsvetljevali nebo, bojisca, frontne jarke, sovraznikove linije in
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nikogar$nja ozemlja, in kar se je nadaljevalo z radarji, sonarji, periskopi, tele-
skopi, akusti¢nimi in seizmi¢nimi detektorji, infrarde¢im skeniranjem, foton-
skimi pospesevalci, ojacevalci svetlobe, filmsko fotogrametrijo, termografijo,
laserskim orozjem, vohunskimi sateliti in izvidniskimi letali, ki so sovraznika
delali vse vidnej$ega in prozornejsega, se je koncalo z droni, ki so polje percep-
cije dramati¢no raz8irili, ustvarili totalno vidnost in vidljivost, odpihnili mrak,
odstranili vse naravne ovire in pregrade ter postali »lete¢e kamere«, ocesa vr-
hovnih poveljstev in vojaskih strategov, velikih reziserjev te nove panfilmske
vizije sveta.

Neko¢ pa so bili resni¢nostna verzija splatterja posnetki atomskih detonacij, za
katere je skrbel tajni holivudski hladnovojni studio Lookout Mountain La-
boratory, ki je — poro¢ata Kevin Hamilton in Ned O‘Gorman v monografi-
ji Lookout America! (2018) — izdeloval posebne, »revolucionarne« kamere, da
bi vizualno in retori¢no ¢im bolje ujele te »nemogoce posnetkec, s katerimi
je skusala Amerika dobiti hladno vojno in kapitalizem zas¢ititi pred komu-
nizmom. Tajni studio, ki je gobasti oblak prelevil v estetski objekt, namenjen
javnemu konzumiranju, in ki je cinemascope, 3D, cineramo in stereofonski
zvok uporabljal pred vsemi drugimi, s Hollywoodom vred, je bil vseskozi pred
filmom. Vojska je izdelovala vecje in boljse atomske bombe, tajni studio pa je
izdeloval vecje in boljse kamere, ki so poskrbele za »nemogoce posnetke« ulti-
mativnega terorja — »nemogoce posnetke« apokalipse, konca sveta. Vidite jih
lahko kakopak tudi v filmu Dr. Strangelove or: How I Learned to Stop Worrying
and Love the Bomb (Doktor Strangelove, 1964, Stanley Kubrick).

In glede na to, da je prav zdaj, med krizo, zazivel Webbov teleskop, ki je ulti-
mativna kamera (oziroma sistem kamer), saj lahko vidi in zelo natan¢no po-
sname stvari, ki se ne vidijo, tudi najstarejSe zvezde in galaksije, tiste, ki so
nastale pred 13 milijardami let, kmalu po vélikem poku (da, ta osupljivi tele-
skop je kamera, ki vidi v preteklost), je povsem jasno, kaj bi moral biti pendant
»nemogofemu posnetku« konca sveta — »nemogoc¢i posnetek« vélikega poka,
»nemogoc¢i posnetek« nastanka sveta.

Ta bi filmski kanon povsem spremenil.

Literatura in viri

Barthes, Roland, 2013: UZitek v tekstu (Le plaisir du texte, 1973, prev. Spela Zakelj). Ljubl-
jana: Koda/Beletrina.
Cheshire, Godfrey, 1999: The Decay of Cinema. New York Press, 11. avgust.



134 MARCEL STEFANCIC, JR.

Cheshire, Godfrey, 1998: The Death of Cinema. New York Press, 26. avgust.

Crary, Jonathan, 2013: 24/7: Late Capitalism and the Ends of Sleep. London: Verso.

Denby, David, 2007: Big Pictures: Where Are the Movies Heading?, New Yorker, 8. januar.

Denson, Shane, 2020: Discorrelated Images, Durham and London: Duke University Press.

Dostojevski, Fjodor Mihajlovi¢, 2022: Zimski zapiski o poletnih vtisih (3nMHME 3aMeTKH
o0 nernux BredarieHusx, 1863, prev. Ursa Zabukovec). Celje: Celjska Mohorjeva
druzba.

Hamilton, Kevin in Ned O’Gorman, 2018: Lookout America!: The Secret Hollywood Studio
at the Heart of the Cold War. Hanover, NH: Dartmouth College Press.

Rivera, Joshua, 2021: Believe it or not, I miss movies on airplanes. Polygon, 16. februar.
Dostopno na naslovu: https://www.polygon.com/movies/22285672/i-miss-movies-
on-airplanes (citirano 20. december 2022).

Sontag, Susan, 1996: The Decay of Cinema. New York Times, 25. februar.

Steven, Mark, 2017: Splazter Capital. London: Repeater Books.

Virilio, Paul, 1984: Guerre et cinéma I — Logistique de la perception. Pariz: Galilée.

Williams, Evan Calder, 2017: Shard Cinema. London: Repeater Books/Watkins Media.

Filmografija

6 Underground. Michael Bay, 2019, ZDA.

Army of the Dead (Vojska zivih mrtvecev). Zack Snyder, 2021, ZDA.

Bullet Train (Hiter kot strel). David Leitch, 2022, ZDA.

City Slickers (Mestni kavboji). Ron Underwood, 1991, ZDA.

Close Encounters of the Third Kind (Bliznja srecanja tretje vrste). Steven Spielberg,
1977, ZDA.

Corona (Korona). Mostafa Keshvari, 2020, Kanada.

Dr. Strangelove or: How I Learned to Stop Worrying and Love the Bomb (Doktor Stran-
gelove). Stanley Kubrick, 1964, Velika Britanija in ZDA.

Elvis. Baz Luhrmann, 2022, Avstralija in ZDA.

Everything Everywhere All at Once (Vse povsod naenkrat). Dan Kwan in Daniel Schei-
nert, 2021, ZDA.

The Execution of Mary, Queen of Scots. 1895, ZDA.

The Gray Man (Moz iz sence). Anthony in Joe Russo, 2022, ZDA.

Host (Gost). Rob Savage, 2022, Velika Britanija.

House of Gucci (Hisa Gucci). Ridley Scott, 2021, ZDA.

The Immaculate Room (Brezmadezna soba). 2022, Mukunda Michael Dewil, ZDA.

Independence Day (Dan neodvisnosti). Roland Emmerich, 1996, ZDA.

Jaws (Zrelo). Steven Spielberg, 1975, ZDA.

Locked Down (Izolacija). Doug Liman, 2021, ZDA.

Mad Max: Fury Road (Pobesneli Max: cesta besa). George Miller, 2015, Avstralija.

Nope (Nak). Jordan Peele, 2022, ZDA.

Prima della rivoluzione (Pred revolucijo). Bernardo Bertolucci, 1964, Italija.

Safer at Home. Will Wernick, 2021, ZDA.


https://www.polygon.com/movies/22285672/i-miss-movies-on-airplanes
https://www.polygon.com/movies/22285672/i-miss-movies-on-airplanes

GirgjTe Ml 135

Three Thousand Years of Longing (Tri tiso¢ let hrepenenja). George Miller, 2022, ZDA
in Avstralija.

Top Gun: Maverick. Joseph Kosinski, 2022, ZDA.

Unfriended (Odklikana). Levan Gabriadze, 2014, ZDA.

Zero Contact. Rick Dugdale, 2022, ZDA.






137

Povzetek

Film, radio in televizija med pandemijo je delo, v katerem je raziskovalne moci
zdruzilo devet avtorjev iz treh drzav (Slovenija, Hrvaska in Ceska). Njihova
izhodis¢na ugotovitev je, da je pandemija kompleksen druzbeni fenomen,
ki ga aktivno sooblikujejo mediji. V nasprotju z vecino dosedanjih raziskav
komuniciranja med pandemijo, ki pod drobnogled jemljejo druzbena omrezja
in druge spletne platforme, Film, radio in televizija med pandemijo pozornost
usmeri v klasi¢ne mnozi¢ne medije (razen tiska), ki so bistveno zaznamovali
20. stoletje, v novem tiso¢letju pa so jih Ze zasencili novi naini ustvarjanja in
raz$irjanja medijskih vsebin. Med pandemijo so se te karte znova premesale,
hkrati pa se je dinami¢no pandemsko dogajanje v poljih filma, radia in
televizije brez posebnih trenj vklopilo v trende medijskih transformacij, ki jih
raziskovalci zaznavajo Ze dalj ¢asa (zaton medijskih tovarn, upadanje zaupanja
v osrednje medije in medijski absentizem, klju¢na vloga javnih servisov, prehod
iz kinematografskega v postkinematografski rezim ipd.) in jih je pandemija Se
poglobila in pospesila.

Osnovni cilj monografije je slovenskemu bralstvu predstaviti potrebo po
interdisciplinarni osvetlitvi vloge medijev v pandemiji in kot nekaksno
odsko¢no desko ponuditi nekaj primerov taksne refleksije. Prvi dve poglavji
(prvo je prispevala urednica monografije Polona Petek, pod drugo se podpisuje
Sandra Basi¢ Hrvatin) aktualne spremembe v medijski krajini umesc¢ata v daljso
¢asovnico razvoja in transformacij mnozi¢nih medijev, ki jih pandemija ni ne
zmotila ne ustavila, temve¢ kveéjemu pospesila. Temu sledijo trije prispevki,
ki tvorijo zanimivo primerjavo, kako so se v upravljanje pandemije vkljucili
trije tretji programi javnih servisov treh drzav: Irena Radej Mili¢i¢ in Lidija
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Duji¢ piseta o poskusih uveljavljanja modela konstruktivnega novinarstva na
Hrvaski radioteleviziji; Jana Jedlickovd razmislja o nostalgiji kot programski
strategiji na tretjem programu Ceske javne televizije; Polona Petek in Andrej
Luksi¢ pa analizirata sekuritizacijo kot nalogo javnega RTV servisa v izrednih
razmerah. Monografijo zaokrozuje trojcek poglavij o filmu, ki so ga pandemsko
spremenjene produkcijske, distribucijske in recepcijske okolis¢ine potisnile v
prilagoditve in spremembe, ki terjajo multidisciplinaren pristop, ki seze od
estetike in politike do ekonomije filmske umetnosti: Maja Krajnc pise o tem,
kako je pandemija zaznamovala produkcijo kratkega animiranega filma Spele
Cadez; Darko Strajn razmidlja o odzivu tako filmskih ustvarjalcev kot tudi
filmskih in medijskih $tudij na pandemijo, ki so jo filmi anticipirali Ze dolgo;
Marcel Stefandic pa v razmisleku o teh odzivih razvije tipologijo pandemske
filmografije, ki vzpostavlja kontekst za razumevanje pandemije v lu¢i sodobne
krize kapitalizma.

Urednica monografije sklene uvodno poglavje z ugotovitvijo,da bo na vprasanja,
kaksen bo novi obraz kapitalizma, ¢e bo ta res prezivel trenutno krizo, kaksna
bo vloga medijev v tej fazi njegovega razvoja in kaj bo vse to pomenilo tako
za ustvarjalce kakor tudi za njihova ob¢instva, odgovorila prihodnost. Nekaj
moznih odgovorov, ki so se izrisali med pandemijo, vzbuja nelagodje, zato
Film, radio in televizija med pandemijo ponuja znanstveni premislek, ki bo
opolnomodil tudi $ir$o javnost.
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Summary

Film, Radio and Television during the Pandemic brings together the research
efforst of nine authors from three countries (Slovenia, Croatia and the Czech
Republic). They start with the premise that a pandemic is a complex social
phenomenon actively co-shaped by the media. In contrast to most previ-
ous studies of communication during the pandemic, which scrutinise social
networks and other online platforms, Film, Radio and Television during the
Pandemic focuses on classical mass media (except print), which significantly
marked the 20th century, whereas in the new millennium they have already
been overshadowed by new ways of creating and disseminating media content.
During the pandemic, these cards were shuffled again, while, at the same time,
the dynamic pandemic developments in the fields of film, radio and television
fitted neatly into the trends of media transformations that researchers have
been detecting for a long time (the collapse of media factories, the decline
of trust in mainstream media and media absenteeism, the key role of public
services, transition from the cinematic into a post-cinematic regime, etc.) and
which the pandemic has intensified and accelerated.

'The main objective of the monograph is to present the Slovenian readership
with the need for an interdisciplinary study of the media’s role in the pan-
demic and to offer some examples of such a reflection as a kind of springboard
for future research. The first two chapters (one contributed by the editor of the
monograph, Polona Petek, and the other by Sandra Basi¢ Hrvatin) place the
current changes in the mediascape on a longer timeline of development and
transformations of mass media, which the pandemic has neither disrupted nor
stopped, but rather accelerated. This is followed by three contributions con-
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stituting an interesting comparison of how three third programmes of public
broadcasting companies in three European countries participated in the man-
agement of the pandemic: Irena Radej Mili¢i¢ and Lidija Duji¢ write about
the attempts to implement the model of constructive journalism on Croatian
Radiotelevision (HRT); Jana Jedlickova reflects on nostalgia as a program-
ming strategy of the third programme of Czech public television; and Polona
Petek and Andrej Luksi¢ analyse securitisation as a task of the public service
broadcasting in a state of emergency. The book is rounded off by three chap-
ters on film, which the changed circumstances of production, distribution and
reception have thrust into adaptations and changes calling for a multidiscipli-
nary approach, ranging from aesthetics and politics to the economics of film
art: Maja Krajnc writes about how the pandemic aftected the production of a
short animated film by Spela Cadez; Darko Strajn reflects on the responses of
filmmakers as well as of film and media studies to the pandemic, which films
had anticipated for a long time; and Marcel Stefancic, jr., reflecting on these
responses, develops a typology of pandemic filmography, which establishes
a context for understanding the pandemic in the light of the contemporary
crisis of capitalism.

'The editor of the monograph closes the introductory chapter with the conclu-
sion that the questions of what the new face of capitalism will be, if it survives
the current crisis, what role the media will have in this phase of its develop-
ment, and what all this might mean for media creators as well as for their
audiences, remain to be answered. Some of the possible answers that emerged
during the pandemic are unsettling; for this reason, Film, Radio and Televi-
sion during the Pandemic offers a scientific reflection that aims to empower the

broader public.
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O avtorjih

Sandra B. Hrvatin je predavateljica na Fakulteti za humanisti¢ne $tudije Uni-
verze na Primorskem. Njeno znanstveno in raziskovalno delo se osredotoca
na vprasanja medijskih politik, politicnega komuniciranja, mednarodnega ko-
municiranja in regulacije informacijsko-komunikacijskega sektorja. Je avtorica
ve¢ knjig o medijski politiki, javni radioteleviziji in medijskem lastnistvu. Med
letoma 1997 in 2013 je bila ¢lanica uredni$tva revije Medijska preza, ki je iz-
hajala v okviru projekta Media Watch v Sloveniji. Bila je predsednica sveta za
radiodifuzijo Republike Slovenije. Od leta 2000 sodeluje s Svetom Evrope,
Evropsko komisijo in Organizacijo za varnost in sodelovanje v Evropi kot
neodvisna strokovnjakinja in svetovalka na podro&ju medijske zakonodaje in
demokratizacije medijskih sistemov.

Lidija Duji¢ deluje na Oddelku za komunikologijo, medije in novinarstvo na
Univerzi Sever. Njeni akademski interesi so medijska pismenost, $tudije spola,
zgodovina hrvaske knjizevnosti in gledalis¢a. Napisala je ve¢ leposlovnih knjig
in dve literarni studiji Zenska plat hroaske knjizevnosti (Zenskom stranom hr-
vatske knjizevnosti) in Pravijo jim pisateljice (Zovu ih knjizevnicama); je tudi
soavtorica ve¢ u¢benikov in priro¢nikov.

JanaJedlickova je doktorirala na Univerzi Palacky v Olomucu, kjer zdaj delu-
je na Oddelku za gledaliske in filmske Studije kot predstojnica radijskih in te-
levizijskih $tudijev. Njeni raziskovalni interesi segajo od reprezentacij najstni-
skih LGBTQA+ likov v sodobnih ameriskih in britanskih televizijskih serijah
do upodabljanja kriminologinj v sodobnih ¢eskih televizijskih nadaljevankah.
Je tudi ¢lanica raziskovalne skupine, ki s pomocjo metode mednarodnih pri-
merjav razvija strategijo za trajnostni razvoj javne televizije v dobi interneta.
Jana Jedlickova je tudi ena od ustanovnih ¢lanic ¢eske Strokovne zbornice za
enakost spolov.

Maja Krajnc, urednica filmsko-teoretskih prevodov monografij in zbornikov,
publicistka in raziskovalka. Odgovorna urednica revije KINO! ter glavna men-
torica in snovalka izobrazevalnega programa Ostrenje pogleda. Visokosolska

uditeljica na Oddelku za film in televizijo UL AGRFT.

Andrej Luksi¢ je predavatelj na Fakulteti za druzbene vede UL na programu
politologija in raziskovalec v Centru za politi¢no teorijo ter direktor Instituta
za ekologijo. Njegova raziskovalna pozornost je usmerjena predvsem v raz-
merja med stroko, politiko in javnostjo, deliberativno demokracijo, sodobno
drzavo in ne nazadnje kritiko politi¢ne ekologije, okoljske diskurze, okoljsko
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in ekolosko pravi¢nost ter samoniklo organiziranje skupnosti. Je urednik zbir-
ke OIKOS, ki izhaja v okviru éasopisa za kritiko znanosti, domisljijo in novo
antropologijo, ter iniciator Mednarodne poletne Sole politi¢ne ekologije na Fa-
kulteti za druzbene vede, ki je bila letos soorganizirana v sodelovanju z okolj-
skimi nevladnimi organizacijami.

Polona Petek je predstojnica Katedre za filmske in televizijske $tudije na Aka-
demiji za gledali$ce, radio, film in televizijo UL ter raziskovalka na Filozofski
takulteti Univerze v Ljubljani. Po zaklju¢enem doktorskem $tudiji na Univerzi v
Melbournu je raziskovalno pozornost usmerila predvsem v vprasanja transkul-
turnosti, kozmopolitstva in mobilnosti na podro¢ju filma, v zadnjem casu pa
preucyje tudi polozaj in vlogo televizije v medijski krajini 21. stoletja ter mozno-
sti povezovanja teorije in prakse pri poucevanju filmske in televizijske vzgoje.

Irena Radej Mili¢i¢ deluje na Oddelku za komunikologijo, medije in novi-
narstvo na Univerzi Sever (Sveuciliste Sjever). Njeni akademski interesi so
radijsko novinarstvo, predvsem tehnike intervjuja, kultura upravljanja, politika
zgodovine in medijska politika ter psihologija medijev. Ima skoraj deset let
izkusenj kot radijska voditeljica na HR3, uredila pa je tudi ve¢ kot 70 nelepo-
slovnih knjig. Prevaja tudi iz slovenséine.

Marcel Stefanéié, jr., je filmski kritik Mladine in avtor stotih knjig, med ka-
terimi so tudi Maskarada (Strasne fantazije slovenskega filma) (2013), Hitler
— kako je prezivel (2015), Slovenski film 2.0 (Kriticna enciklopedija slovenskega
celovecernega filma 1991-2016) (2016), Crna knjiga kapitalizma (2017), Klici
F za film (2017), Zombi (Od Romera do Romera) (2017), Ivan Cankar (Eseji
o najvecjem) (2018), Ce umrem, preden se zbudim (Klasicno obdobje filma noir)
(2020), in Zadnji film 2.0 (Vzpon in propad novega Hollywooda) (2021).

Darko Strajn je leta 1983 doktoriral na Filozofski fakulteti Univerze v Ljubljani
z disertacijo o Fichtejevi filozofiji subjekta. Najprej je bil zaposlen v urednistvu
tednika Mladina (1976-1986), potem pa je bil direktor in raziskovalec na Peda-
goskem institutu, kjer je $e vedno sodelavec v programski raziskovalni skupini
za edukacijske raziskave. Poleg tega, med drugim, Ze ve¢ kot dvajset let sodeluje
na podiplomski fakulteti za humanisti¢ne §tudije AMEU — ISH, predava pa se
na Akademiji za umetnost Univerze v Novi Gorici. Je dolgoletni sodelavec revij
Ekran in Kino!, sodeloval je na $tevilnih mednarodnih konferencah s tematiko
estetike in objavil vrsto ¢lankov v mednarodnih znanstvenih revijah ter poglavij
v knjigah. Med $estimi doslej objavljenimi knjigami se tri posvecajo problema-
tiki filma in vizualnih medijev: Melodrama — Zanr srece in obupa (1989), From
Walter Benjamin to the End of Cinema (2017) in Ali eksistenca ali subjekr? (2022).



