Ljubimci, levi, klovni, peki, krojaci in kraljicne
ali moja izkusnja s francoskim gledalis¢em

Agata S’ega

gledalisko umetnostjo sem v stiku Ze od malega. Rodila sem v

druzino, kjer sta bila knjiZzevnost in predvsem gledalis¢e vsakdanja

tema pogovorov med star§ema, saj je bila mama po izobrazbi,

poklicu in tudi po dusi igralka, reziserka, gledaliska pedagoginja

in teoreticarka, a tudi moj oce, sicer slavist, je posvetil precejsen del svojega

zivljenja ne le odru kot gledaligki kritik, ampak tudi gibljivim slikam kot

umetniski direktor Triglav filma in dramaturg pri vec slovenskih filmih, med

katerimi je gotovo najbolj znan Na svoji zemlji. V nagem stanovanju so se po

knjiznih omarah in tudi sicer po vseh vodoravnih povrsinah poleg mnozic

drugih knjig kopicila gledaliska besedila v razli¢nih jezikih, med katerimi je

prednjacila francos$¢ina, dramatiki, kot so Marivaux, Anouilh, Giraudoux,

Tardieu, Ionesco in Sartre, pa so me vsak dan opazovali s polic in spremljali

moje odras¢anje. Na obisk so poleg ostalih kulturnikov zahajali mamine
prijateljice igralke in drugi gledaliski ljudje.

Kljub vsemu temu sem bila vsaj do kakega desetega leta zaprisezena

sovraznica amaterskega gledalis¢a. Moja mama je namre¢ delala ali bolje

reCeno garala kot vodja oddelka za gledalisko vzgojo v Pionirskem domu in
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je tam pravzaprav prezivela ve¢ ¢asa kot doma, zato sem velikokrat zavidala
prijateljicam, katerih mamice so bile popoldne z njimi in so se jim posvecale,
medtem ko je moja prihajala iz sluzbe Sele proti veceru, veckrat celo tako
pozno, da sva se videli Sele zjutraj. Da bi bili malo ve¢ skupaj, me je popoldan
veckrat odpeljala s sabo v Pionirski dom, da sem med vajami njenih skupin v
kotu kje kaj brala ali risala, vmes pa seveda opazovala njeno delo s tecajniki in
se kar mimogrede zelo veliko naucila o gledaliski igri, ne da bi se tega sama
sploh zavedala. V¢asih sem se prav ¢udila, kako je mogoce, da so nekateri
izmed njenih u€encev tako nerodni in okorni, da tudi po nestetih ponovitvah
ne morejo govoriti ali se gibati tako naravno in znacaju svojega lika ustrezno,
kot jih je skusala nauciti mama, jaz pa s tem nisem imela nikakr$nih tezav.

Ker sem bila ves ¢as pri roki, je seveda kmalu naneslo, da sem dobila svojo
prvo vlogo oziroma sem bila vanjo tako reko¢ potisnjena: neko starejso deklico
so starsi zaradi slabih ocen izpisali iz gledaliske skupine tik pred premiero
Sneguljcice, zato me je mama doma na hitro malo pripravila za njeno vlogo in
ze sem se znasla na odru. Vloga Pripovedovalca ni bila le nehvalezna, ampak
zame pravi obup: ves Cas predstave sem morala stati na robu odra in nisem
smela nikamor, le vsake toliko ¢asa sem morala prebrati kak stavek iz velike
»knjige®, kjer pa ni pisalo ni¢, zato sem morala vse besedilo znati na pamet,
kar se mi je zdelo prav bedasto. In vse to sem morala poceti oblecena v moski
kostum z nekak$nim ogrinjalom, ki nikakor ni ustrezalo estetskim merilom
desetletne deklice, poleg tega mi je bilo vsaj za dve Stevilki preveliko, saj je bilo
sesito za precej starejSe dekle! Takrat me je nastopanje v gledalis¢u popolnoma
razoCaralo in prepri¢ana sem bila, da sem z njim za vselej opravila.

Vendar se je Ze naslednje leto vse skoraj do pike enako ponovilo z neko
drugo tecajnico in spet sem morala vsko¢iti v zadnjem trenutku. Tokrat sem
jo precej bolje odnesla, saj me je doletela vloga kralji¢ne, ki je bila ena od
glavnih v igrici Kraljevi smetanovi kolacki. V njej sem resni¢no uzivala in svojo
nalogo o¢itno tudi dobro opravila, saj so me vsi hvalili. Takrat bi z veseljem
$e igrala, vendar so bile vloge namenjene tecajnikom, katerih starsi so za
njihovo udelezbo placevali, jaz pa sem bila le resitev v sili, da ne bi odpadla

vnaprej napovedana novoletna gostovanja po $olah. Da bi se sama vpisala v
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tecaj, sploh nisem pomislila, pa tudi oce verjetno ne bi bil navdusen, saj je
predobro poznal vse tegobe gledaliskih poklicev in je veckrat malo za $alo, a
tudi malo zares zagrozil mami: ,Le glej, da ne bos se Agate zvlekla v teater!”

Tako se je moje igralsko udejstvovanje kar za nekaj ¢asa prekinilo, dokler
se nisem srecala s francoskim §tudentskim gledalis¢em. Prvi¢ se je to zgodilo
spomladi leta 1984, ko sem bila v zadnjem letniku gimnazije. Studentje in
studentke francosc¢ine pod vodstvom legendarne Joséphine Ferrari so nas
takrat obiskali kar na Gimnaziji Poljane z recitalom Prévertove poezije, ki
nas je navdusil in seveda verjetno tudi malo prispeval k temu, da se nas je iz
razreda kar pet odlo¢ilo za $tudij francoscine, $tiri sosolke pa smo ga kasneje
tudi uspesno zakljucile.

Naslednje leto, ko sem bila ze Studentka prvega letnika franco$¢ine in
$panscine, so Les Théatreux nastopili v Cankarjevem domu Ze kar s pravo
gledalisko predstavo. Duhoviti besedili Eugéna Ionesca in Renéja de Obaldie,
nadarjeni in simpati¢ni igralci, od katerih sem jih nekaj Ze poznala, saj sem
se prej z njimi vse leto srecevala v predavalnicah in na hodnikih fakultete, in
spretna rezija Joséphine Ferrari, ki je znala iz vsakogar izvabiti najboljse, vse
to me je Cisto prevzelo. Zato nisem prav ni¢ oklevala, ko smo bili na zacetku
naslednjega sStudijskega leta 1985/86 Studentke in Studentje drugega letnika
(pravzaprav samo en $tudent, saj smo bila sicer v letniku sama dekleta) pova-
bljeni, da se pridruzimo gledaliski skupini. Za sodelovanje se nas je odlo¢ilo
pet: Rastko Pordevi¢ (zdaj Rafael Kozlev¢ar), Bronka Drozg (zdaj Straus),
Natalija Gorsc¢ak, Vesna Maher in jaz. Prvo leto smo pripravili igri Les
Amants du métro Jeana Tardieuja in Le Pauvre lion Jeana Anouilha, kjer sem
odigrala ve¢ manjsih vlogic, naslednje leto sem nastopila kot eden od klovnov
v Contre-pitre Hélene Parmelin in Mais cest fou Noéla Favreliera, zadnji¢
pa v studijskem letu 1987/88 kot sluzkinja v Anouilhevi igri Le Boulanger, la
boulangere et le petit mitron. Odlocitev, da se odre¢em francoskemu gledalis¢u
je bila precej tezka, a sem jo naslednje leto enostavno morala sprejeti, da sem
se lahko posvetila vzporednemu $tudiju latins¢ine, ki sem ga vpisala leto pred
tem. Hkrati pa sem se morala kot studentka zadnjega letnika seveda takrat ze

resno lotiti diplomskih obveznosti.
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Moje obzorje se je s sodelovanjem v francoski gledaliski skupini kar
naenkrat razsirilo: spoznala sem starejse kolegice in kolege in se spoprijateljila
z njimi, zblizali smo se tudi s pedagogi, saj sta na vaje veckrat prisli lektorica
Jasna Baebler in vi§ja predavateljica mag. Elza Jereb, ki sta nam dobrohotno
popravljali izgovorjavo in nas opozarjali na jezikovne napake. Sodelovala in
veliko pomagala sta profesor Vladimir Poga¢nik, ki je bil takrat $e docent, in do
svojega odhoda na drugo delovno mesto tudi francoski lektor Michel Renault,
ki je s sabo odpeljal tudi eno od ¢lanic skupine, saj je postala njegova Zena.
Ves ¢as nam je stal ob strani izjemni direktor Francoskega kulturnega centra
Noél Favreliere, ki pa se ni obnasal prav ni¢ direktorsko, ampak se je loteval
prav vsega po vrsti: pomagal je pri organizaciji, slikal in izdeloval kulise, za
nas napisal kraj$o igro, odigral celo eno (sicer nemo) vlogo in verjetno pocel e
marsikaj, Cesar se niti ne spominjam ve¢, predvsem pa nas je gostil v Francoskem
kulturnem centru v ¢asu, ko smo se po cele dneve pripravljali na premiere
(prostorska stiska na fakulteti je bila Ze takrat zelo huda), in nam seveda tudi
finan¢no pomagal. V treh letih, kar sem bila ¢lanica skupine, smo veckrat
gostovali na Ptuju in v Kopru, kjer so nas sprejemali z velikim navdusenjem
in nas vsakokrat naravnost kraljevsko pogostili. V spominu mi je ostalo zlasti
gostovanje na Ptuju leta 1987. Dijaki, ki so jih profesorice francos¢ine na ogled
vedno skrbno pripravile, so bili nad igro Contre-pitre tako navduseni, da so po
vsakem prizoru, na koncu pa Ze kar skoraj po vsaki repliki huronsko ploskali.
Ob zakljucku igre je navdusenje celo tako naraslo, da so gledalci v trenutku,
ko smo klovni na odru zaceli prositi ob¢instvo za prostovoljne prispevke, kot
zahteva igra, zadevo vzeli popolnoma resno in so nam med gromoglasnim
vsestranskim odobravanjem in topotanjem z nogami (k cemur je poleg nasih
igralskih spretnosti in kakovosti predstave najbrz pripomogel tudi njihov
Stajerski temperament) zaleli v resnici metati kovance na oder.

Leta 1988 smo se s predstavo Le Boulanger, la boulangére et le petit mitron
udelezili tudi festivala francoskega studentskega gledalis¢a v Mainzu. Predstava
je bila precej zahtevna, predvsem smo imeli na odru ves ¢as precej razli¢nih,
tudi obcutljivih rekvizitov, kot so bili jedilna posoda in kozarci, otroske igrace

in kdo ve kaj e, vse to pa je bilo seveda treba vedno v pravem trenutku brez
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Slika 1: Le Contre-pitre, Hélene Parmelin. Agata Sega. (Vir/ Source : Agata Sega)

nezgode in preglasnega Zvenkljanja prinesti na oder in potem z njega tudi
odnesti. Na premiero so seveda prisli tudi moji starsi in po predstavi je mama
zgrozeno vzkliknila: ,Joj, saj sploh nisem mogla spros¢eno slediti, neprestano
sem trepetala, da boste pozabili na kaksen rekvizit!“ Nastopala je celo kulisa
tus kabine, ki smo jo prej morali za odrom tudi sestaviti in nato razstaviti, to
pa zaradi pomanjkanja prostora ni bila vedno ravno lahka naloga. Kljub temu
smo se tako tehni¢no kot igralsko odli¢no odrezali, v Mainzu smo bili nagrajeni
celo s stojecimi ovacijami. Zal pa smo se morali zadovoljiti le s tem, saj bi po
glasovanju obcinstva pravzaprav morali dobiti prvo nagrado, a so nam potem
mencaje pojasnili, da je ta vnaprej rezervirana za eno od nemskih skupin in da
je ne morejo podeliti tujcem. Ko so nas vabili, si o¢itno niti v sanjah niso mislili,
da bi s kake jugoslovanske fakultete lahko prisla tako kvalitetna skupina, da bi
lahko posegla po ,njihovi“ nagradi.

Vendar se je kmalu zgodila ,pravica izkazica“ in nagrado smo vendarle

dobili, saj je skupino za njeno vecletno uspesno delovanje nagradila francoska
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vlada. Podelila nam je stipendije za udelezbo na gledaliskem festivalu v Avi-
gnonu, kamor smo se odpravili julija 1988. Ogledali smo si kar nekaj zanimivih
uprizoritev, kot enega od vrhuncev naj omenim Shakespearovo Zimsko pravijico,
eno od osrednjih predstav v monumentalni papeski paladi, kjer je v glavni
vlogi zaigral slavni Michel Piccoli. In ¢eprav je bil velik igralec, je bil za nas
takrat v skladu s pomenom svojega italijanskega priimka prav res majhen, saj
smo sedeli tako dale¢ od odra, da smo ga komaj videli. Sama sem poleg tega
bivanje v Avignonu kljub uni¢ujo¢i vroéini, ki nas je ob obilni in nadvse okusni
hrani v menzi skorajda onesposobila, izkoristila $e za ve¢ izletov z vlakom in
sem tako videla Orange, Nimes, Tarascon in Arles ter med voznjo uzivala v
prelepi provansalski pokrajini, kar je morda name naredilo $e vedji vtis kot sam
gledaliski festival.

Seveda se je bilo od francoskega gledalis¢a kar tezko tako kruto in na hitro
posloviti, zato sem naslednje leto, ko je skupina v reziji Vladimirja Poga¢nika
pripravljala Moli¢rovega Dom Juana obCasno prihajala na vaje. Taki obiski so
bili v skupini Ze od nekdaj dobrodosli, saj so ,zunanji, ki niso tako podrobno
poznali besedila, prej opazili ohlapnosti v izgovarjavi in kake druge poman;j-
kljivosti. Naslovno vlogo je igral Primoz Vitez in ko sem ga opazovala med
eno od vaj, me je nekaj zmotilo pri njegovi igri. Najprej nisem vedela kaj, cez
¢as pa se mi je posvetilo: Primoz je igral neustavljivega zapeljivca, drzal pa se je
rahlo sklju¢eno in delal majhne korake, tako da ni deloval prav ni¢ donjuansko.
Ko sem ga na to opozorila in ga prepricala, da je vzravnal hrbtenico in zacel
tudi stopati bolj kosato, kot priti¢e privla¢nemu in samozavestnemu plemicu,
je njegov lik nemudoma ¢isto drugace zazivel in pri pric¢i postal neprimerno
bolj verodostojen — $e en jasen dokaz, kako izjemen pomen ima telesna drza
pri oblikovanju vloge. Igra je potem s Primozem v naslovni vlogi in z odli¢nim
Bostjanom Zupanci¢em v vlogi Sganarela igralsko in rezijsko izjemno uspela
in je bila po mojem mnenju ena najboljsih predstav sploh, tako da mi je bilo
vedno nekoliko Zal, da sama pri njej nisem mogla ve¢ sodelovati.

Vendar je bila privla¢nost gledalis¢a prevelika, da bi se mu lahko odrekla za
dlje ¢asa. V studijskem letu 1993/94, ko sem bila Ze tretje leto zaposlena na FF,

smo zaceli pripravljati besedilo Alfreda Jarryja Ubu roi v reziji Primoza Viteza.
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Vlogo Ubuja je dobil Bostjan Zupanci¢, njegovo Zeno pa bi morala igrati jaz.
Zaceli smo Ze s bralnimi vajami, vloga me je pritegnila in zelo sem se je veselila,
vendar je vmes posegla usoda: po prometni nesreci, ki jo je zakrivil pijan voznik v
nasproti voze¢em avtomobilu, sem oblezala v bolni$nici z zlomljenim vretencem,
namesto mene pa je potem nastopila Nada Prodan.

Vendar sem Ze naslednje leto spet postala del ekipe, tokrat kot reziserka
Feydeaujeve komedije Zailleur pour dames. To je bila moja prva in (zaenkrat)
zadnja rezija in mislim, da mi je kar dobro uspela. V veliko pomo¢ so mi bili
tudi nasveti in predlogi Joséphine Ferrari, ki je pri§la iz Francije ravno v Casu,
ko smo imeli zadnje vaje, in prinesla tudi nekaj kaset, s katerih sem potem
izbrala glasbo. Gregor Perko je bil izjemen v glavni vlogi in tudi vsi drugi so
svoje zelo dobro odigrali, ¢eprav sem imela med pripravami kar precej dela z
manj izkusenimi igralci, ki niso bili vajeni spros¢enega gibanja po odru ali pa
so slabo izgovarjali. Najve¢ preglavic pa mi je popolnoma nehote povzrocil
ljubeznivi Marko Pravst. V pomanjkanju moskih igralcev v skupini sem mu bila
prisiljena dodeliti vilogo mozakarja, ki se ga vsi izogibajo in pred njim dobesedno
bezijo, ker naj bi v skladu z Feydeaujevimi rezijskimi napotki z obrazom rinil v
sogovornike, pljuval vanje in jih v najneprimernejsih trenutkih moril s svojimi
neskon¢nimi in skrajno dolgoc¢asnimi zgodbicami. Takega vsiljivega vedenja pa
od nadvse obzirnega in obcutljivega Marka res nisem mogla zahtevati, saj bi
bilo v popolnem nasprotju z njegovim znacajem, zato sem si morala izmisliti
nekaj drugega. Mozgala sem in mozgala, na koncu pa sem nasla resitev, kako
bi drugace utemeljila odpor ostalih oseb v igri do njega: narocila sem mu, naj
mocno jeclja. Na vajah je vse teklo gladko, izpadlo je nadvse smesno in zdelo
se mi je, da sem zadevo res posreceno resila. Na premieri pa je slo na mojo
grozo vse narobe, saj se je izkazalo, da ima Marko tako strasno tremo, da se
mu je vsakokrat zgodilo ravno nasprotno od pric¢akovanega: vecina ljudi jeclja
prav zaradi treme, Marko pa je vsakokrat, ko je stopil na oder, ravno zaradi nje
pozabil jecljati, kar je njegovemu liku seveda odvzelo skoraj vso komi¢nost in
pokvarilo vlogo. Zato sem ga od takrat naprej vsakokrat, ko se je odpravljal na
oder, poiskala za kulisami, ga bodrila in rotila, naj za boZjo voljo nikar spet ne

pozabi jecljati, ampak $e to ni kdo ve koliko pomagalo.
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S to predstavo smo se podali tudi v tujino. Tradicionalno gostovanje na
Ptuju smo zdruzili z gostovanjem v Celovcu, da smo imeli Ze pravo mini turnejo.
Dvoranica na fakulteti v Celovcu je bila obupno majhna, $e bolj pa oder, ki smo
se mu le z veliko muko in ve¢ spremembami v zadnjem trenutku prilagodili,
glasbo pa sem morala predvajati sama na stolpu, ki je stal kar ob robu odra, tako
da sem bila na o¢eh vsemu ob¢instvu. Vse to me je spravilo popolnoma ob Zivce,
$e preden se je predstava zacela. Zato sem ravno takrat, ko bi morala vklopiti
kasetofon, da bi ob glasbi elegantno privrsala na oder Ursa Rigler v epizodni
vlogi svetovljanske dame, v stresu naredila nekaj narobe. Kasetofon je ostal nekaj
¢asa nem, po nekaj neskonénih trenutkih pa je namesto lepe melodije po vsej
dvorani zadonel moj spontani, do konca obupani in za namecek $e nefrancoski:
,0, 5it!“. To je izzvalo vsesplo$en smeh, Ursa pa je bila potem $e nekaj ¢asa kar
malo uZaljena, ¢e$ da sem ji pokvarila edini prihod na oder.

Odpravili smo se tudi v Grenoble, kjer nas je kot organizator pricakal
Primoz Vitez, ki je bil takrat tam na podiplomskem $tudiju. Kako so tja prispeli
ostali, se niti ne spominjam ve¢, zase vem, da sem se dobesedno ez hribe in
doline, saj smo morali preckati Alpe, peljala v modri katrci Nadje Urbanija.
Nadja se je izkazala kot odli¢na Soferka, zlasti pri parkiranju, saj je bila spo-
sobna v strasni prometni gneci, ki je tam ob nasem prihodu vladala zaradi
neke pomembne nogometne tekme, v prvem poskusu bo¢no parkirati v neko
luknjo, ki je bila na pogled vsaj dvajset centimetrov krajsa kot njen avto. Tako
je tudi ona dozivela spontan aplavz, Ceprav ni igrala, in si ga je tudi zasluzila,
ker se je izkazala ne le kot voznica, ampak tudi kot nadvse dragocena tehni¢na
in organizacijska pomoc.

Naj mimogrede povem $e, da so se vse premiere, ponovitve in druge vecje
gledaliske dogodivs¢ine v mojem ¢asu in $e dolgo kasneje obvezno nadaljevale
in tudi zakljucevale nikjer drugje kot v za naso veselo druzbo obi¢ajno pretesni
kuhinji profesorja Poga¢nika na Valvasorjevi ulici. Tam smo $e pozno v no¢ in
vcasih skoraj do jutra razpravljali in snovali nacrte za nove gledaliske podvige.
Nismo pa smeli biti preglasni, saj so v sosednjih sobah obicajno Ze spale pro-
tesorjeva zdaj zal Ze pokojna Zena Alenka, héerkica Lija, ki sta jo kasneje prav

tako zasvojila gledalis¢e in film in je danes znana producentka, ter obe dvojcici,
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ki sta bili takrat $e dojencici. Slednji pa sta vendarle tudi v kuhinji vedno nekako
Lbriljirali s svojo odsotnostjo, ¢e dobesedno prevedem znani francoski izraz, saj
so z vrvi pod visokim stopom kot kake bele gledaliske zavese zmeraj visele njune
prestevilne plenice, ki mi $e danes bingljajo pred o¢mi spomina, ¢e pomislim na
tiste vecere. Seveda nase prizadevanje, da bi bili kar se da nemoteci, ni vedno
obrodilo sadov: nekajkrat se je vseeno zgodilo, da smo nehote zbudili Alenko,
ki se nam je brez besede oc¢itka mozu in polna skoraj zenovskega razumevanja
in tolerance sredi no¢i pridruzila in z nami pokadila cigareto ali dve.

Zadnji¢ sem v francoski predstavi zaigrala spomladi leta 2004, ko smo
praznovali dvajsetletnico skupine in so bili k sodelovanju pri predstavi povabljeni
tudi vsi tako imenovani ex-membres. Uprizorili smo Maeterlinckovo delo La
Princesse Maleine, ki ga je izbral in tudi reziral profesor Poga¢nik. Predstava je
odli¢no uspela in po mojem mnenju dosegla za amatersko gledalis¢e zelo visoko
raven. Prvo dejanje sem vsakokrat z najvecjim uzitkom spremljala iz ob¢instva
kot obi¢ajna gledalka, saj sem nastopala $ele ne prav na zacetku drugega in sem
morala v garderobo $ele po premoru. Besedilo, igra in celotna izvedba so mi bili
tako v8e¢, da sem se vsakokrat le s tezavo locila od svojega sedeza, da sem se
§la pripravit za nastop. Neja Petek je v naslovni vlogi pokazala izjemen igralski
talent, tako da se mi zdi kar $koda, da se zdaj ukvarja s turizmom. Poleg tega je
bila igra za tako priloznost kot nalas¢, saj je vsebovala precej kratkih vlog, ki so
omogocale nastop brez vedjega Stevila vaj nekdanjim ¢lanom, ki smo imeli vsi
ze sluzbe ali druzine. Za tiste z ve¢jimi vlogami pa je bilo gotovo zelo naporno:
Bostjan Zupandic je imel $e na generalki toliko lukenj v znanju besedila, da sem
se prav bala, kako bo zvozil naslednji dan na premieri. Seveda je bil pri njegovi
igralski kilometrini strah popolnoma odve¢: na premieri je kot ponavadi briljiral,
Ce je imel kaksne tezave z besedilom, pa je to nadvse uspesno prikril. Pozabila
sem Ze, kdo vse od starejSe generacije poleg Bronke in Bostjana je takrat Se
nastopil, zelo dobro pa se spomnim Mihe Pintarica, ki me je izredno presenetil
s kratkim, a res odli¢nim nastopom, saj ga pred tem $e nikoli nisem videla igrati.
Tudi sama razen tik pred premiero nisem imela ¢asa hoditi na vaje, vlogo stare
dojilje, ki je obsegala le nekaj replik in krajsi monolog, pa sem doma izdelala

sama. OC¢itno precej uspesno, saj so mi nekateri kolegice in kolegi po predstavi
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Cestitali z (upam, da ne namerno) nekoliko dvoumnim komplimentom, da sem
zgresila poklic. Ni¢ ¢udnega: v¢asih se $e sama sprasujem, ¢e morda niso imeli

celo prav ...

Stika 2: Tailleur pour dames, Georges Feydeau. Marko Pravst, Tone Smolej.
(Vir / Source : Les Théatreux)

Slika 3: Tailleur pour dames, Georges Feydeau. Gregor Perko.
(Vir / Source : Les Théatreux)
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