A l'ombre d’un grand acteur. Amaterjevi
spomini na Les Théatreux in Gregorja Perka
(1992-1995)

Tone Smolej

francoskim $tudentskim teatrom sem se prvi¢ srecal, ko sem si v Cetrtem

letniku poljanske gimnazije ogledal Molie¢rovega Don Juana s Primozem

Vitezom v naslovni in Bo$tjanom Zupancic¢em v vlogi Sganarella. Poleg

njiju je nastopila e plejada zelo nadarjenih $tudentov in $tudentk. Na
koncu predstave je imel spodbuden in navdihujo¢ nagovor $e prof. Andrej Ca-
puder, ki je bil tedaj Demosov minister za kulturo. Ne morem trditi, da sem se
tistega davnega vecera odlocil za studij franco$¢ine, gotovo pa je ta lepa predstava,
ki najbrz predstavlja vrh $tudentskega francoskega teatra, vsaj malo vplivala na
pravzaprav ne tako tezko odlocitev. Konec osemdesetih let 20. stoletja smo na
Poljanah imeli zametke frankofonega gledalis¢a. Prof. Jasna Neubauer je ob
dvestoletnici francoske revolucije priredila slovesno akademijo, na kateri smo v
frigijskih cepicah recitirali Stevilne revolucionarje in peli pesmi v pocastitev padca
zloglasne Bastilje. Z lektorjem Renéjem Arellanom pa smo uprizorili neko igro, v
kateri sem igral Zupnika, Gregor Repovz, sedanji urednik Mladine, pa je bil moj
ministrant. Premiere se je udelezil tudi prof. Vladimir Poga¢nik z Oddelka za

romanistiko, ki je sicer pokritiziral mojo izgovorjavo, ne pa tudi igre.
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Po osamosvojitveni vojni in sprejemnem izpitu iz francoscine sem se kar
naenkrat znasel v francisti¢cnem seminarju, kjer sem spoznal Gregorja Perka, ki
je koncal bezigrajsko gimnazijo in skoraj zatajil udejstvovanje na ljubiteljskem
odru, zlasti pa Zlato Linhartovo znacko, priznanje za vlogo Camilla Chandebisa
v Feydeaujevi Bolhi v usesu (La Puce a loreille). Prof. Poga¢nik naju je kmalu
mobiliziral v vrste francoskega teatra, kjer so potrebovali fante, ki jih je na
francistiki Ze zacelo primanjkovati.

Konec osemdesetih let 20. stoletja je bil pri nas popularen dramatik Roger
Vitrac. Dusan Jovanovi¢ je leta 1989 priredil njegovo igro Viktor ali otroci na
oblasti, v kateri je blestel Gojmir Lesnjak. In konec leta 1991, Se preden je sa-
mostojna Slovenija ucakala francosko priznanje, je padla odlocitev, da bodo Les
Théatreux uprizorili izvirni tekst Victor ou les enfants au pouvoir, ki ga je dobrih
Sest desetletij poprej ob praizvedbi reziral slavni Antonin Artaud. Ker sem bil
bruc, mi je pripadla ¢ast naslovne vloge, kar pa se je kmalu izkazalo za prevelik
zalogaj, saj moja francoska izgovorjava ni bila ravno briljantna. Spretno sva se
zamenjala z Nado Prodan, odli¢no studentko visjih letnikov. Ona je postala
Viktor, jaz pa sluzabnica Lili, ki je imela samo par replik. Vloga ni bila tezka,
dobesedno pa sem stopil v velike ¢evlje. V Drami smo si sposodili Zenske lakaste
¢evlje za mogko nogo, ki jih je v Fojevi komediji Pleskarji nimajo spomina (Gli
imbianchini non hanno ricordi) nosil slavni Cavazza. Kot je znano, v Vitracovi igri
nadvse bistri Viktor na praznovanju svojega devetega rojstnega dne ugotovi, da
njegov oce Charles vara svojo Zeno z druzinsko prijateljico, katere moz je ¢edalje
bolj blazen. In Gregor, ki je bil ves¢ daljsih vlog in zelo ucljiv, se je studiozno
lotil Antoina Magneauja, ubogega rogonosca. Viktor ga nenehno spravlja ob
Zivce z vprasanji o Bazainu, on pa mehani¢no navaja geslo iz Laroussa. Ceprav
nasa predstava ni bila prestavljena v sodobnejsi ¢as, je prof. Poga¢nik Gregorju
narodil, naj Bazaina zamenja z bolj znanim generalom de Gaullom. Mehani¢no
navajanje vojaskega Zivljenjepisa iz Laroussa je ostalo, le nesposobnega marsala,
ki je Nemcem med prusko-francosko vojno prehitro predal Metz in bil zato
po njej celo obsojen na smrt, je zamenjal nesporni junak druge svetovne vojne.
Ce se prav spominjam, je prof. Capuder, ki je Gregorjevo igro pohvalil, prof.

Pogac¢nika upravi¢eno opozoril, da ta zamenjava ni bila posrecena, saj se igra
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dogaja leta 1909, ko je visoka burzoazija $e vedno objokovala vojaski poraz in
iskala gresnega kozla.

Pedagoski zbor francistike je bil tako navdu$en nad francoskim avant-
gardnim gledalis¢em, da je za naslednjo sezono izbral Jarryjevega Kralja
Ubuja (Ubu roi) v katerem je spet zablestel nas nesporni prvak Bostjan Zu-
pandi¢, ki je menda nekaj let poprej opravil tudi sprejemni izpit na AGRET.
Kostumograf je bil Andraz Matej Vogrin¢i¢ (tedaj $e ni oblacil his), reziser
pa asistent Primoz Vitez, ki je Jarryja pozneje prevedel za zbirko Kondor. V
tej zabavni parodiji na Macbetha sva z Gregorjem igrala stranski vlogi, kot
$tudenta primerjalne knjiZevnosti, ki nama zgodovina evropske dramatike ni
bila tuja, pa sva morala spisati besedilo za gledaliski list, in to v franco$¢ini.
Najin prvi in menda edini skupni tekst je nastajal v salonu moje stare mame,
na njenem predvojnem pisalnem stroju. Ubuja sva predstavila kot hedonista
rabelaisovskega tipa, ki sicer ljubi oblast, a je v njem premalo nicejanskega
nad¢loveka. O¢itno sva bila prepricljiva, saj naju je v svoji oceni predstave v
Delu poimensko citirala Vesna Marin¢i¢, ugledna novinarka, ki je med dru-
gim vsako leto porocala tudi s cannskega filmskega festivala. Spomnila se je
prve slovenske uprizoritve Ubuja z Marijanom Hlastecem in Majdo Potokar
v ljubljanski Drami, hkrati pa je svojo oceno zakljucila takole: »Kadar koli
naredijo romanisti predstavo, zmeraj imamo zabavo. Tako je videti, kot da
imajo ti Studentje teater v krvi ali pa vsaj veselje do njega. Od nekdaj. Tudi
Dusan Jovanovi¢ je bil najprej romanist — in je igral Zlahtnega mescana — in
$ele potem reziser in vse drugo.« Pohvalno poro¢ilo o predstavi je v Dnevniku
objavil tudi Bogdan Pogac¢nik, nestor slovenskega kulturnega novinarstva, ki
je v svoji bogati karieri intervjuval Ionesca in Robbe-Grilleta. V nasprotju z
dana$njimi ¢asi, ko ¢asopisi redko porocajo celo o prelomnih predstavah, so o
Kralju Ubuju porocali najboljsi kritiki. Po premieri, 23. aprila 1993, pa je prvi
veleposlanik republike Francije v Sloveniji Bernard Poncet za nas priredil
razko$en sprejem. Biti ¢lan francoske gledaliske skupne je bila velika stvar.
Ceprav prof. Evald Koren ni toleriral manjkanja na svojih predavanjih, je bil
zelo uvideven do fantovske druzbe, ki je namesto na verzologijo ali retoriko

ob Cetrtkih zvecer zahajala na vaje gledaliske skupine.
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Ko je v akademskem letu 1993/1994 Primoz Vitez dobil stipendijo za studij
na Stendhalovi univerzi v Grenoblu, ga je na reZiserskem mestu zamenjala Agata
Sega, tudi dolgoletna &lanica gledalis¢a. Zahrepeneli smo po nepretenciozni
komediji in Gregor je v knjiznici Francoskega centra nasel zbrano delo Georgesa
Feydeauja. Upostevajoc tedanjo personalno strukturo studentskega gledalis¢a je
izbral zgodnjo komediografovo uspesnico Tailleur pour dames. Gregor je upo-
dobil doktorja Moulineauxa, ki Zeli svojo Zeno prevarati s Suzanne Aubain, ki
je poro¢ena z Anatolom, ki pa jo vara z Rozo, ki zdravnika pozna $e iz Latinske
Cetrti in je pobegla Zena Bassineta; prav ta frivolnemu zdravniku da v najem
mezanin s §iviljino opremo, zato ga imajo vsi, ki se tam znajdejo, za damskega
krojaca. Zgodba se zaplete, ko mezanin najame tudi njegova tas¢a, ki jo je igrala
nadvse nadarjena Mateja Petan. Sam sem dobil vlogo Anatola Aubaina, Mojca
Medvedsek je bila moja Zena Suzanne, Manica Janezi¢, ki je tedaj Ze zacela
televizijsko kariero, pa moja ljubica Roza. V Drami smo si sposodili kostume, zelo
dobro sem se pocutil v temno modrem fraku, nasi igri pa je kljub prizadevnosti
umanjkal je ne sais quoi. Tik pred premiero pa je Ljubljano obiskala legendarna
lektorica Joséphine Ferrari, pri kateri so se kalile starej$e generacije $tudentov
francos€ine, in v par urah je z minimalnimi popravki naredila predstavo bolj
zivahno, kar je opazila kriticarka Vesna Marinci¢: »V ljubljanski Drami, kjer
sicer uspesno uprizarjajo Damo iz Maxima, imajo premnogi teZave predvsem
s telesno kondicijo oziroma gibénostjo. V nasprotju z interpreti Damskega kro-
Jaca, ki poleg tega, da so mladi in vitki (kar ni njihova zasluga), obvladajo tudi
gledaliski oder (kar jim pravzaprav ne bi bilo treba).« Z Damskim krojacem smo
gostovali na Univerzi Alpe Adria v Celovcu ter na Ptuju. Poleti 1994 smo se
odpravili tudi na festival v Grenoble, kjer nas je gostila tamkajsnja Studentska
gledaliska skupina. Gregor pa je za vlogo Moulineauxa dobil svojo drugo Zlato
Linhartovo znacko.

Po letu $tudijske odsotnosti se je jeseni 1994 vrnil Primoz Vitez z novim
projektom — Balkonom Jeana Geneta. Igra se dogaja v bordelu, ki ga redno
obiskujejo stebri drzave, $kof, general in sodnik. Pred vrati bordela pa poteka
revolucija. Vitez je igral sodnika, Zupancic¢ generala, jaz pa sem dobil razvpito

vlogo skofa. Igrali smo v kostumih znamenite predstave v Mladinskem gledaliscu
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leta 1988. Na glavi sem imel mitro, oblecen pa sem bil v $krlatni talar. Gregor je
igral $efa policije, vendar njegove igre nimam pred o¢mi. Spominjam pa se, da
se je moral zaradi nekega prizora priuciti celo tanga. Ko sem zbolel za mono-
nukleozo, premiera ni odpadla zaradi bolezni v ansamblu, saj je skofovo vlogo
&ez no¢ nastudiral poklicni igralec Tomaz Gubensek. Se vedno sem ponosen, da
sem bil alternacija poznejsega profesorja in dolgoletnega dekana AGRET. Julija
1995 smo z Gregorjem in Manico dobili stipendijo za poletni te¢aj francoscine
v Grenoblu, kjer se je odvijalo tudi sre¢anje Théitre et Jeunesse pour I'Europe.
Balkon smo z uspehom odigrali v neki opusceni grenoblski cerkvi. Ko smo
oktobra 1995 gostovali v spremljevalnem programu Borstnikovega srecanja, je
mojo skofovsko podobo objavil celo mariborski Vecer, novembra pa smo §li se
na mednarodni festival TEATAR &TD v Zagreb. Desetega novembra 1995 ob
osmi uri zveCer sem zadnji¢ stal na odru kot ¢lan frankofonega $tudentskega
gledalisca. Se istega vecera je Gregorja in mene slovenski konzul s ¢rnim merce-
desom odpeljal ez megleni vojni Zagreb do kolodvora, z vlakom sva se peljala
domov in s tem se je najina Stiriletna teatrska zgodba zakljucila. Ker sem prejel
Herderjevo $tipendijo, sem se moral pred odhodom na Dunaj intenzivno lotiti
preostalih izpitov, zato pri novem projektu Zlaf.n‘nega mescana nisem sodeloval.
Nikoli ve¢ v Zivljenju nisem igral, sem pa $e pred diplomo leta 1997 prevedel
Feydeaujevega Dramskega krojaca za jesenisko gledalisée Toneta Cufarja. Skusal
sem poustvariti me$¢anski jezik, ki mi ni bil tuj, veliko ¢asa pa sem posvetil
besednim igram. Ker nekoliko omejena Moulineauxova tas¢a povezuje Suzanne
Aubain z biblijsko zgodbo, sem njen priimek spremenil v Copelli, da je Cutiti
povezavo s Suzano v kopeli iz Danijelove knjige.

Prijatelj Gregor igranju ni dal slovesa in je v rodnih Notranjih Goricah
ustvaril $e nekaj vlog, po Sestih letih je spet igral dr. Moulineuaxa (njegova
Barbara pa je bila Suzanne Copelli), in to v mojem prevodu, na kar sem bil
takrat zelo ponosen. Moje slovenitve ni nikoli komentiral, najbrz pa je kot
perfekcionist tudi kaj popravil. Gotovo pa je bil tedaj edini amaterski igralec,
ki je bil sposoben Feydeauja igrati tako v izvirniku kot v slovenskem prevodu.
Leta 2005 pa je reziral Jarryjevega Kralja Ubuja. Za vlogo oceta Ubuja je prejel

posebno priznanje Javnega sklada RS za kulturne dejavnosti.
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Bolj ko se ¢asi odmikajo, bolj se jih spominjam nostalgi¢no. Ceprav nisem
imel nikakr$ne igralske izobrazbe, sem vendar igral v delih Vitraca, Jarryja,
Geneta in Feydeauja. Z Gregorjem sva imela najve¢ skupnih prizorov v Kralju
Ubuju in Damskem krojacu. Bil je zahteven, celo kritiCen partner, zlasti ko sem
na Ptuju po precuti no¢i Anatola igral prepocasi. A ko sem v Kopru pozabil

svojo repliko, je on znal tekst za oba. To je pa tisto, kar v teatru najvec velja!

Vive le pére Jurry!

Naissance @ Loval le 8 septembre 1873 d'Alfred-Henri Jarry
dans une famille bourgeoise moyenne (merdre!). Aprés de
brillantes éfudes secondaires Jarry vient en juin 1891 a Paris. Il y
prend contact avec les symbolistes contemporains. Tout en
menant une vie de bohéme (olcool, disette d'argent,
homosexualité) il compose des ceuvres: Les minutes de sables
mémoriales (1894), (ésar — Antechrist (1895), L'amour absoly
{1899), Le surmdle (1902) et les aures .. .

Le Ter novembre 1907 Jarry meurt a I'hapital d'vne meningite
tuberculeuse (merdrel).

4w

A 'origine de la piéce Ubu Roi on frouve une blogue d'écolier
contre M. Hebert, professeur de physique, qui représentait pour
Jorry «tout le grotesque qu'il y eut au mondes. Ce professeur
étaif en butte @ maintes mogueries et avait été sumommé Pére
Heb, ou Pére Hebé, et plus tard, Ubu.

En 1888, d l'dge de 15 ans, Alfred Jarry o éerit une piéce pour
guignols sur les exploits du Pére Ubu et I'a jouée dans son
appartement au bénéfice de ses comarades . .. Huit ans plus
tard, Ubu Roi sera représent au Thédtre de |'Oeuvre avec un
large écho dans la presse. Le premier mot du fexte — Merdre! —
comme les répliques suivantes, scandalisait le public {on y o
frouvé un tos de célébrités).

Pére Ubu est un parvenu, avide de dominer, morié avec une
femme «bien luides. A travers le rappel du théme de Macheth,
Jorry nous dessine une caricature de lo bourgeoisie éqoiste et
stupide. Ubu désire le pouveir, mais il n'y a pas en lui essez de
surmile nietzschéen. Au contraire; il est poresseux, indolent et
hedoniste du type rabelaisien. Le personnage d'Ubu incarne le
soi freudien désignant 'ensemble des puissances inconnues,

inconscientes et refoulées: liquidation de tout sentiment noble, du
sentiment de culpabilité, du sentiment de dépendance sociale.
L'agressivité d'Ubu donne la licence @ ses tendances amorales et
destructives. Lhumour noir, qui ne s'exerce: plus qu'au dépens
d'autrui, lui permet d'écarter la réalité trop offligeante. Cette
technique, sensiblement présente dans lo piece, prédit le futur
mouvement surréoliste. Ainsi en 1924, dans le premier Manifeste
du surréalisme, André Brefon déclare: «Jarry est surréaliste
dans |"absinthe.»

Aprés Ubu Roi, Jorry done la suite de son cycle ubuiste. Le second
Ubu doit oublier lo Pologne; il devient pataphysicien et, gréce
sa femme, aussi cocu. En 1900, dons Ubw Enchainé, Ubu rentre
en France, prél a servir comme soldat (<Vive l'armerdrel:) et
comme esclave, car o France de Dreyfus est un «pays de lo
libertés. Les bovardoges et vociférations de la famille Ubu sont
une véritable et bruyante négation du thédtre symboliste de
Maeterlinck qui cultivait dans ses oeuvres ovant fout le silence.
Albert Thibaudet: <Jarry avait I'étoffe d'un homme de letires
complet, varié, permanent. Si l'alcool ne I'avait pos 1ué, il serait
avjourdhui un mailre célebre, el bien plus encore gu'un
douanier Rousseau de la littérature. Dans |'équipe Cloudel-
Valéry-Gide, il y avait une place a |'extréme-gauche qui lui
revenait, qu'il laisse vide, et o Apollinaire ne le remplaca pas du
fout.»

Gregor Perko, Tone Smolej

Slika 1: Ubu roi, Alfred Jarry. Gledaliski list / Programme.
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Stika 2: Tailleur pour dames, Georges Feydeau. Gregor Perko, Mojca Medvedsek,
Tone Smolej. (Vir / Source : Les Théitreux)

Stika 3: Tuilleur pour dames, Georges Feydeau. Gregor Perko, Mateja Petan.
(Vir / Source : Les Théatreux)
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Slika 4: Le Balcon, Jean Genet. Tone Smolej. (Vir / Source : Mateja Petan)

Slika 5: Victor ou les enfants au pouvoir, Roger Vitrac. Spredaj / Devant : gpe[a Mihelac,
Nada Prodan. Zadaj / Derriére : Mojca Medvedsek, Primoz Vitez.
(Vir / Source : Les Théatreux)
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