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Mitoloska vodna bitja v ¢eSki in slovaski baladi
19. stoletja

Spela Sevsek Sramel, Jana Snytova

Prispevek obravnava dva kanonizirana baladna primera iz sredine 19. stoletja, in sicer slo-
vasko romanticno balado Zakleta vila v reki Vah in ¢udaski Janko (1844) J. Krala in cesko
balado Povodni moz iz zbirke Vencek narodnih povesti (1853) K. J. Erbena. V sredisce
interpretacije postavija vprasanje zvrstne pripadnosti in inovativnosti ter problematizira
vprasanje vloge mitoloskega (v zvezi s tem tudi obravnava vodnih bajeslovnih bitij) in su-
bjektivnega v baladi. Prispevek odpira moznost vzporednega branja in interpretacije pri
pouku knjizevnosti v slovenskih srednjesolskih programih, ki ga ponujata ceska in slovaska
romanticna poezija v povezavi s slovensko in nemsko literarno tradicijo.

Uvod

Poucevanje literature iz literarnozgodovinske, zvrstno-zanrske ali celo te-
matske perspektive ima velik potencial pri dopolnjevanju in osmisljanju spo-
znavanja slovenske knjizevnosti v §irem, nadnacionalnem kontekstu. Solski
kanon svetovne knjizevnosti v veliki meri predstavljajo predvsem zahodno-
evropska dela, manj pa tista iz neposredne blizine, tudi denimo madZzarska ali
hrvaska. V kontekstu &eske, slovaske in poljske knjizevnosti J. Sink govori o
zapostavljenosti teh knjizevnosti pri pouku v slovenskih srednjih Solah in o
nujnem »poglobljenem medkulturnem razumevanju tujih besedil« (2005: 36).
Poznavanje sosednjih, bliznjih, tipolosko in zgodovinsko podobnih literatur
lahko omogoca tudi novo branje nacionalne knjizevnosti.! Ta besedila namrec
niso nujno vec ekskluzivna, temvec so vras¢ena v dobo in prostor ter vstopajo
v ustvarjalni dialog s soCasno literarno ustvarjalnostjo.

V nadaljevanju obravnavamo dve temeljni pesniski besedili ¢eske in slova-
Ske romantike, ki sta del nacionalnega literarnega kanona ter kazeta tipolosko
blizino in navezavo na nemski literarni prostor. Kralevo balado Zakleta vila
v reki Vah in cudaski Janko in Erbenovega Povodnega moza druzijo zvrstna

1V tej zvezi Janko Kos (2020: 178, 185-186) definira literarne regije na podlagi genetsko-kavzal-
nih zvez in tipolosko-strukturnih podobnosti. V srednjeevropsko literarno regijo tako med drugim
uvrsca ¢esko in poljsko (kot osrednji knjizevnosti te regije) ter slovasko in slovensko knjizevnost,
ki kazejo na podobne razvoje tendence.
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pripadnost in s tem povezane prepoznavne lastnosti balade, pa tudi bolj ino-
vativne znacilnosti. Za primerjalno raziskavo se zdita produktivni zlasti upo-
dobitev in vloga vodnih mitoloskih likov, s katerima ¢eska in slovaska balada
vstopata v tvorni dialog s predromanti¢no in romanti¢no balado, kot jo pozna-
mo pri Biirgerju, Heineju in nenazadnje tudi PreSernu.

Balada v slovanskih knjiZevnostih

Literarna smer, ki je bila Se posebej naklonjena razcvetu balade, je bila sko-
raj v vseh evropskih drzavah romantika in prav romanti¢na balada je posta-
la najprepoznavne;jsi tip te pesniske zvrsti. Po obdobju, ki ga je zaznamoval
razsvetljenski racionalizem, romantika v literaturo znova prinese tematiko
cudeznega, fantasti¢nega in nadrealnega. V vecini evropskih dezel je bila ro-
mantika povezana tudi z narodno emancipacijo in druzbenim razvojem, zato
se v tem obdobju pokazejo nacionalne znacilnosti balade, ki pa ne posegajo v
bistvo zanra. Poleg anglesko-skotske ljudske balade je bilo za razvoj evropske
baladike najpomembnejSe Ze zacetno obdobje nemske umetne balade v delih
G. A. Biirgerja, J. W. Goetheja, H. Heineja in F. Schillerja.? Pri Slovanih se
je umetna balada razvijala razli¢no, odvisno od tega, v koliksni meri sta bili v
posameznih slovanskih knjizevnostih prisotni ljudska epika in ljudska baladi-
ka ter v kolik$ni meri so bili raz§irjeni baladi sorodni Zanri (na primer junaska
in sejemska pesem ter duma).’ V kontekstu evropske knjizevnosti slovanska
balada velja za najbolj povezano z ljudsko tradicijo in narodnim mitom, odli-
kujeta jo visok eti¢ni pristop in izrazita liri¢nost. Od juznoslovanskih ljudskih
balad, za katere sta znacilni junaska in zgodovinska tematika, se odmikajo
slovenske balade, ki se ne navezujejo na izrocilo ljudskega epa. Jifi Horak zato
v svoji Studiji k antologiji Slovaske ljudske balade (Slovenské ludové balady,
1958) slovensko balado priSteva k zahodnoslovanski baladiki (Bechynova
1974: 152-153).

2 Balade teh pesnikov so se v izvirniku in prevodih razsirile skorajda po vsej Evropi, po predlogi
Biirgerjeve Lenore (1773) je nastalo na stotine drugih balad (Bechynova 1974: 145). Sloven-
ska recepcija te balade se zacenja z refleksivno izpovedjo F. A. Deva: Obcutenje tega srca nad
pesmijo od Lenore (1781), nadaljuje pa s prvim prevodom v rokopisu Z. Zoisa (ok. 1792) in
Presernovim prevodom (1824), neopazene niso ostale niti druge Biirgerjeve balade. V ¢eski knji-
zevnosti odigrajo kljuéno vlogo prevodi A. J. Puchmajerja in J. Jungmanna (1806), v slovaski
poeziji pa so prepoznavni odsevi Biirgerjeve baladike in anakreonske poezije pri B. Tablicu in
J. Palkovicu. Prim. Vojtech 2017: 169.

3 Na primer ¢esko in slovasko kulturno obmocje ni imelo srednjeveskega ljudskega epa, zaradi
Cesar je balada v obeh literaturah toliko bolj razsirjena. Druge slovanske knjizevnosti pa so imele
razli¢no razvito ljudsko epiko, kar je pozneje vplivalo tudi na razsirjenost in znacaj baladnih
snovi (Bechynova 1974: 149).
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Janko Kral’: Zakleta vila v reki Vah in cudaski Janko
(Zakliata panna vo Vahu a divny Janko, 1844)

Janko Kral’ (1822—-1876) kot osrednji slovaski romanti¢ni pesnik z danasnje
perspektive utelesa sintezo izpovedne lirike iz sredine 19. stoletja v novi ko-
dificirani knjizni slova$¢ini.* Tako reko¢ »brez literarne preteklosti v tem jezi-
ku« (Mikula 2006: 28) mu uspe svojevrstno povezati domace ljudsko slovstvo
z estetskimi ideali predromantike in romantike. Kral'eva poezija je bila sicer
sprejeta v kanon in je docakala novo branje v povsem drugih ¢asih, na novo
ga je namre¢ odkrivala skoraj vsaka generacija pesnikov v 20. stoletju: torej
vedno v Casu iskanja novih estetskih poti. Kljub izraziti refleksivnosti in uva-
janju resigniranega subjekta Kral’ daje prednost zvrstem blizu epskega ljud-
skega slovstva, kot sta duma in balada. To dejstvo nam nalaga previdnost pri
interpretaciji: po eni strani je treba upostevati specifiéno vlogo knjizevnosti pri
slovaskih romantikih, obenem pa prepoznati odmik od tedanjih druzbenih pri-
cakovanj, kar je, kot se zdi, oblikovanje resigniranega romanti¢nega lirskega
subjekta. Prav ta bo v srediS¢u zanimanja tokratne interpretacije.

Reprezentativna in interpretativno odprta Kraleva balada, na podlagi kate-
re lahko prikazemo dvojnost njegovega pesniskega izraza in iskanja, je izSla
leta 1844 z naslovom Zakleta vila v reki Vah in cudaski Janko.’ Naslovna
besedna zveza nakazuje napetost med mitolosko snovjo, ki jo zastopa vraza
o zakleti vodni vili v reki Vah,® in na drugi strani napovedjo protagonista, ki
ga dolocajo cudaskost, prostovoljna osamitev in ravnodusnost do svoje usode.
Baladno dogajanje poteka na nabrezju reke v no¢nih urah na dan praznika, ko
lahko po ljudskem verovanju zakleto vodno vilo odresi tisti mladenic, ki bo
opolno¢i skocil v vodo. Janko sicer skoc¢i v vodo, vendar zaradi veckratnega
krSenja in nasploh neupostevanja druzbenih pravil in vraze njegovo dejanje ni
junasko, temve¢ se konca s tragi¢no smrtjo.

4 Vprasanje izbire knjiznega jezika je pri Slovakih povezano s konfesionalno pripadnostjo: medtem
ko je katoliski krog izobrazencev leta 1883 kodificiral slovascino kot knjizni jezik na podlagi
zahodnoslovaskega narecja, je evangelianska skupina vse do leta 1843 kot knjizni jezik ze po
tradiciji uporabljala slovakizirano ¢es¢ino. Ta jezikovna dvotirnost se je kazala v knjizevnosti,
Solstvu, javni rabi jezika in publicistiki. Do dogovora o enotnem slovaskem knjiznem jeziku in
kodifikacije pride v stiridesetih letih 19. stoletja, uveljavitev in kultivacija novega knjiznega jezi-
ka pa sta mocno povezani z novim estetskim izrazom romantike, ki ga vpelje generacija mladih
pesnikov, zbranih okrog L. Stuara.

5 Naslov in vse navedene citate prevedla Tatjana Jamnik.

6  Dobesedno gre za zakleto re¢no deklico. V slovenskem prostoru so znana poimenovanja morska
deklica, rusalka, divja dekla, povodna deklica, nimfa. Zenska vodna bajeslovna bitja v podobi
privlacnega, vselej mladega dekleta z ribjim repom in demoni¢no mocjo pozna ljudsko slovstvo
v §irSem slovanskem svetu.
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Balada je s pripovednega vidika sestavljena vecplastno. Okvir pesmi pred-
stavljata izpovedno melanholi¢na uvodna Stirinajstvrsti¢nica in zakljuéni pri-
zor, ki prinasa pastirjevo porocilo o smrti v tipi¢ni baladni sceneriji. V dru-
gem, lirsko-epskem delu se priblizujemo pesniskemu subjektu in njegovemu
dojemanju sveta. Tega doloCa za romantiko tipi¢na razdvojenost; prehajanje
med resni¢nostjo in sanjami, kruto realnostjo in hrepenenjem, Janko se sam ne
zna ubraniti niti pred zunanjimi pritiski niti pred notranjim nemirom. Tudi nje-
gove znacajske poteze so protislovne: »Sincek velik je cudak, vesel nikoli ni, /
ponosen, krut in divji, objesten vsem se zdi; / nikogar ne spostuje, nikomur ni¢
ne da, / v ljudeh srca ne i$Ce in jeze ni ga strah; / ljudje ga ne trpijo, hoce jim
vrniti, / ni mu mar: danes ali jutri v zemlji gniti.« Baladno vzdusje se stopnjuje
s priblizujo¢im se kr§¢anskim praznikom vnebohoda, ki predvideva sposto-
vanje tradicije in povezanost kolektiva, vendar se protagonist kljub temu raje
umakne v samoto. Ko se bliza no¢, narava dobiva melanholicne poudarke:
»Polje kot kaka ¢rna ruta suknena, / ki jo nosi za mozem zena ovdovela, / z
njo zakriva si obraz v zalu posihdob, / pono¢i jokat hodi na ljubljenega grob«
ali celo demoni¢no moc¢: »le vrhovi $trlijo kot nekaksni spaki, / kot kaksni
¢rni ptici, zbrani ob nesreci, / kot kak$ni velikani na strazi stojeci.« Nemir in
slutnja zla sovpadata s protagonistovim obcutenjem med noc¢nim sprehodom
ob reki, kamor ga vleCeta notranji nemir in skrivnostna sila.

Ce je drugi del napisan v dolgem, trinajstzloznem silabi¢nem verzu s pripo-
vednim znacajem, pa deluje tretji del balade kontrastno s sedem- in osemzlo-
Znimi $tirivrstiCnicami, z rimo v parnih verzih podaja ljudsko vrazo o zakleti
vodni vili, ki zivi v reki Vah, zapeljuje moske in jih s svojo mocjo zvablja k
sebi v vodo. Neposredni dialog z baladno tradicijo prepoznamo v rabi raz-
liénih tipov ponavljanj, ki omogoc¢ajo dramati¢no stopnjevanje in povzrocajo
ucinek groze: takSen je opis vodne vile, ki pocasi stopa iz vode kot pol¢love-
Ska prikazen. Zadrzevanje in upocCasnjevanje epske pripovedi avtor dosega z
lirizacijo ter uveljavljenimi, a tudi inovativnimi pesniskimi sredstvi, kot so
personifikacija, metonimija in primera. Baladni konec prikaze protagonistovo
slovo od bozjega in naravnega sveta, ki se zaklju¢i s skokom v divjo vodo:
»Pljusk — voda vzame, naprej se Zene, / mladega Janka prekrije, / in vse do
belega jutra / z valovi buci in vije.«

Ponuja se vprasanje, kje izvira baladni konflikt, torej v ¢em se v maniri bala-
de pregresi cudaski Janko. Vsekakor najprej s svojo drugaénostjo, izjemnostjo,
prepoznavno v zavestnem odmiku od kolektiva v osamo. Obenem ne spostuje
druzbenih norm in cerkvenih obredov, torej zavraca utrjene druZzinske, vaske
in verske tradicije ter navade. Prazni¢ni Cas, to je vnebohod ali Stirideseti dan
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po veliki no¢i, ima v baladi posebno vlogo.” Po mitoloSkem izro¢ilu lahko
namre¢ ravno na dan vnebohoda zakleto vodno deklico odres$i mladenic, ki
bo opolnoci skocil v reko. Ljudska vraza pa ima Se eno podrobnost, ki se zdi
banalna (Schmarzova 2016: 60): kdor Zeli odresiti deklico, mora pred skokom
narobe obrniti mosnjo za tobak. Janko se na ta praznik ponoc¢i kljub predvideni
nevarnosti sam odpravi k reki. »S tem ko bi protagonist odresil zakleto dekle,
bi se sicer izmaknil svoji ekskluzivnosti, izjemnosti, vendar bi se kot junak
ponovno zasidral v druzbo« (Schmarzova 2016: 60). Toda cudaski Janko te
vraze ne spostuje, ne obrne svoje mosnje in se ravnodusen do svoje lastne
usode poslovi od zivljenja.

Usmerjenost k subjektivizaciji, lirizaciji in izpovednosti, ki jih lahko pre-
poznamo v tej baladi, dokazuje veliko mero kultivacije zvrsti balade znotraj
slovaske knjizevnosti. Avtorju omogoca upodabljanje razkola med svetom in
subjektom ter njegovo notranjo razklanost, kot na primer v verzu »od zadaj
plamen ¢rn kakor reka teCe«. V pesniskem jeziku to po¢ne z izjemnim pre-
pletom fantasti¢énega in prizemljenega ali idili¢nega in tragicnega. Osredoto-
¢enost na subjekt se tvorno dopolnjuje s posebno semanti¢no vlogo elementa
vode, pa tudi zraka in zemlje. Prav te motivne obdelave pesnik izkoristi za
upodobitev nasprotij, ki v kljuénem prizoru vendarle najdejo pomiritev.

Karel Jaromir Erben: Povodni moz (Vodnik, 1853)

Lik povodnega moza je znan po vsem Ceskem, v narodopisni literaturi najde-
mo Stevilna pri¢evanja o pripovedkah, pravljicah in lokalnih zgodbah o tako
imenovanem hastrmanu.® To bajeslovno bitje je razSirjeno predvsem v zaho-
dno- (Luzica, Poljska) in vzhodnoslovanskem prostoru; med juznimi Slovani
ga najdemo samo pri Slovencih.’ Drugje v vodnih kraljestvih prebivajo bitja
zenskega spola — rusalke, vodne deklice ali vile, ki se sicer pojavljajo tudi v
¢esSkem prostoru, vendar Sele od romantike dalje. Lik povodnega moza je del
demonoloskega izrocila, zato ima skupne poteze s hudicem, ki lovi ¢loveske
duse (Sidak 2018: 39-41).

Povodni moz kot mitoloski lik se v ¢eski knjizevnosti pogosto pojavlja tako
v folklori kot v izvirnem leposlovju. Privilegiran polozaj v literarnih delih

7 Carobno mo¢ rusalk ob tem prazniku in ob binkostih je avtor érpal iz domacega ljudskega slovstva,
poznana pa je tudi v ruskem, ukrajinskem in prekmurskem ljudskem izro¢ilu. Prim. Kropej 2008.

8  Ceska sopomenka za povodnega moza, nastala iz nemske besede Wasserman.

9  Zahodnoslovanski vpliv se verjetno kaze tudi v nemskojezi¢nem prostoru, saj se pripovedke o po-
vodnem mozu pojavljajo zgolj na germansko-slovanski meji. Od Rena dalje se za¢nejo pojavljati
7enska vodna bitja, na primer vodna vila Lorelei (Sidék 2018: 41).
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pridobi v obdobju romantike — v tem ¢asu namre¢ novokonstituirana avtor-
ska ustvarjalnost ¢rpa prav iz ljudskega slovstva (Sidak 2018: 67—69). Snov
s tematiko povodnega moza je prvi obdelal Frantisek Ladislav Celakovsky,
¢igar pesem Povodni moz je leta 1822 iz§la v zbirki Mesane pesmi (Smisené
basné). Pozneje so temo povodnega moza ubesedili tudi drugi bolj ali manj
znani pisci.

Osrednje kanonsko besedilo ¢eske knjizevnosti pa Se danes ostaja pesem
Povodni moz glavnega predstavnika domoljubno usmerjene romantike Karla
Jaromira Erbena (1811-1870). Vkljucena je bila v zbirko trinajstih balad z na-
slovom Vencek narodnih povesti (Kytice z povésti narodnich, 1853; Povodni
moz napisan v letih 1851-1852), ki je nastajala in zorela priblizno dvajset let.
Avtorjeva namera je bila oziviti zgodbe davnih ¢asov, vendar mu je uspelo
precej veé kot to. Zbirka je zaslovela Ze za asa njegovega Zivljenja in na Ce-
Skem Se danes spada med najbolj brane knjige.

Dogajalni prostor balade je jezero, h kateremu je povodni moz navkljub
materinim svarilom zvabil dekle in jo nato pustil utoniti, da se je lahko z njo
poro¢il v svojem vodnem kraljestvu. Dekletu je uspelo izprositi povodnega
moza, naj ji dovoli vsaj Se zadnji¢ obiskati mater. Toda ker ni ubogala povo-
dnega moza in se pravocasno vrnila nazaj v jezero k njunemu otroku, se ji je
kruto masceval.

Balada je razdeljena na $tiri neenako dolge speve. Prvi spev vsebuje pesem
povodnega moza, v kateri se vsaka od stirih kitic zakljuci z refrenom: »Sveti,
sveti, lunce svit, / naj mi dobro Siva nit.«'® Folklorni opis povodnega moza
v zeleni obleki z rdecimi ¢evlji v romanti¢no navdahnjeni jezerski sceneriji
v ekspoziciji pesmi je blizji liku idilicnega povodnega moza, ki se Se pre-
cej razlikuje od demonoloskega lika. Povodni moz si pripravlja novo poro¢no
opravo, pri ¢emer v svoji pesmi uporablja pomanjsevalnice, kot je v folklori
obicajno (Siva si »plasc¢ek« in »éeveljce« za po suhem in po vodi, pri Cemer
nagovarja »lunce svit«). Obenem je v skladu z ljudskim izro¢ilom ze nakazana
sposobnost povodnega moza, da napoveduje usodo: »jutri svatba bo po sreci«.

Tragi¢na junakinja drugega speva, ki ga sestavlja sedem $tirivrsti¢nih Kkitic,
je rosno mlado dekle, bodoca Zrtev povodnega moza. Mati jo na podlagi ja-
snovidnih sanj rotece svari: »Tezek sem imela sen: / 0j, ne hodi, h¢erka, ven. //

10 Slovenski prevod petih Erbenovih balad — Dusica (Materidouska), Mrtvaski zenin (Svatebni ko-
sile), Vrba, Poldnevnica (Polednice), Povodni moz (Vodnik) — je izsel v Ceski antologiji (1922)
Ivana Laha. Lah je balade tudi prevedel (z izjemo Mrtvaskega zenina, ki ga je prevedel Josip Stri-
tar). Za potrebe tega prispevka so uporabljeni verzi iz prevoda, ki ga je revidirala in posodobila
Tatjana Jamnik.
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Bisere sem ti izbirala, / belo obleko ti Sivala: / pajcolan iz vodnih pen«. Dekle
je kljub temu $lo k jezeru, da bi si tam opralo rute. Brz ko v vodo namo¢i prvo
ruto, se pod njo prelomi brv in dekle utone.!! Zakljué¢na kitica drugega speva
velja za enega Erbenovih vrhuncev, saj pesnik v njej mojstrsko zgosceno evo-
cira resnicnost in glasbeno instrumentacijo: »Vode so se zazibale, / zazibale,
zagrinjale; / na topolu tam vzdolz skal / zelen moz se je smejal« (prim. Dolan-
sky 1970: 254). Pozornosti vredno je, da s trenutkom utopitve, kjer se zgodbe
o povodnih mozeh po navadi koncajo, Erbenova balada zapusti ekspozicijo
in razvije lastno dogajalno linijo. Dogajanje se premakne v podvodni, mitski
svet.

Tretji, najobseznejsi spev (31 Stirivrstinic) prikazuje Zalostno dekletovo
zivljenje in opisuje podvodno kraljestvo: »Neveseli, neprijazni / so podvodni
kraji.« Njegovo jedro je dolg dialog med povodnim mozem in njegovo Zeno.
Najprej ju lahko opazujemo med domacimi opravili: »Vodni moz sedi pri vra-
tih, / plete mreze svoje, / Zenka mlada dete ziblje, / tiho pesmi poje.« Sledi
uspavanka, v kateri Zena tozi nad svojo nesre¢no usodo. Povodni moz se sprva
ujezi in zeno osteje, nato pa se ob Zeninem domotozju omehca. In ¢eprav ji
ni zaupal, nazadnje le dovoli, da obis¢e svojo mater, vendar ji postavi pogoj:
»ne pozabi pa spolniti / moje volje pridno. [...] / Ne objemaj prav nikogar, /
vsakogar prezeni; / ko vecerno bo zvonjenje, / spet se vrni k meni.«

V zaklju¢nem, Cetrtem spevu, sestavljenem iz devetih osemvrsti¢nic, smo
prica prisrénemu snidenju matere in hcere; toda mati héeri brani, da bi se ob
doloceni uri vrnila v jezero. Povodni moz zato pride po svojo Zeno, zahteva,
naj se vrne, zatem pa se njegove groznje stopnjujejo: »Vrni se ze, zena moja, /
pojdi detece dojit!« V trenutku, ko omeni povodnega mozicka, se h¢i hoce
vrniti k svojemu otroku: »Pusti me, o mati draga — / srce se mi ne premaga! /
Dete moje v zibki joce, / daj, da grem ga napojit!« Toda mati hceri prepreci
vrnitev v jezero in povodni moz se v dramati¢no stopnjevani situaciji kruto
mascuje s tem, da usmrti otroka.

V baladi Povodni moz se je Erben podobno kot v drugih baladah v zbirki
Vencek osredotocil na protagonistki, s ¢imer je odprl problematiko zenskega
sveta in odnosa mati — otrok. Hkrati se v njej pojavljajo motivi krivde in kazni.
Balado lahko razumemo kot neizpolnjenost h¢ere v njeni materinski vlogi,
ki je kaznovana z otrokovo smrtjo. Veliko likov v Vencku dozivlja nekaksno

11 Podoben motiv prelomljene brvi, zaradi katere dekle pade v oblast povodnega moza, najdemo
tudi v luziskosrbski pesmi: povodni moz dekletu obljublja, da ji bo zgradil most iz samega zlata
in srebra; ko dekle stopi na most, se zrusi in povodni moz dekle zvlece v svoje domovanje (Do-
lansky 1970: 253).
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relativizacijo svojih odlocitev, ki se nazadnje obrnejo proti njim: v tej baladi
h¢i ni ubogala matere in se je odpravila k jezeru, kar je bilo zanjo usodno.
Vsaka izmed oseb, udeleZenih v konfliktu — héi, mati in (povodni) moz — ima
svoje razumljive razloge, ki privedejo do kolizije, hkrati pa upravicujejo nji-
hova dejanja. Relativizira jih Sele otrokova smrt.

Veliko raziskovalcev (Kralik 2001: 413—414; Sidak 2018: 89) se sprasuje,
ali je osrednji lik balade, zapeljano mlado dekle, sploh izpostavljen v vlogi
matere. Avtor je s tem izrazom ne oznaci niti enkrat, poimenuje jo zgolj »hc¢i«
ali »zena iz jezera«. Erben torej gleda skozi perspektivo héere, in ne njenega
malega otroka, povodnega mozicka. Lahko bi rekli, da je mati v tej baladi
samo ena — to je dekletova mati in sin¢kova babica, katere materinstvo je pov-
sem nedvomno. Je tudi h¢erina zaveznica, ko ponjo pride »vodni vrag«.

Erbenovo balado lahko razumemo kot trk dveh svetov — realnega z mitskim.

Tu obstajata dva reda: individualni in nadindividualni. Prvi je definiran kot
zbir norm, ki veljajo za posameznika, drugi pa kot svet norm, ki se jim mora
posameznik podrediti. [...] V individualnem redu Zeli mati svoji héerki dobro,
ta pa prav tako zeli dobro svojemu sin¢ku. V nadindividualnem redu vlada
nujnost razlikovati med svetom ljudi in mitoloskim svetom; ta red je nazadnje
obvarovan, davek za to, da se ohrani, pa je sin¢kova smrt. (Sidak 2018: 89.)

Erbenu je uspelo ustvariti pravo romanti¢no balado, ki ni le napisana v duhu
ljudskega izro€ila oziroma »pasivno nadaljevanje ljudske balade« (Kralik
1995: 228), temve¢ temo obdela na visoki umetniski ravni. Ceprav se navezu-
je na ljudsko izrocilo, je v marsi¢em inovativna. Za razliko od starejsSih balad
je tu Erbenov pripovedovalec v ozadju, ni¢esar ne pojasnjuje, ne namiguje —
nasprotno, liki delujejo in se izrekajo sami. Pokrajina, v katero je umescen do-
gajalni prostor, je aktivni del dogajanja s poudarjeno mitolosko razseznostjo.

Voda in njen interpretacijski potencial

Obravnavani kanonizirani baladi sta doziveli Stevilne interpretacije z zvrstne-
ga, tipoloskega, semanti¢nega in ontoloskega vidika. Psihoanaliticne razpra-
ve (prim. Sidék 2018: 172) izpostavljajo demonsko mo¢ vode, o&aranost nad
vodo, ki protagoniste neizmerno privlaci, obenem pa predstavlja zanje nevar-
nost, kar omogoca dramati¢no napetost med zapovedano normo in hrepene-
njem po prestopu meja dovoljenega. Voda tako vpliva na nezavedne, neracio-
nalne odlocitve protagonistov. Tako v Erbenovi kot Kralevi baladi ima jeze-
ro ali reka podobo nemirnega, temnega, drasticnega prostora in predstavlja
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destruktivni element. Omogoca stopnjevanje napetosti, s tem da v no¢ni sce-
neriji element vode pridobi moc $e z vetrom (motiv vrtinca, valov, viharja).

Bajeslovna bitja so del mitoloskega sistema, v katerem imajo ustaljene vlo-
ge in funkcije. Povezanost med vodnimi bitji je logi¢na, Ceprav se po nekate-
rih lastnostih razlikujejo. Podobno kot si povodni moz eroti¢no zeli cloveskih
deklet, k sebi v vodne gladine mlade moske vabijo in nato pogubijo vodne
deklice. Lik povodnega moza je s funkcijskega vidika med mitoloskimi bitji
atipi¢en, opravlja lahko namre¢ ve¢ funkcij. Poleg vloge hudobnega povod-
nega moza, ki Skoduje ljudem, ima lahko tudi vlogo sodnika, ki pravi¢no ka-
znuje. Po Romanu Jakobsonu

obdobje romantike [...] mit dojema kot poseben, samozadosten svet [...], ki
je prvobiten [...] in ga torej ne gre racionalizirati in interpretirati alegori¢no,
je objektiven in zavezujoc, deluje samo po notranjih, imanentnih zakonitostih,
ima lastno merilo — globino, obstaja pred zgodovino in je nesmrten; edino mit
polno podaja realnost, ne da bi jo razdrabljal, edino mit je znamenje neizre-
kljivega. (Jakobson 1935.)

Tako tudi mitoloska vodna bitja upodabljajo samosvoj, od ¢loveka neodvi-
sen in z razumom nedostopen svet.

Zakljucek

Zvrstna primerjava besedil iz istega obdobja nakazuje moznost univerzalnega,
ne specificno nacionalnega branja literarnega besedila pri pouku knjiZzevnosti.
Predmet analize so lahko intertekstualne navezave, tipoloske, tematske, stilne
ali verzoloske lastnosti. Obravnavani baladi tako ponujata navezavo na upodo-
bitev mitoloskih vodnih bitij v slovenskem ljudskem izrocilu in pri PreSernu,
nadalje zvrstno inovativnost na primerih del svetovne knjizevnosti, ki so del
ucnega nacrta; v tematskem smislu se zdijo dialoski tudi motivi vode, detomo-
ra in samomora, denimo primerjalno z Medejo, grsko ali slovansko mitologijo.
Primeri lirizacije lahko pomenijo izhodis¢e za stilno analizo, za ustvarjalno
pisanje je produktivna aktualizacija baladnega konflikta skozi izrazne oblike v
drugih medijih (video, dramatizacija, strip). Romanti¢na balada je kljub svoji
blizini z ljudskim slovstvom primerna za prikaz romanti¢nega subjekta kot
izjemnega posameznika, saj prepric¢ljivo upodablja napetosti med kolektivno
in individualno zavestjo, ki se kaze v samovoljnih odloc¢itvah ali, v skrajnem
primeru, ravnodusnosti do svoje usode. Klju¢ne znacilnosti balade in dialog z
nemsko predromanti¢no tradicijo so povezovalni momenti tako slovenske kot
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ceske in slovaske balade. Ravno vrstni sinkretizem romanti¢nim pesnikom
omogoca, da ve¢ pozornosti posvetijo liri¢ni komponenti. Z analizo razlik pri
vsakokratni uresnicitvi balade na izbranih primerih lahko pri pouku knjizevno-
sti utrjujemo znanje o znacilnostih baladne zvrsti kot inovacije, hkrati pa lahko
na ta nacin romanti¢no pesnistvo predstavimo v SirSem evropskem kontekstu.
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