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PREDGOVOR

Z ljubeznijo tipam k najmanjsim stvarem
in jih slikam na Cisto zlato,

visoko jih dvigam in sam ne vem,

komu duso odpro.

Rainer Maria Rilke

Zbirka Stiriindvajsetih priredb slovenskih ljudskih in umetnih pesmi je nastala kot plod vec
desetletnega delovanja treh profesorjev dveh generacij na oddelku za razredni pouk
Pedagoske fakultete v Ljubljani. Vodilo za nastanek zbirke je bila zamisel skladatelja Jakoba
Jeza, da ljudskim pesmim dodaja ostinatno spremljavo. Ta princip oblikovanja je uporabljal
tako pri svojem pedagoskem delu kot tudi pri lastnem skladanju, pri ¢emer sta se obe podrodji
ustvarjalno dopolnjevali, da so lahko nastajale izvirne glasbene resitve polifonega znacaja
namesto Solskih klisSejskih kadencnih spremiljav.

Avtorici se zavedava dragocenosti tega nacina, saj sva ga dolga leta poucevanja na Pedagoski
fakulteti uporabljali tudi sami, ga spoznavali, razvijali in dopolnjevali, da bi ohranili kvaliteto in
umetnisko vrednost glasbenih spremljav. Obenem Zeliva nadaljevati proces
medgeneracijskega sodelovanja, ga prenesti na mlajse in Se mlajSe generacije in s tem

.....

povezovanje skozi skupno umetnisko kreiranje.

Zbirka je torej namenjena studentkam in Studentom, ki zacenjajo spoznavati teoretske osnove
glasbe in se uvajajo v klavirsko igro — za nekatere univerzitetne programe je tovrstno znanje
del Studijskih obveznosti in potrebno za bodoce opravljanje izbranega poklica (razredni
uciteljice in ucitelji, vzgojiteljice in vzgojitelji ipd.). Poleg tega lahko sluzi tudi kot dodatno
gradivo za otroke, ki se ucijo klavir, glasbenim ljubiteljem vseh starosti in uciteljem glasbe.

Notnemu zapisu vsake pesmi sva dodali Se krajsi oris vsebine in poskusali prodirati proti jedru,
kjer se stikata beseda in glasba. V jedru najdemo odsev resnicne modrosti, ki tudi danes Se
presega prostor in ¢as. Prav iskanje tega jedra je bil najin najvedji izziv, saj se — odeto v
skrivnostnost - vedno znova izmika ...

Obravnavo pesmi zakljuCujejo napotki za izvajanje, ki naj pomagajo izvajalcem pri ucenju
pesmi.

Ker je zbirka v prvi vrsti zamisljena kot spremljava in podpora petju, izvajalka ali izvajalec v
vecini priredb z desno roko igra melodijo pesmi, prisluhne naravni pevski muzikalnosti in na
tak nacin hitreje oZivi pesem tudi na klavirju. V spremljevalnem partu leve roke pa sledimo
postopnemu razvoju od enostavnih do kompleksnejsih resitev, pri ¢emer se gradita tehnicni
razvoj in spoznavanje glasbenih prvin. Tako se razvija tudi obCutek za strukturo in harmonsko
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brina jež brezavšček
Prečrtano


vpetost pesmi, kar je osnova za oblikovanje lastnih poskusov spremljav in za razvoj
ustvarjalnosti.

Zbirko sestavlja Sest sklopov po Stiri pesmi, pri cemer prevladujejo slovenske ljudske pesmi
(16), ostale so umetne izpod peresa slovenskih skladateljev in skladateljice prejSnjega stoletja.
Vecinoma so vse Ze dobro znane in priljubljene, nekaj pa je tudi manj znanih, ki naj spodbudijo
raziskovanje neznanega. Vsak sklop je poleg tehni¢nih specifik povezan tudi vsebinsko: v
prvem so v ospredju prostori (hiSa, Sola, zimska pokrajina, potovanje), v drugem narava in
veselje do igre, v tretjem Zivali, Cetrti sklop je v znamenju vremena in Zivljenja nasploh, v
petem srecamo veliko simbolike (»puseljc« — zvestoba, »jabuko« — sreca in ljubezen, vrba —
starost, trobentica - znanilka pomladi). Sesti, zadnji, pa se osredoto¢a na strah (Krampata
campata), varnost, udobje, lenobo (Medved), globoko obcuteno domotozje (Mojc¢ina pesem)
in na blagoslove, ki jih prinasajo ptice (Tri ticice).

POSTOPNO SPOZNAVANIJE GLASBENIH PRVIN

Melodija

V slovenski ljudski pesmi je melodija ve¢inoma dominantna in je nosilka razlicnih razpolozenj,
obéutij, Eustev in pripovedi. Ceprav najveckrat preprosta v svoji gradnji, pa v njej zaznamo ve¢
vsebinske kompleksnosti, kot je to vidno na prvi pogled. Melodija v kombinaciji z besedilom
omogoca osnovno doZivetje pesmi, iz Cesar izhaja celotna interpretacija z dinamiko,
artikulacijo in agogiko, skupaj z oblikovanjem spremljav.

Pri vecini pesmi igra melodijo desna roka. Zacenjamo z obsegom treh tonov v C-duru. Izbrani
prstni red obsega 2., 3. in 4. prst, s ¢cimer lepSe postavimo roko. Pri udarcu s 1. prstom (palcem)
se na zacetku roka rada zvraca na eno ali drugo stran.

Pocasi Sirimo obseg najprej do petih tonov (vsak izmed petih prstov igran na dolocen ton -
tipko), potem do oktave in Se Cez, pri cemer se ozka lega roke lahko razsiri, ali pa uvedemo
podlaganje palca.

Velika vecina slovenskih ljudskih pesmi je v duru, ¢emur sledimo tudi v zbirki. Samo ena je v
molovem nacinu (lgraj kolo jabuko), ena pa v dorskem modusu (Krampata campata).
Postopoma se uvajajo tonalitete z vec¢ predznaki in pri petju dvoglasje v vzporednih tercah.

Pri Barcici dodamo Se drugega izvajalca na klavirju, ki igra figuro v sekundah, ki ponazarja
zibanje barcice in valovanje morija.

Ritem

Slovenske ljudske pesmi in otroSke umetne pesmi iz zbirke so ritmi¢no preproste, znacilen je
enakomeren utrip, vecina tece v dvo- ali tri- dobnem taktu. V zbirko sva uvrstili tudi pesem



Plesi, plesi ¢rni kos z menjajocim se taktovskim nacinom % in 2/4. Ko dosezemo enakomeren
utrip izvajanja, lahko v nekaterih primerih poskusimo z uvajanjem rubato igre (gl. agogika).

Spremljava

Spremljavo v levi roki uvedemo Ze v tretji pesmi in sicer kot ostinatni bas (ostinato - it.:
trdovratno). Gre za vztrajno ponavljanje melodi¢no — ritmi¢nega motiva. Vrstni red tonov se
prilagaja melodicni liniji, ki je vpeta v zakonitosti latentne harmonije. Ta tehnika skladanja
izvira v evropski klasi¢ni glasbi Ze iz srednjega veka, morda se je pojavila celo prej. Svoj razcvet
dozivi v baroku, najdemo jo tudi v vseh naslednjih slogovnih obdobjih. Spremljanje z ostinati
vpelje Studente v ustvarjalno razmisljanja in oblikovanje lastnih spremljav.

Postop ostinatnega basa pocasi dopolnjujemo z razsirjenim polifonim oblikovanjem, kasneje
tudi s harmonskimi kombinacijami z dvo- ali tri — zvoki. S tem pridobivamo vecjo pestrost in
bolj individualno obravnavo pesmi.

Pred izdelavo spremljave je priporocljivo dolociti harmonske stopnje: toniko, dominanto in —
v primeru, da pesem to zahteva - tudi subdominanto. V¢asih uvedemo Se stranske stopnje
(Izidor ovcice pasel) in druge razsirjene harmonske resitve kot alteracije, izmike, septakorde
ipd. (Mojcina pesem).

Nekaj pesmi je opremljenih z elementi sodobnih kompozicijskih tehnik:

- pri Medvedu uporabimo sekundne akorde,

- pri Vrbi nastopi cluster (cluster - ang.: grozd), ki je posebej pomemben v razvoju sodobnih
tehnicnih sredstev,

- pri Krampata campata pa spoznamo razsirjene inStrumentalne tehnike (igramo po strunah
klavirja).

TeZavnostna stopnja igranja spremljav se iz pesmi v pesem stopnjuje. Nekatere spremljave
zahtevajo tehni¢no bolj izurjenega izvajalca (Soncek cez hribéek gre, Izidor ovcice pasel,
Regiment po cesti gre, Trobentica, Moj¢ina pesem), zato so oznacene z zvezdico.

Ritmicna spremljava z naravnimi in priloznostno izdelanimi zvocili

Slovenske ljudske pesmi ritmic¢no in barvno popestrimo z dodajanjem razlicnih tolkalnih
elementov. V ta namen uporabimo telo kot zvocilo, predmete iz narave, predmete iz
vsakodnevne rabe (kuhinjski pribor, papir, ¢asopis ...), ljudske inStrumente (Zvrgolcek, lonceni
bas) in posebej izdelana glasbila (boben, lonéeni bas).

Nekaterim pesmim sva dodali linije ritmi¢nih motivov v tolkalnih elementih, ki pa jih lahko
izvajalci tudi spreminjajo ali improvizirajo.

Velja Se dodati, da ritmicne spremljave niso bile del ljudskega izrocila in sodijo v sodobnejso
prakso prirejanja ljudskih pesmi.



V zbirki se ograjujeva od uveljavljenega spremljanja slovenskih ljudskih pesmi z Orffovimi
instrumenti in iS¢eva bolj naravne zvoke, ki so barvno bogatejsi, in ki s svojo zvocno
individualnostjo najdejo mocnejsi stik z vsebino pesmi.

Dinamika

Ko se zacnemo uciti klavir, je dobro stremeti k ¢im bolj spros¢enemu igranju, kar najlazje
dosezemo v srednji dinamiki (mp, mf). (Napetost in sproS¢enost misic telesa je pri igranju
inStrumenta potrebno ozavescéati, pri ¢emer je kréenje miSic, ki nastane zaradi mentalne
napetosti, potrebno opuscati.) Zato prve Stiri pesmi Se nimajo dinamicnih oznak. Uvedemo jih
s pesmijo Rasla je jelka, predvsem zaradi njene lepe melodije. Tu se poleg dinamic¢nih oznak
mp in mf pojavita Se diminuendo in crescendo. V primeru, da je postopno zniZzevanje in
zviSevanje glasnosti prezahteven zalogaj, ju nadomestimo s ploskovno dinamiko, mp in mf. Pri
postopnem dinami¢nem prehajanju, medtem ko igramo melodijo, dodajamo in odvzemamo
naslon teZze na roko in tako ohranimo spevnost v klavirju. Pri Belih sneZinkah se dinamika zniza
na tiho (p) in zelo tiho (pp) igranje. Pri naslednjih dveh pesmicah, Igramo se in Lepo je pomlad'
na svet' izvajalci sami poiscejo ustrezno dinamiko, kar se v nadaljevanju ponovi Se pri nekaterih
drugih pesmih.

Pri Plesi, plesSi ¢rni kos se premaknemo $e na nasprotni pol dinami¢nega spektra, saj pesem
odlo¢no zaklju¢imo z glasnim (f) in zelo glasnim (ff) izvajanjem in s tem podkrepimo besedilo.
Proti koncu zbirke v Pahorjevi Vrbi nastopijo nenadne kontrastne spremembe v dinamiki z
nekaj dinamiénimi prehodi. Pri obeh omenjenih pesmih je vigri Sirok razpon dinamike od piana
do forte-ja oz. fortissima, s ¢imer zaokroZimo osnovna znanja o dinamiki in zmozZnosti
izvajanja.

Artikulacija

Klavirsko igro zacenjamo s tehniko non legato (nevezano), ki sovpada s srednjo dinamiko.
Kmalu, pri pesmi Zima je prisla, pa se Ze poskusimo v legato (vezano) igri v obeh rokah. Pri
izvajanju vseh pesmi iz zbirke je pomembno upostevati logiko vezave, saj spevne, liricne,
pocasnejSe pesmi igramo vezano, ZivahnejSe pa nevezano. Pri nekaterih pesmih imamo tudi
kombinacijo obeh tehnik igranja, ki se kot zahtevnejsi nacin pojavi tudi istoasno v desni in levi
roki. Kadar vsebina glasbe in/ali notni zapis to zahtevata, pa podkrepimo udarec Se z dodatnimi
akcenti.

Agogika

Najprej naj Studentka oz. Student pri igranju na klavir utrdi osnovni obcutek za enakomeren
metricni utrip pesmi, da se lahko kasneje z bolj rubato (rubare - it.: krasti) igro pribliza slogu
ljudskega izvajanja, ali primerni izvedbi umetne pesmi, ki tudi klice po rubatiranju. Po
obcutku nekatere pasuse upocasnjujemo, nekatere pa pohitrimo po principu: kar podaljSamo,
nadoknadimo s pohitevanjem. S tem pridobimo vecjo stopnjo muzikalne svobode.
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V podrocje agogike sodijo tudi izvajanje koron, dihov med frazami, upocasnjevanja na
zakljucku (ritenuto, riterdando), postopno pohitevanje (accellerando) ipd.

CELOVITOSTI NASPROTI

Moje Zivljenje raste po krogih,

ki se Sirijo Cez stvari.

Mogoce, da zadnjega ne doseZem,
vendar bom skusal zbrati moci.

Rainer Maria Rilke

Tako kot kamencek, ki ga vrzemo v vodo, ustvarja koncentri¢ne kroge in vodo rahlo vzvalovi,
tudi najina zbirka Zeli slediti temu naravnemu pojavu. Z vsakim novim krogom zajamemo vec
elementov in vsebin, s ¢imer Sirimo svoje obzorje. Obzorje se polni s procesom prelivanja
glasbe iz svojih globin v polja ¢lovekovega izkustva Custev, obcCutij, razpolozenj, cutil, modrosti,
barv ...

Tako kot motrimo gladino vode, ki jo vzburka vrzen kamencek, motrimo pesem in poc¢akamo,
da vzvalovi in nas prezame. V nas se odpirajo novi glasbeni prostori z novimi dozivetji in uvidi.
Sprehajamo se po razli¢nih slovenskih pokrajinah, spoznavamo njihove glasbene in duhovne
specificnosti, sreCujemo slovenske skladatelje, ki so s svojimi pesmimi za otroke ustvarili
bogato kulturno dedis¢ino za vse rodove. Poglabljamo se v zavedanje svojega telesa in
obcutkov, povezujemo pesmi s svojimi Cutili ... meditiramo ... se igramo ... ustvarjamo ... in
uzivamo v pestrosti znacajev, pestrosti zvokov, barv, okusov in v novih, dragocenih Zivljenjskih
spoznanijih.

In se naucimo igrati klavir.






1. 2uta ku éa Belokranjska ljudska

prir. Brina JeZ Brezavscek
in Mirjam Zgavec

2 3 4
. [9 ) S A A
Klavir * ) 0 ) \1 ) ; ) il\r ' \' ] H
o
1. Na bre - gu sto - ji Zu - ta ku - ¢, ta ta ta,
2. No - tri spa-va star - ra maj - ka, ta ta ta,
3.0 - na i - ma je - no hcer - ko, to to to,
4. O - na i - ma u - te la - sj ti ot i,
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4
Kamencki | Hi ‘Z - |= 3 |= 2 ‘7 D_U_
. n_2 2 o )3 ° 1y
Naravne palice | [T 4 - < I' < I' 7 p E r
5 [1.-5. . |
f)
)’ A
y 4 A 1 1 A ] 1 A A 4 . .
I I(F\ 1 ] \’ - r o ] PN 0 0
o
Zu - ta ku - ca, ta ta ta, Zu - ta ku- ca ta. ta.
sta - ra maj - ka, ta ta ta, sta - ra maj - ka ta. ta.
je - no hcer - ko, to to to, je - no hcer-ko to. to.
u - te la - si it i u-te la - si ti. ti.
5 ¢r- ne o - i it r- ne o - Ci ti. ti.
, M. -5. I Te. *
o )3 o )3 . o o )3 . o
Kam. | I— S I' S ¥ p [ I' I' S I'
)3 o )3 ° s o ° )3 . o

*Zakljucni takt z eno Cetrtinko se dopolnjuje s predtaktom, ki nastopi le v prvi kitici.

Predpostavljamo, da gre za zelo staro pesem, kar nakazujeta ozek melodi¢ni obseg treh tonov in
ponavljanje istega motiva. K nam so jo zanesli Srbi, ki so se v 16. stoletju zaceli naseljevati v Beli
krajini, zato so v besedilu ob slovenskih prisotne tudi srbske besede. TekoCi ritem pesmi
narekuje izvajanje v naravnem koraku. Njena vsebina je nevtralna in glasbeno ostaja zgolj pri
opisovanju. Sledimo stati¢nim prizorom na nacin filmskega »zoomiranja«: breg, hisa, mama, hdi,
lasje, oci.

Napotki za izvajanje

Pesem pojemo in igramo na klavirju z desno roko, non legato z 2., 3. in 4. prstom (kazalec,
sredinec, prstanec).

Spremljamo jo z glasbili iz narave, skupaj tolcemo dva kamencka in dve palici. Sledimo
ritmi¢nemu zapisu v 2. in 3. sistemu.
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2. Fse kaj lazi

Prleska ljudska
prir. B. JeZ Brezaviéek in M. Zgavec

1 2 3 2 3 2 1
. ‘) ) .
Klavir 0 : : : \’ ) ) ! : A\ A\ ! \’ :\ v
e 4 € @ o 4’ ‘ -
Fse kaj la - zi po ten sve - ti, na-pni vi - ha zlo,
ka' bo$ U - lo zaj za - pe - ti pe-sen vi-so - ko,
o (e ., I D A
Lonceni bas /% | o . 3 o o—o o 3 :
=22 ,| ] 2 m . J\ . J\ . J\ J\ o .
Papir /% IS —e < — e — 1 *® e
5
A4 3 2 3 o R
'{ Q 3\ 3\ A A 0 y 2
Kl {oyt- ) ) A — - — — v Py
oJ e o4 -
s tra - la - la, tra - la - la, tra-la-la-la - la-la-la, - la.
1. | 2.
L. bas [T r * 7T 2 I * T r r 2
pop HENF P g+t

Tota pesen podviicila bo vas fse okrog,
kaksa ¢enca sen ja bia Ze od mladih nog.
Tralala, tralala, tralalala lalala,

tralala, tralala, tralalala la.

Dere sen Se v janjki skaka, te je lGstno blo,
kolca f hiSi sen potaka, varva mackico.
Tralala, tralala...

Hlac¢e moga sen glodati f Soli seden let,
nafca sen se nekaj brati, Steti do deset.
Tralala, tralala..

Zaj ste Culi poslisafci, kaksi sen ja ftic,
vitha mam kak stari zafci, samo v glavi nic.
Tralala, tralala....
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Fse kaj lazi

To je primer narecne pesmi s saljivim besedilom in samoironijo. V svojem pogledu nazaj v
otroStvo odrasli prikaze slike iz svojega Zivljenja, ki so prijetne in olepSane. Ponorcuje se iz
svoje nezainteresiranosti za Solo in se predvsem sprejema takSnega, kakrsen je.

Pesem je vedra, a vseeno nekoliko robata, poudarek je na narecnih besedah, ki v
kombinaciji z ritmom in melodijo slikajo rustikalno naravo glavnega »junaka«.

Napotki za izvajanje

Klavir igramo enoglasno, z desno roko in non legato. Izvedbo na klavir interpretativno
oblikujemo skupaj s petjem. Ritem refrena "tralala ..." izvajamo ¢im bolj precizno. Pri petju
bodimo pozorno na dikcijo in na izrazito oblikovanje konzonantov tinr.

Ritmi¢no spremljavo izvajamo z loncenim basom, ki Ze sledi ritmu poznejSih ostinatnih
spremljav v levi roki klavirske igre. Ritmicno bolj razgiban je papir, kar izvajamo z udarci
prstov po listu papirja tako, da se dovolj glasno slisi.
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3. Zima je prisla
Ljudska
Prir. ). Jez

] ]
- o o
R =

Zi - ma je pri-Sla, sneg le - tizne-ba, je pu- 3Ca - va ze-mlja vsa.
Mraz pri - ha-ja z njo, hud mo-zZak je to, nam pa nic hu - do ne bo.
Mra-zek pra-va re¢, mi gre-mozape, pa ne mo - re§ namni¢ vec.

3 2 4 3 2 3
A ! _— T —_
o € 1 J
y AW ) | |
- . —
. < —@—@ ~—
Klavir
= N <
YD ] —
\ 4 !. j{ L_J 5

Pesem je igriva in lahkotna, saj se otroci veselijo zime in njenih radosti. Njihov uzitek poudarjata
ritem valcka in lahkotna melodija, ki je tudi nosilka razlicnih vsebinskih pomenov. Tako npr. tretji

obcutek svobode v neskoncnosti puscave. Druga in tretja kitica pa poudarjataradostin zmagoslavje,
zato na tem mestu lahko agogi¢no pohitimo.

Napotki za izvajanje

V levi roki uvedemo ostinato, sestavljen in tonov drugega tetrakorda lestvice. Najprej vadimo v
obeh rokah non legato. Ko Ze obvladamo notno sliko, preidemo na interpretacijske vsebine in
legato igro v obeh rokah, ce je legato tehni¢no Ze dovolj pripravljen, sicer Se nekoliko po¢akamo.

14



Zima je prisla
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4. Marko skace
Prekmurska ljudska

prir. J. Jez in B. Jez Brezavscek
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Naslonili sva se na starejso razli¢ico pesmi, ki se na z zvezdico oznacenih mestih v prvem

-

-

sistemu razlikuje od danes najbolj znane verzije.

2y Cetrtem taktu lahko namesto na tonu g zaklju¢imo tudi na c', Ce pevski obseg ne omogoca
pravilno zapetega nizkega tona.
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brina jež brezavšček
Črta


Marko skace

V rokaj nosi, v rokaj nosi seden zZuti zlati. Aj, aj, ajajaj, seden Zuti zlati.
Pijte, jejte, pijte, jejte, mojga brata konji. Aj, aj...

Zaj mo isli, zaj mo isli dale¢ po divojko. Aj, aj...

Preik deveti, preik deveti, preik deseti moustof. Aj, aj...

»Dajte mi jo, dajte mi jo, draga moja mati. Aj, aj...«

»Ne dam ti jo, ne dam ti jo, star si i bradati. Aj, aj...

Raj jo hocem, raj jo hocem f skrinjo zaklepati. Aj, aj..«

Pesem se je od svojega nastanka spreminjala: po nam dostopnih virih od enoglasne in
sinkopirane, ki nakazuje vpliv madzarske folklore, z melodijo v obsegu oktave, ki se giblje na
Sestih tonih, preko dvoglasne, kjer sinkopo Ze nadomesti enakomeren pripovedni ritem,
ljudski drugi glas pa se vzpne nad melodijo in jo spremlja s padajoCimi toni sekstakorda, do
danasnje, krepko okrnjene verzije v kvintnem obsegu in na Stirih tonih v okviru pentatonike.
Po vsej verjetnosti se je najveCje vsebinsko osiromasenje v melodicnem, ritmicnem,
harmonskem in tudi vsebinskem pogledu zgodilo pri prenosu pesmi iz ljudske zakladnice v
izobrazevalno institucijo Sole, ki je pesem prilagodila otroku, jo poenostavila in s tem estetsko
osiromasila. Kljub vsemu pa se je gotovo tudi zaradi te spremembe uveljavila kot otroska
pesem.

Zapisana je v prekmurskem narecju. lzvorno besedilo je v primerjavi z danasnjim bolj
obsirno in vsebinsko bogato z veliko kiticami. Kadar je to potrebno, se ne boji grobe
vulgarnosti (v predzadnji kitici mati v besu izre¢e celo "k**vin sin bradati"). Seveda je
pedagoska raba veliko kitic in tudi sporno kletvico nadomestila z bolj prijaznim in
mescanskim bradatim »sinkom«. V pri¢ujoci zbirki pa je Se tretja, vmesna inacica s "star si i
bradati".

Napotki za izvajanje

Izvajamo jo Zivahno, ritmi¢no, z umerjenimi poudarki na vsako prvo dobo takta, pri ¢emer naj
bo poudarek v ¢etrtem in zadnjem taktu mehkejsi, druga Cetrtinka pa tisja in zakljucujoca.
Razen terce navzgor v desni roki, ki jo veZzemo, igramo celo pesem non legato.

Za ritmicno in barvno popestritev so dodani inStrumenti iz vsakodnevne rabe. Tokrat lahko
igramo na dve kuhalnici, dve Zlici in plastenko, na katero udarjamo s (tretjo) kuhalnico ali
podobnim lesenim rekvizitom.
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5. Rasla je jelka

Ljudska

prir. B. JeZ Brezavscek

mp
o)
P’ A A
y 4 I A 1 A A 1
(o i N I i I i
\Q)\I 1 7
1.Ra - sla je jel ka do ne - ba, do ne - ba,
2.8 - ri - la ve je do ze - mlje, do ze - mlje,
3. Kraj jel - ke Vo di ste zZi - ca, ste - zi - «ca,
4.Po ste - zi bra tec ho dil je, ho - dil je,
5.Za ro - ko se stro Vo dil je, vo - dil je,
A R 4 3 2 4 1 2 3 2 3 4
b’ 4
& . ‘ ]
ANV
Klavir mp
/\\ /_\\
o’ . o’
o \°
o)
7
4 3 2 1
rax
o)
y4
s omf
o)
P’ A A
1 ] A 1 A
T i i _
Y)
l.ra - sla e jel - ka do ne ba.
281 - i - a ve je do ze mlje.
3 .kraj jel - ke VO - di ste - zi ca.
4.po ste - zi bra - tec ho - dil je.
5.za ro - ko se - stro VO - dil je.
5
h #‘
b’ 4
| 1 A
o ’ s
Y| o
mf
...‘ . .'.
o)
y4
5
rax
o)
y4

18




Rasla je jelka

Metrum v daktilu prinasa plesni, besedilo pa pripovedni, liricno - poeti¢ni znacaj. Melodija je
zelo spevna, grajena v lepem melodicnem loku. V izvedbi naj se zaradi padajoce linije na
zacetku, kljub gradaciji, ki sledi, obcuti globinska spokojnost, kakrsno lahko najdemo v objemu
gozda. Ta spokoj otroku obenem daje tudi obCutek varnosti, zato ni cudno, da je pesem postala
tako priljubljena. Ker njena melodija tako zelo pristno in spontano odseva lepoto narave, se zdi,
kot da jo je izpisala narava sama.

Napotki za izvajanje

Znacilen je zacetek na dominanti, kar je za slovensko ljudsko pesem redkost. Spremljevalni glas
zato za¢ne na dominanti (g). V nadaljevanju je tako za levo roko primeren ostinato v
protipostopu: gibanje v nasprotni smeri melodi¢ne linije. Studentke in $tudenti lahko sami
poiscejo Se druge moznosti ostinatnih spremljav, saj melodija omogoca Siroko paleto uporabnih
in tudi v harmonskem vidiku pravilnih postopov.

Prvi¢ je oznacena dinamika, tako stopnje glasnosti (mp, mf) kot tudi dinamicni prehodi
(diminuendo, crescendo). V desni roki naj melodija klavirsko zapoje v legatu, le dvakrat v prvem
delu roko odstavimo (dvotaktje ali fraza), zadnje stiri takte (mali stavek) pa vezemo.
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6. Bele sneizi

Anica Cernejeva
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prir. J. Jez
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Bele snezinke

Studentke in $tudentje se v gradivu prvi¢ srecajo z umetno pesmijo. Makso Pirnik je bil
skladatelj, pedagog in zborovodja, ki je Se desetletja po drugi svetovni vojni deloval na
Primorskem. Ustvaril je kar nekaj dragocenih vokalnih skladb, med njim tudi otroske. Ena
najbolj priljubljenih so Bele sneZfinke na besedilo pesnice Anice Cernejeve. Cernejeva je
nadvse subtilna pesnica, ki je znala prisluhniti otroski dusi z vso toplino, Pirnik pa je uspel
prenesti krhka liricna obcutja v napey, ki z minimalnimi glasbenimi sredstvi dosega mocan
umetniski izraz.

Pred zacetkom pesmi je dobro, da ustvarimo primerno vzdusje z meditacijo na ¢utne zaznave
snezink - npr. njihovega padanja na glavo, obraz, roke, njihovega posebnega sveZega vonja,
njihove tihe zvo¢ne pokrajine in pritajenega, komaj sliSnega Suma - kakrsne lahko dozivimo
le v samoti narave, stran od urbanih, nasilnih zvo¢nih moten;j.

Napotki za izvajanje

Ostinatno spremljavo v levi roki naj Studentke in Studenti po moznosti izvedejo legato Cez
Stiri takte, medtem ko z desno roko oblikujemo melodijo v okviru dvotaktnih fraz in vmes
roko odstavimo. Ce pa bi bila razlika v vezavi med desno in levo tehni¢no prezahtevna, naj
leva roka sledi desni.

Pesem je meditativnega znacaja, zato jo izvajamo zelo tiho, nezno in mehko. Melodija in
ritem sta statiCha in obenem dinami¢na — podoba umirjenega naletavanja snezink.
Staticnost ponazarjajo padajoCi, ponavljajo¢i se toni C-durovega trizvoka, kar ustvarja
obcutje zamaknjenosti, dinami¢nost pa lahkotni, plesni ritem in prevladujoce ponavljanje
tonov.
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7. 1gramo se
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prir. B. JeZ Brezavscek
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Izvajanje pesmi je pri otroku pomembno za razvoj zavedanja posamicnih prstov, kar se preko
glasbe $e bolj usidra tudi v polju nezavednega. Hkrati se z enakomernim udarjanjem prstkov
po mizi ali drugem predmetu krepi obcutek za enakomerni utrip, ki pa je pomemben za
glasbeni razvoj otroka.

Napotki za izvajanje

Igramo jo hitro in non legato v obeh rokah. Prvi¢ se v zgradbi sre¢amo z elementom
tridelnosti. Pesem je po obliki prehodna dvodelna, ki napoveduje tridelno pesemsko obliko.
Stavek z novo vsebino se pojavi na zacetku drugega dela oz. periode. Temu se prilagodi
ostinatna spremljava v levi roki, ki je v tem stavku drugacna: prvi¢ uvedemo funkcijo
subdominante (F), ritem tece v teh dveh taktih v celinkah.

Ritmi¢no jo spremljamo s trkanjem po mizi ali priloZznostnem predmetu s posami¢nimi, v
pesmi navedenimi prsti.

Studentke in $tudenti naj sami oblikujejo dinamiko in ustvarijo primeren kontrast med
refrenom in srednjim delom pemi (takt 5 - 8).
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8. Lepo je pomlad' na svet’
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Lepo je pomlad' na svet

Pesem nam odpira oCi za lepote narave in Zivljenja ter dela v stirih letnih ¢asih. Delovni
ritem kmeckih opravil se staplja z naravnim ciklusom in tako ponudi ¢loveku obcutje
celovitosti bivanja. Gladko tekoci pripovedni tok prekineta osminska pavza in osminka v
Cetrtem in Sestem taktu, s ¢imer dobi pesem mocnejsi zagon ter tako Se bolj poudari pomen
in vrednost delovnega ¢loveka.

Napotki za izvajanje

Pesem na klavirju igramo in spremljamo v intenzivnem legatu. Po zgledu ljudskega petja
naj ritmi¢ni potek zadiha v obcutenih rubatih, zlasti na zacetkih in zakljuckih glasbenih
misli.
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9. Ukradena putka
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Ukradena putka

Pri tej pesmi se glasba in besedilo ne ujemata. Kljub kruti resni¢nosti, ki je posledica
naravnega ustroja, ritem vztraja v poskocnosti, melodija pa v veselju. Tako pesem
interpretacijsko ostaja v humorni razdalji do Zalostnega pripetljaja.

Napotki za izvajanje

Iz C-dura se premaknemo v D-dur, pri ¢emer v melodiji s tretjim prstom (sredinec) zaigramo
na ¢rno tipko, ton fis, v ostinatu pa z drugim prstom ton cis. V alla breve taktovskemu nacinu
sledimo poudarkom na prvo dobo, pri ¢emer so Se izrazitejsi tisti, ki jim je dodana
artikulacijska oznaka poudarka (¢rtica nad noto). Celo pesem lahko izvajamo non legato.
Dodane so dinami¢ne oznake, glede na besedilo pa v drugi in tretji kitici lahko nekoliko
spremenimo potek dinamike in izvedbo retori¢éno obarvamo.

Za ritmi¢no spremljavo uporabite lonceni bas v poljubni velikosti, lahko pa ga izdelate tudi
sami iz loncka, trdnejSega papirja in vloZzene paliCice ali slamice, ki jo med izvedbo veckrat
navlazite. Ritem je prepuscen ustvarjalni domisljiji in improvizaciji izvajalca.
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10. Plesi, plesi ¢rni kos
Ljudska/prir. J. JeZ,

B. Jei Brezavicek, M. Zgavec
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Plesi, plesi ¢rni kos

Pesem je poskocna in zaradi sestavljenega taktovskega nacina bolj rustikalna. Vsebinsko
lahko kos pooseblja znacajske lastnosti negotovega, siromasnega mladenica, ki se ne odloci

.....

zato ga odnese dalec stran od neuglednega poloZaja do zmagovitega pomembneza.

Posebnost je Ze omenjeni sestavljeni taktovski nacin, kjer se izmenjujeta tri in dvo —
Cetrtinski takt, kar ustvarja bogato metriko in asimetri¢nost na mikro ravni. S tem se doseze
vecja koncentracija karakterne vsebine. Veckrat prihaja do nepravilnega izvajanja ritma - v
celoti v tricetrtinskem taktu (s podaljSevanjem dvocetrtinskih taktov) — s ¢cimer se vsebinsko
bistvo pesmi izgubi. Zato se je potrebno izvajanju pesmi v ritmu valcka na vsak nacin
izogniti.

Napotki za izvajanje

Ostinato v levi roki je prvi€ razsirjen navzdol za en ton, dobimo obseg kvinte. Igramo ga non
legato in pri tem upoStevamo poudarke na vsako prvo dobo in dinami¢ne oznake. V drugi
kitici nastopi kontrast med sanjavim in odlo¢nim delom, ki je podkrepljen z bolj ekstremno
dinamiko.
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Plesi, plesi ¢rni kos
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11. Polzeva snubitev

Ljudska
prir. M. Zgavec
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PolZeva snubitev

Pesem slika dva brez¢asna znacaja in dve razli¢ni strategiji, kako doseci isti cilj: polZ pooseblja
priliznjenega, sluzastega, a vztrajnega ¢loveka, petelin pa tistega, ki se s svojo tekmovalnostjo
in zunanjostjo rad dviguje nad ostale, jih omalovaZuje in si na ta nacin poskusa dvigniti lastno
vrednost.

Avtorici zbirke ne moreva mimo dejstva, da nekatera ljudska besedila pesmi postavljajo v
ospredje eno najtrdovratnejSih ¢loveskih lastnosti — samoljubje. Tudi ta pesem nam na
duhovit nacin govori o tem, da samoljubje, ki je povezano s pretiranim samodokazovanjem,
nikoli ne more zares uspeti.

Napotki za izvajanje

Pri interpretaciji iS¢emo kontraste med obema znacajema s pomocjo dinamike, agogike in
barve. Petelina slikamo s pocasnejsim, glasnejSim, temnejsim, pomembnejsim tonom, polza
pa z izrazitim legatom, ki ponazarja slinasto sled, s svetlejSo barvo in prav tako
samozavestno.

Za dramatizacijo zgodbe je zelo pomembna tudi natan¢na izgovarjava v kombinaciji z
izrazito ritmiko in ustreznimi poudarki. Vsako kitico uvede korona, ki pridoda zadrzani
impulz, s ¢imer omogoci vecji pospeSek melodije do glavnega poudarka na prvi dobi
Cetrtega takta. V refrenu stopnjujemo dinamiko in tempo do poudarka na prvi dobi zadnjega
takta, sledi kratek ritenuto.

V notni sliki ni oznacenih navodil za izvajanje hitrosti, dinamike in agogike, zato je
posameznika, ki lahko bodisi sledi opisanemu predlogu bodisi pois¢e svojo Zivo zgodbo.
Tehni¢no pesem uvaja zahtevnejsi prstni red v desni roki. Ko igramo po ¢rni tipki, se
izogibamo uporabi prvega prsta — palca. Da pripravimo cis z drugim prstom, najprej zoZimo
roko in zaigramo fis s Cetrtim prstom, da potem lahko raztegnemo roko na cis z drugim
prstom.

Kot pri pesmi Rasla je jelka, se tudi tu pesem pricne na dominanti, temu se prilagodi
ostinato v levi roki.
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12. Smentana muha Ljudska
prir. B. JeZ Brezavscek
in M. Zgavec
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Smentana muha

Pesem v ritmu polke kaZe veseljaski znacaj, besedilo pa je humorno groteskno. Sama
melodija je namenoma trivialna, da lahko pride do izraza posmehljivost. Na videz vesela,
poskoCna pesmica nosi v sebi Zivljenjsko sporocilo, ki razkriva jedrni mehanizem cloveskega
delovanja. V prvem delu vsake kitice se verbalno jasno in odlo¢no zastavita vprasanje in
dejavnost, v drugem delu pa Ze upadata motiviranost in energija, ker se pojavijo razne
prepreke. Veseljastvo z "dajanjem korajze" je veckrat le kamuflaza za notranjo Sibkost in
nemoc.

Ljudsko izrocilo v besedi in glasbi odraza vso kompleksnost Zivljenjskih spoznanj in situacij, ki
smo jim vecno podvrzZeni. Spreminja se le zunanja oblika - lupina.

Napotki za izvajanje

Pesem je v novi tonaliteti, v A-duru. V desni roki se prvi¢ pojavi tehnika podlaganja palca: z
drugim prstom sezemo cez palec na ¢rno tipko cis, v legatu. Desno in levo roko v vezavi
osamosvojimo in vleCcemo v levi roki legato Cez Stiri takte. Desno odstavimo po dvotaktni
frazi. Ostinato prvih Stirih taktov v naslednjih Stirih taktih spremenimo. Tako bolje
okarakteriziramo spremembo vsebine iz odlo¢ne v »cagavo«, kar nas po zacetnem zagonu
pribliza realni Zivljenjski sliki (vsaj po izkuSnjah v Sloveniji).

Da ohranimo Zivost izvedbe, vzamemo za ritmi¢no spremljavo ¢asopis, ga prepognemo - kot
bi hoteli udariti po muhi — in v prvem delo toléemo z njim po steni, v drugem delu pa
poudarimo neodlo¢nost s potegi cele dolzine ob rob klopi.

Razliko med obema deloma upostevamo tudi v dinamiki: prve dele pesmi izvajamo vedno
glasneje, druge dele pa tisje. V drugi in tretji kitici pa zadnja dva takta vendar Se nekoliko
poja¢amo.
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13. Dezek

Ciril Cvetko

Gitica Jakopin
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Besedilo pesnice Gitice Jakopin prikazuje otroski intimni svet, ki se razpre v deZzevnem dnevu, ko
otrok samotno Zdi ob oknu. Tudi avtor glasbe Ciril Cvetko nam z uglasbitvijo znova priblizuje
trenutke, ki smo jih doziveli kot otroci in ki jih tudi danes Se dozivlja marsikateri sodobni otrok,
Se najveckrat med voZnjo v avtu. Trenutke, ko neZno, enakomerno udarjanje deznih kapljic
poglobi obcutje nekaksne otoZzne odsotnosti in miru. Trenutek, ko se roka sprozi in s prstkom
spontano rise figure na oroSeno Sipo ...

Glasbeni del sledi dvodelni zasnovi besedila. Prvi del je v opisu prizora mirnejsi, v drugem delu
pa se nekoliko razzivi.

Napotki za izvajanje

V spremljavi se prvi¢ pojavita dvozvok in vezaj Cez taktnico. PianisticCno utemeljimo izvajanje
dvozvoka: pomembna je hkratnost obeh zaigranih tonovin zvo€na uravnotezenost, kar dosezemo
z malenkost bolj kompaktno postavitvijo dlani v levi roki. V zadnjem taktu se pojavi trizvok,
tonicni akord v kompletni obliki.

Poleg Ze uveljavljenih postopov ostinatnega basa se tu pojavi kombinacija s harmonskim
kadencnim postopom dominante in tonike.
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14. Soncek cez hribcek gre*
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prir. B. JeZ Brezavscek
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Soncek ¢ez hribéek gre
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Soncek ¢ez hribéek gre

Pesem je izvorno umetna, njen avtor je Miroslav Vilhar, skozi ¢as pa je ponarodela. Subtilno
besedilo skladatelj obarva z neZno, svetlo, toplo melodiko. Izvajalec naj bo pozoren na
razliéne odtenke in tudi na vsebinske spremembe iz kitice v kitico - od neZnosti na zacetku
do radostnega, optimisti¢nega zakljucka.

V srednjem delu je pripovedovalni medmet, ki se ga izvaja ritmi¢no izrazito in z jasno dikcijo.
Znacaj pesmi je lirien, lahkoten in veder.

Napotki za izvajanje

Prvi¢ uvajamo tonaliteto F-dur. S tem je povezan nekoliko kompleksnejsi prstni red v desni
roki. Pevskemu partu je dodan drugi glas, ki ga lahko poskusate zapeti.

Spremljava je delno v svobodnem, polifonem gibanju z dodanimi dvozvoki ob zakljucku.

V melodiji se v srednjem delu pojavlja element repeticije tonov, ki pa ga izvajamo Se vedno
toplo, kot bi oponasali petje. Pesem predstavlja preskok v tehniéni zahtevnosti klavirske
igre.
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15. Izidor ovcice pasel*

Ljudska
prir.: B. JeZ Brezavicek in M. Zgavec
Pripovedno
f) mp . | | .
P’ 4 | | | | | | | |
G —— — 5 3 |
ANV
g 2§ 3 ? s
1.1 - zi dor ov - ¢&i - ce pa - sel,
2. Ko ov ¢i - ce je na pa - sel,
3. Ko VO ja - Ski stan e za pu - stil,
4. Ko za kon - ski stan je za pu - stil,
e Ea—— | — i
4 . * o =
oJ
Klavir mp
rax . T f ]
hdl O | | | | |
2 =t =
=2 3 M 2
5
fH .
b’ A | | | | | |
G e — T |
ChS - s
le - po - i - gal, le - po pel.
sto - pil je vVVvo - ja - ski stan.
sto - pil je vza - kon - ski stan.
sto - pil je vne - be - 8ki stan.
T 4 s I
G e — : : |
Sy @ p=| @ =K
o > o
KI.
e f . ]
hdl O = | | |
7 ~ o | [
. | e =I /
S~ | 3 4 5 2

42



brina jež brezavšček
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Obstaja vec verzij pesmi o sv. Izidorju, ki se razlikujejo po besedilu, melodiji, taktovskem
nacinu ipd.

Zaradi refrena s pripovednim medmetom »cingel cing cingel cingel cong ...« je tudi ta verzija
postala priljubljena kot otroska pesem, pri ¢emer so se kitice s€asoma izgubljale in sta ostali

samo prvi dve, ki ne odrazata celotne vsebine ljudske pesmi, saj ta obstaja ve¢inoma kot
legenda o svetniku Izidorju.

Nasa inacica vsebuje drugacno besedilo, ki se je oddaljilo od legende o svetniku. Znanima
kiticama dodaja Se dve novi, kar prinasa druga¢no razumevanje in posledi¢no tudi
interpretacijo pesmi. Z besedilom, melodijo in ritmom ozivljamo vsebinsko jedro bivanja na
svetu: delo, vojascina, poroka in nazadnje smrt - ovito v nezno in ljubeco pripoved o
minljivosti vsega.

Napotki za izvajanje

Melodijo igramo kar se da spevno, pri igranju refrena pa Ze imamo preskok v tehni¢no
zahtevnejSe hitrejse izvajanje. V levi roki razsirjamo obseg do velikega C in uporabimo prstni
red s podlaganjem palca, dodani so dvozvoki.
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16. Barcica

Ljudska/prir. Jakob Jez
in Brina JezZ Brezavscek
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Pri tej pesmi se ista melodija ponovi v prvem in drugem delu kljub izraziti vsebinski
spremembi. Tako v prvem delu zremo miren prizor, nekak$no impresijo morskega tihozitja, v
drugem delu pa se dogajanje dinamiéno razzivi in se v zakljuénih taktih prevesi v veéno
¢lovesko iskanje svobode.

Napotki za izvajanje

K izvedbi melodiji s spremljavo povabimo Se novo klavirsko pomocnico ali pomocnika, ki
izvaja drobno figuro na dveh tonih v zgornji oktavi kot ponazoritev valovckov.
Izvedbeno upoStevamo zgoraj opisani vsebinski kontrast med stati¢nim prvim in dinamicnim
drugim delom v obliki refrena, kar ponazorimo s spremembo dinamike in agogike.
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17. Regiment po cesti gre*
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prir. B. JeZ Brezavscek
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Regiment po cesti gre

Vsebina pesmi ima vojasko ozadje in je vedrega znacaja. Prvi del je v ritmu koracnice, drugi del
pa se Ze zmehca v liricni spevnosti in ljubezenski tematiki. Oc¢itno pesem ne zdrzi dolgo
vojaskega naboja, kar odraza splosno pomanjkanje militantne borbenosti v slovenskem narodu
zaradi zgodovinskih okolis¢in. KoraCnico v prvem delu izvajamo ritmi¢no ¢vrsto z izrazitimi
taktovimi poudarki, ki pa niso zgolj mehanicni. V drugem delu pa se Ze posvetimo spevnosti in
melodi¢nemu izrazu.

Napotki za izvajanje

Prvi del izvajamo non legato. V levi roki nastopijo tehni¢no zahtevnejsi skoki v kvintnem
dvozvoku, potem se obseg klavirsko razsiri v razpon dveh oktav in s tem pridobimo Ze bolj poln
klavirski zven. Drugi, spevnejSi del pa igramo legato. Oblikovanje dinamike prepus¢amo
izvajalcu.

Zaradi koraCniskega znacaja sta dodana dva razlicna ritma z dvema priloznostnima tolkaloma.
Boben izdelamo sami — npr. na vecji lonec napnemo pergamentni papir in toléemo z roko ali s
palico po opni. Drugi inStrument sta dve Zlici, s katerima udarjamo eno ob drugo z zaobljenima
deloma.
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18. Tribucko kolo

Belokranjska ljudska
prir. B. Jez Brezavscek
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Tribucko kolo

V tej pesmi se ponovno sreCamo z vplivom kultur juznih narodov. Pesem je v molovi
tonaliteti in je kljub temu vedra in optimisti¢na, kar je ena izmed znacilnosti ljudske glasbe z
Balkana in drugih juznih ter vzhodnih narodov. Druga znacilnost je ples v kolu, ¢esar ne
najdemo nikjer drugje v Sloveniji. Enostaven ritem pesmi v dvocCetrtinskem taktu omogoca
tudi amaterskim plesalcem izvajanje preprostih korakov kola, saj kolo krepi obcutek
pripadnosti skupini in tako dviguje kolektivno zavest.

Drugace kot v biblijskem izrocilu, jabolko tu pooseblja ljubezen in modrost. Besedilo pesmi
nam prinasa vedenje o tem, kdaj se lahko nase Zelje uresnicijo.

Takrat, ko prihajajo iz Cistega srca.

Napotki za izvajanje

Na zacetku tretjega takta prvi¢ uvedemo dvozvok oktave, kar je pomemben element
klavirske igre. Oglasiti se mora hkrati, roka je v precej raztegnjeni drzi, pomemben je
obcutek trdnosti v konicah prstov, pri cemer pa je roka vseeno dovolj spros¢ena. Ritmicno
pesem lahko spremljamo s tolCenjem stopala in prstov ob tla, lahko z eno ali obema
nogama.

Stiritaktna melodija se ponovi, pri ¢emer melodija in njena ponovitev tvorita celoto, kar
odraza tudi zakljucenost kitice v besedilu. Tako pri glasbeni spremljavi ob zakljucku kitice
naredimo tudi moc¢nejsi zaklju¢ek s skokom na veliki D.
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Vrba

Vrbo znamenitega avtorja otroske zbirke Mehurcki in tudi enega najvidnejsih pesnikov 20.
stoletja, Otona Zupancica, je uglasbil njegov sodobnik Karol Pahor, znan po partizanskih in
otroskih pesmih ter simfonicni in inStrumentalni glasbi. Z uglasbitvijo je odlicno podprl
besedilo, da lahko polno zazveni v svoji oglatosti in neposrednosti.

Pesem se pribliza otroski zmerljivki, s katero lahko otrok na neskodljiv nacin osvobodi
svojega nagajivega in celo privoscljivega Skrata in pokaze rozicke. Po prvem delu, kjer se
razgrne realnost starosti, je v drugem delu pesem izrazito liricna, ¢utimo nostalgijo po
mladosti in njen privid v ogledalu vode ... dokler se v tretjem delu ne povrnemo v sedanjost
in obliko otroske uganke.

Napotki za izvajanje

Za zasnovo pesmi so znacilna ponavljajoCa se dvotaktja, ki se oblikovno sicer vpenjajo v
stavke, a so med seboj vsebinsko razli¢ni in ne oblikujejo kompaktnejse forme.

Pri izvedbi je pomembno upostevati vse spremembe artikulacije in dinamike. V zadnjem
taktu pa je avtorica spremljave kot dodatno nepredvidljivost zapisala t.im. cluster (izg.
klaster), ki je znacilna prvina klavirske in sicerSnje sodobne literature 20. stoletja. Zaigramo
ga s plosko dlanjo po belih in ¢rnih tipkah.
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20. Trobentica3

Prisr¢no, nezno

Ljudska
prir. M. Zgavec
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3 Dodana je varianta s tezjo spremljavo
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Trobentica

Trobentica
Opis vebine: glej verzijo 20a.

Napotki za izvajanje

Pri izvajanju smo pozorni na izrazito melodicno oblikovanje v obeh rokah, pri ¢emer
ohranjamo neznost in obcutljivost v izrazu.
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20.a Trobentica*®

Prisrc¢no, nezno

Ljudska

prir. M. Zgavec
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Trobentica

Vsebina pesmi z besedilom in glasbo odpira obcutljivejSi odnos do narave in s cutnimi
zaznavami poglablja intimno izkusnjo, ki jo prinese pogled na droben pomladanski cvet.
Trobentico izvajamo veselo, optimisticno, a vseeno dovolj nezno, saj je pesem v svojem
oshovnem izrazu liricna. Bolj kot pri drugih, je v tej pesmi pomembna recitacija besedila, ki
uvaja bolj svobodno interpretiranje ritma in melodije z dinamiko in agogiko, ne da bi pri tem
zanemarili oblikovanje fraze.

Trobentico povezimo s svojimi Cutili:

Kaksne barve je pesem?

- Kako disi?

KakSnega okusa je pesem?
Kaksna je na otip?

Napotki za izvajanje

Prvic je spremljava samostojna in desna roka ne podvaja pevskega glasu. Od izvajalca
zahteva vec klavirskega znanja in tehni¢ne spretnosti. Z desno roko igramo dvoglasje v
kombinaciji ozke in Siroke lege. Ravo ta nacin je skupaj z ritmi¢no samostojnostjo glede na
melodijo izvedbeno zahtevnejsi. Ce je le mozno, skusajte pri dvozvokih nekoliko izvzeti -
glasneje zaigrati - zgorniji glas.
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21. Krampata campata

M.Voglar Mira Voglar
prir.: B. JeZ Brezavscek
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Krampata campata

V pesmi se sreCamo z obcutji, ki sicer zelo redko ali pa nikoli ne najdejo svojega prostora v
otroskih napevih, ¢eprav jih otrok zelo pogosto dozivlja. To so strah, tesnoba in celo groza.
Obcutja so ovita v nekaksen univerzalen prastrah, ki ga v otroski dusi tudi zaradi pravljice o
Rdeci kapici pooseblja skrivnostni volk. Da pa lahko pesem doZiveto zapojemo, najprej
prebudimo spomine na ta neprijetna obcutja in jih poskuSsamo zacutiti v svojem telesu. Na
ta nacin bodo lahko potisnjena obcutja znova zaZivela, se konstruktivno izrazila skozi pesem,
potovala do otrok, da se bodo prebudila tudi pri njih in se izrazila ... S tem nam bo pesem
omogocila, da sebi in otroku z ozaves¢anjem pomagamo pri premagovanju teh tezkih ¢ustev.

Poskusamo se povezati z obcutji in opisati njihovo obliko, strukturo, barvo, tezo. V pomo¢
pri prebujanju teh obcutij si zastavimo vprasanja:

Kje v telesu obc¢utimo to pesem?

Kako jo obcutimo?

Kako bomo izrazili svoja obcutja?

V kaksni barvi jih vidimo, v kak$ni dinamiki in kakSnem tempu jih sliS§imo?

Napotki za izvajanje

Klavir je tokrat v vlogi prikaza zvocne slike, kar dosezemo z zvoki razsirjenih tehnik sodobne
glasbe. Ti Se stopnjujejo tesnobnost ob prisotnosti volka.

Igramo po strunah, zato naredimo nekaj priprave. Odstranimo sprednjo plosc¢o pianina, pri
klavirju naj bo pokrov odprt, klavirski pult odstranimo. Struni D1 (kontra D) in F1 (kontra F) si
oznacéimo z lepilnim trakom. Poglobimo desni pedal, ki ga po potrebi, ¢e je zvoka preveg, s
tremoliranjem do polovice s tem nekoliko utiSamo. Pois¢emo pravo hitrost izvedbe glissando
in potega po obeh strunah, da bo zvok podprl| ¢ustva pesmi. Na koncu z dlanjo udarimo po
strunah, dobimo nekaksen "strunski" cluster.

Mira Voglar pri svojih otroskih pesmih veckrat uporabi moduse, tokrat je pesem v dorskem
nacinu (h ni zniZzan kot pri d-molu), ki je tradicionalno zavezan bolj pogumnim, heroi¢nim
vsebinam.
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22. Medved

Vojan Arhar Jakob Jez
prir.: B. JeZ Brezavscek
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Za razliko od srhljivega in stereotipnega volka nas pesem Medved odpelje k zaspanemu
orjaku, stran od bojazni, v zavetje varnega brloga. Tako tekst kot uglasbitev prinasata
posreéeno upodobitev medveda - zaspanca. V ritmu in melodiji je Cutiti njegovo tezko,
enakomerno gibanje, Se zlasti pa njegovo nepripravljenost zbuditi se - kar je v JeZevi glasbeni
obdelavi pospremljeno tudi s kanékom humorja.

Pesem je zato primerna za izvajanje v sivih, zaspanih zimskih dnevih, ko prideta do izraza
tudi nasa pocasnost, celo lenoba, ki ju lahko s prepricljivo interpretacijo uspesno
premostimo.

Napotki za izvajanje

Znacaju pesmi in zaspanemu medvedu se priblliZzamo z ob¢utkom tezke, a mehke roke in
izvajanjem vecinoma v non legatu in dinamiki mezzo forte.

Zapis je v pentatoniki (d, e, fis, a, h), s ¢imer se vzpostavlja starinsko, arhacino vzdusje. V
pesmi se obcuti tezka gmota medveda, zato upostevamo vse poudarke. Njegova pocasnost
se dodatno izraZza s koronami in ostinatnim motivom v levi roki, ki ga igramo oktavo nizje, v
zelo nizki legi. Novost so tudi sekundno kvartni ¢etverozvoki na mestih, ki zaradi besedila
zahtevajo posebno pozornost izvajalca - v srednjem delu jih izvajamo z arpeggiom (toni se
oglasijo v hitrem zaporedju v smeri navzgor, prsti pa ostanejo na tipkah).

Zgradba je tridelna z dodano ritmicno razsiritvijo (augmentacijo) na zakljucku.
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23. MojCina pesem*

Frane MilCinski Jezek Marjan Kozina
prir.: Brina JeZ Brezavscek
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Leta 1951 je bil z velikim uspehom doma in v tujini predvajan film Kekec reZiserja JoZzeta
Galeta. V kategoriji mladinskih filmov je leto kasneje prejel nagrado Zlatega leva na
BeneSkem filmskem festivalu kot prvi slovenski film sploh. K uspehu filma je veliko
pripomogla glasba skladatelja Marjana Kozine, saj tako Kekéeva kot MojCina pesem ostajata
zapisani z zlatimi ¢rkami v zakladnici slovenskih otroskih oz. mladinskih umetnih pesmi.

Avtor besedila, pesnik Frane MilCinski, starejsi generaciji znan kot priljubljeni Jezek, je z
Mojcino pesmijo prodrl v globoko in neutolaZljivo hrepenenje po Domu, v globino upa in
obupa deklice, ki jo usoda v podobi zdravilke Pehte (Pehtra baba je arhetipski lik v nasem
ljudskem izrocilu) neusmiljeno loc¢i od svoje druZine. Upanje ji daje narava z vetrom in
pti¢ko, a vse zaman. Na koncu je samotnost, je praznina, je gluhost, je ... tisina.

To tako zelo domace, tako zelo slovensko hrepenenje v besedilu pesmi je poiskalo in tudi
na$lo navdahnjeno skladateljsko pero Marjana Kozine. Ceprav melanholi¢na po vsebini,
pesem $e vedno Zaréi posebno svetlobo in toplino. Ceprav lo¢ena od svojih najblizjih, Mojca
v svoji nedolznosti Se vedno obduti ljubeco povezanost z naravo, ki jo obdaja. Vsa ta
vsebina, polna liricnosti in nostalgicnosti, je uglasbena originalno v G-duru in v plesnem
ritmu tricetrtnskega takta, kar tudi prispeva k temu, da kljub prevladujoemu obcutju
ujetosti pesem ni niti mracna niti tezka, ampak prostrana in svobodna v svoji poeticni lepoti.

Napotki za izvajanje:

Vso neznost in tenkocutnost pesmi zajemite z interpretacijo melodije. PoisCite majhne
dinamicne odtenke v tihi dinamiki, pri iskanju izraza se naslonite na pomen besedila in
posameznih besed, ki oZivljajo naravo.

Novost v levi roki so razdeljeni akordi na basov ton in dvozvok. Bodite pozorni na zven
harmonij v akordih, ki jih podpremo z uporabo desnega pedala. Tehnika pravilnega
pedaliziranja vkljuéuje pritisk pedala v kratkem ¢asovnem zamiku za udarcem tipk in dvig
hkrati ali kratek hip pred udarcem prstov na tipke in nato zopet takoj$njo poglobitev. Ce
imate Ze dovolj tehni¢ne spretnosti, naj se dvoglasje v levi poveze, kot kazejo loki.
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Druga nosi, druga nosi

jagodo od grozdja.

Da b’jo, Bog daj, da b’jo, Bog daj,
v naso goro dela!

Tretja nosi, tretja nosi

zdravje in veselje.

Da b’ga, Bog daj, da b’ga, Bog daj,
v nase selo dela!

Onajoje,onajoje
v naso goro dela.
Nasa gora, nasa gora
jako obrodila.

Onagaje, onagaje
v nase selo dela,
nase selo, nase selo
zdravo in veselo.
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Tri ticice

Pesem je po vsebini kresna iz Bele Krajine. Prepevali so jo koledniki na SentjanZevo, za god
Janeza Krstnika. Tradicionalno se je namre¢ verovalo, da koledniki s petjem po hisah
privabljajo dobro letino.

Z motori¢nim gibanjem ponavljajocih se osmink dobi pesem zagon in obcutek gibanja, kar
ustreza obrednemu znacaju. Enakomeren ritem presega pomembnost melodicnega
oblikovanja, za katerega so znacilni drobni skoki v tercah, ki ponazarjajo ptice v njihovem
letu in petju. K ritualnemu momentu prispeva tudi kiticno ponavljanje iste melodije z
nastevanjem dobrin, ki jih prinasajo tri ptice (ljudsko Stevilo).

NAJ TA PESEM TUDI NAM VSEM PRINESE BOGATO LETINO, ZDRAVIE IN VESELJE!

Napotki za izvajanje

Za uvod in med kiticami pesem popestrite z improviziranim igranjem na zZvrgolcek, glineno
piscal v obliki pti¢ka, ki jo napolnimo z vodo, in vanj enakomerno pihamo, da lahko voda
zabrbota.
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