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Todas las traducciones del latin que aparecen a lo largo del
texto, en las que no se menciona especificamente el traductor,

son del autor del libro.



PROLOGO

Cuando los filélogos alejandrinos editaron los textos griegos antiguos,
crearon un canon y, con él, el concepto de lo disico. Ese canon ya fue
inspirador de la literatura latina y estaba presente en la transmisién de los
textos grecorromanos durante la Edad Media. Pero fueron los humanistas del
Renacimiento los primeros en distinguir netamente entre antiguos (griegos y
romanos) y modernos (medievales). Los humanistas se trasladaban al tiempo
antiguo para inspirarse y comprender (y perfeccionar asi) su propia época: los
antiguos iluminaban a los modernos.

En la querella francesa entre antiguos y modernos del siglo XVII, los
antiguos comenzaron a ser impugnados: precedente de lo que consagrarda mas
tarde la Revolucién francesa y un ambivalente Romanticismo. La Edad
Contemporanea estd atravesada por esa dialéctica entre tradiciéon y progreso,
que inficiona los debates entre clasicos y romanticos, conservadores y
liberales, derecha e izquierda, etcétera. Es una dicotomia falaz porque no hay
progreso sin tradiciéon ni tradicidén sin renovacion. Pero asi se ha escrito la
historia, y se ha desembocado en una irracional fe en el futuro; irracional
porque no se puede creer en lo que aun no es, en lo que estd abierto a la
libertad humana. No carece de materialismo y determinismo esa fe en el
progreso.

El Quijote ejemplifica magistralmente esta aparente contradiccién: una obra
henchida de tradicién grecolatina se erige en una de las principales novelas
modernas. ¢Cémo es posible? Porque ningin edificio se construye sobre el
vacio y porque la realidad —no la fabulacién idealista— es que se progresa desde
y no contra la tradicion.

No solo es que el Quijote se edifique con muchos ladrillos grecolatinos,
como magistralmente demuestra el libro que prologamos, sino que, sin el

humanismo, cultura del Renacimiento y por tanto inspirada en helenos y



romanos, no habria existido el Qujjote. Pues aun cuando la obra maestra
cervantina no sigue los cauces de ningin género clasico —como si lo hacen sus
otras novelas, la Galatea y los Trabajos de Persiles y Sigismunda—, el Quijote no es
otra cosa que la puesta en escena de las criticas humanistas a los libros de
caballerfas.

El Quijjote es moderno porque es antiguo, porque ha rescatado la estética
aristotélica en la valoracion de la novela medieval. La conjuncién de lo valioso
antiguo con lo valioso moderno produce la paradoja de que el Quijote pueda
ser amado por aristotélicos y medievalistas, por clasicos y romanticos, por
partidarios de la mimesis y defensores de la originalidad. El Quijote, por tanto,
es un mentis a los que oponen tradicién a progreso, o mejor, a quienes no
entienden lo que significa tradicion y progreso. Porque tradiciéon no es
inmovilismo, y progreso no es salto en el vacio. En el Quijote se verifican las
palabras de Gadamer: «El mundo moderno, en el que lo original es venerado,
olvida con demasiada facilidad que la Gnica originalidad valiosa es aquella que
supera la tradiciény.

El Quijjote rezuma fuentes grecolatinas porque eran materiales preciosos de
los que Cervantes, hombre del humanismo, no podia prescindir. Y al hacerlo,
cre6 una novela mas universal e inspiradora que las que vefan la luz en su
época: moriscas, griegas, picarescas, pastoriles, etcétera, aunque también el
alcalaino introdujo en su novela elementos de todas estas variedades.

Como sentencié Pascal:

No se diga que no he dicho nada nuevo: la disposicién de las materias es nueva;
cuando se juega a la pelota, ambos jugadores juegan con la misma pelota, pero el
uno la coloca mejor que el otro.

Tanto da que se diga que me he servido de palabras antiguas. Como si los mismos
pensamientos no formaran, por una diferente disposicion, el cuerpo de un
discurso distinto, al igual que las mismas palabras forman distintos pensamientos
por su diferente disposicion.

Las palabras diversamente ordenadas constituyen diversos sentidos, y los sentidos
diversamente ordenados producen diferentes efectos.

No importa sélo el g#é, sino también el cimo. No sélo hay causa material,
también hay causas formales y finales.

La huella de los antores grecolatinos en el «Quijote», de Antonio de Padua Andino
Sanchez, es un monumento de erudicién. Basta examinar el indice para
comprobar la exhaustividad con que el autor ha acometido su tarea: la

introduccién, las reseflas monograficas por autores, las conclusiones, la
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bibliografia. El libro invita a leer o releer el Quijote, y a hacer lo mismo con los
autores de los que se nutre. Tanto Cervantes como los escritores en los que se
inspira son auténticos auctores, esto es, «aumentadores» del mundo. Trabajos
como este demuestran que desde Homero a nuestros dias hay un continuum
cultural y que el conocimiento de los clasicos nos empuja a superar la pulsion
adolescente del cambio por el cambio.

Antonio Barnés Vazquez
Universidad Complutense de Madrid
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NoTA PRELIMINAR

El presente trabajo es el fruto de un audaz y comprometido acercamiento a
las raices del pensamiento europeo en el Quwijote. Llamamos, no sin razon,
«europeo» aquello que diacrénicamente ha configurado el marco geografico,
cultural e histérico, que se extiende en el tiempo bajo la égida del Imperio
Romano y sus antiguos dominios; y, también, a los logros y cimas en la
produccion literaria, filoséfica e intelectual que inspiraron la nueva Europa
que surge a partir del Renacimiento, amparada en los valores del Humanismo,
y que recorren un proceloso camino hasta nuestros dias. Sin duda, el punto de
encuentro de hombres y mujeres de todas las épocas en este territorio comun
se debi6 al ambito de tolerancia de la Atenas democratica, el respeto a la ley y
a las instituciones, la organizacién administrativa y la extension del derecho a
toda la ciudadania de Roma. Mirando a ese espejo es como la Europa del
feudalismo del Medievo emergié hacia los Estados Nacionales de la Edad
Moderna, emulando en las artes, la politica y la sociedad el deseo de unifica-
cién del poder y la cultura sobre territorios amplios, a imagen y semejanza de
una herencia romana renacida. Sus causas y circunstancias afectan igualmente
a la creacién literaria, entendiendo la literatura no como simple comparsa o
adorno inutil, sino como produccion coherente de una determinada identidad
nacional e intelectual.

Justamente, el primer objetivo de Cervantes fue sentar las bases de la
novela en lengua romance, animandole el mismo impulso que al poeta
Horacio cuando trasladaba magistralmente el torrente heleno hacia los cauces,
versos y voces latinas. Tal intencién se revela con fuerza cuando constatamos
el papel destacado que el autor del Quijote otorga al Arte Poética a lo largo de la
primera parte. Pero también se refleja en el patrén narrativo que elige, el Asno
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de Oro, de Apuleyo, en la primera entrega, y la Eneida, de Virgilio, en la
segunda; o cuando afluyen las maximas de Aristételes o Cicerén como
axiomas de suprema autoridad y veracidad, o, incluso, lleva a la praxis narrativa
las reflexiones de Platon respecto al valor intrinseco de los nombres o el
modelo de amor espiritual. Virgilio y Homero con sus efectismos épicos, o las
reflexiones éticas y los agones tragicos de Séneca y, en definitiva, las imagenes
calidas del sentimiento de Ovidio como material literario que lo unifica todo,
desde la libertad del artista hasta los recursos emotivos y simbolicos, aportan
los cimientos en la tarea de construccion del edificio creativo mas alto que las
letras hispanas hayan podido alcanzar.

Todos ellos tienen un despliegue medido en las paginas del Quijote, siempre
controlado; en absoluto, casual. No escribe una palabra en vano Cervantes, y
menos cuando la trae del manantial grecolatino. La novela, que se desarrollo
huérfana de una autoridad preceptista en época tardia en la Antigiiedad, como
cimulo de historia y fabula, mezclando los tres géneros superiores, épica,
comedia y tragedia, con el no menos importante de la retérica, constituye,
también, su proyecto humanista al adaptarla, a su vez, a la lengua espafiola.
Cervantes pretende la obra total, el género de géneros, el libro de libros. Y no
repara en recursos ni en lecturas, sobre todo, aquellas que pusieron al mundo
clasico como canon de la literatura nacional de su época.

Antonio de Padua Andino Sanchez
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HACIA UN MAPA BIBLIOGRAFICO
DPE CERVANTES

Ahora digo —dijo a esta sazén don Quijote— que el que
lee mucho y anda mucho, ve mucho y sabe mucho.
11, 25, 9191,

Investigar las huellas de la literatura griega y latina en el Quijote constituye
ya de entrada una forma sorprendentemente nueva de aproximarse al
conocimiento e interpretaciéon de la inmortal obra cervantina. Pues a pesar de
ser una demanda requerida desde el siglo pasado por la critica especializada? y
ser materia sobre la que se asientan multitud de tesis, articulos y libros que
avalan su evidente presencia, no existe un estudio de base lo suficientemente

riguroso y sistematico que permita clasificar y clarificar el peso que cada autor

! "Todas las citas del Quijote estan tomadas del primer tomo de la edicién de F. Rico (2004), que
aparece relacionada al final en la bibliograffa. Para su localizacion el nimero romano representa
la primera o segunda parte y los numeros ardbigos que siguen, el capitulo y la pagina. Cuando se
trate de los «versos preliminaresy, «prologon, «aprobaciones» o «dedicatotias» del comienzo de la
obra, se indicardn estos mismos nombres.

2 «lLa escasa informacioén que en el extranjero se tenfa del detalle de la civilizacién espafiola, el
poco cuidado con que entre nosotros seguimos nuestra historia intelectual (a veces
sobrepreciada, a veces negada) ha hecho que se soslayen los problemas de esa indole que ofrece
Cervantes. Sus obras han sido mas saboreadas que meditadas; el trabajo de la sensibilidad ha
sido tal vez mayor que el de la serena reflexién. Por otra parte, a los extranjeros que tanto han
contribuido a la formacién de las ideas sobre Cervantes, puros literatos muy a menudo, seria
improcedente pedirles una visién de lo que representa Cervantes dentro de nuestra historia,
cuando los mismos espafioles no hemos hecho todavia el analisis de lo que en nuestro siglo
XVI responde a cultura y pensamiento modernos. Asi acontece que aun no se ha producido un
libro sobre las fuentes de Cervantes» (Castro 1925: 19).
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clasico de Grecia y Roma representa en ella’. Y eso que su presencia se hace
palmaria en numerosos pasajes y procura autoridad, orientacién y fundamento
a muchas areas del saber tocadas por Cervantes. Es mas, siendo el Quijote
nuestra novela angular, resulta urgente e ineludible saber sobre qué
presupuestos bibliograficos se asienta, y qué nexo, influjo y prevalencia sobre
ella tiene la literatura grecolatina, en concreto, como acervo propio de la
tradicion occidental y europea:

El estudio de las fuentes literarias, que es siempre capital para comprender como
un conjunto la cultura humana, sirve, cuando se trata de una obra superior, no para
ver lo que esta copia y descontarlo de la originalidad (que eso puede sélo ser
pensado por quien no comprende lo que verdaderamente constituye la invencion
artistica), sino para sorprender el origen y desenvolvimiento de una idea, para ver
cémo el pensamiento se eleva por cima de sus fuentes, cémo las supera y se eman-
cipa de ellas (Menéndez Pidal 1924: 40).

A dia de hoy existe una tradicién de notas de los diferentes editores de la
obra cervantina, realizadas segun estimaban conveniente, para aclarar el
origen, resonancia u oscuridad de algun pasaje objeto de comentario; la
mayorfa, sin demasiado entusiasmo por encontrar parangén alguno con la
filologfa y literatura clasica (Cervantes 1987, vol. 1: IX-XVI). En el Quijote
siempre han llamado mas la atencion los efectos de su prosa que las causas
que la inspiran, y en los estudiosos ha prevalecido —y con toda razén— la
potente luz de su narracion en castellano antes que el brumoso candil
grecolatino que pudiera alumbrar su creacién*. Se les escapa, segin parece,
a los mas de estos editores, cuando revisan minuciosamente las lineas
que describen las aventuras del simpar caballero andante y su escudero,
la realidad renacentista fardia de Cervantes y su obligada vinculacién con
el mundo clasico en un periodo clave en la gestacién y desarrollo de las

letras hispanas.

3 «En efecto, en la larga “Bibliografia” que se edita en casi doscientas cincuenta paginas del
volumen segundo de la edicién del Quzjote dirigida por Francisco Rico (pp. 1121-1367) se sefiala
que “la bibliografia sobre la obra de Cervantes, muy especialmente el Quijoze, ha de considerarse,
sin duda, como la mds extensa de las dedicadas a ningun escritor u obra de la Literatura
espafiola” (p. 1122); a pesar de ello, no conozco un estudio setio, profundo y detallado sobre el
influjo de la literatura grecolatina en nuestra gran novela» (Pocifia 2006: 70).

4 «llas humanidades estan tan poco cultivadas entre los hispanistas, que rara vez pueden estos
asir con justeza la relacion entre los autores espafioles y sus fuentes latinas» (Lida de Malkiel
1975: 290).
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Tal vez a muchos les haya llevado a engafio no haber desenmascarado la
ironfa del autor cuando en el prélogo de la primera parte confiesa no debetle
nada a la tradicién® porque, en fin, de lo que se trata es de escribir algo nuevo,
«deshacer la autoridad y cabida que en el mundo y en el vulgo tienen los libros
de caballerfas» (I, prélogo, 18); o quiza les haga caer igualmente en el error la
reiterada confusion de citas y autores clasicos’, que exaspera tanto a Diego
Clemencin (Cervantes 1913), uno de los editores que mas esfuerzo puso en
comprobar las posibles correspondencias con la fuente original, cuando en
realidad tal mezcla y desvario no es mas que un recurso ludico-literario del que
suele servirse Cervantes’ para retratar la ingesta indiscriminada de literatura del
personaje en cuestién, o parodiar una situacion especifica bajo la voz impos-
tada y grandilocuente del narrador.

Mencién aparte merece Arturo Marasso con el que coincidimos en que «no
son los caballeros andantes los que se retratan en la ambicién del héroe
manchego, sino los héroes antiguos» (Marasso 1947: 3), y en que «Cervantes se
esforzé por emparentarse, voluntariamente, con la continuada familia de
Homero, de Platon y de Virgilio» (p. 11), de manera que podemos confirmar
respecto a la formacion clasica de nuestro autor la misma conclusion: que «los
cervantistas han creido sorprender en el Quzjote mas errores de informacion de
los que realmente tiene, los que en verdad son muy pocos, quizas ninguno, si
descubrimos la intencién de los personajes de la novela» (pp. 11-12).

Cervantes trasciende su época, pero es hijo de ella. Innova la literatura
castellana, pero sirviéndose de la literatura grecolatina. El mismo aspira a ser
un nuevo canon de lectura, porque esta inmerso e identificado con el canon

de lecturas clasicas. Su caricter humanista y renacentista, a destiempo con su

5 El comentario que le merece este aspecto del prélogo de la primera parte a J. E. Hartzenbusch
(1874: 2506) es el siguiente: «Sobre esta larga cita, lo primero que me ocurre observar es que si
Cervantes asegura no saber quiénes son los autores que sigue, forzosamente debié nacer de que
su pobreza no le permitia poseer ni aun libros tan comunes y tan baratos como las Fabulas de
Fedro y los disticos atribuidos a Catén, que en el mismo prélogo aparecen erradamente
citados».

¢ «Cervantes sabfa muy bien de quién eran los textos que cita, pero trastrueca los autores adrede,
riéndose de esta erudicion barata que algunos afectaban» (Cervantes 1987, vol. 1: 26, nota 102).

7 El mismo J. E. Hartzenbusch (1874: 18, nota 20) en relacién a la Circe y Calipso citadas
también en el Prélogo: «Reparan los criticos que no fue encantadora Calipso, y que Virgilio
apenas trata de Circe en su Eweida. Creemos nosotros que esta clausula, que debi6 ser
confusamente escrita, no fue bien entendida por el copiante del Quijote, si hubo copia, o del
impresor, si no la hubo. En primer lugar, Cervantes no ignoraba quién era Calipso, porque, en
el cap. 111 de su Vigje del Parnaso, la nombray.
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entorno literario, le acompafian permanentemente. Y en su conciencia se
muestra el deseo de dar el mismo valor a su obra en castellano que a los textos
pilares de la literatura grecolatina®.

No afiadimos nada nuevo al constatar la compleja elaboracién del dibro
mas impreso y traducido después de la Biblia, la obra literaria mas grande del
mundo» (Cervantes 1987, vol. 1: VII). En ¢l se tejen distintos hilos de la
tradicion literaria de la época.

La escritura de Cervantes, al reunir en un mismo discurso materiales de varios
géneros, da lugar a una especie de miscelanea, en la que el lector asiste al didlogo
de convenciones narrativas muy diversas, provenientes de diferentes tradiciones
orales y escritas, desde la épica a la historia, pasando —en lo que se ha definido
como una pasién renacentista por el «inclusionismo»— por todos los subgéneros
del romance (libros de caballerias, de pastores, sentimentales, moriscos,
bizantinos), ademas de novelas de corte italiano, relatos picarescos, materiales del
romancero, refranes, cartas, poemas, discursos, didlogos, satiras lucianescas,
narraciones de milagros, tratados devocionales, sermones, fabulas, aforismos,
cuentos, paremias, tratados de educacion politica y cortesana, genealogfas, etc. Es
dificil localizar alguna forma literaria de la tradicion que Cervantes pudiera haber

conocido, a la que no acudiese en uno u otro momento de su obra. (Blasco 2012:

319).

La presente guia se ocupa exclusivamente de intentar sacar solo la textura
que conforma el tapiz grecolatino. Ni los libros de caballerfas, ni los romances,
ni la literatura profana de la época, ni el caudal de referencias eclesiasticas que
se vierten en sus paginas, han sido objeto del escrutinio de sus paginas. Asiy
todo, siendo un campo acotado, no por ello ha resultado menos importante y
fecundo. Incluso se puede constatar, con cierto fundamento, que estamos ante
la madeja principal de la inmortal obra cervantina.

No en vano ha sido llamado el Qujote libro de libros»’. A la luz de las
fuentes literarias de la Antigliedad que intervienen en su desarrollo, Cervantes
es un escritor que hace acopio no solo del material erudito y miscelaneo
disponible en su época, sino que lo transmite conscientemente, modulando

sus efectos segun los intereses de la acciéon narrativa y el perfil de sus

8 La idea, y su intimo objetivo expresado, si lo entendemos asi por boca del cura ante el
canodnigo, es enriquecer la lengua castellana «del agradable y precioso tesoro de la elocuencia,
dando ocasién que los libros viejos se escureciesen a la luz de los nuevos que saliesen» (I, 48,
609).

9 «Bl Quijote es acaso en mayor grado que ninguna otra obra de las letras europeas modernas un
libro libresco, “un libro que estda hecho de otros libros y que gira en torno al libro”» (Baker
1997: 33).
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personajes. Asi escribe, imbuido en el saber de los textos clasicos, y los
proyecta tras una previa reflexion al respecto. Por eso cada autor aporta una
clave que en sus manos resulta significativa conforme al objetivo que pretende
cubrir.

En apoyo a tales pesquisas existen tres areas de interés a la hora de
compilar el mayor nimero de datos posibles que revelen la posible influencia
de las fuentes de Grecia y Roma en la elaboracion del Quijote:

1°) Datos de su biografia, en especial, del curricutum de los estudios realizados en su
formacion académica, cuyo programa de enseflanza abarcaba los autores y obras
de la Antigiedad que en su tiempo constitufan la base de la educacion humanista.

2°) Titulos incluidos en las bibliotecas particulares de la época a disposicion del
publico lector en la Espafia de entonces, similares a los que pudo tener acceso el
propio escritor, tanto de ediciones conocidas en lengua original, preferentemente
latina, como de traducciones al castellano o al italiano!?.

3°) Alusiones y resonancias clasicas de la propia obra, tanto expresas como
implicitas, vinculadas a nombres, temas, entornos y argumentos de autores
grecolatinos.

1.° FORMACION ACADEMICA DE CERVANTES

Los escasos datos referentes a la vida de Cervantes nos hablan de un
primer periodo errante desde su nacimiento en Alcald de Henares en 1547
hasta el Madrid de 1568, durante el cual la familia reside en varias ciudades,
como Sevilla, Valladolid y Cérdoba. En 1568 o 1569, asiste con 21 afios de
edad! en Madrid a las clases del erasmista Juan Lopez de Hoyos, que sélo
regentaba un colegio, y que en un libro compuesto para conmemorar la
muerte y exequias de la tercera esposa de Felipe 11, lo califica como «nuestro
caro y amado discipulo.

Tampoco podemos saber el programa de ensefianza preuniversitaria que se
impartia en tal Estudio de la Villa de Madrid (Close 2004: LXXIV-LXXV). Lo
unico que podemos es suponer que no diferirfa mucho de la ratio studiorum de
la escuela que los jesuitas tenfan en Sevilla, a la que el propio Cervantes parece

conocer bien, segun refleja en la novela Cologuio de los perros (Cervantes 1967:
1003-1005).

10En I, 6, 87 el cura admite por igual la lectura en italiano del Orlando, de Ariosto.
1124 afios tiene el bachiller Sansén Carrasco (11, 3, 705).
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El plan de estudios inclufa el conocimiento intensivo de la gramatica latina,
junto al examen de autores y textos:

- Cartas, de Ciceron.

- Comedias, de Terencio.

- Figlogas, de Vitgilio.

- Epistolae ex Ponto y Tristia, de Ovidio.

- Seleccién de fragmentos de Séneca y de Salustio.

El dltimo afio se dedicaba a la ensefianza de la composicion latina, la
poética y la retorica basada en los siguientes autores y obras:

- De copia y De conscribendis epistolis, de Erasmo.

- Ars poetica, de Horacio.

- Discursos y Tusculanae disputationes, de Cicerén.

- Retorica ad Herennium.

- Institutio oratoria, de Quintiliano (textos seleccionados).

La educacién de la época se basaba en la «memorizacién, repeticién y
repasos interminables, ejercitacion y copia permanentes» (Kagan 1981: 52) de
la lectura de dichos autores latinos, a la manera que el hispanorromano
Quintiliano aconsejaba en sus escritos y recomendaba el propio Erasmo de
Rotterdam, porque «en estas dos lenguas —decfa— estd como archivado casi
todo lo que merece que se conozca» (1964: 445) .

También debia ocupar un espacio en el curriculum el aprendizaje elemental
del griego, como apunta Cipion en el mismo Cologuio, tras desmenuzar
etimologicamente la palabra «filosoffa» en los dos términos constituyentes
«como cosas que las saben los nifios de la escuela» (Cervantes 1967: 1007).

La gramatica griega se impartfa en latin. Su estudio era previo e
introductorio a la traduccion. Los textos de aplicacién no irfan mas alla de las
Fdbulas de Esopo, muy adecuadas para la formacién moral de la infancia,
didlogos faciles de Luciano y preceptos de Isécrates. Sélo en un estadio
superior y mas selectivo vendria la lectura escogida de Aristoteles, Jenofonte,
Platén, Tucidides y Demostenes. Homero y Pindaro resultaban ya
inalcanzables para las limitadas posibilidades de la ensefianza secundaria. Pues,
aunque Juan Luifs Vives (1492-1540) proponia un periodo de siete u ocho
aflos, de la nifiez a la adolescencia, en la practica en las escuelas sélo se le
dedicaban dos afios, a lo sumo, tres; por lo que en la Universidad se partia de

nuevo de cero, gradualmente (Lépez Rueda 1973).
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Entre los especialistas se sostiene contumazmente el predicamento de un
Cervantes de pocos estudios, pero con mucha inventiva y conocimiento del
alma humana, debido a la supina ignorancia que habia de las lenguas y cultura
clasicas en la ensefianza generalista y universitaria del Siglo de Oro espafol
(Gil 1981). Pero no se tiene en cuenta que siempre hay excelentes y
minoritarias excepciones que no cumplen la regla de la uniformidad mediocre
y masiva. Los docentes de cualquier tiempo y lugar saben por experiencia que
esto ocurre muy a menudo en las aulas, dada la diversidad individual del

alumnado.

2.° EDICIONES Y BIBLIOTECAS A DISPOSICION DE CERVANTES

Se ha discutido mucho sobre la capacidad econémica del propio Cervantes
para hacer acopio de una biblioteca personal. Aparte del tépico de pobreza, se
aducen también los habitos de la época. Se dice que lefa libros gracias a los
préstamos que le hacfan su librero Francisco de Robles o sus amigos!2.

De uno de ellos, el médico y humanista Lufs Barahona de Soto, conserva-
mos el inventario de su biblioteca particular; lo que nos puede dar una idea de
las lecturas y gustos comunes de ambos. Precisamente, la relacion de
Cervantes con Barahona es de admiraciéon y reconocimiento, como puede
inferirse en el Canto de Caligpe, incluido en el libro sexto de La Galatea (1585).
Allf aparece el ilustre médico granadino como representante de los poetas del
Dauro®®. Y también en el escrutinio de la biblioteca de don Quijote ocupa un
lugar su recuerdo —fallecié en 1595— con una cita a su obra y a su condicién de
traductor del poeta latino mas elogiado por Cervantes, Ovidio (I, 6, 94-95).

Las obras del mundo grecorromano que aparecen en su biblioteca (Lara
1994: 93-97) y que, como hipédtesis, bien pudieron estar a disposicion del
propio Cervantes en razén a la amistad que les unia, o bien pueden desvelar,

12 Ta prictica debié ser muy comun. En el inventario de la biblioteca de Barahona de Soto
puede leerse: «El dicho Ldo. Soto defunto pedia.. libros prestados muchas veges» (Lara 1994: 99).
13 (Tejed de verde lauro una corona, / pastotes, para honrar la digna frente / del licenciado
Soto Barahona, / varén insigne, sabio y elocuente. / En él el licor santo de Helicona, / si se
perdiera en la sagrada fuente, / se pudiera hallar, joh extrafio casol, / como en las altas cumbres
del Parnaso» (Cervantes 1967: 750). También en [Zaje al Parnaso, cap. 111: «Hecho pues el sin
pat recibimiento / do se hallé don Luis de Barahona, / llevado alli por su merecimiento, / del
siempre verde lauro una corona / le ofrecié Apolo en su intencién y un vaso / del agua de
Castalia y de Helicona» (Cervantes 1967: 79).
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cuanto menos, el entorno libresco del que eran participes ambos, muestran un
material bibliografico amplio, que abatrca todos los terrenos de la curiosidad
de un humanista y, a la vez, poeta, como era el autor de Las Ldgrimas de
Angélica. En su inmensa mayoria son ediciones en latin y griego; con lo cual se
aflade a la eventualidad de que Cervantes las hubiera pedido prestadas, la
incertidumbre de que hubiera sido capaz de leerlas en version original. Ya el
hecho de ponderar a su amigo como traductor implica un elogio a una labor
que reconoce ardua, bien por sus propias limitaciones en esta materia, atribui-
das por la critica tradicional, o, como sospechamos nosotros, por tener desde
el conocimiento personal de la lengua latina una vision muy critica respecto a
las traducciones que se hacfan en su época. Por supuesto, otro parametro para
delimitar los autores grecolatinos que pudieron influirle son las ediciones de la
literatura clasica, preferentemente las traducidas en castellano, de las que
Cervantes pudiera haber tenido conocimiento!'®. El modo maés directo para
constatar la verosimilitud de tal lectura se encuentra en los libros que
menciona el propio Cervantes, y en las alusiones donde se revela ciertos
vinculos, mas o menos directos, mas o menos conceptuales, ligados a tales
obras.

En conclusién: podemos reconstruir un repertorio minimo de autores de
referencia, procedente de la lectura que un bachiller de su época era capaz de
interpretar con cierta fluidez, y un repertorio maximo en las obras grecolatinas
que estuvieran previamente publicadas, béasicamente en castellano. Ello
implica un area de analisis mas concreta, aunque no hay que pasar por alto el
hecho de que la influencia de tal o cual autor latino o griego le pudiera venir
indirectamente de la misma atmosfera cultural, de la que estaban impregnadas
todas las publicaciones del momento. Pues eran muy populares los
compendios de conocimientos diversos y compilaciones de lugares comunes,
colecciones de miscelaneas enciclopédicas de textos escogidos, «Florilegiosy,
llamados en griego Polyanthea («muchas flores»), o Florilegia en latin.

No obstante, si bien lo anterior demarca los limites del campo de estudio
posible, el cielo y el suelo de lo que cabe esperar en sus paginas, lo que
concreta sin lugar a dudas y define per se la reconstruccion del mapa bibliografico
de Cervantes son las propias alusiones y resonancias clasicas halladas en
su obra.

4 A las que habria que afadirse, también, las publicadas en italiano como posible lengua
hablada a lo largo de su vida tras su estancia en Roma desde 1569 a 1572 (Canavaggio 2015:
69-71).
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3°. ALUSIONES Y RESONANCIAS CLASICAS DE LA PROPIA OBRA.

Existe una tradiciéon de notas a pie de pagina, que nos ha llegado de las
sucesivas ediciones del Quijote de un modo disperso y desigual. Hemos seguido
especialmente las que aparecen en la edicién del Instituto Cervantes con
motivo del IV Centenario de la publicacién de la primera parte, dirigida por
Francisco Rico, publicada por Galaxia Gutenberg para el Circulo de Lectores.
A estas hemos afiadido Las 1633 Notas puestas por Juan Eugenio Hartzenbusch a la
primera edicion foto-tipografica del Quijote (1874), las de Diego Clemencin (1913),
Las Notas a la edicion de Don Quixote de la Mancha, publicada por Rodolfo
Schevill y Adolfo Bonilla (1928), asi como las de Juan Ignacio Ferreras (1991)
y las de la edicion critica de Vicente Gaos (1987). Cada referencia ha sido
confirmada, completada y, en algin que otro caso, rectificada.

Los trabajos monograficos que han abordado la vinculacién de Cervantes
con el mundo clasico, aluden a un grupo pequefio de autores (Apuleyo,
Aristoteles, Esopo, Homero, Horacio, Luciano, Ovidio, Platén, Quintiliano,
Séneca y Virgilio) y dejan incompleta la némina de otros tantos y no menos
influyentes, como Caton, Cicerdn, Plutarco, Jenofonte, Marcial, Tibulo, Persio
y Juvenal, por mencionar sélo los que el propio Cervantes cita en su obrals.
En la selecciéon de autores griegos y romanos que presentamos, hemos
excluido la relacién de los que sélo referencia sin que se pueda establecer que
el alcalaino haya hecho también acopio de su obra!s, y damos a conocer los
que creemos que influyeron especialmente en la redaccion del Quijote por su
mayor relevancia y por la cantidad de citas cotejadas.

Pero, sobre todo, nuestro método de indagacién ha consistido en proceder
a la lectura de la mayor parte de los autores y obras implicadas. Asi no sélo
hemos verificado la alusién en el original griego o latino, sino que hemos ido
al encuentro de la fuente por el camino inverso, del texto clasico a la
realizacion castellana de Cervantes, haciendo el mismo recorrido que en su

dia pudo haber hecho el genial creador del Quijote. Fruto de este reencuentro

15 Marasso (1947) por ejemplo, omite a Jenofonte, apenas alude una vez a Plutarco (p. 201), sélo
menciona a Apuleyo en ocasiéon del nombre de la palabra «quijote» (p. 171), no profundiza en el
posible legado de Aristételes, dice que Catén es un error del tipégrafo por Nason (p. 154), nada
concreta de Ciceréon (p. 202), nombra una sola vez a Eliano (p. 259) y duda de la lectura de
Persio (p. 91).

16 En ese listado se encontrarfan Demostenes, Hipdcerates, Ptolomeo, Apio Claudio y Zoilo
(Barnés 2008: 29).
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ha sido la cantidad de referencias inéditas hasta la fecha que aportamos en
nuestro estudio, y que permiten no sélo arrojar luz sobre la materia que nos
ocupa, sino reinterpretar el sentido auténtico de muchos pasajes, asi como
revelar incluso la intencionalidad del propio autor, dado que muchas veces la
fuente de origen nos revela el posible contexto y motivacién por el que ha
sido utilizada y evocada.

Saber cuiles fueron los libros que leyé Cervantes nos importa mucho menos que
saber como los ley6 y qué partido sac6 de sus lecturas (Close 2004: LXXX).



AUTORES GRIEGOS

Todo el dia se le pasa en averiguar si dijo bien o mal
Homero en tal verso de la I/iada.
11, 16, 824.






1. AQUILES TACIO

El eje central del capitulo XXI de la segunda parte, que lleva por titulo
«Donde se prosiguen las bodas de Camacho, con otros gustosos sucesosy,
gira en torno a la estratagema o ardid que permite a Basilio alzarse con el
amor de Quiteria. Tal argucia (Zimic 1972; Rodriguez y Garcia 1987-1988)
tiene su parangén en la novela de Aquiles Tacio, Leucipa y Clitofonte. Pues, si
bien esta no fue traducida del griego hasta 1617 por Diego Agreda, tanto su
version latinal” como su version castellana tomada del francés, o en francés
original'® o italiano'®, que también pudo saber manejar Cervantes, estuvieron
en boga y fueron muy leidas en los siglos XVI y XVII2. Constitufa esta una
demostraciéon practica de cémo puede trasladarse a prosa los rasgos y

peripecias del verso épico, que el alcalaino acomete igualmente en dicho
capitulo?!.

Los amores de Tedgenes y Cariclea, de Heliodoro, y los de Leucipo y Clitofonte, de
Aquiles Tacio, son tan épica como la I/iada y la Eneida; y todos esos libros de
caballerfas, cual los cuatro dichos poemas, no tienen, digo, diferencia esencial que
los distinga, ni tampoco esencialmente se diferencia uno de otro por las
condiciones individuales (L6pez Pinciano 1953: 165-1606).

17 Realizada por A. della Croce (1544 —incompleta—y 1554 —ya completa—).

18 C. Colet (1545 —s6lo parcial-) y J. de Rochemaure (1572) y B. de Comingeois (1575).

L. Dolce (—parcial— 1546) y F. A. Coccio (1551 —completa y con multitud de reimpresiones—).
20 «Durante los siglos XVI y XVII vuelve a estar Lewcipa y Clitofonte entre las novelas griegas
favoritas desde su traduccion al latin y, posteriormente, a varias lenguas modernas» (Aquiles
Tacio 1982: 163).

21 Entrada de Basilio, igual que Sinén, en medio de grandes voces con la misma intencién de
engafio: VERG.Aen. 2, 57-62. Toda la multitud se arremolina expectante: VERG. Aen. 2, 63-64.
Como sefial funesta, Basilio viene coronado de lugubre ciprés: VERG. Aen. 6, 212-217.
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AQUILES TACIO EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS: ninguna.
LA OBRA DE AQUILES TACIO? EN EL QUIJOTE.
1. El ave fénix?3: ACH.TAT. 3, 24-25.

- Alusién al ave fénix por la amistad singular de Griséstomo (Ambrosio)?*: 1, 13,
158.

- Epiteto épico de caballero andante (Don Quijote): 1, 19, 224.

- Adynata respecto a la posibilidad remota de desposorio con la princesa
Micomicona «aunque fuese el Ave Fénix» (Don Quijote): I, 30, 385.

- Los seductores de muchachas prometen el fénix de Arabia (I.a condesa Trifaldi):
11, 38, 1032.

2. Bl ardid o estratagema de Leucipa: ACH.TAT. 3, 21, 1-5; ACH.TAT. 3, 22, 6.
- El ardid o estratagema de Basilio (Narrador): 11, 21, 879-880.

22 Catalogada con el n.° 118 en la biblioteca de Barahona de Soto (Lara 1994: 94). «La
traduccién francesa de Amyot de la Historia etidpica fue vertida al castellano en 1554; en 1587
sigui6 la traduccién de Fernando de Mena. Una version italiana parcial del romance de Aquiles
Tacio, los Awmorosi ragionamenti (1546), llevada a cabo por Ludovico Dolce, inspiré una libre
imitacién parcial en castellano, la Historia de los amores de Clareo y Florisea (1552), de Nufiez de
Reinoso, que Cervantes habria probablemente leido, aunque también pudo haber leido la
versién de Dolce o la version completa realizada por Angelo Coccio en 1551» (Riley 2000: 27).
23 HLD. 6, 3, 3; PLIN. nat. 10, 3; SEN. epist. 42, 1; HDT. 2, 73; OV. am. 2, 6, 49-54; OV. met. 15,
392-407.

24 En adelante aparecera entre paréntesis la persona (personaje o narrador) que vierte o recrea la
referencia clasica.
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2, ARISTOTELES

Aristételes aparece nombrado de manera directa en la edicién de 1605 un
total de seis veces. En todas ellas se muestra la talla de arquetipo de hombre
docto por excelencia, modelo de sentenciosa erudicién, pauta de
conocimiento bibliografico, espejo de saber enciclopédico, filésofo supremo, y
ejemplo cimero de valia intelectual. Ademds, es el primer autor de la
Antigiiedad que cita Cervantes antes que ningin otro; es referencia decisiva en
cada momento, autoridad suprema y presidente de cualquier asunto. Por eso
aparece en frases hechas, topicos de sostén, ideas irrefutables y, cuando se
trata de preceptiva literaria, sus reglas circulan con toda la fuerza y literalidad
original?®>. Su presencia firme y directa en la primera parte y su clamorosa
ausencia (ninguna referencia a su nombre) en la segunda nos permite revelar,
de manera objetiva, el sentido preceptista de la primera entrega de la obra,
centrada fundamentalmente en la tesis de los aspectos tedricos y literarios,
frente a la ejecucién mucho mads personal, realista y compleja, es decir,
«barroca» de la segunda ejecucion®.

Segin nuestro estudio, las obras del Estagirita que prestan eco a la
narracion del Quijote son:

e Obras sobre la naturaleza:
o Physica (Ph.).
o De caelo (Cacl.).

25 «El descubrimiento de Aristételes, aunque fuera por fuentes de segunda o tercera mano, con
la revelacién de que la literatura tenfa sus propios preceptos, sus normas, [para Cervantes| fue la
gran experiencia estética de su vida» (Atkinson 1948, 198).

2 «Precisamente en cuanto a este aspecto esencial compositivo, dirfamos que las ideas de
consciente teorizante y escritor manierista [de la primera entrega] han cedido [en la segunda
parte] —mirando a lo intimo de su pensamiento estético y mirando a la realidad— ante los
impulsos de vida y naturaleza con que se imponia la sensibilidad de los nuevos tiempos que
podemos calificar de barrocan (Orozco 1992: 253).
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Meteorologica (Mete.).

Historia animalinm (HA.).

De generatione animalinm (GA.).
De partibus animalium (PA.).
Obras de ética y politica:
Ethica Nicomachea (EN.).
Politica (Pol.).

Obras de metafisica:
Metaphysica (Metaph.).

De anima (de An.).

Obras de discurso y critica literaria:
Rbetorica (Rh.).

Poetica (Po.).

OO ® OO € OO ® OO OO

Los campos que abarcan van desde valoraciones y curiosidades sobre la
naturaleza, donde destacan por su especial interés las relativas a la condicion
natural de la mujer, hasta dictados de preceptiva literaria, situandose en lugar
preferente todo lo relativo a la conducta moral con una seguimiento bastante
exhaustivo de la F#ica a Nicomaco. 1as cualidades del alma, los bienes de
naturaleza y de fortuna, la amistad, la célera, la envidia y la musica son otros
tantos apartados que beberfan también de la fuente del filésofo griego.

Resefia aparte merecen los capitulos 32 al 34 de la primera parte dedicados
a la novela del Curioso impertinente. Esta pieza escrita inserta en la historia
principal del Quijote y ajena a sus personajes resulta ser una combinacién de
dos autores fundamentales y emblematicos en Cervantes?”: por un lado,
Aristoteles aparece como inspirador del engranaje dialéctico que ocupa la dia-
triba entre los protagonistas Anselmo y Lotario; por otro, el nicleo del tema
que plantea, descansa sobre los recursos literarios que proporciona el Ars
Amandi de Ovidio (Andino 2017). En todo el relato puede comprobarse como
Aristételes da empuje y aliento tedrico y practico a cada intersticio de la
creacion cervantina.

El aristotelismo cervantino no se limita al ambito de la poética; no se circunscribe
a la asuncién del principio de la verosimilitud, que es el mas repetidamente

27 Desde luego, resulta innegable que el Curioso impertinente es una imitacién o reelaboracion de
historias (Trachman 1932: 86), sitas en la literatura italiana, especialmente en la obra de
Bocaccio y en el Orlando Furioso (Barbagallo 1994: 207-210). Hasta el nombre de Anselmo es el
mismo que el del marido celoso del cuento segundo de Ariosto (Quint 2003: 6), pero lo que nos
interesa destacar, sobre todo, es su vinculo especial con las fuentes clasicas.
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invocado por el autor del Quzjote, sino que abarca, en buena medida, la forma mentis
del alcalaino, y se traduce en su lenguaje, y en los hechos y palabras de sus
personajes (Barnés 2008: 146).

ARISTOTELES EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS.
1. Modelo de erudicion filoséfica por sus sentencias (El autor): I, prélogo, 12.
2. Modelo y pauta de erudicién bibliografica?® (El autor): I, prélogo, 12.

3. Modelo de saber enciclopédico, a excepcion de los libros de caballerfas (El amigo):
I, prélogo, 18.

4. Modelo de sabidurfa racional, capaz de entender cualquier razonamiento
(Narrador): 1, 1, 40.

5. Modelo de altura y valia intelectual o filoséfica con quien compararse (Don
Quijote): 1, 25, 311.

6. Modelo de autoridad y discrecién, indirectamente, a través de Las Sumulas de
Villalpando (El canénigo): 1, 47, 595.

LLA OBRA DE ARISTOTELES? EN EL QUIJOTE.
1. Sobre la naturaleza.

1. 1. Teoria de la generacién: «Cada cosa engendra su semejante»’’: ARIST. Ph.
188a; ARIST. Ph. 193a. «El que no se parece a sus padres es ya en cierto modo

28 Para una interpretacién de su presencia junto a Xenofonte, Zoilo y Zeuxis entre «envidiosos
memorablesy, véase el capitulo «14. Xenofonten.

29 El catalogo de la biblioteca de Barahona de Soto recoge los siguientes titulos y numeracion:
«todas las obras en gtriegon, n.° 254; dlibro grande de las obras en latiny, n.° 253; «obras sueltas
de la voz», n.° 302; «problemasy, n.os 316 y 328; «de natura», n.° 377; «parafrasis de Temistio»,
n.° 367; «comentario de Cayetano al De animar, n.° 380; «;Pseudo Aristételes? De mundoy, n.° 87
(Lara 1994: 96).

30 «Como dice Aristoteles en los Fisicos, y lo trae Lucrecio, poeta antiguo, todo animal engendra
su semejante (Mal Lara, Filosofia vulgar)», citado por F. Rico (Cervantes 2004, vol. 1: 8, nota 0).
«Huerta en la anotacién del libro X, capitulo 11, de la Historia Natural de Plinio, trae la cita de
Aristoteles (De la generacion de animales) de que la generacion de los monstruos, “consiste”, segin
escribe Aristoteles, “en no alcanzar naturaleza su perfecto fin, que es engendrar cada uno su
semejante”» (Marasso 1947: 199). También en Lucrecio (LvCR. 1, 188-190), en Platén («la
generacion en lo bellon: PL. Smp. 206b-206¢) y en Plutarco («también en filosoffa los “hijos”
nacen “parecidos” a los padresy»: PLV. Mor. 63D).
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un monstruo»: ARIST. GA. 767a35-767b5%. «De padres mutilados nacen seres
mutilados»: ARIST. GA. 721a15-20%2. «Pero también nacen hijos no mutilados
de padres mutilados»: ARIST. GA. 724a1-53. «Por regla general los hijos se
parecen a los padres en las anomalfasy: ARIST. H.A. 585b25-30%,

- La relacion genética de parentesco del autor con su obra® (Narrador): I, prélogo,
9.

- La desviacién del modo de ser natural de un género especifico, como la escuela
de la soldadesca, son «monstruos» que se ven raras veces (El Cautivo): I, 39, 493.

- Los hijos son pedazos de las entrafias de sus padres (El Caballero del Verde
Gaban): II, 16, 825.

1. 2. El t6pico del hombre como planta invertida’: «El nacimiento natural es
por la cabeza»: ARIST. PA. 777a30. «El nacimiento se produce normalmente
en todos los animales con la cabeza por delante»: ARIST. HA. 586b5.

31 «ldénticas son las causas de que la descendencia se parezca en unos casos, a los progenitores
y en otros no; y de que unos se parezcan al padre y otros a la madre, tanto en el conjunto del
cuerpo como en cada una de las partes, y mas a ellos que a sus antepasados, y mas a estos que a
otros cualesquiera; de que los machos se parezcan mas al padre y las hembras a la madre; de que
a veces los hijos no se parezcan a ninguno de los parientes, pero sin embargo se parezcan al
menos a cualquier ser humano; de que otros ni siquiera tengan el aspecto humano sino ya el de
un monstruo. Desde luego el que no se parece a sus padres es ya en cierto modo un monstruo,
pues en estos casos la naturaleza se ha desviado de alguna manera del género» (Aristoteles 1994:
248.).

32 No mencionado por Rico ni Marasso, este pasaje es mas especifico al contenido que
parédicamente y con sorna Cervantes vierte en la presentacién de su obra. En él el Estagirita
explica una de las pruebas de la teorfa de la pangénesis, que confirmaria que el esperma procede
de cada una de las partes del cuerpo: «Por otro lado, el hecho de que de padres mutilados
nazcan seres mutilados: pues se afirma que por estar falto de un miembro, de ahi no viene
esperma, y de donde no viene, ocurre que esa parte no se reproduce» (Aristoteles 1994: 85).

3 Es una continuacion del razonamiento anterior: «Resﬁecto a que de padres mutilados nazcan
hijos mutilados, la causa es la misma que la de que los hijos sean semejantes a los padres. Pero
también nacen hijos no mutilados de padres mutilados, del mismo que hay hijos diferentes de
sus progenitores» (Aristoteles 1994: 94).

34 No obstante, Aristételes vuelve a referir el parecido de los hijos con los padres como
casuistica estadisticamente mas repetida, aunque no pueda tomarse como generalidad absoluta.
Este es el texto que mas se acomoda al sentido irénico que Cervantes quiere dar a sus palabras:
«También de padres lisiados nacen hijos lisiados, por ejemplo, de padres cojos nacen hijos cojos
y de padres ciegos, hijos ciegos, y por regla general los hijos se parecen a los padres en las
anomalias y presentan sefiales comunes a las dos generaciones, por ejemplo, verrugas y
cicatrices» (Aristdteles 1992: 401).

% Evidentemente, Cervantes no se desliga de su criatura de ficcién, aunque bromee con que
haya heredado sus limitaciones artisticas. Mds bien, hay que entendetlo dandole la vuelta a la
ironfa: la obra es la produccién propia de un autor labrado en lecturas, de muchas horas de
estudio y reflexién sobre el acto de creacion literaria. Y el fruto es todo lo contrario de un
monstruo, algo fortuito, accidentado, desviado de alguna manera de la capacidad e
intencionalidad de su padte (o «padrastro», como gusta enmascararse el auténtico progenitor).
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- «lLa conversacion de vuestra merced ha sido el estiércol que sobre la estéril tierra
de mi seco ingenio ha caido»®” (Sancho Panza): 11, 12, 785.

1. 3. La idea del horror vacui: ARIST. Ph. 214b.

- Traduccion parddica del sintagma borror vacui, «el temor al vacior, por «el vacio de
mi temor» (El autor): I, prélogo, 14.

2. Sobre la naturaleza de la mujer.

2. 1. La naturaleza imperfecta de la mujer: «El sexo femenino es una
malformacién natural»: ARIST. GA. 775al5. «Nacer hembra es una primera
desviacion, aunque necesaria, de la naturaleza»: ARIST. G.A. 767a35-767b5. «La
hembra es un ser débil’® e inferiom: ARIST. GA. 775a. «la incontinencia
natural de la mujer»: ARIST. EN. 1150b5-15. «lL.a menstruacién como signo de
inferioridad corporal de la mujer»: ARIST. G.A. 726b20.

- La mujer es un animal imperfecto (Lotario): I, 33, 421.

- La naturaleza femenina es débil (Narrador): I, 33, 430.

- La condicién de toda hembra es estar desorientada y descaminada (El cabrero
Eugenio): 1, 50, 628-629.

- La mujer es pasiva y entregada por naturaleza a ser victima y sefiuelo de los
embates depredadores de los demas hombres (Don Quijote): 11, 22, 884.

- La amarillez y las ojeras, signos del mal mensil ordinatio de las mujeres
(Montesinos): 11, 23, 899.

2. 2. Comer carbones o tierra es una enfermedad propia de mujeres: ARIST.
EN. 1148b15 (Aristoteles 20013 148).

- Algunas mujeres tienen la enfermedad de antojarseles comer tierra, yeso, carbon
y otras cosas peores (Anselmo): I, 33, 425.

3. Sobre Astronomia.

3. 1. Conocimientos de Astronomia aplicado a la rentabilidad agraria
(anécdota de Tales de Mileto)*: ARIST. Po/. 1259a.

- Grisostomo, conocedor de la ciencia de las estrellas, anunciaba afno abundante o
estéril: 1, 12, 141.

3. 2. Las estrellas fugaces o «exhalaciones secas de la tierra» procedentes de la
esfera de fuego situada en el centro de la Tierra: ARIST. Cuel. 284a, 293b;
ARIST. Mete. 1069b.

36 También en Platén (PL. T7 90a).

37 Simil entre el cultivo del campo y el cultivo del espiritu: QVINT. 7nst. 8, 3, 74-75.

38 VERG. Aen. IV, 569-570.

% Traduccién contemporanea a Cervantes realizada por Pedro Simén Abril (1535-1595).

4 Cic. div. 1, 111-112; D.L. 1, 26, 34. Y, adjudicando la anécdota a Democrito: PLIN. naz. 18,
273-274.
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- Se producen muchas luces en el bosque igual que las exhalaciones secas de la
tierra por el cielo (Narrador): 11, 34, 1003.

4. Sobre el alma.

4. 1. El corazén, 6rgano que mueve cualidades del alma (encolerizarse,
atemorizarse o discurrir son movimientos del alma): ARIST. de An. 408b5-10.

- Intervencién parédica del corazén en la toma de decisiones (Narrador) en Don
Quijote: I, 16, 188; y en Sancho Panza: 1, 18, 213 y I, 32, 410.

- Don Quijote tiene a raya los impetus de los naturales movimientos (Narrador):
11, 3, 705.

4. 2. Distinciéon entre la voluntad del alma intelectiva o racional y las pasiones
del alma sensitiva o irracional: ARIST. de An. 413b20-25; ARIST. de An. 431b20.

- Marido y mujer son dos almas, pero una sola voluntad (Lotario): I, 33, 424.

4. 3. Distincién del conocimiento sensible y el especulativo: ARIST. Mezaph.
981a25-981b20.

- Distincién entre especulacién del entendimiento y ejemplos palpables faciles
(Lotario): I, 33, 418.

5. Sobre dialéctica y retorica.

5. 1. La unién entre dialéctica y retérica*!: «Ambas permiten conocimientos
comunes a todas las ciencias» ARIST. RA. 1354a. «Ambas constituyen simples
facultades de proporcionar razones»: ARIST. RA. 1356a30. «El fin de la retérica
es convencer al projimo»: ARIST. Rh. 1355a25. «Pruebas ajenas al arte y

propias del arte retérico que pueden aportarse para la persuasion del oyentey:
ARIST. RA. 1355b35-40. «Ejemplos y entimemas»: ARIST. Rh. 1356b5.

- La retérica comprende también la refutacion de argumentos (El amigo): I,
prélogo, 18.

- Las «razones, ejemplos y comparaciones» de Lotario no son suficientes
(Anselmo): I, 33, 425.

5. 2. El razonamiento de posibilidades bimembres: ARIST. RA. 1357a5. «El
discurso deliberativo»: ARIST. Rh. 1358b5. «Para el que delibera, el fin es lo
conveniente y lo perjudicial» ARIST. RA. 1358b20. «Se delibera sobre algo que
estd en nuestras manos que se produzca»: ARIST. RA. 1359a35-1359b. Un
ejemplo candnico de razonamiento bimembre: ARIST. de An. 402a20-402b
(Andino 2017: 65).

- Lotario describe las claves de la peticion de Anselmo desglosandolas en
explicaciones y conclusiones posibles dobles (Lotario): 1, 33, 418.

41.C1C. Orat. 114; QVINT. inst. 2,17, 42.

34



6. Sobre la felicidad.
6. 1. El fin del ser humano es la felicidad: ARIST. RA. 1360b.

- «Con todas estas partes, que suelen ser el todo con que los hombres suelen y
pueden vivir contentos», Anselmo vive «despechado» y «desabrido» (Anselmo):
1, 33, 414.

6. 2. Las partes de la felicidad: ARIST. RA. 1360b25-30. Distincién entre bienes
de naturaleza y bienes de fortuna*: ARIST. RA. 1360b10-25, ARIST. Rh.
1362a1-10; ARIST. EN. 1098b10-1099b5 (Aristoteles 2001: 31). La nobleza de
nacimiento es un bien de naturaleza: ARIST. RA. 1360b30-35.

- Los bienes de fortuna no alivian las desdichas del cielo (Cardenio): I, 24, 287.

- Si unos y otros bienes se igualaran, no cabria desdicha alguna (Dorotea): 1, 28,
351.

- Anselmo, Lotatio y Camila proceden de familias ricas y principales de la ciudad
de Florencia (Narrador): I, 33, 411-412.

- Otorgados por Dios, los de naturaleza atafien al linaje, y los de fortuna al status
econémico-social (Anselmo): I, 33, 414.

- Los bienes de fortuna estan en la esfera de los logros mundanos (Lotario): 1, 33,
419.

- Los bienes de fortuna merecen esfuerzo (Lotatio): I, 33, 419-420

- A veces los bienes de naturaleza se prodigan mds en un linaje que los de fortuna
(El Cautivo): 1, 39, 493

- Los bienes de fortuna permiten una vida acomodada (El Cautivo): I, 41, 538.

- Carecer de bienes de fortuna como de naturaleza es un obstaculo para que los
padres de Quiteria casen a esta con Basilio (El estudiante licenciado): 11, 19, 855.

6. 3. Ser rico consiste mas en usar los bienes que en poseerlos: ARIST. Rh.
1361a20.

- El nivel de vida y costumbres de Anselmo y Lotario, dedicados al esparcimiento
(Narrador): I, 33, 411.

6. 4. El honor es el signo de la buena fama de ser capaz de obrar el bien:
ARIST. RA. 13612a25-30.

- Lo que pretende Anselmo no le va a deparar mas honor, riqueza o virtud de lo
que tenfa antes (Lotario): I, 33, 419.

6. 5. La buena fama consiste en ser considerado virtuoso por poseer aquello a
lo que aspiren o todos o la mayor parte o los buenos o los sensatos: ARIST.

RA. 1361a25.
- La bondad y valor pueden poner freno a la maledicencia (Lotario): I, 33, 413-414.

42 C1C. Tusc. 5, 40.
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6. 6. En la posesion y disfrute de lo que se ama reside mucho de lo que se
entiende por felicidad: ARIST. EN. 1099a, passim (Aristoteles 2001: 31).

- El fin de mads excelencia es cuando el amante esta en posesion de la cosa amada
(Don Quijote): 11, 22, 883.

6. 7. La pobreza es un gran impedimento para la felicidad (y, por consiguiente,
para la virtud): ARIST. EN. 1099b1-5 (Aristételes 2001: 31).

- Bl mayor contrario que el amor tiene es la necesidad y la pobreza (Don Quijote):
11, 22, 883.
- La duda de que el pobre pueda ser honrado (Don Quijote)*: 11, 22, 883.

7. Sobre la Virtud.

7. 1. La virtud halla y escoge lo que es medio*: ARIST. EN. 1106b35-1107a5
(Aristételes 2001: 46).

- La conduccién del caballo clavilefio ha de hacerse por el medio, «que es el que se
busca y se ha de tener en todas las acciones bien ordenadas» (La condesa Trifaldi):
11, 40, 1041.

7. 2. La gradacion de la virtud aristotélica entre extremos (la liberalidad):
ARIST. EN. 1107b10 (Aristoteles 2001: 47).

- La liberalidad del padre del Cautivo rayaba en prodigalidad (El Cautivo): I, 39,
493.

- «llaman Liberalidad / al dar que el estremo huye / de la prodigalidad / y del
contrarioy (La alegoria de la Liberalidad en la representacion teatral de las bodas de
Camacho): II, 20, 870.

7. 3. La gradacién de la virtud aristotélica entre extremos (el exceso de
generosidad): ARIST. EN. 1107b10 (Aristételes 2001: 48).

- En un pecho enamorado, ser prodigo, aunque vicio, es vicio honrado (La
alegoria de la Liberalidad en la representacion teatral de las bodas de Camacho): 11,
20, 870.

43 Justamente, de la mancha de la felicidad que causa la carencia de medios materiales o bienes
externos de fortuna procede para don Quijote la duda de que el pobre pueda ser «honrado» o,
en palabras de Aristételes, «virtuosoy. Clemencin (Cervantes 1913: 287, nota 2) no entiende el
sentido de la frase porque desconoce la fuente que el alcalaino utiliza; por eso la explica «no
como la verdadera opinién de Cervantes, sino como desahogos pasajeros del justo sentimiento
que le causaba su adversa suerte. Pero el alcalaino ya reflexiond sobre el mismo tema en la
primera parte cuando hizo la presentaciéon de Sancho Panza: «En este tiempo solicité don
Quijote a un labrador vecino suyo, hombre de bien —si es que este titulo se puede dar al que es
pobte—, peto de muy poca sal en la mollera» (I, 7, 99); lo cual indica lo firme y arraigada que
nuestro autor tenfa intelectual y bibliograficamente la idea al respecto y el error que muestra una
vez mas la necesidad de contrastar las correspondencias clasicas con el texto cervantino.

4 OV. met. 2,133-137; OV. met. 8, 203-206; HOR. carm. 2, 10, 5-8.
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7. 4. Alabamos la virtud por razén de las obras y los efectos: ARIST. EN.
1101b10 (Aristoteles 2001: 36).

- «LLos virtuosos no pueden dejar de ser alabados» (Don Quijote): I, 6, 737.

7. 5. Vivir bien es obrar bien; la suma felicidad es la virtud: ARIST. EN.
1098b20 (Aristoteles 2001: 30).

- La marca inequivoca de ser felices es la propia practica de la virtud (Don
Quijote): II, 22, 883.

7. 6. La virtud del cuerpo de las mujeres reside en la belleza; la del alma, en la
moderacién y en no ser mezquinas: ARIST. RA. 1361a5-10.

- Camila es mujer hermosa (Lotario): I, 33, 413.
- Camila es mujer prudente y desinteresada (Lotatio): I, 33, 418.

8. Sobre la valentia.

8. 1. La gradacion de la virtud aristotélica entre extremos (valentia)*: ARIST.
EN. 1116a (Aristoteles 2001: 66); ARIST. EN. 1107b 1-5 (Aristételes 2001: 47).

- «Entre los estremos de cobarde y de temerario estd el medio de la valentfa»
(Sancho Panza): 11, 4, 719-720.

- «lLa valentia que se entra en la juridicion de la temeridad, mas tiene de locura que
de fortaleza» (El Caballero del Verde Gaban): II, 17, 832.

- Don Quijote «no es loco sino atrevido» (Sancho Panza): 11, 17, 832.

- «Valentia es una virtud puesta entre dos extremos» (Don Quijote): 11, 17, 8404,

8. 2. Distincién entre el valeroso y el fanfarron: ARIST. EN. 1115b30
(Aristoteles 2001: 65-66); ARIST. EN. 1116a5 (Aristoteles 2001: 66).

- «Cuando el valiente huye, la supercheria esta descubierta, y es de varones
prudentes guardarse para mejor ocasion» (Sancho Panza): 11, 28, 942.

8. 3. Distincién entre el valeroso (racionalidad y prudencia) y el temerario
(forzado por el azar)¥: ARIST. EN. 1106b35 (Aristételes 2001: 46); ARIST.
EN. 1115b30 (Aristoteles 2001: 66); ARIST. EN. 1107b (Aristoteles 2001: 47);
ARIST. EN. 1116b (Aristételes 2001: 67-68).

- «la valentia que se entra en la juridicion de la temeridad, mas tiene de locura que
de fortaleza» (El Caballero del Verde Gaban): 11, 17, 832.

45 C1c. Tuse. 4, 50.

4 En el episodio de los leones don Quijote no acomete la empresa encolerizado, poseido por la
locura. Como declara al final, lo hace con un sentido profesional, propio de las tareas y trabajos
de la caballeria andante: «en esto de acometer aventuras, créame vuesa merced, sefior don
Diego, que antes se ha de perder por carta de mas que de menos, porque mejor suena en las
orejas de los que lo oyen “el tal caballero es temerario y atrevido” que no “el tal caballero es
timido y cobarde™ (11, 17, 840).

47 SEN. epist. 85, 26.
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-Don Quijote no es loco, sino atrevido al enfrentarse a los leones enjaulados
(Sancho Panza): 11, 17, 832.

- La valentia «es una virtud que esta puesta entre dos estrenzos viciosos, como son la
cobardifa y la temeridad» (Don Quijote): II, 17, 840.

- La valentia se basa en la prudencia, la temeridad en la buena fortuna (Don
Quijote): 11, 28, 943.

- No es valentia la temeridad (El general de las galeras): 11, 63, 1257.

9. Sobre agravios y afrentas.

9. 1. Los nifios y demas animales pueden agraviar, pero no afrentar, porque
afrentar procede de una capacidad de eleccion, de la que aquellos carecen:
ARIST. EN. 1111b10 (Aristételes 2001: 56-57); ARIST. EN. 1135b20
(Aristoteles 2001: 112); ARIST. EN. 1136a15 (Aristoteles 2001: 113).

- Las mujeres, los nifios y los eclesiasticos no afrentan. El agravio puede venir de
cualquier parte, sin que afrente (Don Quijote): 11, 32, 974.

10. Sobre el embrutecimiento moral.

10. 1. La depravacion en sus maldades convierte a los hombres en bestias*s:
ARIST. EN. 1149b30-1150a5 (Aristoteles 2001: 138 y 150).

- Con demasiada tristeza los hombres se vuelven bestias (Sancho Panza): II,
11, 775.

- «Aunque parezco hombre, soy una bestia para ser de la Iglesian®” (Sancho Panza):
11, 13, 793.

- Embelesamiento y total abandono del triste y pensativo Basilio, semejante a un
animal bruto (El estudiante bachiller): 11, 19, 856-857.

- Al andar de nuevo «tristes y pensativos» don Quijote y Sancho Panza «volvieron
a ser bestias» (Narrador): 11, 29, 955.

11. Sobre el ejercicio de las armas.

11. 1. La muerte mas honrosa se da en el campo de batalla®: ARIST. EN.
1115225-1115b. (Aristételes 2001: 65); ARIST. EN. 1116b20 (Aristoteles
2001: 68).

- «El soldado mas bien parece muerto en la batalla que libre en la fuga» (El autor):

11, prélogo al lector, 673.

- «Mas bien parece el soldado muerto en la batalla que vivo y salvo en la huidax»

(Don Quijote): 11, 24, 911.

11. 2. Las armas estan al servicio de la sensatez y la virtud, es decir, de la
justicia, que tiene por objeto primero los dioses, luego, la patria y los padres:
ARIST. Pol. 1253a15.

48 SALL. Catil. 1.

4 Cicerén resalta esa misma idea diciendo que en la capacidad de habla estriba la distincion
entre el ser humano y las bestias (CIC. inv. 1, 5).

50 HOR. carm. 3,2, 13-15.
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- Las armas del soldado defienden primero la fe catélica; segundo su vida, tercero,
su honra, la de su familia y hacienda; cuarto, su rey en guerra justa y quinto, su
patria (Don Quijote): II, 27, 939.

11. 3. La guerra no se hace sino con la mira de la paz: ARIST. Po/. 1333a10-15.
- Las armas tienen por objeto y fin la paz (Don Quijote): I, 37, 485.
12. Sobre la musica:

12. 1. La musica como empleo noble de nuestros momentos de ocio: ARIST.
Pol. 1337c.

- La musica es reparadora y alivia de los trabajos del espiritu (Dorotea): I, 28,
352-353.

13. Sobre la salud y la medicina.
13. 1. Es preciso un arte para recobrar la salud: ARIST. RA. 1361b1-5.

- El artificio inventado por Anselmo le es imprescindible para recobrar su salud
(Anselmo): I, 33, 425.

14. Sobre la amistad.

14. 1. El amigo es amado como el propio bien’: ARIST. EN. 1157b
(Aristoteles 2001: 171).

- Ella «es la mayor y mejor parte de mi alma» (Agi Morato): I, 41, 529.
- Tener al amigo en el lugar de la misma persona (Don Quijote): 11, 14, 802.

14. 2. Tener amigos discretos (capaces de discernir lo mejor para el otro),
leales y honrados: ARIST. RA. 1361b35-40.

- No habfa amigo mas discreto, leal y verdadero que Lotatio (Narrador): 1, 33, 413.
15. Sobre el matrimonio.

15. 1. El matrimonio sera «aplacible» si marido y mujer son personas de virtud.
En esta amigable relacién prima mas el habito, producto de nuestra voluntad
que el afecto, menos estable traido y llevado por el amor y la aficién: ARIST.
EN. 1157b25-35 (Aristételes 2001: 170-171); Arist. EN. 1162a15-25
(Aristoteles 2001: 181).

- El matrimonio es compafifa segura y apacible para toda la vida, y es menester no
cegarse facilmente por el amor y la aficidn, sino hacer tal eleccién de nuestra
voluntad con tiento y favor del cielo (Don Quijote): 11, 19, 856.

SU Magna pars animae meae: OV. Pont. 1, 8, 25 OV. met. 8, 406; OV. trist. 4, 4, 72. Animae dimidinm
meae: HOR. carm. 1, 3, 8. Mezclarse dos almas en una: CIC. Lael. 81. Amicus animo possidendus est:
SEN. epist. 55, 11. Una sola alma repartida en varios cuerpos: PLV. Mor. 96E.

39



16. Sobre la ira.

16. 1. Rasgos positivos®? del temperamento colérico®®: ARIST. EN. 1125b30-
1126a5 (Aristoteles 2001: 89); ARIST. de An. 403a.

- Respuesta justa al insulto del mercader a Dulcinea (Don Quijote): 1, 4, 74-75.

- Desahogo violento del mozo que acompafiaba a los mercaderes (Narrador):
1, 4, 76.

- La cdlera de don Quijote se enciende ante el reproche de su sobrina de «salir por
lana y volver trasquilado» (Narrador): I, 7, 98-99.

- Por una palabra u otra a los caballeros andantes a veces se les suele encender la
célera (Vivaldo): 1, 13, 153.

- No tomar célera ni enojo con asuntos de encantamientos por no haber sujeto
real en quien vengarse (Don Quijote): I, 17, 195.

- La célera como acicate de seriedad e impedimento de la risa ante el
manteamiento de Sancho (Narrador): I, 17, 201.

- Muestra de acritud ante la insolencia de Ginesillo de «Paropillo» (Don Quijote):
1, 22, 270.

- Reaccién reprimida y comprensible de escandalo por parte de Cardenio ante la
ofensa inferida (Natrrador): I, 28, 360

- Desahogo del amo de Andresillo, una vez que se marché don Quijote
(Andresillo): 1, 31, 400-401.

- Excitacion de Camila ante la infamia y traicién del amigo de su marido (Camila):
1, 34, 446-447.

- Pérdida de paciencia de uno de los cuadrilleros ante la tomadura de pelo sobre la
disputa ontoldgica del baci-yelmo de Mambrino (Narrador): I, 45, 574.

- La célera puesta en su punto como respuesta de don Quijote al cuadrillero
(Narrador): 1, 45, 578.

- Profusion de insultos e impropetios del amo al escudero por las manifestaciones
de Sancho contra el honor y la decencia de la princesa Micomicona / Dorotea
(Don Quijote): 1, 46, 584-585.

- Actitud del cabrero ante la fuga reiterada de su cabra (El cabrero Eugenio):
1, 50, 628-629.

- Reaccién de don Quijote ante la descalificacién del cabrero Eugenio sobre su
condicién de caballero andante (Don Quijote): I, 52, 638.

52 Aristételes mantuvo que la célera era el combustible de la valentfa, y tanto Cicerén como
Séneca renegaron de tal aseveracion. A lo largo de la primera parte la ira aparece impregnando y
elevando el tono de las distintas escenas, alli donde se ofrece un conflicto. Sin embargo, en la
segunda entrega don Quijote es un loco valiente, que reacciona como cualquier persona de
armas que es virtuosa y no teme defender lo que cree. En absoluto es el loco desaforado que
Avellaneda caricaturizara en 1614 hasta la saciedad.

53 SEN. dial. 3, 3, 3; SEN. dial. 3,7, 1; SEN. dial. 3,9, 2; SEN. dial. 5, 3, 1; CIC. Tuse. 4, 43; CIC. off. 1,
89. Rasgos negativos del temperamento colérico: HOR. epist. 1, 2, 62; SEN. dial. 3, 17, 1; CIC.
Tuse. 4,52; CiC. Tusc. 4,77-78. La enfermedad lleva a la ira: SEN. dial. 4, 20, 1.
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- Sancho Panza manifiesta la imposibilidad de celebrar combate con el escudero
del Caballero del Bosque sin estar aguijoneado por la ira o enojo (Sancho Panza):
11, 14, 806.

- El escudero del Caballero del Bosque intenta ayudar a Sancho despertando la ira
con «tres o cuatro bofetadas» (El escudero del Caballero del Bosque): 11, 14, 806.

16. 2. Distincion de la ira humana y la ira animal>: ARIST. EN. 1116b25-35
(Aristoteles 2001: 68); ARIST. EN. 1150a1-5 (Aristoteles 2001: 150).

- Si un gato acosado, encerrado y apretado se vuelve en le6n, un hombre puede
volverse en una bestia hortible> (Sancho Panza): 11, 14, 806.

- Tras la derrota el dolor de las costillas del bachiller Sansén Carrasco, alias el
Caballero del Bosque, le mueve a buscar a don Quijote a partir de entonces no por
el deseo de que cobre su juicio, sino el de la venganza®® (El bachiller Sanson
Carrasco): 11, 15, 816.

- Los malignos magos que persiguen a don Quijote frenan «la justa ira de su
corazény convirtiendo al Caballero del Bosque en el bachiller Sansén Carrasco’’
(Don Quijote): 11, 16, 819.

17. Sobre la envidia.

17. 1. La envidia entre iguales ante el manifiesto éxito del otro’: ARIST. Rh.
1387b20-35.

54 SEN. dial. 3, 1, 6.

% Cotejando los textos de Aristdteles podemos contemplar el borrador de la intervenciéon de
Sancho en la escena, por qué asimila su posible arranque de célera al de cualquier animal, (un
gato que se convierte en leén). En efecto, su valentia no es la de su amo, procede de la reaccién
al dolor o a la herida, como la de un animal. Cervantes con su humor de calado disocia el
comportamiento del amo, cuya valentia actia por causa de lo honesto, frente a la pseudo
valentia del escudero, que salta coléricamente con el mismo resorte de las bestias, en respuesta
al dolor o temor a ser herido.

5 De este modo, Cervantes pone diferencias entre el loco verdadero y el loco impostado,
colocando una sima entre el auténtico héroe de la historia y su burda imitacién juvenil. Mientras
uno seguira su camino ufano de su valor, feliz por completo si hallara el modo de desencantar a
su sefiora Dulcinea, al otro le mueve el rencor y el resentimiento por el dolor recibido, estimulo
de valentia que, segun el Estagirita lo rebaja a un nivel inferior.

57 «La justa ira» es aquella que Aristételes pone en los corazones nobles, combustible necesario
para acometer cualquier empresa arriesgada. Claramente Cervantes desea ennoblecer y
distinguir a su protagonista del resto de los humanos. Al menos, en su vocaciéon de defensor de
ideales caballerescos. La locura pasa a ser auténtica fe y conviccién en su propia identidad.
F. Rico (Cervantes 2004, vol. 2: 488-489, Notas complementarias, 818.9), en cambio, saca a
colacién otro pasaje de Aristoteles, mas genérico y alejado del relieve distinto que, segun
creemos, pretende Cervantes subrayar en su protagonista respecto a los demds personajes:
ARIST. EN. 1149225 (Aristételes 2001: 149).

% «la virtud predispone a la envidian: SEN. ¢pist. 87, 34. «la envidia, enemiga de los éxitos
ajenos»: SEN. dial. 9, 2, 10-11. «LLa envidia es enemiga declarada del talento»: OV. re. 369-370.
«la envidia no alcanza a los caracteres superiores»: OV. Pont. 3, 3, 101-102. «La envidia se
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- Motivo que subyace a la alusion de Aristételes como referencia bibliografica para
la composicion de la obra entre célebres envidiosos® (El autor): 1, prélogo, 12.

- Julio César, Alejandro y Hércules fueron calumniados por la envidia maliciosa
(Don Quijote): 11, 2, 702.

- «LLos hombres famosos por sus ingenios, los grandes poetas, los ilustres historia-
dores, siempre o las mds veces son envidiados» (Sansén Carrasco): 11, 3, 713.

- {Oh envidia, raiz de infinitos males y carcoma de las virtudes! (Don Quijote):
11, 8, 751.

17. 2. La envidia maliciosa del que se alegra de los males ajenos®: ARIST. EN.
1108b-5 (Aristoteles 2001: 49).

- Rechazo de la envidia maliciosa que le atribuye Avellaneda (El autor): 11, prélogo
al lector, 674.

- El duque cumplira su palabra «a pesar de la znvidia y de la malicia del mundo»
(Duquesa): 11, 33, 991.

18. Sobre preceptiva literaria.

18. 1. La teorfa de la mimesis aristotélica®': ARIST. Po. 1460b. «La épica, la
tragedia y la comedia son imitaciones»: ARIST. Po. 1447a10-15. «lLa imitacién
provoca placer porque al contemplarla se aprende en ella y de ella se deduce lo
que cada cosa representan: ARIST. Po. 1448b15. «El tema representado ha de
ser una acciéon en la que se desarrolla el caricter y pensamiento de sus
actores»: ARIST. Po. 1449b35-1450a; ARIST. Po. 1450a-5. «El argumento ha de
tener un principio, un medio y un finy: ARIST. Po. 1450b20-25; ARIST. Po.
1450b25-30. «Las partes de toda accién deben estar ordenadas de tal manera
que, si se suprime alguna de ellas, el conjunto resulte modificado»: ARIST. Po.
1451a30. «LLa narracién del poeta esta obligada a la verosimilitud o necesidad»:
ARIST. Po. 1451a35. «Es verosimil que a veces ocurra algo inverosimil»: ARIST.
Po. 1461b10. «El poeta no debe contradecir sus propias afirmaciones o lo que
supone una persona sensata sin motivo alguno»®% ARIST. Po. 1461b10-20. «El

mal gusto del publico hace que los poetas se acomoden a sus deseos»: ARIST.
Po. 1453230.

alimenta de los vivosy: OV. a. 1, 15, 39-40. «Sélo sienten envidia quienes se afligen por la
prosperidad de los amigos»: X. Mew. 3, 9, 8.

59 El pasaje que Aristoteles dedica en su Rezdrica a la envidia, resulta bastante esclarecedor de lo
que bien podria haber sido uno de esos temas-bocetos del prélogo de 1605, que con la pluma
sobre la oreja tomara y posteriormente desechara el autor del Qujjote. Su alusion de paso sélo
serfa un mensaje-referencia para entendidos, para aquellos con quienes hubiera tenido sus mas y
sus menos en la fase previa a la publicacién de su obra, tras haberla dado a leer en versién
manusctita, y que pudieran oftrecer una opinién y critica de cierto peso.

0 OV. rem. 365-360.

6L QVINT. 7nst. 2, 2, 8; QVINT. nst. 2, 5, 25-26; HOR. ars 86-88; HOR. ars 263-274.

62 HOR. ars 317-318; HOR. ars 196-197.
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- Cuanto mas perfecta sea la imitacion, tanto mejor sera lo escrito (El amigo): I,
prélogo, 18-19).

- La imitacion literaria provoca gozo y alegria (El amigo): I, prologo, 18-19).

- El arte pinta la realidad no como es, sino como debe ser (Don Quijote):
1, 25, 300.

- La tragedia produce admiracion, alegria y suspenso tanto a los simples como
prudentes, al vulgo y a los escogidos (El canénigo): I, 48, 604.

- «El arte, imitando a la naturaleza, parece que la vence» (Don Quijote): 1, 50, 624.
- El autor de la novela del Curioso impertinente «fingié6 mal»; hubiera resultado mas
verosimil la historia entre un galan y una dama, no entre marido y mujer (El cura):
1, 35, 463.

- Alusion al final de todos los personajes de la historia del Curioso inmpertinente por
parte del autor (Narrador): I, 35, 463.

- Los libros de caballeria «todos ellos son una mesma cosa» (porque no respetan las
reglas de la obra artistica de imitacion) (El canénigo): I, 47, 599.

- En los libros de caballerfas no hay «una proporcién de partes con el todo y del
todo con las partes» (El canonigo): 1, 47, 599.

- Las fabulas mentirosas han de casar con la verosimilitud y la imitacién (El
canonigo): 1, 47, 600.

- Las fibulas mentitosas han de escribirse para producir alborozo,
entretenimiento, admiracién y alegria juntas (El canénigo): 1, 47, 600.

- «lla mentira es mejor cuanto mas parece verdadera y tanto mas agrada cuanto
tiene mas de lo dudoso y posible»®? (El canénigo): 1, 47, 600.

- No hay «ibro de caballerfas que haga un cuerpo de fabula entero con todos sus
miembros, de manera que el medio corresponda al principio, y el fin al principio y
al medio»®* (El canoénigo): I, 47, 601.

- Los libros de caballerfas se han escrito «sin tener advertencia a ningun buen
discurso, ni al arte y reglas por donde pudieran guiarse» (El cura): 11, 48, 603.

- Por el hecho de satisfacer al publico inculto no se debe faltar a las reglas del arte
(El canonigo): 1, 48, 603-604.

18. 2. El poeta es un imitador, igual que el pintors: ARIST. Po. 1460b; «Se
imitan o bien a personas moralmente superiores a nosotros, o a inferiores, o,
incluso, iguales, como hacen los pintores»: ARIST. Po. 1448a.

- Los escritores de historias, para ser famosos en su arte, han de hacer como los
pintores, imitando el original del que se sirve (Don Quijote): I, 25, 300.
- Pintor y esctitor, todo es uno (Don Quijote): 11, 71, 1315.

18. 3. Alabanza al pintor Zeuxis® por representar a las personas no como son,
sino como deberfan ser: ARIST. Po. 1461b.

63 HOR. ars 338.

64 HOR. ars 1-13.

05 Ut pictura poiesis: HOR. ars 1-13; HOR. ars 361; La poesfa es una pintura hablada y la pintura
una poesia muda: PLV. Mor. 17F; PLv. Mor. 346F.

6 PLIN. nat. 35, 61-63; LVC. Zenx. passins; PLV. Mor. 94E.
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- Alusiéon a Zeuxis junto a Zoilo, Xenofonte y Aristételes como referencia
bibliografica (El autor): I, prélogo, 12.

18. 4. La extension temporal de la obra debe permitir el paso de la desgracia a
la dicha o de la dicha a la desgracia: ARIST. Po. 1451a10.

- La novela del Curioso impertinente: 1, 33, 411.

- La historia de Griséstomo y Marcela: I, 12, 140.

- La historia de Cardenio y Luscinda: I, 24, 287.

- La historia de don Fernando y Dorotea: I, 28, 351.

- La historia del Cautivo: 1, 39, 493.

- La historia de dona Clara y don Luis: I, 43, 548.

- La historia de Leandra y Eugenio, el cabrero: I, 51, 630.
- La historia de Camacho, Quiteria y Basilio: II, 19, 852.
- La historia de Claudia Jerénima: II, 60, 1223.

- La historia de Ana Félix: 11, 63, 1256.

18. 5. Distincién entre la historia (que trata lo particular, lo que ha ocurrido) y
la poesia (que versa sobre lo universal, lo que «de manera verosimil» ha podido
ocurrir), pero ambas pueden escribirse tanto en prosa como en verso: ARIST.
Po. 1451a35-1451b10. Aun cuando el poeta, accidentalmente crea un tema
a partit de hechos historicos, no por ello es menos poeta: ARIST. Po.
1451b25-30.

- Distinciéon entre relato verdadero y los mentirosos «que con curioso y pensado
artificio suelen componerse» (El Cautivo): 1, 38, 492.

- «lLa épica tan bien puede escrebirse en prosa como en verso» (El cura): I, 47, 602.

- Don Quijote no sabe distinguir entre historia y poesia (El canonigo): 1, 49, 615.

- El deleite y utilidad de la lectura de personajes extraidos de la épica (Ulises,
Eneas, Aquiles, Héctor, Sinén y Eurialio) y de la historia (Alejandro, César,
Trajano, Zopiro y Catén) (El candénigo): I, 47, 602

- Viriato, César; Anibal y Alejandro y la leccion de sus valerosos hechos «pueden
entretener, ensefiar, deleitar y admirar a los mas altos ingenios que los leyeren»®
(El canoénigo): I, 49, 616-617.

- Historia y poesfa estin hechas de literatura, mundo virtual, por tanto, tan
verdadera es una como otra porque apelan al entendimiento de nuestra mente no a
la realidad inmediata: Si esa realidad transmitida es mentira, «también lo debe ser
que no hubo Héctor, ni Aquiles, ni la guerra de Troya, ni los Doce Pares de
Francia, ni el rey Artas de Ingalaterra» (Don Quijote): 1, 49, 618.

- «Uno es escribir como poeta, y otro como historiador: el poeta puede contar o
cantar las cosas, no como fueron, sino como debian ser; y el historiador las ha de
escribir, no como debian ser, sino como fueron, sin afiadir ni quitar a la verdad
cosa alguna» (Sansén Carrasco): 11, 3, 708.

7 HOR. ars 343-344. «Deleitar y ser utilesy (delectare et prodesse) era la maxima que Horacio

atribufa a los poetas.
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- La poesfa mezclada y emparentada con el conjunto de las ciencias (El caballero
del Verde Gaban): 11, 16, 824.

18. 6. Respecto a la verdad de la historia, los héroes pueden mostrarse mejores
de lo que quizas fueron en realidad: ARIST. Po. 1460b5-10; ARIST. Po.
1460b35.

- Homero y Virgilio pintaron a Ulises y a Eneas no como ellos fueron, sino como
debieron ser (Don Quijote): I, 25, 300.

- «No fue tan piadoso Eneas como Virgilio le pinta, ni tan prudente Ulises como le
describe Homero»%® (Don Quijote): 11, 3, 708.

18. 7. Fundamentos de la comedia: ARIST. Po. 1449a 30-35.

- Las comedias actuales no respetan las reglas del género (unidades de tiempo y
espacio) (El cura): I, 48, 605-606.

- La imitacién es lo principal que ha de tener la comedia: (El cura): 1, 48, 606.

- Afectos que debe despertar la buena comedia, artificiosa y bien ordenada (Fl
cura): 1, 48, 607-608.

- Los extranjeros guardan con mucha puntualidad las leyes de la comedia (El cura):
1, 48, 607.

18. 8. Fundamentos de la tragedia: ha de provocar piedad o temor, y la causa
del transito de la felicidad a la desdicha ha de residir en un error de juicio:
ARIST. Po. 1452b30-1453a; ARIST. Po. 1453a5-15.

- Error de analisis sobre su propia felicidad de hombre casado (Anselmo):
1, 33, 414.

- Razonamientos y deseos equivocados de Griséstomo (Marcela): I, 14, 167.

- Las tragedias que guardan los preceptos del arte complacen igualmente a todo el
mundo: (El canénigo): 1, 48, 605.

- Aviso del fin #rgico de la historia de Leandra (Eugenio, el cabrero): I, 51, 632.

18. 9. La funcidn catartica®: ARIST. Po. 1449b20. La burla es un desahogo para
volver de nuevo al trabajo™: ARIST. EN. 1176b35 (Aristételes 2001: 218).

- El efecto que toda obra literaria debe producir en los lectores (El amigo):
I, prélogo, 19.

% Cuando se hace poesia se enaltece lo que debe set, no lo que es; lo universal se impone sobre
lo concreto. He ahi la diferencia entre poesia ¢ historia desde el punto de vista aristotélico. Pero,
igual que su personaje hace ante el candnigo, Cervantes confunde deliberadamente, las
cualidades que diferencian a ambos géneros literarios, cuando repite constantemente que la
historia de don Quijote es veridica, cuando, en realidad, sélo es una composicion artistica verosimil,
similar a la poesia, pero escrita en prosa.

0 La obra literaria ha de modular los afectos del piblico: HOR. ars 196-197. El mayor poder del
orador es incitar el animo de sus oyentes: CIC. de orat. 1, 53.

70 Necesidad de una literatura de evasion: Lvc. [’H 1, 1. Simil del arco y el ocio: PHAED. 3, 14 ;
HOR. ars 400-407; HOR. carm. 2, 10, 17-20 5 PLV. Mor. 9C. Utrumque opus est, et cura nacare et
negotio: CIC. leg. 1, 8.
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- Afectos que debe despertar la buena comedia, artificiosa y bien ordenada
(El canénigo): 1, 48, 607-608.

- El fin de la comedia es entretener con alguna honesta recreaciéon para desahogo
de los malos humores que suele engendrar la ociosidad (El cura): I, 48, 607.

- «No es posible que esté continuo el arco armado, ni la condicién y flaqueza
humana se pueda sustentar sin alguna licita recreacion» (El cura): 1, 48, 609.

- Defensa de la «honesta recreacion y apacible divertimento que los antiguos
juzgaron convenientes a sus republicasy (El Maestro Josef de Valdivielso) II,
Aprobacion, 666.

18. 10. El abuso en el empleo de maximas, historietas o refranes es un
desatino y denota falta de educacion. Los campesinos son muy refraneros y
dados a hacer aseveraciones’: ARIST. RA. 1395a1-5.

- Los refranes son sentencias breves, que Sancho muchas veces trae tan por los
cabellos, que mas parecen disparates que sentencias (Don Quijote): 11, 43, 1064.
- «Cargar y ensartar refranes a troche moche hace la plitica desmayada y baja»

(Don Quijote) I, 43, 1065.
19. Adagios de Aristételes.

19. 1. «Una golondrina no hace verano»: ARIST. EN. 1098al15 (Aristoteles
2001: 29).

- «Una golondrina sola no hace verano» (Don Quijote): I, 13, 154.

19. 2. «El tiempo es el inventor y valedor del conocimiento»: ARIST. EN.
1098420 (Aristdteles 2001: 29).

- «El tiempo, descubridor de todas las cosas» (Don Quijote): 11, 25, 923.

19. 3. Sublata causa, tollitur effectus (atribuido a Aristoteles): «lLos hombres sabios
conocen las causas de las cosas y pueden calcular sus efectos (comprenderlos)
mediante la especulacién o teorfan: ARIST. Metaph. 981a25-981b20.

- Con la eliminacién de la biblioteca de don Quijote el cura y el barbero suponen
que «quitando la causa cesatfa el efeto» (Narrador): I, 7, 97.

- «Viendo los cuerdos cual es la causa» de la locura, «<no se maravillarin de sus
efetos» (Cardenio): I, 27, 333.

- «Y quitada la causa, se quita el pecado» (Sancho Panza): II, 67, 1286-1287.

19. 4. «Cada cosa se define por el fin»: ARIST. EN. 1115b10-1115b35
(Aristoteles 2001: 65-66).

- El espiritu del letrado o del guerrero se vendra a conocer por el fin (Don

Quijote): 1, 37, 485.

U CATO dist. 11 26.
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19. 5. «El todo es necesariamente anterior a la parte»’: ARIST. Po/. 1253a10.

- «Porque asi como el dolor del pie o de cualquier miembro del cuerpo humano le
siente todo el cuerpo, por ser todo de una carne mesma, y la cabeza siente el dafio
del tobillo, sin que ella se le haya causado, asi el marido es participante de la
deshonra de la mujer, por ser una mesma cosa con ella» (Lotario) I, 33, 424.

- «Enganaste, Sancho, segin aquello: guando caput dolet..., etcéteran (Don Quijote):
11, 2, 699.

- «Como dice el mismo sefior mfo, del dolor de la cabeza han de participar los
miembros» (Sancho Panza): 11, 3, 708.

19. 6. «El principio es mas de la mitad del todo»™: ARIST. EN. 1098b5
(Aristoteles 2001: 30).

- «Comenzar las cosas es tenerlas medio acabadas» (Don Quijote): 11, 41, 1047.
19. 7. «Es un hombre el que engendra un hombre»: ARIST. Mezaph. 1070a5.
- «El hombre engendra al hombre» (Narrador): 11, 45, 1082.

72 1a fabula de la discordia de los miembros humanos: QVINT. 7zsz. 5, 11, 19-20; Liv. 2, 32, 8-12;
AESOP. Pe. 130 (Hst. 132, Ch. 159); SEN. dial. 4, 31, 7.

73 «Mas valiosa es la mitad que el todo»: HES. Op. 40. «El principio es la mitad de todo»: LvC.
Herm. 3. Dimidinm facti, qui coepit, habet: HOR. epist. 1, 2, 40. Principia totius operis dimidinm occupare:
SEN. ¢pist. 34, 3.
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32, DibgeNES LAERCIO

Tres ocasiones, una en la primera parte y dos en la segunda, acreditan su
leve paso por la mente y pluma de Cervantes. Probablemente, el acceso a su
obra llegarfa fragmentaria e indirectamente a través de miscelaneas vy
anecdotarios, publicaciones muy del gusto de la época del autor del Quijoze.

DIOGENES LAERCIO EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS: ninguna.
LA OBRA DE DIOGENES LAERCIO™ EN EL QUIJOTE.

1. Conocimientos de Astronomia aplicado a la rentabilidad agraria (anécdota
de Tales de Mileto)™: D.L. 1, 206, 34.

- Grisostomo, conocedor de la ciencia de las estrellas, anunciaba afio abundante o
estéril (El cabrero Pedro): 1, 12, 141.

74 Aparece en la biblioteca de Barahona de Soto con el n.° 153, archivada con las obras de
Filosoffa (Lara 1994: 96), no sabemos si en original griego o en alguna versién latina. Antes de

1500 aparecen dos versiones latinas de las [7das. La primera es la traduccién de Ambrosio
Traversari (o Camaldune), V7tae et sententiae Philosophorum, in-fol., anterior a 1475, sin fecha y sin
lugar de impresion. La segunda edicién en traduccion latina, revisada por Benedicto Brognoli,
editada por Nicolas Jonson, aparece en Venecia, 1475, in-fol. Esta version tiene sucesivas
impresiones, una de las cuales es la de Basilea, 1524, in-4°, con cortrecciones realizadas por
Conr. Héresback de acuerdo con un manuscrito. La primera edicién en griego es la de Jerénimo
Frobenio, Basilea 1533, in-4°. Esta edicién contenfa muchos errores corregidos en gran parte
por la edicién de Henricus Stephanus (Estienne), Parfs 1570, in-8°% 2* ed., 1593, acompafiada
con la traduccién latina de A. Camaldune, in-8°. Por ultimo, en Roma aparece una edicion de
P. y Tomiés Aldobrandino en 1594, in-fol. (Laurenti y Porqueras 1984).

75 También en ARIST. Pol. 1259a; CIC. div. 1, 111-112. Y, adjudicando la anécdota a Democrito:
PLIN. zat. 10, 34-35.

48



2. Anécdota de Aristipo sobre el lugar de honor en la mesa: D.L. 2, 8, 6.

- Anécdota del labrador y el hidalgo sobre cual era el lugar de honor en la mesa
(Sancho Panza): 11, 31, 969.

3. Anécdota atribuida por Calimaco a Pitaco de Mitilene, en donde este da
caracter de oraculo a lo que dicen unos muchachos en mitad de la calle: D.L.
1,4, 5.

- Don Quijote da caracter de oraculo a lo que dicen dos muchachos al entrar en su
aldea (Don Quijote): 11, 73, 1322-1323.
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4, DICSCORIDES

Ademas de las posibles cinco ediciones anteriores a la publicacién del
Quijote, su presencia entre las obras halladas en la biblioteca de su amigo
Barahona de Soto permite pensar que Cervantes pudo tener ese ejemplar en
las manos. De materia medica, de Dioscorides (s. I d. C.) alcanzé una amplia
difusion y se convirtié en el principal manual de farmacopea durante toda la
Hdad Media y el Renacimiento. El texto describfa unas 600 plantas
medicinales, y fue traducido al espafiol por Andrés Laguna. Nuestro
protagonista central lo trae sélo una vez a colacién, y es para destacar la
distancia existente entre la exquisita erudicion bibliografica y la pulsion del
hambre sin consuelo.

DIOSCORIDES EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS:

1. «Con todo eso —respondié don Quijote—, tomara yo ahora mas aina un cuartal de
pan o una hogaza y dos cabezas de sardinas arenques, que cuantas yerbas describe
Dioscorides, aunque fuera el ilustrado por el doctor Laguna» (Don Quijote): I, 18,
214-215.

LA OBRA DE DIOSCORIDES” EN EL QUIJOTE: no consta.

76 En el inventario de la biblioteca de Barahona «de Andrés Laguna aparecen los comentarios a Galeno
9 el Pedazio Dioscorides Anazarbeo» (LARA 1994: 92). «Pedacio Dioscérides Anazarbeo, acerca de la
materia medicinal, y de los venenos mortiferos, Traduzido de lengna Griega, en la vulgar Castellana, &
llustrado con claras y substantiales Annotationes, y con las fignras de innumerables plantas exquisitas y raras
por el Doctor Andrés de Laguna, Médico de Julio III, Pont. Maxi. Salamanca, probablemente
1584 6 1580; posiblemente 1563, 1566 6 1570» (Laurenti y Porqueras 1984).
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5. ELIANDO

Dice Diaz-Regafiéon en el capitulo introductorio «Eliano y la posteridad»,

de su traduccion de la Historia de los Animales:

El interés por esta obra escrita en un lenguaje sencillo, variada como una novela
milesia, pletérica de anécdotas, picantes unas, moralizantes las mas, debi6 de ser

grande entre los monjes cultos del medievo y del Renacimiento» (Eliano 1984: 49).

Precisamente por eso pudo atraer la atencion de Cervantes.

No obstante, la posible presencia de Claudio Eliano en el Quwijote sélo
parece mostrarse en tres ocasiones, todas en la primera parte; una de ellas, la
relativa al animal basilisco, en concurrencia con tres fuentes de bastante
solvencia en Cervantes: Plinio el Viejo, Lucano y Heliodoro; las otras dos,
referentes al comportamiento del castor y del amwinio (armifio), pueden ser
ocasionales o transmitidas indirectamente por otros autores’”.

ELIANO EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS: ninguna.

LA OBRA DE ELIANO78 EN EL QUIJOTE.

77 «Encontramos también en Cervantes alusiones, si no a Eliano, si a sucesos o circunstancias,
en ¢l consignadas, pero que pueden haber sido sugeridas por lecturas de otros autores» (Eliano
1984: 50).

78 Dfaz-Regafién afirma: «No conozco ninguna traduccion, ni antigua ni moderna en espafiol de
la Historia animalinny». 1. tnica edicién «de que tengo noticia: C. Gesner. Zurich, . Ed. pr.
1556» (Eliano 1984: 57-59, passim).
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1. Alusién al animal basilisco™: AEL. Hist. an. 2, 5; AEL. Hist. an. 2, 7; AEL.
Hist. an. 3, 31.

- Marcela es comparada con un fiero basilisco (Ambrosio): 1, 14, 166.
2. La automutilacién del castor acorralado®V: AEL. Hist. an. 6, 34.

- El barbero imita al castor acosado por los cazadores®! (Narrador): 1, 21, 245-246.
3. Curiosidades del comportamiento del armwinio (armifio): AEL. Hist. an. 6, 40.

- Armas mas limpias que un arminio (Narrador): 1, 2, 49.
- Simil de la honra de la mujer con el amminio (Lotario): 1, 33, 421.

79 En concurrencia con PLIN. 7at. 8, 77-79; PLIN. nat. 29, 66; LVCAN. 9, 724-726; LVCAN. 9, 828;
HID. 3,8, 2.

80 También en Ivv. 12, 35; AESOP. Pe. 118 (Hsr. 120, Ch. 153).

81 El simil de Cervantes es el inverso que aparece en Eliano. Aqui, el barbero asaltado por un
loco con una lanza abandona la bacfa «como un castor»; alli el castor se deshace de lo que
buscan los cazadores «como un hombre asaltado por ladronesy.
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6. Esopo

Utilizado también en otras obras de Cervantes bajo el nombre de Lsgpo®?,
Sancho altera su pronunciacién dandole el nombre de Guisopete. De este
modo, Cervantes distancia y pone sélo de oidas, en la ignorancia del vulgo, un
conocimiento del fabulista, que posiblemente tendria muy proximo y repetido
en sus tiempos de escuela. F. Rico (Cervantes 2004, vol. 2: 351, Notas
complementatias, 296.3) asocia Guisopete a una posible edicion francesa que
circulase en Espafia, pero no tenemos testimonios de que el autor del Quzjote
dominase la lengua gala. Mas bien habria que atribuirle un ligero barniz en el
dominio de la lengua griega, como explica Cipién a Berganza en el Cologuio de
Perros (Cervantes 1967:1007).

ESOPO EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS:

1. Alusion a que los animales hablaran en tiempos de «Guisopete» (Sancho Panza): 1,
25, 296.

LA OBRA DE ESOPO# EN EL QUIJOTE.

1. La libertad no esta en venta: Romvlus Anglicvs, Fab. Aesop. 33 (Pe. 346) De
cane et lupo.

82 En Coloquio de perros, Berganza demuestra conocer otra de las muchas fibulas de Isopo
(Cervantes 1967: 1003).

83 Seguin Schevill, Cervantes pudo disfrutar de varias ediciones de las fabulas de Esopo, como la
de P. Simén Abtil, Aesopi Fabulew latine atque hispane scripte, de 1575 (Cetvantes 1928, vol. 1: 419).
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- Sentencia latina (aprendida en la escuela) aplicable a la libertad y el cautiverio
(El amigo): I, prélogo, 15.

2. La automutilacién del castor acorralados*: AESOP. Fab. Pe. 118 (Hsr. 120,
Ch. 153).

- El barbero imita al castor acosado por los cazadores (Narrador): I, 21, 245-246.

3. La fabula de la discordia de los miembros humanos8>: AESOP. Fab. Pe. 130
(Hst. 132, Ch. 159).

- «Porque asi como el dolor del pie o de cualquier miembro del cuerpo humano le
siente todo el cuerpo, por ser todo de una carne mesma, y la cabeza siente el dafio
del tobillo, sin que ella se le haya causado, asi el marido es participante de la
deshonra de la mujer, por ser una mesma cosa con ella» (Lotario) I, 33, 424.

- «Enganaste, Sancho, segun aquello: quando caput dolet..., etcéteran (Don Quijote):
11, 2, 699.

- «Como dice el mismo sefior mio, del dolor de la cabeza han de participar los
miembros» (Sancho Panza): 11, 3, 708.

4. La fabula del ratén de campo y de ciudad®: AESOP. Fab. Ch. 24.

- «Quién te persigue, o quién te acosa, animo de ratén caseror» (Don Quijote):
11, 29, 950.

84 1vv. 12, 35; AEL. Hist. an. 6, 34.

85 QVINT. 7nst. 5, 11, 19-20; Liv. 2, 32, 8-12; SEN. dial. 4, 31, 7. «El todo es necesariamente
anterior a la parte»: ARIST. Po/. 1253a10.

86 HOR. sat. 2, 6, 79-117.
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F. HeLiobdorRO

Aunque esta asociada sin paliativos al Persiles y Sigismunda (Brioso y Brioso
2003: 300), desde Mayans y Ciscar (1738) se supone una influencia temprana
de la Historia etidpica en La Galatea (1585)%7. Nuestra compilacién incluye,
ademas de la polémica cita a los gimnosofistas de Etiopfa de don Quijote,
algunos aspectos salpicados por la primera parte, cuya referencia hemos
encontrado del cotejo directo con la obra de Heliodoro.

Ahora bien, el hecho de que en la segunda parte apenas hayamos
encontrado una Unica referencia a la Historia Etidpica®® (HLD. 3, 14, 2) y en neta
competencia con Luciano (LVC. I"H 2, 20), nos hace suponer que el criterio
creativo de Cervantes estaba mas interesado para la segunda entrega del Quijote
en hacer parodia de la épica, distorsionando a ese fin el modelo clasico de
Virgilio, que hacia la imitacién efectiva de una novela de aventuras al estilo de
Heliodoro®. Tal vision es coincidente con la percepciéon primera con la que
hizo eclosion definitiva el Quijote posteriormente en la Espafia del siglo XVIII,
cuando se destacé «su originalidad al ser concebido como una modalidad
novedosa de la épica clasica» (Rey y Mufioz 2006: 16). Asi, Gregorio Mayans y
Ciscar equipara los textos del Quijote y Los trabajos de Persiles y Sigismunda con los

87 «Pero lo que merece mayor alabanza [en La Galatea] es que traté de amores honestamente,
imitando en esto a Heliodoro» (Rey y Mufioz 2006: 101).

88 Precisamente la que da colofén al final de la obra; y resulta llamativa precisamente por eso:
«Hste fin tuvo el ingenioso hidalgo de la Mancha, cuyo lugar no quiso poner Cide Hamete
puntualmente, por dejar que todas las villas y lugares de la Mancha contendiesen entre si por
ahijarsele y tenérsele por suyo, como contendieron las siete ciudades de Grecia por Homero»
(11, 74, 1335).

8 Ello se evidencia en el mismo proélogo de las Novelas Ejemplares: «Tras ellas, si la vida no me
deja, te ofrezco los Trabajos de Persiles libro que se atreve a competir con Heliodoro, si ya por
atrevido no sale con las manos en la cabeza» (Cervantes 2005: 19-20).
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modelos de la Antigliedad: el paradigma del primero serfa la [//ada®, dado que
la accion central de la novela no es otra que la locura de don Quijote, igual que
la del poema griego es la ira o célera de Aquiles (Rey y Mufioz 2006: 59); y
para la obra péstuma de Cervantes, la Historia Etidpica de Heliodoro.

Esta perspectiva de quienes por primera vez alcanzaron a entender el
auténtico valor de la obra cervantina, es la que a la luz de los datos extraidos al
dia de hoy nos permite mantener, como se explicara mas adelante, nuestra
conviccion de que, siendo en la primera parte [/ asno de oro de Apuleyo el
modelo narrativo que utiliz6 Cervantes, en la segunda fue la Eneida, dejando

para el Persiles 1o que pudiera inspirarse de la novela de Heliodoro.

HELIODORO EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS: ninguna.
LA OBRA DE HELIODORO! EN EL QUIJOTE.

1. Quien recoge a Cariclea de nifia es «sacerdote» gimnosofista de Etiopfa:
HLD. 2, 31, 1.

- El tio que se hace cargo de la tutela de Marcela es sacerdote (El cabrero Pedro):
1, 12, 144.

2. La extraordinaria belleza de Cariclea atrafa todas las miradas de griegos y
extranjeros: HLD. 2, 33, 3.

- «lL.a mucha hermosura de Marcela se estendid no solamente de los de nuestro
pueblo, sino de los de muchas leguas a la redonda» (El cabrero Pedro): I, 12, 144.

3. Cariclea vive con unos pastores: HLD. 2, 33, 2.

9 «Lépez Pinciano, un erudito formado en Alcala, trata de las Efidpicas, con cierta extension, al
referirse a la poesia épica, y sostiene que los libros de ficcién como el de Heliodoro pueden
tener categoria semejante a la I/iada y la Encida» (Heliodoro 1979: 48).

91 Catalogada con el n.° 86 en la biblioteca de Barahona de Soto (Lara 1994: 94). «lLa primera
traduccién espaifiola fue publicada en Amberes el aflo 1554 por «un secreto amigo de la patrian,
que, si no firmé su obra y prefirié ocultar su identidad, probablemente se debié a que estaba
vinculado con los erasmistas espafioles de Alcald. Una segunda impresién fue preparada en
Salamanca, el afio 1581 (aun otra en Alcala, 1585), que cayé en el olvido, superada por la
version de Fernando de Mena (Alcald de Henares, 1587), hecha sobre la traduccion latina de
Warschewiczki, como se declara en la portada» (Heliodoro 1979: 46-47).
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-Marcela se hace pastora (El cabrero Pedro): 1, 12, 145.
4. El ave fénix%%: HLD. 6, 3, 3.

- Alusiéon al ave fénix por la amistad singular de Griséstomo (Ambrosio): I,
13, 158.

- Epiteto épico de caballero andante (Don Quijote): I, 19, 224.

- Adynata tespecto a la posibilidad remota de desposorio con la princesa
Micomicona «aunque fuese el Ave Fénix» (Don Quijote): I, 30, 385.

- Los seductores de muchachas prometen el fénix de Arabia (Ila condesa Trifaldi):
11, 38, 1032.

5. Consagracion de la virginidad de Cariclea al servicio de Artemis, rechazando
el matrimonio: HL.D. 2, 33, 4.

- La consagraciéon de la virginidad de Marcela rechazando el matrimonio
(El cabrero Pedro): 1, 12, 145-146.

6. Capacidad dialéctica de Cariclea para argumentar y defenderse: HLD. 2,
33, 5.

- Capacidad dialéctica de Marcela para argumentar y defenderse (Marcela): I,
14, 167.

7. Cariclea califica su virginidad de «pura, incélume e incorruptibles: HLD. 2,
33, 5.

- Marcela llama a la virginidad «limpieza», «honesto proceder» y «recaton
(Marcela): 1, 14, 169.

8. Alusion al basilisco”: HLD. 3, 8, 2. En relacién a los enamoramientos a
través de la vista: HLD. 3,7, 5.

- Marcela es comparada con un fiero basilisco (Ambrosio): I, 14, 166.
9. La Tebas egipcia, ciudad de cien puertas®: HLD. 3, 14, 2

- «Sileno, ayo y pedagogo del alegre dios de la risa, cuando entré en la ciudad de
las cien puertas iba muy a su placer caballero sobre un muy hermoso asno»
(Don Quijote): 1, 15, 180.

92 PLIN. nat. 10, 3; SEN. epist. 42, 1; HDT. 2, 73; ACH. TAT. 3, 24-25; OV. am. 2, 6, 49-54; OV. met.
15, 392-407.

93 Tanto por el contexto en que es mencionado como por las demas referencias que rodean el
episodio de Marcela, nuestra opinién es que Heliodoro es la fuente directa que provoca que se
traiga a colacién al basilisco en esta escena. No obstante, aparece también en AEL. Hist. an. 2, 5;
AEL. Hist. an. 2, 7; AEL. Hist. an. 3, 31; LVCAN. 9, 724-726; LVCAN. 9, 828; PLIN. zat. 8, 77-79;
PLIN. 7zat. 29, 66.

% Howm. IZ. 9, 381-383. Dado que Cervantes no pudo disponer de la lectura en castellano de la
1liada, 1a fuente probable debi6 de ser Heliodoro.
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10.'Y es que la realizacion del acto produce hastio del amor: HLD. 1, 15, 8:

- Después de cumplido aquello que el apetito pide, el mayor gusto que puede
venir es apartarse de donde le alcanzaron (Dorotea): 1, 28, 359.

11. «El arte puede incluso superar a la naturaleza»: HLD. 3, 17, 5

- El arte, imitando a la naturaleza, parece que alli la vence (Don Quijote) I, 50,
624.

12. Las muchas ciudades que contendieron por ser patria de Homero?: HLD.
3,14,2.

- «Bste fin tuvo el ingenioso hidalgo de la Mancha, cuyo lugar no quiso poner
Cide Hamete puntualmente, por dejar que todas las villas y lugares de la Mancha
contendiesen entre s{ por ahijarsele y tenérsele por suyo, como contendieron las
siete ciudades de Grecia por Homero» (Narrador): 11, 74, 1335.

9% Lyc. 17H 2, 20.
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. HerdpOTO

Apenas tres escenas unen la obra del historiador griego con el Quijote, y dos
de ellas aparecen en otros autores mucho mas asequibles para Cervantes. La
unica version en romance anterior a la primera patte del Quijote fue la italiana
de Boyardo en Venecia en 1553; lo que explicaria la difusiéon de ciertas
historias secundariamente, como la del famoso episodio de Giges y Candaules,
en distintos autores italianos. Cervantes rentabiliza este motivo argumental en
dos ocasiones para desarrollar el mismo climax narrativo: cuando Cardenio
muestra a don Fernando la belleza de Luscinda (I, 24, 291-292), y en la
peripecia llevada a cabo en las habitaciones de Camila en la novela del Curioso
impertinente (1, 34, 443).

HERODOTO EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS: ninguna.
LA OBRA DE HERODOTO? EN EL QUIJOTE.
1. El ave fénix%7: HDT. 2, 73.

% LLas ediciones de Herédoto anteriores a 1605, que pudo recoger el P. Bartolomé Pou (1727-
1802), segun deja constancia en su «Prefacion, son las siguientes: 1) La version latina de Valla en
Venecia, aflo 1474. 2) La latina de P. Fénix, Paris 1510. 3) La latina de Conrado Hetesbachio en
1537, en la cual se suplié lo que faltaba en la primera de Valla. 4) La griega de Manucio, Venecia
1502. 5) La griega de Hervasio, Basilea 1541, y otra en 1557. 6) La greco-latina de Hentique
Stefano 1570. Y 7) otra del mismo en 1592 corrigiendo la de Valla (Herodoto 2000: 7).

97 HILD. 6, 3, 3; SEN. ¢pzst. 42, 1; ACH.TAT. 3, 24-25; PLIN. nat. 10, 3; OV. am. 2, 6, 49-54; OV. met.
15, 392-407.
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- Alusion al ave fénix por la amistad singular de Griséstomo (Ambrosio): I, 13,
158.

- Epiteto épico de caballero andante (Don Quijote): 1, 19, 224.

- Adynata respecto a la posibilidad remota de desposorio con la princesa
Micomicona «aunque fuese el Ave Fénix» (Don Quijote): I, 30, 385.

- Los seductores de muchachas prometen el fénix de Arabia (I.a condesa Trifaldi):
11, 38, 1032.

2. El episodio de Giges y Candaules: HDT. 1, 8-12.

- Cardenio muestra a don Fernando la belleza de Luscinda (Cardenio): I, 24, 291-
292.
- La trampa preparada en las habitaciones de Camila (Lotario): I, 34, 443,

3. Relacién de pueblos que militaban en las filas de Jetjes?: HDT. 7, 61-80. Y
sus respectivos jefes: HDT. 7, 82.

- Enumeracién de las gentes de diversas naciones que contienden en la
imaginacién de don Quijote (Don Quijote): 1, 18, 209-210.

4. Los garamantas®: HDT. 4, 174.

- Alusién al rey de los garamantas, Pentapolin del Arremangado Brazo (Don
Quijote): 1, 18, 209.

5. La fidelidad de Zo6piro!®: HDT. 3, 153-160.

- Modelos de personajes susceptibles de ser encajados en una narracién (El
canénigo): 1, 47, 602.

6. Trogloditas'®': HDT. 4, 183.

- «jCaminad, trogloditas! - Callad, barbatros! - {Pagad, antropofagosl» (Mistetiosos
hombres a caballo): 11, 68, 1293.

98 Catalogo de los ejércitos: VERG. Aen. 7, 641- 817; HOM. 1/. 2, 455-739.
9 Listado de pueblos: ¢/ requemado garamanta: 1L.NCAN. 4, 676-683.

100 Py, Mor. 173A; Lvc. ITr. 53.

101 Trogodytae en PLIN. nat. 5, 45.
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9. Heslopo

En la primera parte, el discurso sobre la Edad de Oro tiene como
antecedente remoto a Hesfodo (HES. Op. 106-201). Sin embargo, su contenido
confluye con Ovidio, Virgilio, Juvenal e, incluso, Tibulo, autores de mayor
calado y frecuencia en la obra de Cervantes, aunque, a su vez, estos no dejen
de estar en deuda con la obra del poeta griego. En la segunda entrega, Marasso
(1947: 99) atribuye al autor de Los trabajos y los dias la referencia que don
Quijote hace sobre la senda de la virtud y el camino del vicio, olvidando que la
misma idea también la trasladan Horacio, Séneca y Jenofonte.

HESIODO EN EL QuIjOTE

ALUSIONES DIRECTAS: ninguna.
LA OBRA DE HESIODO!"2 EN EL QUIJOTE.
1. El Mito de las Edades!®: HES. Op. 106-201.

- «Dichosa edad y siglo dichoso aquel adonde saldran a luz las famosas hazafias
mias» (Don Quijote): I, 2, 50-51.

- «Dichosa edad y siglos dichosos aquellos a quien los antiguos pusieron nombre
de dorados y no porque en ellos el oro, que en esta nuestra Edad de Hierro tanto
se estima» (Don Quijote): I, 2, 133.

102 Catalogada con el n.° 305 en la biblioteca de Barahona de Soto (Lara 1994: 93).

103 VERG. georg. 1, 125-135; Tvv. 3, 312-314; SEN. epist. 90, 38 (y 40-41, 43); OV. met. 1, 89-150.
La Edad de Oro como comunidad de bienes y convivencia pacifica: T1B. 1, 3, 35-48. Paradoja
de la «Edad del oro» en los tiempos actuales: OV. ars 2, 277-278
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- «Nacf en esta nuestra Edad de Hierro para resucitar en ella la Edad de Oro, o la
dorada, como suele llamarse» (Don Quijote): I, 20, 227.

- Burla hacia las mismas palabras pronunciadas por don Quijote sobre su
nacimiento en la Edad de Hierro y su vocaciéon de resucitar en ella «la dorada o de
Oro» (Sancho Panza): I, 20, 239.

- «Otras edades serfan tenidas por mas de hierro que la nuestra, que entiendo que
de las que ahora se usan es la dorada» (Don Quijote): 11, 2, 700.

2. Bl largo y empinado sendero hacia la virtud!*: HES. Op. 289.

- «lLa senda de la virtud es muy estrecha, y el camino del vicio, ancho y espacioso»
(Don Quijote): 11, 6, 738.

- Buscar las asperezas por donde los buenos suben al asiento de la inmortalidad
(Don Quijote): 11, 32, 971-972.

3. «Mas valiosa es la mitad que el todo»!%: HES. Op. 40.

- «Comenzar las cosas es tenerlas medio acabadas» (Don Quijote): 11, 41, 1047.

104 Ta senda llana y suave del placer y la senda dspera de la virtud: SEN. epist. 66, 44. La senda
intransitada de la virtud: HOR. carm. 3, 2, 21-24. La senda larga, empinada y abrupta hasta la
virtud: LvC. Herm. 2. El mito de Hércules y la encrucijada de caminos: X. Mezz. 2, 21-34.

105 «El principio es mas de la mitad del todo»: ARIST. EN. 1098b5 (Aristételes 2001: 30). «El
principio es la mitad de todow: LvC. Hermz. 3. Dimidinm facti, qui coepit, habet: HOR. epist. 1, 2, 40.
Principia totius operis dimidinm occupare: SEN. epist. 34, 3.
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10. HoOMERO

Homero y Virgilio son los modelos de la épica renacentista que triunfé en
Ariosto, y la referencia continua de la novela bizantina. Cervantes los toma en
el Quijote para resaltar los rasgos grandilocuentes en contraste con la roma
realidad de los acontecimientos. Aparece reiteradamente en dos facetas:
directamente, como autoridad poética sublime, o a cubierto, como proveedor
de temas y ambientes guerreros, que el alcalaino caricaturiza, acentuando la
imitacién de la expresiéon original de manera exagerada. La vinculacién con
Homero del texto castellano fue contemplada desde el primer momento como
un rasgo literario destacado y de gran valia en la obra de Cervantes:

La Fabula de Don Quijote de la Mancha imita la Iliada. Quiero decir que, si la ira es
una especie de furor, yo no diferencio a Aquiles airado de don Quijote loco. Si la
lliada es una fabula heroica escrita en verso, la Novela de Don Quijote 1o es en prosa,
que la épica (como dijo el mismo Cervantes) fan bien puede escribirse en prosa como en
verso (Mayans y Ciscar, citado por Barnés 2013: 198).

Homero es citado explicitamente como ejemplo de autoridad digna de
emulacién, versado en encantadores y hechiceras, admirado, venerado y
enaltecido hasta la consideracion de principe de la poesfa griega. Su obra
provee también de personajes emblematicos como Calipso, la Aurora de
rosados dedos, Briareo, el catalogo de los ejércitos, Castor y Polux, el valiente
Aquiles, Clotis y el prudente Ulises'%. Sin embargo, nétese cémo las situaciones
y personajes extraidos de la [/ada coinciden y compiten con los que
proporciona la Eneida de Virgilio'V. La razén posiblemente radica en no haber

106 Segun Arturo Marasso, Cetvantes toma el mismo adjetivo que mondtonamente se repite en
el curso de la «ingenua y deliciosa» traduccion de la Odisea de Gonzalo Pérez: «de las casas de
Ulises el prudente», «de Ulises el prudente y valeroso», «compafiero de Ulises el prudente», «si
no eres hijo del prudente Ulises» (Marasso 1947: 94).

107 En el caso de la mencién al «valiente Aquiles» quizas la fuente mas probable sea OV. #ist.
3,5,37-38.
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podido contar Cervantes con una version en castellano del original griego. No
ocurre lo mismo con la Odisea, sobre todo en la segunda parte del Quiote,
cuyas referencias se multiplican justamente por la similitud de circunstancias:
el héroe hace su camino encontrando por todas partes la fama que le
precede!®®. Lo cual incide y se deja ver también en su modo de composicion
en anillo, de narrativa circular de salida y regreso!®. Carlos Garcla Gual
encuentra una similitud evidente en ambas obras:

[Ulises] se sabe ya personaje famoso, un héroe ya convertido en personaje épico

en cantos de gesta difundidos por las tierras donde se habla griego, pero ¢l sabe

mejor que los cantores cortesanos o populares su propia historia. (Como pasa con
don Quijote en la segunda parte de la novela cervantina, se enfrenta a la fama

literaria que ya lo envuelve) (Homero 2000: XIV).

En todos los pasajes del Quijote en los que aparece alguna recreacion
homérica, ya sea a través de nombres propios, situaciones paralelas o citando
al propio autor de la Odisea y la I/iada, sus efectos son siempre parddicos. Es
decir, cuentan con la complicidad de un lector que reconoce el argumento y
los personajes originales de la épica griega, y que de manera inteligente se en-
trega a la risa cuando los descubre sembrados aqui y alla, distorsionados en
cualquier escena, parlamento o avatares de nuestro caballero andante. De este
modo, todo el material de la poesia épica (y de casi toda la literatura clasica, en
general) que Cervantes maneja, es versionado en clave de humor en
colaboracién y connivencia con el lector. Ello supone un grado de
conocimiento de los elementos de produccién y creacion con los que cuenta, y
cierta satisfaccion intima de que la obra esta siendo tejida con textos tanto mas
solidos, por la autoridad literaria de donde proceden, como eficaces, por la
calidad y complejidad resultante. Ademas, al desvelar la fuente grecolatina se
muestra una voluntad firme y decidida de retorcer y trabajar esos mismos hilos
para adaptarlos al tapiz de la acciéon y expresién narrativa del momento. Ese

esfuerzo creador queda ante nosotros patente cuando, como lectores capaces

108 Asf ocurre con los duques, trasposicion de la corte de Alcinoo, las muchachas de la Arcadia
fingida, el bandolero Roque Guinart y la acogida en Barcelona de don Antonio Moreno o el
cuatralbo, «general de les galeres de Catalunyan».

109 Segtin Vicente Gaos, «El Quijote es una obra de forma circular, ya que relata tres salidas del
protagonista que, en giros cada vez mds amplios, vuelve al punto de partida, no sélo material
sino, la dltima vez también psiquico: don Quijote recobra el juicio, torna a ser Alonso Quijano.
La misma forma circular posee...la Odisea. La linea curva es consustancial con la novela»
(Cervantes 1987, vol. 3: 102, nota 10).
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de percibir la parodia, somos participes también, del mismo conocimiento
bibliografico que Cervantes, pues as{ es como se revela genufnamente el

significado y valor del Quijote en todo su sentido, esplendor y grandeza.

HOMERO EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS.

1. Modelo implicito de poeta objeto de la envidia y maledicencia, por alusion inversa a
su detractor Zoilo, el Homeromastix (El autor): 1, prélogo, 12.

[\

. Modelo de poeta versado en encantadores y hechiceras (El amigo): I, préologo, 17.

|8}

. Modelo de poeta venerado, a través de la anécdota de «la caja de la I/ada» de
Alejandro (El cura): I, 6, 88-89.

4. Modelo de poeta que retrata a sus personajes como canon de virtudes (Don
Quijote): 1, 25, 300;

5. Modelo de poeta que retrata a sus personajes con virtudes superiores a las
auténticas (Don Quijote): 11, 3, 708.

(@)}

. «Principe de la poesia griega» (El cura): I, 48, 603.

-

. Modelo de poeta acertado las mas de las veces respecto a la cita de Horacio
Quandogue bonus dormitat Homerns (El bachiller Sansén Carrasco): 11, 3, 713.

o

. Modelo de poeta en constante estudio por si dijo bien o mal algin verso de la I/ada:
11, 16, 824.

9. Gran poeta que no escribié en latin porque era griego: 11, 16, 826.

10. Poeta por el que muchas ciudades contendieron por ser su patria (Narrador): II,
74, 1335.

LA OBRA DE HOMERO!? EN ELQUI]OTE.
1. Calipso, engafiosa y terrible: HOM. Od. 7, 240-250.

- Modelo de encantadora y hechicera: I, prélogo, 17.

110 Catalogada bajo el nombre genérico de «Homero» con el n.° 62 en la biblioteca de Barahona
de Soto (Lara 1994: 94), sélo la Odisea esta publicada en castellano con anterioridad al Quijote:
«a Vhxea de Homero, repartida en XIIL. Imprimidse en VVenetia: en casa de Gabriel Giolito de
Ferrariis y svs hermanos. Traducciéon de Gonzalo Pérez. 1553» (Lautrenti y Porqueras 1984).
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2. La Auroralll de rosados dedos!!?2 anuncia el amanecer!!3: HOM. I/ 1, 477,
HoM. I/ 6, 175. Abandona el lecho de su marido Titon!'4: HOM. I/ 11, 1-2;
HoMm. Od. 5, 1.

- «lLa rosada Aurora» anuncia el amanecer abandonando el lecho de su celoso
marido (Narrador): I, 2, 50.

- El sol se muestra por las rosadas puertas orientales (Lotario): I, 34, 437.

- La fresca aurora asoma por oriente (Narrador): 11, 14, 807.

- La blanca aurora enjuga sus cabellos de oro!'> con los rayos del luciente Febo
(Narrador):'1¢ II, 20, 862.

3. Briareo/Aegacon!'”: HOM. I/, 1, 401-406.

- Comparacion de los gigantes-molinos con los brazos del gigante Briareo (Don
Quijote): 1, 8, 104.

- Los molinos le parecieron a don Quijote Briareos (El bachiller Sansén Cartrasco):
11, 3, 707.

4. La Tebas egipcia, ciudad de cien puertas!'s: HOM. I/. 9, 381-383.

- «Sileno, ayo y pedagogo del alegre dios de la risa, cuando entré en la ciudad de
las cien puertas iba muy a su placer caballero sobre un muy hermoso asno» (Don
Quijote): 1, 15, 180.

5. Catalogo de los ejércitos': HOM. I/ 2, 455-739.

- Enumeracién de las gentes de diversas naciones que contienden en la
imaginacién de don Quijote (Don Quijote): 1, 18, 209-210.

6. Castor y Poélux!?0: HOM. I/ 3, 229-242.
- Modelos de hermanos y hermandad (Don Quijote): I, 23, 272.
7. La hermosisima Clori(s)'2!: HOM. Od. 11, 281-297.
- Soneto bajo el nombre supuesto de Clori (Lotario): I, 34, 435-437.

TR, 1, 3, 93-94.

N2 VERG. Aen. 6,535-543; VERG. Aen. 7, 25-28; VERG. Aen. 9, 459-460.

113 VERG. Aen. 3, 521-523.

114 VERG. Aen. 4, 584-585.

115 Para los cabellos recogidos con red de oro: VERG. Aen. 4, 136-139.

116 Como preludio de la aparente tragedia que se avecina: VERG. Aezn. 12, 72-80.

U7 VERG. Aen. 6, 285-289; VERG. Aen. 10, 565-569; OV. met. 2, 8-14, PLV. Mor. 95E.
18 HID. 3, 14, 2

19 VERG. Aen. 7, 641- 817. Relacién de pueblos que militaban en las filas de Jerjes: HDT.7, 61-
80. Y sus respectivos jefes: HDT. 7, 82.

120 VERG. Aen. 6, 121-122.; OV. ars 1, 746; OV. fast. 5, 695-720.

121 HOR. carm. 2, 5, 18-20; HOR. carm. 3, 15, 1-8.
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8. Penélope asediada por los pretendientes: HOM. Od. 2, 45-51.

- Lamentos de Leonela como si su seflora fuera «otra nueva y perseguida
Penélope» (Narrador): I, 34, 446.

9. «Ulixes», héroe modélico por su astucia: HOM. Od. 1, 64-68; HOM. Od. 1,
80-88. Y por su prudencia: HOM. Od. 1, 48-50; HOM. Od. 20, 238-239; HOM.
Od. 20, 324-329; HOM. Od. 21, 203-204; HOM. Od. 21, 221-225; HOM. Od. 21,
376-379.

- Ulises, retrato vivo de prudencia pintado por Homero (Don Quijote): I, 25, 300.
- Enumeraciéon de arquetipos ejemplares —en Ulises, la astucia— en la Antigiedad
(El candnigo): 1, 47, 602.

10. La valentia de Aquiles'?% HoM. I/Z 1, 130-132.

- Los libros de entretenimiento pueden mostrar «la valentia de Aquiles»
(El canoénigo): 1, 47, 602.
11. Comparacién de las muchedumbres con «enjambres de abejas»'23: HOM.
I7. 2, 87-93.

- (Los maldicientes) «los hay por esas calles a montones, como enjambres de
abejasy (Teresa Panza): 11, 5, 730.

12. Atenea compone el rostro de Penélope con la belleza de las Gracias! y la
hace mas alta, mas fuerte y mas blanca a la vista: HOM. Od. 18, 186-196.

- Encantamiento de Dulcinea convertida en una moza vulgar, de caricter viril,
ataviada de toscas ropas de aldeanas y con hedor bucal a ajos crudos (Don
Quijote): 11, 10, 773.

13. Agamenén no conciliaba el suefio mientras roncaban todos los aqueos!?:
Howm. I/ 10, 1-16.

- Al amanecer Don Quijote «lamé a su escudero Sancho, que atn todavia
roncaba» reflexionando (Don Quijote): 11, 20, 862.

14. Las preocupaciones de Agamenoén y el suefio sosegado de los aqueos!?:
Howm. I/. 10, 1-16.

- Reflexion sobre el suefio sosegado del criado ajeno a los problemas del amo
(Don Quijote): 11, 20, 862-863.

122.Ov. trist. 3, 5, 37-38; OV. trist. 1,1, 100; OV. trist. 1,9, 29; OV. trist. 2, 1, 412; OV. trist. 3, 4,
27; OV. trist. 4,1, 15; OV. trist. 5, 1, 56; OV. trist. 5,6, 9; OV. ars 1, 11; OV. ars 1, 441; 1, 688; Ov.
ars 1, 701; OV. ars 1, 743; OV. ars 2, 711; OV. ars 2, 741; OV. am. 1,9, 33; OV. am. 2, 1, 30; OV.
am. 2, 8,13; OV.am. 2,18, 1; OV. am. 3,9, 1; OV. rem. 381; OV. rem. 473; OV. rem. 477; OV. ren.
7775 OV. Pont. 1, 3, 74; OV. Pont. 1,7, 51; OV. Pont. 3, 3, 43 y 74; Ov. ¢pist. 3.

123 VERG. Aen. 1,427-436; VERG. Aen. 6, 706-709; VERG. Aen. 12, 586-592.

124 SEN. benef- 1, 3, 5.

125 Lvc. Somn. 25.

126 L.ve. Sommn. 25.
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15. La longevidad de Néstor!'?”: HOM. I/. 1, 247-252.

- «jLos ojos de vuestros amigos y parientes os vean gozar en paz tranquila los dfas
(que los de Néstor sean) que os quedan de la vidal» (El criado de Maese Pedro):
11, 26, 927.

16. A la llegada al palacio de Alcinoo, tras desuncir las mulas, aparece el
personaje homérico de la camarera personal de Nausicaa, la camarera
Eurimedusa: HOM. Od. 7, 7-13.

- A la llegada al castillo de los Duques, «Sancho, remordiéndole la conciencia de
que dejaba al jumento solo, se llegd a una reverenda duefia» (Narrador): II, 31,
962.

17. Alcinoo cede a Ulises el asiento de su hijo Laodamante!?: HOM. Od. 7,
167-171.
- «Convidé el duque a don Quijote con la cabecera de la mesa» (Narrador): II,
31, 966.

- La situacién de Sancho a la mesa en su calidad de gobernador (Natrador): 1I,
47, 1096.

18. Actitud de reprensién de un anciano a Alcinoo respecto a que Ulises
permaneciera sentado en el suelo entre las cenizas del hogar: HOM. Od. 7,
155-166.

- Actitud de reprension del eclesiastico al Duque respecto a sus lecturas de libros
de caballerias: 11, 31, 970.

19. Enumeracién de hazafias de Ulises ante el rey de los feacios: HOM. Od.
7,241-297.

- Enumeracién de hazafias de don Quijote ante los duques (Don Quijote):
11, 32, 972.
- Revelacion de la locura de don Quijote a la Duquesa (Sancho Panza): 11, 33, 988.

20. «No hay cosa alguna mas dulce de ver que la tierra de uno»'?: HOM. Od.
9, 28.

- «Agora conozco y experimento lo que suele decirse, que es dulce el amor de la
patria» (Ricote): 11, 54, 1171.

127 MART. 2, 64, 3; MART. 5, 58, 5; MART. 6, 70, 12-13; MART. 7, 96, 7; MART. 8, 6, 9; MART. 8,
64, 14; MART. 9, 29, 1; MART. 11, 56, 13; MART. 13, 117, 1; PrOP. 2, 30-35; T1B. 3, 7, 48-53; CIC.
Cato 10, 31; OV. Pont. 1, 4, 9-10; OV. fast. 3, 15, 533-534; OV. met. 8, 15, 313; OV. epist. 1, 37-38,;
SEN. epist. 77, 20.

128 VERG. Aen. 1, 667-700; PLV. Mor. 619B; PLv. Mor. 617B.

129 El amor a la patria, mas fuerte que todas las razones, como nostalgia y causa de tristeza: LIV.
5, 54; OV. Pont. 1, 3,29 y OV. Pont. 1, 3, 35-36. «Nadie ama a su patria porque sea grande, sino
por ser suya»: SEN. epist. 66, 20.
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21. Los hilos de la red con que Hefesto atrapé a Afrodita y Ares!?: HOM.
Od. 8, 266-284.

- Redes «mas fuertes que aquella con que el celoso dios de los herreros enred6 a
Venus y a Marte» (Don Quijote): 11, 58, 1202.

22. Las puertas del Sneino*>': HOM. Od. 19, 560-567.
- Sancho entré «de rondén por las puertas del suefio» (Narrador): 11, 60, 1219.

23. Polifemo corta en trozos los miembros de los compafieros de Ulises,
se los prepara como cena y se los come como un le6n' HOM. Od. 9,
287-293.

- «Polifemos matadores, leones carnicerosl»y (Misteriosos hombres a caballo):
11, 68, 1293.

130 Ov. ars 2, 577-581.
131 VERG. Aen. 6, 893-896;1.vc. VH 2, 33; LL.vC. Gall. 6.
132 Ov. met. 14, 165-171.
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11. LUCIANO

Luciano de Samoésata debi6 estar presente en la vida de Cervantes desde
sus tiempos de alumno destacado del Estudio erasmista de Lopez de Hoyos.
Anima su creatividad y su deseo de escribir libros de entretenimiento. Es, sin
duda, el representante del gozo y disfrute por la lectura. De ahi que podamos
suponer que tuvo que aparecer en los pilares de la propia construccion
quijotesca: en la idea original, la credulidad de llevar a la realidad la lectura de
los libros; en el tono irénico, mezclando bromas con verdades; y en algunos
préstamos de situaciones analogas para sacar adelante las distintas peripecias
de su protagonista (Andino 2016).

La idea original del Quijote, la de un hombre que por mor de las lecturas de
los libros de caballerias se impregna del deseo de emular las gestas heroicas de
sus personajes (I, 1, 41-42), ya aparece literariamente con ese tono lucianesco
de ambigtiedad cémica en la defensa que hace Solén el ateniense de la
educacién del ciudadano (LVC. Anach. 21).

Don Quijote adoptara esa posicion arrogante de quien se sabe poseedor de
la verdad (II, 6, 734-735), comun por otra parte con el ventero y su familia (I,
32, 404-405; 1, 32, 407-409), para quienes, como exponentes del vulgo en la
obra, tienen también «autoridad y cabida los libros de caballerias» (I, prélogo,
19). Bajo el punto de vista de ellos, los que niegan la veracidad de las patrafias
que encierran los libros de caballerfas tienen la consideracion de blasfenros y de
gente sin juicio, ignal que en Luciano «es tildado de impio y necio» todo aquel
que, haciendo uso de la sensatez, les lleve la contraria (LVC. Philgps. 3).

Luciano también puede estar presente en el prologo de la primera parte,
donde el autor entre bromas y veras plantea su esforzada relacién con la
tradicion clasica y reflexiona sobre la novedad de su trabajo, del que se siente
orgulloso, sin duda, tras la mascara irénica de la humildad, la modestia, las
dudas, la angustia y la indecisién. Su influencia apenas se mostraria de paso, en
la breve alusién al pintor Zeuxis. El nombre es citado junto a otros ilustres
personajes de la Antigliedad, cuya presencia muy bien podtia ser la huella del
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primer borrador del texto preliminar que tuviera en mente (I, prélogo, 12).
Pues el texto del Zeuxis de Luciano discurre en la misma linea reivindicativa
del trabajo literario laborioso que supuso una obra de la envergadura del
Quijote; y su lectura directa parece desvelar lo que el alcalaino debié de cocer
en su interior al introducir este nombre. Coincidirfa con ella en el
reconocimiento, del que ya tendria los primeros sorbos en las lecturas privadas
ofrecidas a la gente de su entorno antes de su publicacién, y que le estaba
llegando a los 58 afios, después de toda una vida dedicada a la literatura. Como
Luciano, el mérito él lo achacarfa, sin duda, no a la casualidad, sino a su propia
trayectoria literaria y a su condicién de escritor maduro y experimentado en
otros tantos géneros (teatro, novela pastoril, poesia).

Siguiendo el relato del sofista griego en Zeuxis podemos también imaginar
el caracter grufidn y orgulloso de Cervantes con sus colegas en el oficio de las
Musas'?3, en parte dolido y en parte desafiante por su propio esfuerzo
creativo, porque su obra no era simplemente novedosa, sino que entrafiaba
toda una vida dedicada al noble arte de la literatura, demostrando una maestria
similar, aunque pasada desapercibida, a la impregnada en sus anteriores
composiciones. No hay mas que pararse en los detalles del texto, en la
precision con la que maneja el lenguaje y todas las fuentes grecolatinas. que
emplea. A tenor del Zeuxis lucianesco quizas eso es lo que tendrfa en mente, y
posiblemente serfa uno de los prélogos alternativos que estarfa barajando
mientras se encontraba con da pluma en la oreja, el codo en el bufete y la
mano en la mejilla, pensando lo que ditfa» (I, prélogo, 11).

k ko ok
LUCIANO EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS: ninguna.
LA OBRA DE LUCIANO!3 EN EL QUIJOTE.
1. Zeuxis'3®: LVC. Zeux. 1-8, passim.

133 Precisamente asf de avinagrado lo pinta su acérrimo enemigo Avellaneda en su prologo: «Y
pues Miguel de Cervantes es ya de viejo como el castillo de San Cervantes y por los afios tan
mal contentadizo que todo y todos le enfadan, y por ello esta tan falto de amigos, que cuando
quisiera adornar sus libros con sonetos campanudos, habia de ahijarlos, como ¢l dice»
(Fernandez de Avellaneda 2014: 11).

134 Catalogada bajo el titulo de Opuscula con el n.° 139 en la biblioteca de Barahona de Soto
(Lara 1994: 95).

135 Para otras interpretaciones de Zeuxis: ARIST. Po. 1461b; PLIN. nat. 35, 61-62; PLIN. nat. 35,
62; PLIN. nat. 35, 63; PLV. Mor. 94E (Andino 2016: 26-28).
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- Alusiéon a Zeuxis junto a Zoilo, Xenofonte y Aristoteles como referencia
bibliografica (El autor): I, prélogo, 12.

2. Anuncio de lo novedoso del argumento!36: LvC. ’H. 1, 2.

- Es un tema nuevo del que ni Aristételes, San Basilio ni Cicerén alcanzaron a
tocar (El amigo) I, prélogo, 18.

3. Debate sobre la competencia entre un personaje heroico y otro: Contencion
que se finge entre Anibal e Scipion e Alixandre, obra de Luciano traducida ya
en el s. XV (Cervantes 2004, vol. 2: 267, Notas complementarias, 41.27).

- Referencia a los debates sobre la superioridad de un caballero andante sobre otro
entre el barbero, el cura y Alonso Quijana (Narrador): I, 1, 41.

4. Tomar por verdaderas las mentiras monstruosas y exageradas de los
poetas!'3”: LVC. Philops. 2-3.

- «Asentosele de tal modo en la imaginacion que era verdad toda aquella maquina
de aquellas sofiadas invenciones que lefa, que para él no habifa otra historia mas
cierta en el mundo» (Narrador): I, 1, 42.

5. La lectura de las gestas cantadas por Hesiodo y Homero hacen a sus
lectores afanarse por imitatlas, para ser también ellos cantados y admirados
por la posteridad: LVC. Anach. 21.

- Resolucién de don Quijote de llevar a la practica sus lecturas para cobrar igual
renombre y fama (Narrador): I, 1, 43-44.

6. La presencia simultanea de Tantalo, Sisifo e Ixi6n'3%: LVC. Ner. 14; LVC.
Trag. 13-14.

- Invocacion a Tantalo, Sisifo, Ticio, Egion, «las hermanas que trabajan tanto, «el
portero infernal de los tres rostros» y «mil quimeras» (Griséstomo): I, 14, 164-165.

7. Serie de adjetivos para definir la raza de los filésofos!®: LVC. Icar. 29.

- Definicion de la experiencia (Don Quijote): 1, 21, 243.

- Setie de adjetivos para definir al enamorado (Leonela): I, 34, 440.

- Serie de adjetivos para definirse a si mismo (Don Quijote): I, 50, 625-626.

- Serie de adjetivos para definir cémo habra sido la historia escrita sobre un
caballero andante como ¢él (Don Quijote): 11, 3, 704.

136 PLIN. at. 1, 13-14.

137 «Mucho mienten los poetasy»: PLV. Mor. 16A. «El que asimile y someta su opinién a la manera
de ser de los personajes heroicos sin darse cuenta, como los que imitan la giba de Platén y el
tartamudeo de Aristoteles, se dejara llevar hacia muchos males»: PLV. Mor. 26B.

138 OV. met. 4, 447-464; OV. am. 3,12, 21-30; SEN. Phaedr. 1226-1237; SEN. ¢pist. 24, 18; T1B. 1,
3, 67-80; SEN. Here. /. 750-760.

139 Definiciéon de las cualidades del general: X. Mem. 3, 6. Férmula expresiva de definiciones
adjetivadas: CIC. fin. 1, 61.
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8. La fidelidad de Zoépiro!¥: LvC. ITr. 53.

- Modelos de personajes susceptibles de ser encajados en una narracién (El
canonigo): 1, 47, 602.

9. Necesidad de una literatura de evasion!#!: LvC. I’H.1, 1.

- El fin de la comedia es entretener con alguna honesta recreacion para desahogo
de los malos humores que suele engendrar la ociosidad (El cura): I, 48, 607.

- «No es posible que esté continuo el arco armado, ni la condicién y flaqueza
humana se pueda sustentar sin alguna licita recreacién» (El cura): I, 48, 609.

- Defensa de la «honesta recreacion y apacible divertimento que los antiguos
juzgaron convenientes a sus tepublicas» (El Maestro Josef de Valdivielso) 1I,
Aprobacion, 666.

10. «Que Ayante no era tan grande, ni la propia Helena tan hermosa como se
creen: LVC. Gall. 17.

- «No fue tan piadoso Eneas como Virgilio le pinta, ni tan prudente Ulises como le
describe Homero» (Don Quijote): 11, 3, 708.

11. La senda larga, empinada y abrupta hasta la virtud!#2: LVC. Herm. 2.

- «lLa senda de la virtud es muy estrecha, y el camino del vicio, ancho y espacioso»
(Don Quijote): 11, 6, 738.

- Buscar las asperezas por donde los buenos suben al asiento de la inmortalidad
(Don Quijote): 11, 32, 971-972.

12. El rey Mausolo en los Infiernos'3: LVC. Nec. 17.

- «l.a reina Artemisa sepult6 a su marido Mausoleo en un sepulcro que se tuvo por
una de las siete maravillas del mundo» (Don Quijote): 11, 8, 755.

13. La vida de los hombres es una procesion, donde el Destino adjudica a los
miembros de la procesién atuendos diferentes y variados: LVC. Nec. 16.

- La procesion de la carreta de la Muerte (Narrador): 11, 11, 777-778.

14. Equiparacién de los papeles del teatro y de la vida'#: LvC. Nzgr. 20; LvC.
Nec. 16.

140 HprT. 3, 153-160; PLV. Mor. 173A.

141 La burla es un desahogo para volver de nuevo al trabajo: ARIST. EN. 1176b35. Utrumque opus
est, et cura nacare et negotio: CIC. leg. 1, 8. Simil del arco y el ocio: PHAED. 3, 14, HOR. ars 400-407;
HOR. carm. 2,10, 17-20; PLV. Mor. 9C. La ociosidad da pabulo a los vicios: CATO dist. 1, 2.

142 T a senda llana y suave del placer y la senda aspera de la virtud: SEN. episz. 66, 44. La senda
intransitada de la virtud: HOR. carm. 3, 2, 21-24. El largo y empinado sendero hacia la virtud:
Hes. Op. 289. El mito de Hércules y la encrucijada de caminos: X. Mew. 2, 21-34.

143 PLIN. nat. 36, 30; CIC. Tuse. 3, 75; VAL. MAX. 4, 4, 6 (ext), 1; MART. 1, 5.

144 SEN. ¢pist.77, 20; CIC. fin. 1, 49.
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- «Ninguna comparacién hay que mas al vivo nos represente lo que somos y lo
que habemos de ser como la comedia y los comediantes» (Don Quijote): 11, 12, 784.

15. Alegoria de la Educacion: LVC. Somn. 6.
- Alegoria de la Poesfa (Don Quijote): II, 16, 825.
16. Moraleja tinal del Sueiio o Vida de Luciano: LNC. Somm. 18.

- Consejo respecto a seguir la vocacion de la Poesia (Don Quijote): 11, 16, 825;
11, 16, 827.

17. Las ciencias que conoce un filésofo!#>: LVC. /7. Auet. 2.

- Las ciencias que ha de conocer un caballero andante (Don Quijote): II, 18,
844-845.

18. Agamenoén no conciliaba el suefio mientras roncaban todos los aqueos!:
LvcC. Somn. 25.

- Al amanecer don Quijote «llamé a su escudero Sancho, que adn todavia
roncaba» (Don Quijote): 11, 20, 862.

19. Las preocupaciones de Agamenodn y el suefio sosegado de los aqueos'*:
LvC. Sommn. 25.

- Reflexiéon sobre el suefio sosegado del criado ajeno a los problemas del amo
(Don Quijote): 11, 20, 862-863.

20. Alegorias de la Virtud, Prudencia, Justicia, Educacion y Verdad: LVC. Pise.
16. Alegorias del Interés y el Calculo: LVC. Tim. 13.

- Alegorfas de la Poesfa, Discrecion, Buen Linaje, Valentia, Liberalidad, Dadiva,
Tesoro, Posesion pacifica (Narrador): 11, 20, 868.

21. Las cualidades a propdsito del gufa que conduce a Menipo a los Infiernos:
LLvC. Nec. 6-7, passim.

- LLas cualidades a propésito del primo humanista para conducir a don Qujote a la
cueva de Montesinos (Narrador): 11, 22, 885.

22. Descripcion de los muros y las casas de paredes de cristal de la Ciudad de
los Dichosos: LLvC. I”H 2, 11.

- Descripcion del palacio o alcazar construido de paredes de cristal en la cueva de
Montesinos (Don Quijote): 11, 23, 893.

145X, Mem. 4,77, passim.
146 Howm. IZ 10, 1-16.
47 Howm. IZ 10, 1-16.
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23. Mecanismo empleado para volar por los cielos: LVC. lear. 10.

- Mecanismo de Clavilefio para volar por los aires (Condesa Trifaldi): I, 40,
1038-1039.

24. El principio es la mitad de todo!#8: LvC. Herm. 3.

- «Comenzar las cosas es tenerlas medio acabadas» (Don Quijote): 11, 41, 1047.
25. Vision desde las alturas'4%: LVC. Iear. 12; LVC. IVH 1, 10.

- Visién desde las alturas (Sancho Panza): 11, 41, 1053.

26. Explicacion de poder tener una vision tan aguda desde las alturas: LVC.
Icar. 14-15.

- Explicacion de poder tener una visién tan aguda desde las alturas (Sancho
Panza): 11, 41, 1054.

27. Las puertas del suefio!'™: LvC. I"H. 2, 33; LvC. Gall. 6.

- Sancho entré «de rondén por las puertas del suefio» (Narrador): 11, 60, 1219.
28. La cabeza de serpiente parlante: LVC. A/ex. 12 (Vives 1968).

- Mecanismo de la cabeza encantada (Narrador): 11, 62, 1246-1247.

29. Las muchas ciudades que contendieron por ser patria de Homero!>!. LVC.
IVH. 2, 20.

- «Este fin tuvo el ingenioso hidalgo de la Mancha, cuyo lugar no quiso poner
Cide Hamete puntualmente, por dejar que todas las villas y lugares de la Mancha
contendiesen entre si por ahijarsele y tenérsele por suyo, como contendieron las
siete ciudades de Grecia por Homero» (Narrador): 11, 74, 1335.

148 «Mas valiosa es la mitad que el todo»: HES. Op. 40. «El principio es mas de la mitad del
todo»: ARIST. EN. 1098b5 (Aristoteles 2001: 30). Dimidium facti, qui coepit, habet: HOR. epist. 1, 2,
40. Principia totins operis dimidinm occupare: SEN. epist. 34, 3.

149 CIC. rep. 6, 16-17.

150 HoMm. Od. 19, 560-567; VERG. Aen. 6, 893-896.

151 HID. 3, 14, 2.
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12, PLATON

La obra de Platén constituye la base ideoldgica de parte de la trama que
Cervantes trata en determinados capitulos al modo que aconseja Horacio
(HOR. ars 309-322) y Quintiliano (QVINT. zzsz. 10, 1, 81-84). Segun el
padrastro autor del prélogo (I, prélogo, 12), Platén es un arquetipo de
sabiduria admirable para los lectores por sus sentencias, igual que Aristoteles.
No obstante, su tema estrella y, sin duda, mas prolifico desde un punto de
vista literario es el amor; por eso aparece en los episodios de Marcela y
Griséstomo y de Dorotea y don Fernando, exponentes del amor carnal frente
al amor meramente espititual, representado por don Quijote y Dulcinea.

En un segundo plano, influye también en el debate de la creacion poética
inspirada por el furor poeticus, la adecuacion del nombre a la cosa nombrada y la
censura necesaria del poder publico sobre los poetas. No obstante, estos
contenidos, muy en boga en su época, estaban a disposicién en muchos
esctitores, sobre todo, italianos, a través de los cuales el autor del Quzjote pudo
tener acceso a las obras de Platon indirectamente! 2.

En la aventura de la cueva de Montesinos, uno de los ejes principales de la
segunda entrega, el mito de la caverna de Platén le suministra al alcalaino el
entorno ideolégico adecuado para avanzar en la evolucién del personaje
principal respecto a la edicion de 1605. A la salida de la gruta los pecados, la
locura, el error, la maldad estaran siempre en el exterior, en el mundo, no en la
visién intima y personal que tiene don Quijote del mundo. Las disfunciones o
equivocaciones de lo que deberfa ser lo real, las detectara y prefigurara

contando siempre con la posibilidad de la existencia de encantamientos.

152 Por ejemplo, en la tematica amorosa el mismo Leén Hebreo que cita el amigo: «Si trataredes
de amores, con dos onzas que sepais de la lengua toscana, toparéis con Leén Hebreo que os
hincha las medidas» (I, Prélogo, 17).
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En definitiva, esa era la propuesta del gran filésofo griego discipulo de
Sécrates: los seres humanos podemos estar equivocados porque los sentidos
nos engafian; vivimos encantados, hechizados por una realidad que no es
auténtica. S6lo desde la atalaya de los ojos de la mente, y no de los del cuerpo,
puede comprenderse y definirse perfectamente la causa de nuestro mal.
Cervantes, a través de don Quijote, juega con esa contradiccion muy propia
del siglo de Descartes.

PLATON EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS.
1. Modelo de erudicion filoséfica por sus sentencias (El autor): I, prélogo, 12.

2. Modelo de amor que profesan don Quijote y Dulcinea (El bachiller Sansén
Carrasco): 11, 3, 706.

3. Modelo de amor caracterizado por la continencia (Don Quijote): 11, 32, 972.

4. Modelo de fil6sofo que aconsejaba desterrar a los poetas de las republicas (La
condesa Trifaldi): II, 38, 1030-1031.

LA OBRA DE PLATON!5 EN EL QUIJOTE.
1. «la carcel del cuerpor!™: PL. K. 516c.

- Simil de la carcel como lugar de inspiracion alejado de los tépicos propicios para
hacer literatura (El autor): I, prélogo, 9.

2. Teoria de la generacion!>: la generacion en lo bello: PL. S#zp. 206b-206c¢.

- La relacion «genética» de parentesco del autor con su obra (Narrador):
I, prologo, 9.

- La desviacion del modo de ser natural de un género especifico, como la escuela
de la soldadesca, son «monstruos» que se ven raras veces (El Cautivo): I, 39, 493.

- Los hijos son pedazos de las entrafias de sus padres (El Caballero del Verde
Gaban): 11, 16, 825.

153 Aparece catalogada bajo el titulo de «ibro grande de todas las obras» con el n.° 299 en la
biblioteca de Barahona de Soto (Lara 1994: 96).

154 «lLa carcel de la vida»: SEN. epist. 65, 16-17; SEN. epist.102, 30; SEN. dial. 9, 10, 3; SEN. dial. 9,
16, 3. «Hasta los encerrados en una céarcel esperan la salvacién»: Ov. Pont. 1, 6, 37-38; Ov. Pont.
1, 6, 45.

155 TLUCR. 1, 188-190; ARIST. Ph. 188a; ARIST. Ph. 193a; ARIST. GA. 767a35-767b5; ARIST. GA.
721a15-20; ARIST. GA. 724a1-5; ARIST. HA. 585b25-30.
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3. La adecuacion del nombre a la cosa nombrada: PL. Cra. 435d-435e.

- Aplicaciéon de nombres significativos antes de emprender su aventuras como
caballero (Narrador): I, 1, 45-46.

- Referencia al nombre significativo adoptado para la penitencia de Amadis (Don
Quijote): 1, 25, 300-301.

4. El amor de lo bello: PL. S72p. 199¢-200e, passine.

- «T'odo lo hermoso es amable» (Marcela): I, 14, 167.
- «lla hermosura por s sola atrae las voluntades» (Don Quijote): 11, 22, 883.

5. El amor es consentido, no forzado: PL. Smp. 183a.
- «El verdadero amor ha de ser voluntario, y no forzoso» (Marcela): I, 14, 167.
6. Aplicacion de la doctrina del furor poeticus'>o: PL. Io. 533¢-534c, passim.

- En la descripcién de los ejércitos don Quijote es llevado por la fiebre imaginativa
de su locura (Narrador): I, 18, 209-210.

- Don Quijote acusa a Avellaneda de haber pintado o escrito sus hazafias «a lo que
saliere» (Don Quijote): 11, 71, 1315.

7. Cualidades del amor: PL. S7p. 203e-204a.
- Cualidades del dios Amor en el soneto de Cardenio (Don Quijote): 1, 23, 276.

8. Distincién entre amor carnal y amor espiritual (platénico): PL. Sup. 183e-

184b.

- El amor como apetito, frente al verdadero en la historia de don Fernando y
Dorotea (Cardenio): 1, 24, 291.

- El honesto mirar de los amores entre don Quijote y Dulcinea (Don Quijote):
1, 25, 309.

9. La censura a los poetas: PL. R. 606d-607b; PL. R. 394d.

- Los escritores de libros de caballerfas son «dignos de ser desterrados de la
republica cristiana como a gente inutil» (El canénigo): 1, 47, 601.

- La necesidad de la censura previa, desde un punto de vista estrictamente formal
y literario, de cumplimiento de las reglas del género (El cura): I, 48, 608-609.

- «De las buenas y concertadas repuiblicas se habfan de desterrar los poetas, como
aconsejaba Platon» (.a condesa Trifaldi) 11, 38, 1030-1031.

10. La celebracion de las dionisfacas con las gentes montadas en carrozas!>”:
PL. Lg 637a-637b.

- La carreta de los representantes de la compafifa de Angulo el Malo (El conductor
de la carreta): I, 11, 778.

156 La descripcion del furor poeticus en la Sibila de Cumas: VERG. Aen. 6, 99-101. Doctrina
contraria: QVINT. zzst. 10, 3, 17; HOR. ars 312-318.
157 HOR. ars 275-277
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11. El tépico del hombre como planta invertida («<somos una planta
celeste»)!58: PL. T7. 90a.

- El estercolado sobre la estéril tierra del seco ingenio (Sancho Panza): 11, 12, 785.

12. El poeta es una cosa sagrada, y poetiza poseido por la divinidad!>: PL. Jo.
533e-534c, passin.

- «El poeta nace» (Don Quijote): 11, 16, 826-827.

13. La historia de Giges (descenso por grieta, hallazgo de cadaver) y su
moraleja de que los buenos lo son contra su voluntad: PL. R. 359¢-360d.

- Descenso a la cueva de Montesinos y hallazgo del cadaver de Durandarte (Don
Quijote): 11, 23, 895.

14. El demiurgo, alfarero del Universo!®: PL. T7 30b-30c.

- «Yo he oido decir que esto que llaman naturaleza es como un alcaller que hace
vasos de barro, y el que hace un vaso hermoso también puede hacer dos y tres y
ciento» (Sancho Panza): II, 30, 959-960.

15. No habra pintura mas hermosa que la de los filosofos-dibujantes que
trazan las lineas generales de la ciudad copiandolas de un modelo divino: PL.

R. 500d-501c.

- «Dulcinea del Toboso / del alma en la tabla rasa / tengo pintada de modo / que
es imposible borratla»'°! (Don Quijote): 11, 46, 1094.

16. Distincion entre belleza del alma y belleza del cuerpo: PL. S72p. 210b-210c.

- «Hay dos maneras de hermosura: una del alma y otra del cuerpo» (Don Quijote):
11, 58, 1201.

158 ARIST. PA. 777a30; ARIST. HA. 586b5. También, respecto al simil entre el cultivo del campo
y el cultivo del espiritu: QVINT. inst. 8, 3, 74-75.

159 F. Rico (Cervantes 2004, vol. 1: 827, nota 67) atribuye la frase «el poeta nace» a origen clasico
y de una amplisima difusion, afirmando que estd «literalmente formulado en el Idz de Platén».
No obstante, lo que sefala el célebre didlogo es que el poeta es un ser inspirado, demente, ajeno
a toda inteligencia consciente en su acto creativo. La poesia, segin el discipulo de Sécrates, es
un don divino, espontaneo, no una adquisiciéon técnica. De esa indole natural, no forzada, del
fenémeno poético se deduce que el poeta nace poeta; pero el texto original de Platén no lo
expresa asf literalmente.

160 El universo ha sido modelado por un dios fabricante o artifice: Cic. Tim. 6-7.

161 Hace don Quijote una divertida mezcolanza de filosofia platénica y aristotélica. Toma del
discipulo de Estagira el concepto de que el alma nace sin conocimiento previo alguno como una
tabula rasa, (una «tablilla borrada», en blanco, de las que los escolares usaban para aprender a
escribir), y de su maestro ateniense, que la suya ha nacido ya dibujada con la pintura de
Dulcinea, casi de modo innato, inmanente y preestablecido, para significar el verdadero amor, el
unico y auténtico, forjado con antelaciéon en el molde ideal de la belleza.
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13, PLUTARCO

A la hora de disponer de un juicio preciso sobre personajes de la Antiglie-
dad (Julio César, Alejandro, Porcia, Zopiro, Catén...), modelos todos de un
determinado perfil de ejemplaridad moral (valentia, fidelidad, ambicion)
Cervantes hace uso de la lectura de Plutarco. La funcién poética de tales
personajes historicos en el Quijote es una e idéntica a la de los puramente
literarios, como Eneas, Aquiles, Eurialio, Ulises; es decir, representan figuras
dignas de imitacién, cuya lectura cumplen perfectamente el dictado de las
reglas de Horacio (ars 333-334) respecto a la literatura profana, no divina, es
decir, de entretenimiento. Precisamente sus acciones recogidas por la
Antigtiedad se presentan como lectura eficaz para ensefiar, deleitar, admirar y
satisfacer a los lectores mas exigentes.

El conflicto o agin que le ha permitido al alcalaino poner este retablo de
situaciones y figuras a lo largo del espacio y el tiempo narrativo, retrata
perfectamente una vida, la del Caballero de la Triste Figura, desde luego, pero
también la de Cervantes y, por ende, la de toda la especie humana, al menos, a
partir de la Modernidad. Pues fue este el momento histérico en el que se
percibié un mundo sensible, real, abierto, inmediato y compartido, que urge a
la accion directa, como el que cualquier persona tiene en comun con la
naturaleza y el resto de los seres vivos, y, al mismo tiempo, se tomé conciencia
de la individualidad, de la presencia de un mundo particular, interior, reflexivo,
alimentado de imdgenes y pensamientos, donde los acontecimientos suceden y
se procesan aisladamente en cada persona de diferente manera. Brot6 asi el
mundo de la imaginacién, privado y personal, que llegaba primero empujado
por un concepto de la religién mds intimo y subjetivo, que tuvo en el
protestantismo luterano una actitud muy beligerante, poniendo en duda la
autoridad eclesiastica y las verdades mas asentadas o, incluso, admitir que se
podia falsear inconscientemente la percepcion de la realidad. Este espiritu
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individualista, nacido de lecturas propias e independientes, podia interpretar
que las inminentes, perentorias y, a veces, torpes y groseras circunstancias
materiales, podian ser grandes obstaculos y hacerle fracasar muchas veces
contra su voluntad.

Conforme a esta vision de las cosas toda literatura posible no es sélo un
fenémeno de evasion, o entretenimiento, es también el modo con el que se
forja nuestro entendimiento del mundo. Asi lo entendfa también Plutarco!¢2.
A partir de esta conciencia mental, primordial y psiquica de las cosas, se deriva
la interpretacion de lo real y del conocimiento, de lo objetivo y de lo externo.

El hecho de que los humanistas del Renacimiento como Cervantes
concibieran el legado bibliografico grecorromano como un pozo de sabiduria,
en el que podian identificarse y contemplar la nueva civilizaciéon europea que
se alzaba exultante con recientes Estados, formas estéticas e identidades pro-
pias, debi6 llevar a los hombres de aquel tiempo a la credulidad de que era
posible revivir el suefio cultural de una Grecia y Roma rescatadas para el
presente. Y con el mismo empuje que a don Quijote le llevaban sus lecturas a
desear recrear el pasado medieval y caballeresco, aquella Antigiiedad clasica,
griega y latina, pletorica de esplendor y conocimiento humano, que reflejaban
las paginas de filosoffa, historia y poesia, no tenfa mds remedio que ser
posible, porque lo habfan transmitido asi, pensando en la posteridad, los
escritores ilustres de una y otra lengua alma mater de la sabiduria occidental.

Sin embargo, pronto tuvieron que darse cuenta inevitablemente de que las
letras eternas no resistian el contacto del aire convulso, fugaz y perecedero de
la existencia. De ese brutal y desabrido encuentro entre el suave susurro que
emana de la literatura impresa, y el tosco, confuso y instantineo vahido de la
vida efimera y cotidiana parece tener todos los visos de provenir,
sustancialmente, la rebelion literaria que Cervantes proyecta sobre la tan traida
y llevada condena de los libros de caballerfas por apartarse de la verosimilitud,

de la conexién veraz con la realidad!e3.

162 PLv. Mor. 31F: «El poeta, mostrando que el valor es algo que se puede aprender y pensando
que el conducirse a la vez amistosa y amablemente con los hombres surge del conocimiento y
segun la razén, exhorta a no despreocuparse de si mismo, sino a aprender el bien y prestar
atencién a los que enseflan, como si la groseria y la cobardia fueran ignorancia y necedad»
(Plutarco 1992: 142).

163 «l.a mendacidad de las obras de ficcién desconcertaba visiblemente a la gente de una época
que estaba acostumbrada a la autoridad de los libros y a la veracidad de sus autores» (Ife
1992: 33).
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La literatura, toda literatura, sea de ficcién o sea historica, es susceptible de
mentir por la propia naturaleza moldeable del signo lingiistico que la
sustenta!®. Cualquier relato que hagamos de lo que sucede a nuestro
alrededor, es ontologicamente una copia que aspira a ser fiel, pero nunca es el
original de los hechos que, como un artificioso sucedaneo, simboliza. Y, al no
ajustarse plenamente a la cosa representada miente sin remedio. Pues los
mismos juicios y definiciones de la razén que la representan, proceden de la
mente humana, a través del filtrado del signo lingiifstico, no de la realidad
ditecta. Descartes, filésofo, intentara mas tarde desbrozar ese enmarafado
bosque en busca de la certeza del conocimiento. Cervantes, como artista, nos
sitda ante su inextricable dificultad!¢s.

Al escribir la tragicomedia de don Quijote, Cervantes nos muestra que
todo ser humano participa de esa misma doble experiencia del mundo y de su
representacion. Ademas, hijos de su tiempo, coincidird con Descartes en la
explicacion de la existencia de un Genio Maligno o turbios encantadores que
perturban y alteran el acceso directo al conocimiento auténtico de las cosas.
Habiendo quedado ocultas para el gran publico las tesis cartesianas, en
cambio, el mensaje de don Quijote ha traspasado el tiempo y todas las
nacionalidades humanas posibles para llegar nitido y con plena vigencia hasta
nuestros dias. Ello se debe, sin duda, al acierto de Cervantes de haber sabido
plasmar en su personaje el desajuste innato entre el yo y el mundo, que se
sigue produciendo igualmente en cada sujeto particular respecto a las

circunstancias fisicas, sociales y materiales que lo rodean.

No hay en todo el mundo una obra literaria mas profunda y magnifica.
Fsta es, hasta ahora, la ultima y mas grande expresion del pensamiento
humano; esta es la ironfa mas acerba que el hombre ha sido capaz de concebir. Y
si el mundo llegara a su fin, y si se preguntara entonces a la gente: «¢Habéis
entendido vuestra vida en la Tierra, y a qué conclusiones habéis llegado?» El
hombre podria sefalar, en silencio, el Quijote (Dostoievski citado por Hutchinson
2012: 148).

164 «Ja lectura exige recogimiento, lo cual aumenta la identificacién con el texto y el aislamiento
de la sociedad, y, tal como descubrié don Quijote para su desgracia, la lectura en privado puede
hacer quie la mente pierda el control de la realidad» (Ife 1992: 14).

165 Hs a Cervantes a quien debemos el relato més inteligente de los peligros de la ficcién para un

publico lector no preparado, asi como de la responsabilidad de los escritores para con ese
publico (Ife 1992: 19).
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PLUTARCO EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS:

1. Modelo de escritor de la Antigiedad que proporciona material literario (El amigo):
I, prélogo, 17.

LA OBRA DE PLUTARCO!% EN EN EL QUIJOTE.
1. Zeuxis!o”: PLV. Mor. 94E.

- Alusiéon a Zeuxis junto a Zoilo, Xenofonte y Aristételes como referencia
bibliografica (El autor): 1, prélogo, 12.

2. Valoracion de las cualidades de Julio César como caudillo al frente de los
ejéreitos y de tantas batallas: PLV. Caes. 15.

- Julio César, modelo de historiador y obra (Comentarios) sobte capitanes valerosos
(El amigo): I, prélogo, 17.

- Modelo de personaje de valor y valentia (El canénigo): 1, 47, 602.

- Modelo de héroe historico —dentro de una lista— para ensefiar y deleitar con
hechos reales (El canénigo): 1, 49, 616.

3. La liberalidad de Alejandro: PLV. Alex. 39.

- Similitud de liberalidad del Duque de Béjar, nuevo Alejandro Magno (Urganda):
I, versos preliminares, 22, vv. 11-20.

- El padre del Cautivo era gastador y dadivoso, como Alejandro (El Cautivo): 1,
39, 493.

- Modelo de liberalidad (El canénigo): 1, 47, 602.

- Modelo de héroe historico —dentro de una lista— para ensefiar y deleitar con
hechos reales (El canénigo): 1, 49, 616.

- jOh liberal sobre todos los Alejandrosl» (Sancho Panza): I, 52, 643.

- «la gallarda disposicién y estraio proceder de Roque Guinart hacia que le
tuvieran mas por un Alejandro Magno que por ladrén conocido» (Natrador): 11,
60, 1232.

4. «Mucho mienten los poetas»: PLV. Mor. 16A. «El que asimile y someta su
opinién a la manera de ser de los personajes heroicos sin darse cuenta, como

166 Bajo el titulo de Moralia aparece catalogada con el n.° 157 en la biblioteca de Barahona de
Soto (Lara 1994: 96). Cervantes pudo conocer alguna de las muchas traducciones castellanas de
las Vidas de ilustres varones griegos y romanos, de Plutarco. La primera es de Alfonso Fernandez de
Palencia (1423-1492), dos tomos, folio, Sevilla, 1491 (Lasso de la Vega 1962). De las Morales se
conocen ediciones anteriores a la publicacion de la primera parte del Quijote: Plutarco. Morales,
de Plutarco. Tradugides de lengua griega en castellana. Alcala: (editada) por Juan de Brocar. 1548
(Lopez Férez 1994).

167 ARIST. Po. 1461b; PLIN. zat. 35, 61-62; PLIN. nat. 35, 62; PLIN. nat. 35, 63; L.VC. Zevx. 1-8,
passin.
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los que imitan la giba de Platon y el tartamudeo de Aristoteles, se dejara llevar
hacia muchos males»!%: PLV. Mor. 26B.

- «Asentosele de tal modo en la imaginacion que era verdad toda aquella maquina
de aquellas sofiadas invenciones que lefa, que para él no habia otra historia mas
cierta en el mundo» (Narrador): I, 1, 42.

5. La caja de Dar{o!: PLV. A/ex. 8; PLV. Alex. 20.

- Alusién de alta estimacion a la hora de conservar a Palmerin de Inglaterra en el
escrutinio de los libros (El cura): I, 6, 89.

- Hallazgo de una caja de plomo con los pergaminos de epitafios y elogios finales
(Narrador): 1, 52, 647.

6. Briareo!70: PLV. Mor. 95E.

- Comparacion de los gigantes-molinos con los brazos del gigante Briareo (Don
Quijote): 1, 8, 104.

- Los molinos le parecieron a don Quijote Briareos (El bachiller Sansén Carrasco):
11, 3, 707.

7. La poesia es una pintura hablada y la pintura una poesia muda!™: PLV. Mor.
17F; PLV. Mor. 346F.

- Los escritores de historias, para ser famosos en su arte, han de hacer como los
pintores, imitando el original del que se sirve (Don Quijote): I, 25, 300.
- «Pintor y escritor, todo es uno» (Don Quijote): 11, 71, 1315.

8. Nada da ni quita haber nacido en una patria oscura e ignorada: PLV. Dew. 1.

- La humilde patria de Dulcinea (Don Quijote): I, 13, 155.
- «Dulcinea es hija de sus obras» (Don Quijote): 11, 32, 980.

9. Amistad wsque ad aras: PLV. Mor. 186C; PLV. Mor. 531C-D.
- Limites de la amistad, «como dijo un poeta #sque ad aras» (Lotatio): 1, 33, 417.
10. La fidelidad de Porcia'72: PLV. Brut. 13.

- Anselmo habifa de quedar enterado de tener por mujer a una segunda Porcia
(Lotario): 1, 34, 452.

168 Tomar por verdaderas las mentiras monstruosas y exageradas de los poetas: LvC. Philops. 2-3.
169 PLIN. #at. 7, 108; PLIN. nat. 13, 3.

170 Briareo/ Aegacon: HOM. I/. 1, 401-406; OV. met. 2, 8-14; VERG. Aen. 6, 285-289; VERG. Aen.
10, 565-569.

17 El poeta es un imitador, igual que el pintor: ARIST. Po. 1460b. «Se imitan o bien a personas
moralmente superiores a nosotros, o a inferiores, o, incluso, iguales, como hacen los pintores»:
ARIST. Po. 1448*. Ut pictura poiesis: HOR. ars 361; HOR. ars 1-13.

172 VAL. MAX. 3, 2, 15; VAL. MAX. 4, 6 (ext), 5 pt; MART. 1, 42.
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11. Una sola alma repartida en varios cuerpos!’: PLV. Mor. 96E

- Ella «es la mayor y mejor parte de mi alma» (Agi Morato): I, 41, 529.
- Tener al amigo en el lugar de la misma persona (Don Quijote): 11, 14, 802.

12. Alusion a gimnosofistas!: PLV. A/ex. 64.

- Magos, bracmanes y gimnosofistas, envidiosos de la fama de don Quijote (Don
Quijote): 1, 47, 596.

13. La imitacion tiene su atractivo en la verosimilitud!7s: PLV. Mor. 25C.

- «lla mentira es mejor cuanto mas parece verdadera y mas agrada cuanto mas
dudosa y posible» (El canénigo): I, 47, 600.

- «Hanse de casar las fabulas mentirosas con el entendimiento de los que las
leyeren» (El canénigo): 1, 47, 600.

14. La fidelidad de Z6piro!: PLV. Mor. 173A.

- Modelos de personajes susceptibles de ser encajados en una narraciéon (El
canonigo): 1, 47, 602.

15. La prudencia de Catén: PLV. Caes. 13.

- Modelos de personajes susceptibles de ser encajados en una narraciéon (El
canonigo): 1, 47, 602.

16. El simil del arco y el ocio!”” (el descanso es el condimento de los trabajos):
PLV. Mor. 9C.

- El fin de la comedia es entretener con alguna honesta recreacion para desahogo
de los malos humores que suele engendrar la ociosidad (El cura): I, 48, 607.

- «No es posible que esté continuo el arco armado, ni la condicién y flaqueza
humana se pueda sustentar sin alguna licita recreacion» (El cura): 1, 48, 609.

- Defensa de la «honesta recreacion y apacible divertimento que los antiguos
juzgaron convenientes a sus republicas» (El Maestro Josef de Valdivielso) II,
Aprobacion, 666.

173 _Amicus animo possidendus est: SEN. epist. 55, 11. Mezclarse dos almas en una: CIC. Lael 81. El
amigo es amado como el propio bien: ARIST. EN. 1157b (Aristételes 2001: 171). magna pars
animae meae: OV. Pont. 1, 8, 2; OV. met. 8, 406; OV. trist. 4, 4, 72. Animae dinidium meae: HOR. carm.
1,3,8.

174 APVL. flor. 15, 15-16.

175 Conviene mezclar ficcion con verdad: HOR. ars 338; HOR. ars 151-152.

176 HDT. 3, 153-160; Lvc. ITr. 53.

177 HOR. ars 400-407; HOR. carm. 2, 10, 17-20; PHAED. 3, 14. Utrumqune opus est, et cura nacare et
negotio: CIC. leg. 1, 8. La burla es un desahogo para volver de nuevo al trabajo: ARIST. EN.
1176b35 (Atistételes 2001: 218). Necesidad de una literatura de evasion: Luc. IVH 1, 1. La
ociosidad da pabulo a los vicios: CATO dist. 1, 2.
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17. La ambicién de Julio César'78: PLV. Caes. 14.

- «Julio César, animosisimo, prudentisimo y valent{simo capitan, fue notado de
ambicioso» (Don Quijote): 11, 2, 702.

18. Aseo personal y habitos morales de Julio César!7: PLV. Caes. 4.

- «Julio César, animosisimo, prudentisimo y valent{simo capitan, fue notado de
ambicioso y algun tanto no limpio, ni en sus vestidos ni en sus costumbres» (Don
Quijote): 11, 2, 702.

- La descompostura y flojedad en el vestir da indicios de animo desmalazado,
pues asi se juzgo a Julio César: (Don Quijote): 11, 43, 1063.

19. Mala fama de bebedor de Alejandro Magno!®%: PLV. A/ex. 4; PLV. Alex. 23.

- «Alejandro, a quien sus hazafias le alcanzaron el renombre de Magno, dicen dél
que tuvo sus ciertos puntos de borracho» (Don Quijote): 11, 2, 702.

20. Caracter del adulador: PLV. Mor. 52A-52E.

- Caracter del bachiller Simén Carrasco (Narrador y el propio Bachiller): II,
3, 705.
- Cardcter del Caballero del Bosque (Tomé Cecial): 11, 13, 796.

21. Incendio del famoso templo de Efesols!: PLV. Alx. 3.

- «Aquel pastor que puso fuego y abrasé el templo famoso de Diana, contado por
una de las siete maravillas del mundo, s6lo porque quedase vivo su nombre en los
siglos venideros» (Don Quijote): II, 8, 752.

22. Mal presagio de César antes de cruzar el Rubicon'®2: PLV. Caes. 32.

- A pesar de todos los aglieros en contra, Cesar cruzé el Rubicén (Don Quijote):
1L, 8, 753.

23. Definiciéon del adulador como un epeo de las emociones, vidas y
movimientos ajenos: PLV. Mor. 53A.

- El nombre de Caballero del Bosque o Caballero de los Espejos para el disfraz
que adopta el bachiller Sansén Carrasco en su enfrentamiento con don Quijote
(Narrador): 11, 12, 783; 11, 14, 808-814, passin.

178 SVET. Iul. 76-77; SEN. epist. 94, 65.

179 SVET. lul. 45. La vestimenta y el caracter afeminado o viril: SEN. episz. 33, 2.

180 CURT. 8, 2; SEN. ¢pist. 83, 19; SEN. epist. 83, 23.

181 VAL. MAX. 8, 14 (ext), 5.

182 Buen presagio de César antes de cruzar el Rubicén: SVET. In/. 31-32. Advertencia de los
dioses a Cneo Pompeyo para que no se arriesgara a medir sus fuerzas en combate con Julio
César: VAL. MAX. 1, 6, 12.
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24. La amistad entre Pilades y Orestes!®. «La amistad es un animal que pace
junto a otros»: PLV. Mor. 93E.

- Comparacién del rucio y Rocinante con la entrafiable amistad de Pilades y
Orestes (Narrador): 11, 12, 786.

25. La célebre frase de César veni, vidi, vici'8*: PLV. Caes. 50.

- Tras desafiar a aquella famosa giganta de Sevilla llamada la Giralda, «llegué, vila y
vencila» (Caballero del Bosque): I, 14, 801.

26. Bl nudo gordiano!®: PLV. Alex. 18.

- El matrimonio «es un lazo que, si una vez le echais al cuello, se vuelve en el
nudo gordiano, que, si no le corta la guadana de la muerte, no hay desatarle» (Don
Quijote): 11, 19, 856.

- «Si nudo gordiano corté el Magno Alejandro, diciendo «Tanto monta cortar
como desatar, y no por eso dejé de ser universal sefior de toda la Asia, ni mas ni
menos podria suceder ahora en el desencanto de Dulcinea, si yo azotase a Sancho
a pesar suyo» (Don Quijote):

27. La mujer de César!8e: PLV. Caes. 10.

- «lLa buena mujer no alcanza la buena fama solamente con ser buena, sino con
parecerlo» (Don Quijote): 11, 22, 884.

28. La mejor muerte para Julio César es «la no esperada»!'$7: PLV. Caes. 63.

- Preguntado Julio César sobre «cual era la mejor muerte, respondié que la
impensada, la de repente y no prevista» (Don Quijote): II, 24, 911.

29. El emplazamiento del lugar de honor de los comensales'ss: PLV. Mor.
619B; PLV. Mor. 617B.

- «Convidé el duque a don Quijote con la cabecera de la mesa» (Narrador):
11, 31, 966.

183 X, Smp. 31; CIC. fin. 2, 79; MART. 6, 11; MART. 10, 11; Ov. #ist. 1, 5, 21-22; Ov. trist. 4, 4, 69-
82; OV. rem. 589-590; VAL. MAX. 4,7 (ex?), 1 pr.

184 SVET. lul. 37.

185 CURT. 3, 1.

186 SVET. Iul 74.

187 Diego Clemencin (Cervantes 1913: 332, nota 3) ha sabido ubicar la anécdota del general
romano en Suetonio (SVET. Iul. 87), y F. Rico (Cervantes 2004, vol. 2: 528, Notas
complementarias, 911.34) su uso posterior en Petrarca y Erasmo. En efecto, la calificaciéon que
hace don Quijote de la muerte («a impensada, la de repente y no prevista») es una traduccioén
casi literal del texto original de Suetonio (repentinum inopinatumque). Sin embargo, entre las
lecturas de Cervantes debié de estar también la versién de Plutarco, que afiadia lacénicamente
un solo rasgo en la respuesta de César, «la no esperada» (Plutarco 1979: 383-384), expresién
equivalente a la tercera que utiliza don Quijote, «a no prevista», y que el alcalaino podria haber
incorporado sumandola a las otras dos.

188 VERG. Aen. 1, 667-700; Hom. Od. 7, 167-171.
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- La situacién de Sancho a la mesa en su calidad de gobernador (Narrador): 1II,
47,1096.

30. Alejandro Magno ordend con un edicto que no lo retratara ningun otro
que Apeles, ni lo reprodujera en bronce otro que Lisipo!$: PLV. A/ex. 4.

- Para «delinear y describir punto por punto y parte por parte la hermosura de la
sin par Dulcinea se debfan ocupar los pinceles de Apeles, y los buriles de Lisipo»
(Don Quijote): 11, 32, 978.

31. De Demostenes y Cicerdn, los oradores mas dulces y mas primorosos en
el decir!: PLV. De. 3.

- La retérica ciceroniana y demostina, modelos de retorica ideal para describir
a Dulcinea (Don Quijote): 11, 32, 978.

32. Reproche de Patroclo a Aquiles'?!: PLV. Mor. 67A.

- «Si te ctiaste en la Libia / o en las montafias de Jaca, / si sierpes te dieron leche»
(Altisidora): 11, 44, 1078-1079.

33. El encuentro con una piara de cerdos: PLV. Mor. 580E-F.
- La cerdosa aventura que le aconteci6 a don Quijote (Narrador): 11, 68, 1290.

34. «También en filosofia los “hijos” nacen “parecidos” a los padres»!2 PLV.
Mor. 63D.

- La relacion genética de parentesco del autor con su obra (Narrador): I, prélogo, 9.

- La desviacién del modo de ser natural de un género especifico, como la escuela
de la soldadesca, son «monstruos» que se ven raras veces (El Cautivo): I, 39, 493.

- Los hijos son pedazos de las entrafias de sus padres (El Caballero del Verde
Gaban): 11, 16, 825.

189 PLIN. nat. 7, 125.

190 QVINT. inst. 6, 3, 1-2.

1 HoM. 1/ 16, 33. Reproche de Dido respecto al natalicio y crianza de Eneas: VERG. Aen. 4,
3067.

192 ARIST. Ph. 188a; ARIST. Ph. 193a. La generacién en lo bello: PL. Szp. 206b-206¢. «El que no
se parece a sus padres es ya en cierto modo un monstruo»: ARIST. GA. 767a35-767b5. «De
padres mutilados nacen seres mutiladosy: ARIST. GA. 721a15-20. «Pero también nacen hijos no
mutilados de padres mutilados»: ARIST. GA. 724a1-5. «Por regla general los hijos se parecen a
los padres en las anomalfas»: ARIST. HA. 585b25-30. «Cada cosa engendra su semejante»: LVCR.
1, 188-190.
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14, XENOFONTE™

Su participacién se produce en la relacion de autores de la A a la Z que se
presenta en el prologo de la primera parte. Parece mero alarde, como si a
Cervantes sélo le interesara nombrarlo por cierta presuncién de autor
exquisito y de prestigio, pero inaccesible para la gran mayorfa. No obstante, la
influencia de sus Memorabilia puede acreditarse, al menos, en un par de
ocasiones en la primera entrega del Quijote, y otras tantas en la segunda!®+.

En la primera parte, la idea de que sélo sienten envidia quienes se afligen
por la prosperidad de los amigos, idea que flota en el aire del prologo
sefialando a Lope de Vega, tienen un plausible eco en Jenofonte (X. Mem. 3,
9, 8); lo que podria justificar su presencia al lado de Aristoteles, Zeuxis y
Zoilo, personalidades que por un motivo u otro comparten un catdlogo de
episodios biograficos marcados por la envidia. Precisamente, Pedro Conde
Parrado y Javier Garcfa Rodriguez (2002: 4-5) proponen como libro de
frecuente uso en Lope de Vega, la Officina, de Juan Ravisio Téxtor!?, la cual
no le serfa tampoco desconocida a Cervantes. El conocimiento comin de
dicha fuente serfa el guifio a su rival, el modo de hacerlo consciente de la burla

193 Transcribimos Xenofonte por Jenofonte, tal como lo menciona Cervantes en el prélogo de la
primera parte, cuando propone el supuesto listado de autores que deberfa acompanar a su obra
(1, prélogo, 12).

194 (Durante el inicio del XVI se sigue teniendo como textos base para su ensefianza la Etica,
Politica y Retdrica de Aristoteles, la Consolacion de la filosofia de Boecio, Las memorias de Sdcrates de
Jenofonte, e incluso De los remedios de una y otra fortuna de Petrarca» (Canet 1997: 53).

195 «lLa obra fue publicada por primera vez en 1520 en Parfs y su impresioén estuvo a cargo de
Reginald Chauldiere (To. Ravisii Textoris Officina partim bistoricis partim poeticis refertis disciplina). No se
conoce reimpresion hasta 1532, en que aparecié péstuma (misma imprenta y ciudad) en versién
aumentada pot el propio autor y acompafiada de un indice. Posteriormente, la obra siguié siendo
aumentada, reordenada (por Conrad Lycosthenes), retitulada, epitomada, unida a otros trabajos
del autor, etc., hasta el punto de que a Téxtor le habria costado reconocer su propia obra en la que
a su nombre se vendia un siglo después» (Conde y Gatcfa 2002: 20, nota 5).
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y retranca que destila todo el prélogo contra €él. Segin la hipotesis de Conde y
Garcia, la mencioén alfabética de los autores que cita, serfa la invitacion a Lope
para que recorriera de nuevo aquellas paginas y se encontrase a si mismo
descrito con las feas cualidades que reflejan los nombres inocentemente cogidos
al azar.

La Officina'® era obra tipica del prurito de saber manierista, un diccionario
de anécdotas y curiosidades del mundo clasico, escrito en latin'%7, para
modelo, manejo y consumo del apetito humanista que cortria por aquellos
tiempos. En su interior se arracimaban largas listas de personajes con una
breve resefia del motivo por el que merecfan ser aludidos. Zoilo apatrece en
dos ocasiones. La primera en la relacion de Homines liberae et importunae
logquacitatis, «Hombres de locuacidad desmedida e importuna», es decir,
maledicentes!?® (tomo 2°, pag. 355); la segunda, en el apartado de Inwvidi,
«Envidiosos» (tomo 2°, pag. 321), por atribuirsele a la envidia la causa de su
maledicencia!”. En esta misma seccion, dedicada a los envidiosos célebres
compartia espacio con Jenofonte por su malquerencia reciproca con Platon.
Y también aparecia Aristételes imputindosele el mismo defecto de envidia

para con su maestro?’!. Por ultimo, Zeuxis aparece igualmente en la Officina,

196 Officinae loannis Ravisii Textoris Epitome, Lion, Apud Antonium Gryphinm, 1593, dividida en
Tonus primus y secundus (Conde y Garcia 2002: 21, nota 5).

197 Su uso implicarfa un conocimiento fluido de esta lengua por parte de Cervantes. No
obstante, parece que «debi6 de existir una traduccién castellana con adiciones debida a Juan de
la Cueva y hoy, al parecer, perdida» (Conde y Garcia 2002: 21, nota 5)

198 Zoili quoque mordacitas proverbio locum fecit. Nam et poetarum principems Homernm ausus est suis scriptis
lacessere («La maledicencia de Zoilo se hizo proverbial. Pues 0sé menospreciar en sus esctitos a
Homero, principe de los poetasy).

199 Laborans hoc morbo Zoilus, Homernm poetarum maxinmum conviciis lacerare non destitit. Martialis:
Ungeninm magni linor detraxit Homeri. Quisquis es ex illo, Zoile, nomen habes’ («Padeciendo este defecto,
Zoilo no dejé de menospreciar con sus injurias a Homero, el mas grande de los poetas. Marcial:
“la envidia intentd rebajar el talento de gran Homero. Quienquiera que seas, Zoilo, por aquel
llevas el nombre”»). Esta tltima frase no es de Marcial, sino que esta tomada de Ovidio: guisquis
es, ex illo, Zoile, nomen habes (Ov. rem. 360).

200 nter Xenagphontem et Platonem tacitae cuinsdem aemulationis livor exctitit, quum bic illins nusquan opernm snorum
meminerit. Contra vero Xenophon ipsius Platonis libros de optimo statu rei p. administrandae multis siriptis
impugnaverit («Entre Jenofonte y Platén existié un pique de soterrada envidia reciproca, ya
que éste en ninguna parte de sus obras hizo mencién a aquél. Y Jenofonte a su vez
criticé en muchos escritos los libros, especificamente, de Platén sobre el mejor sistema
para administrar el Estadoy).

2018 unt qui dicant Aristotelem praeceptori suo Platone adeo invidisse, ut bonam eins operum partem flammis et incendio
dederit («Hay quienes dicen que Aristoteles le tenfa tanta envidia a su maestro Platén,
que eché a las llamas y al fuego buena parte de las obras de este»).
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en el capitulo Docti viri, habiti in magno pretio et honore, «<Hombres sabios, a los
que se les tuvo en gran aprecio y estima» (tomo 1°, pag. 162).

Para Cervantes la lectura de los Recuerdos de Sdcrates o, en su defecto, de los
excerpta editados en sumas miscelaneas debié de ser, sin duda, imprescindible,
segin demuestra su intachable adhesion a los dictados de Horacio?2. El resto
de la obra de Jenofonte seria de su interés como libros de tema variopinto,
reafirmando asi su caracter de lector avido y curioso.

XENOFONTE EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS.
1. Modelo de autor fuente de creacion literaria (El amigo): I, prélogo, 12.
LA OBRA DE XENOFONTE2” EN EL QUIJOTE.

1. Sélo sienten envidia quienes se afligen por la prosperidad de los amigos0%:

X. Men. 3,9, 8.

- Motivo que subyace a la alusién de Aristoteles como referencia bibliografica para
la composicién de la obra entre célebres envidiosos (El autor): I, prélogo, 12.

- Julio César, Alejandro y Hércules fueron calumniados por la envidia maliciosa
(Don Quijote): 11, 2, 702.

- «lLos hombres famosos por sus ingenios, los grandes poetas, los ilustres
historiadores, siempre o las mas veces son envidiados» (Sansén Carrasco): 11,
3,713.

- jOh envidia, rafz de infinitos males y carcoma de las virtudes! (Don Quijote): 1I,
8, 751.

202 «El tema pudieron propotcionartelo los tomos socriticos, / y las palabras seguirin sin
desgana al tema propuesto» (HOR. ars 310-311).

203 Catalogada con el n.° 158 en la biblioteca de Barahona de Soto (Lara 1994: 95). «La primera
ediciéon de obras completas de Jenofonte es de 1525, en la imprenta de Aldo, en Venecia. De
1561 es la primera edicién de los Recuerdos, a cargo de Estienne, en Génova. En 1564, publica
Johann Léwenclau (Leunklavius) su edicion latina Xenophontis Opera Omnia 'y pone por primera
vez el nombre de Memorabilia a lo que hasta entonces se habfa llamado Apomnemoneimata
Sokratous (“Recuerdos de Sicrates”)» (Jenofonte 1982: 10).

204 «lLa virtud predispone a la envidian: SEN. episz. 87, 34. «lLa envidia, enemiga de los éxitos
ajenos»: SEN. dial. 9, 2, 10-11. «lLa envidia es enemiga declarada del talento»: OV. rem. 369-370.
«lLa envidia no alcanza a los caracteres superiores»: OV. Pont. 3, 3, 101-102. «La envidia se
alimenta de los vivosy: OV. azz. 1, 15, 39-40. La envidia entre iguales ante el manifiesto éxito del
otro: ARIST. RA. 1387b20-35.
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2. La sed y el hambre hacen agradables beber y comer:25 X. Mem. 4, 5, 9.

- «Con la salsa de su hambre, almorzaron» (Narrador): I, 19, 226.
- «La mejor salsa del mundo es la hambre; y como esta no falta a los pobres,
siempre comen con gusto» (Teresa Panza): 11, 5, 725.

3. Definicién de las cualidades del general?'6: X. Mem. 3, 1, 6.

- Definiciéon de la experiencia (Don Quijote): I, 21, 243.

- Serie de adjetivos para definir al enamorado (Leonela): I, 34, 440.

- Serie de adjetivos para definirse a si mismo (Don Quijote): I, 50, 625-626.

- Serie de adjetivos para definir como habra sido la historia escrita sobre un
caballero andante como él (Don Quijote): 11, 3, 704.

4. El mito de Hércules y la encrucijada de caminos?'”: X. Mem. 2, 21-34.

- «lLa senda de la virtud es muy estrecha, y el camino del vicio, ancho y espacioso»
(Don Quijote): 11, 6, 738.

- Buscar las asperezas por donde los buenos suben al asiento de la inmortalidad
(Don Quijote): 11, 32, 971-972.

5. La amistad entre Pilades y Orestes28: X. Smp. 31.

- Comparacién del rucio y Rocinante con la entrafable amistad de Pilades y
Orestes (Narrador): 11, 12, 786.

6. Las ciencias que conoce un filésofo?”: X. Mem. 4, 7, passim.

- Las ciencias que ha de conocer un caballero andante (Don Quijote): 11, 18, 844-

845.

7. La caza es el ejercicio mas auténtico para el entrenamiento bélico: X, Cyr. 1,
2, 10.

- La caza es una imagen de la guerra (El Duque): 11, 34, 999.

205 El hambre es la salsa de la comida, la sed la de la bebida: CIC. fin. 2, 90; C1C. Tuse. 4, 97.

206 Formulacion de definiciones adjetivadas: CIC. fin. 1, 61. Serie de adjetivos para definir la raza de
los fil6sofos: LVC. Icar. 29.

207 La senda llana y suave del placer y la senda aspera de la virtud: SEN. epist. 66, 44. La senda
intransitada de la Virtud: HOR. carm. 3, 2, 21-24. El camino empinado de la virtud: HES. Op. 287
208 CIC. fin. 2, 79; MART. 6, 11; MART. 10, 11; Ov. #rist. 1, 5 21-22; Ov. trist. 4, 4 69-82; OV. rem.
589-590; VAL. MAX. 4, 7 (ex?), 1 pr.. «lLa amistad es un animal que pace junto a otros»: PLV.
Mor. 93E.

209 Lve. Vit Aunet. 2.
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AUTORES LATINOS

—Si mal no me acuerdo, yo he leido en Virgilio

aquello del Paladién de Troya, que fue un caballo de

madera que los griegos presentaron a la diosa Palas.
11, 41, 1048.






1. APULEYOD

Desde el nombre del protagonista hasta la estructura de escenas
inolvidables, Apuleyo y su obra, E/ asno de oro, informa la creacion literaria de
la primera parte del Quijote y salpica de luz y color diversos capitulos de la
segunda. No hay duda de que Cervantes ley6 la novela de Apuleyo. Asi lo
ratifican los testimonios externos al Quijote:

a) La traduccion castellana en 1513 a cargo de Diego Lépez de Cortegana,
arcediano de Sevilla, cont6 pronto con el favor de los lectores, hasta el punto de
darse a imprenta varias ediciones anteriores a la publicacion de la primera parte del

Quijote*'0.

b) El mismo Cervantes confiesa conocetla perfectamente en el Cologuio de perros'l,
cuando Berganza, uno de los perros parlantes o humanos hechizados, en apenas
dos lineas es capaz de sintetizar todo el argumento®!2.

Para comprender la posible influencia de Apuleyo sobre el Quijote, hay que
contemplar de manera panorimica la motivacién e interés con el que
Cervantes solia escoger sus proyectos literarios, empezando por La Galatea.

Nacida para la imprenta en 1585 en la pequefia patria de su autor, Alcala
de Henares, con el titulo de «Primera Parte de la Galatea, dividida en seis
libros, compuesta por Miguel de Cervantes», su precursora en la modernidad

210 «la traduccién, siempre comentada en las ediciones hispanas de Apuleyo, era tan excelente
que, después de un muy prolongado periodo de olvido —sin duda, debido a la censura—, que
dura hasta la edicién de Madrid 1890, sigue editindose, con modernizacién grafica, hasta
nuestros dias» (Pocifia 2006: 77).

211 Publicada entre las Novelas Ejemplares en 1613.

212 «Y esta tarde, como te vi hacer tantas cosas, y que te llaman el perro sabio, y también como
alzaste la cabeza a mirarme cuando te llamé en el corral, he crefdo que ti eres hijo de la
Montiela, a quien con grandisimo gusto doy noticia de tus sucesos y del modo con que has de
cobrar tu forma primera; el cual modo quisiera yo que fuera tan facil como el que se dice de
Apuleyo en E/ asno de oro, que consistia en sélo comer una rosa» (Cervantes 1967: 1015).
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renacentista fue la Aradia, de Jacobo Sannazaro (Venecia, 1502), un
auténtico vergel evocador de la Antigliedad clasica. Pero quien introdujo la
nueva moda literaria de éxito en Espafia fue un portugués que escribié en
castellano, Jorge de Montemayor, con Los siete libros de la Diana, que se
imprimi6 hacia 1559, y alcanzé pronto una popularidad extraordinaria.
Pronto comenzaron las imitaciones, y entre las mismas pueden citarse la
segunda parte de la Diana (1564), de Alonso Pérez; la primera parte de Diana
enamorada (1564), de Gaspar Gil Polo con 8 ediciones hasta 1617; Los dieg
libros de la fortuna d’Amor (1573), del sardo Antonio de Lo Frasso; y E/ pastor de
Philida (1582), de Luis Galvez de Montalvo con 5 ediciones hasta 1613.
Cervantes llega tarde a esta efervescencia editorial con su Galatea, pues
aunque la tuviera escrita antes del 1 de febrero de 1584, fecha de su
aprobacién, y con toda probabilidad estuviera acabada ya a fines de 1583,
llegd ya como representante tardia de un género editorialmente en declive con
s6lo 2 reimpresiones mas, en 1590 en Lisboa y en 1611 en Paris. De todo ello
lo que nos parece mas destacado a reseflar de esta su primera y fracasada
aventura literaria es la voluntad creativa y entusiastico interés del alcalaino en
apuntarse a un género de éxito y ejecutarlo mimética y disciplinadamente,
siguiendo, sobre todo, el modelo establecido de la Diana de Montemayor, que
habia triunfado con suficiente holgura en Espafa?!s.

Andado el tiempo, porque nunca estimé en menos tal procedimiento
creativo de la imitacién de los géneros literarios y respeto a la autoridad de sus
modelos, Cervantes, cuando compone el Persiles, volvera a tomar como
referente y guia al Tedgenes y Clariclea de Heliodoro?'4, que, tal como esperaba
el propio Cervantes en su «Dedicatoria al Conde de Lemos» de 1615, tuvo
incluso entre sus coetaneos mayor difusion y elogios que el mismo Quijote?'>.

213 R. Schevill y A. Bonilla hacen un recuento pormenorizado de pasajes de la Galatea
transparentes y de marcada inspiracién en su modelo de referencia (Cervantes 1928: XIX-XXIV,
passin).

214 «las semejanzas en el tema y los motivos son entre otros: los protagonistas fingen ser
hermanos; las historias falsas que cuentan para ocultar su verdadera identidad; las sefiales que
permiten el reconocimiento de la hija; las quejas contra la fortuna; la frecuencia de relatos
secundarios que retardan el desenlace; la aparicién de la hechiceria, la importancia de la fortuna
en el acontecer humano, etc. [...]; la geografia tiene un sentido ascendente, y si comienza la
novela en las umbrosas tierras del norte europeo, el final es en Roma, “el cielo en la tierra”; el
amor de los héroes es una peregrinacién que conduce a la depuracién» (Heliodoro 1979: 51).

215 Junto al hecho de que Lépez Pinciano (1547-1627), siguiendo a los tratadistas italianos, la
habfa ponderado satisfactoriamente, también influye en Cervantes, sin duda, que se repitan sus
ediciones y traducciones obteniendo el reconocimiento y aplauso entre los lectores espafioles.
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En el caso particular de la publicacion de 1605, esta tiene mucho en comin
con la obra latina. En ambas se recorre un camino de aventuras con un final
que satisface tanto las aspiraciones del protagonista-personaje como del
protagonista-creador. Del mismo modo que Lucio se transforma en asno,
desde cuya existencia presencia y participa de toda clase de peripecias, Alonso
Quijano se metamorfosea en caballero andante, desde cuya Optica desfila toda
clase de acontecimientos. En el caso de la novela de Apuleyo las aspiraciones
del autor, como narrador y protagonista, desembocan en la fe y la religion; en
Cervantes, el objetivo ultimo (pues la metamorfosis procede del campo de la
literatura) va dirigido hacia la definiciéon del quehacer literario?!¢. Su obra es
iniciatica también, pero en la exposicion tedrica y ejecucion practica del género
narrativo que afronta. Por eso, la conclusién final de todas las aventuras sufti-
das por don Quijote no es moral, ni social, ni politica, ni mucho menos
religiosa, sino puramente literaria?!”: su proposito (y logro) es haber
presentado en discurso y obra las pautas y limites de la novela moderna como
género de entretenimiento. Su visién critica alcanza, por tanto, exclusivamente
a la literatura, al arte de componer y desarrollar una historia.

La locura, posesion o encantamiento de don Quijote es producto de la lectura
de malos libros. Su deseable reinsercion a la sociedad se ha de llevar a cabo a
través de los libros bien escritos, de la buena literatura. No es de extrafiar,
pues, que el defecto reconocible en el héroe de Lepanto entre sus

De hecho, en contra de su costumbre de no citar sus fuentes inspiradoras, se jacta de nombratlo
como referente del Persiles en el prologo de las Novelas Ejemplares. Vuelve asi a practicar el uso
noble de la emulacién cldsica en su obra péstuma generando nuevas y fructiferas recreaciones a
partir del modelo griego.

216 «Don Miguel de Cervantes, cuando escribe su novela, en la que sin duda se percibe una
influencia profunda, directa o indirecta, de las dos novelas latinas, se enfrenta exactamente al
mismo problema central que muchos siglos antes Petronio y Apuleyo, es decir, a la
composicion de su Don Quijote en un género literario inexistente, ni antes ni después definido»
(Pocifia 2006: 71-72).

217 «Viendo el arte complejo de montaje y valoracién en todos esos elementos, con sus cortes,
engarces y entrelazados —unido a los demds variados miembros: digresiones literarias, discursos,
narraciones breves, poemas, cantos, refranes, etc.— se descubre, como dice el autor en el didlogo
entre el cura y el canénigo al final del capitulo XLVII la intencién de componer “una tela de
varios y hermosos lazos tejida, que después de acabada tal perfeccién y hermosura muestre, que
consiga el fin mejor que se pretende en los escritos, que es ensefar y deleitar conjuntamente”.
Este es el ideal estético del Quijote de 1605, acorde en el fondo con el intelectualismo de una
doctrina manierista, pero con una intencién socio literaria dirigida a toda clase de gentes, de las
mas distintas clases y condicién: doctos e ignorantes, setrios y alegres, ricos y pobtes» (Orozco

1992: 251).
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contemporaneos fuera la soberbia, pues nada mds y nada menos trata de
imponer su criterio personal (eso si, avalado por las pertinentes autoridades
clasicas) sobre cémo han de llevarse a cabo las cuentas con las Musas. El
mensaje final de la primera parte resuena clamoroso: «Asi se escribe un libro
de entretenimiento; asi se salva la literatura de evasiéon no soélo de la
persecucion eclesiastica®'s, sino de toda la servidumbre pseudo moralizante de
la época» (Orozco 1992: 89). Igual que la Arcadia, igual que el Parnaso, debe
existir un lugar libre de prejuicios, donde junto a Apolo pueda destensarse el
arco de las preocupaciones cotidianas. El unico limite es que se respeten las
pautas y las normas de los géneros y modelos literarios.

En la segunda parte el clima de encantamiento, burla y disfraz bebera
nuevamente de la fuente de Apuleyo, pero su papel en la estructura profunda
de la narracion, como praxis especifica y doctrina de género para construir la

novela, ya no sera relevante. Seran otros los focos de interés de su autor.

APULEYO EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS: ninguna.

LLA OBRA DE APULEYO?" EN EL QUIJOTE.

1. El nombre de «quijote» en la traduccién castellana de Diego Lopez de
Cortegana, arcediano de Sevilla: APVL. zet. 11, 8 (Apuleyo 1946220: 2306).

218 «Dentro de la formacion discursiva constituida por la cultura profana y por la cristiana de
una edad moderna pasada por Trento, es permanente fuente de pugnas ideolégicas el encuentro
de lo sagrado y lo profano. De ahi que en La conversiin de la Magdalena (1588), Pedro Malén de
Chaide lanzara anatemas, y no a diestro y a siniestro, sino a un solo blanco, los libros de
entretenimiento» (Baker 1997: 29-30).

219 Esta catalogada con el n.° 204 en la biblioteca de Barahona de Soto (Lara 1994: 94). Fue
«[...] publicada por primera vez con toda probabilidad en 1513 en Sevilla, seguida de otras
ediciones en Zamora, 1536 y 1539; Medina del Campo, 1543; Amberes, 1551; y después, con el
texto expurgado por la Inquisicién, en Alcalda de Henares, 1584; Madrid, 1601» (Pocifia 20006:
77). «Apuleyo, Lucio. Libro del Lucio Apuleyo del asno de oro. Es obra de mucho gusto y provecho:
porque tiene cuentos poéticos muy graciosos, y varias historias, compuestas para recrear el
animo del hombre. Y debaxo de cuentos donosos, ensefa a huir de los vicios, y seguir la virtud.
[Trad. D. Loépez de Cortegana.] Alcala, Hernan Ramirez, 1584, Valladolid, herederos de
Bernardino de Sancto Domingo a costas de D. Cuello, 1601 [colofén: 1600], o Madrid, Andrés
Sanchez, 1601» (Eisemberg 2002: 58).
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- Elecciéon del nombre de don Quijote (Narrador): 1, 45-46.
- Remedo del nombre de don Gigote (Dorotea-Micomicona): I, 30, 382.

2. Narracion al estilo de las fabulas milesias: APVL. met. 1, 1 (Apuleyo 1946:
10.).

- Los libros de caballerias proceden de las fabulas milesias (El canoénigo):
1, 47, 599.

La estructura parcial de determinados capitulos.

3. Reflexiones previas a la lectura de la obra: APVL. met. 1, 1 (Apuleyo 1946:
10).

- Confesién de autorfa directa (APULEYO) versus confesion de autorfa indirecta
(CERVANTES): I, prélogo, 10.

- Anuncio de diversas historias y fabulas enlazadas (APULEYO) versus anuncio de
«una leyenda seca» (CERVANTES): I, prélogo, 12.

- Peticion de benevolencia al lector (APULEYO) sersus renuncia a cualquier suplica
al lector (CERVANTES): I, prélogo, 10.

- Aviso de lectura maravillosa y deleite (APULEYO) versus aviso de las deficiencias
de la obra (CERVANTES): I, prélogo, 10.

- Presuncién de ingenio y del lugar de creacion, las riberas del Nilo (APULEYO),
versus modestia por tener un ingenio estéril y haber sido engendrada en una carcel
(CERVANTES): I, prélogo, 9.

4. La imaginacion alucinante de Lucio: APVL. met. 2, 1 (Apuleyo 1946: 28-29).

- La aventura de los molinos de viento tomados por Gigantes (Don Quijote)
[PRIMER EPISODIO ALUCINATORIO]: I, 8, 103.

- La aventura de los frailes de San Benito, tomados por encantadores
secuestradores de princesas (Don Quijote) [SEGUNDO EPISODIO ALUCINATORIO]:
I, 8, 108.

5. Palabras de un cadaver resucitado®?!: APVL. met. 2, 29 (Apuleyo 19406:
45-46.).

- La resurreccion magico-literaria de Griséstomo (Gris6stomo): I, 14, 160-161.

6. Trato sexual entre cuadripedos (Prjevalinsky 1948): APVL. met. 7, 16-17
(Apuleyo 1946: 144.).

- Episodio de Rocinante con las yeguas en la aventura de los yangiieses (Narrador):
1,15,173-174.

220 Edicién que contiene la traduccién al castellano de Diego Lépez de Cortegana (1455-1524).
221 La voz siniestra de la maga de Tesalia: LVCAN. 6, 688-692. Intervencién de animales de mal
agiiero como elementos de hechicerfa (corneja, baho): OV. wez. 7, 268-274; OV. met. 5, 534-550;
PLIN. nat. 10, 34-35
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- Evocacion del caracter de lascivia animal del mismo episodio (Sancho Panza):
11, 3, 707.

7. Lance erético entre huésped y criada de la posada.

7. 1. La promesa de pasar la noche la criada Fotis y Lucio: APVL. met. 2, 10
(Apuleyo 1946: 34).

- La promesa de pasar la noche la criada Maritornes y el arriero (Narrador): I, 16,
185-186.

7. 2. Escenario del dormitorio de la posada?? de Milon: APVL. wet. 2, 15
(Apuleyo 1946: 37).

- Escenario del dormitorio de la venta de Juan Palomeque (Narrador): I, 16, 186.

7. 3. La imaginacion de Lucio al salir el sol: APVL. wet. 2, 1-2 (Apuleyo 1946:
28-29).

- La imaginacién nocturna e insomne de don Quijote (Narrador): I, 16, 187.

7. 4. Aparicion de Fotis en el lecho del Lucio: APVL. wet. 2, 16 (Apuleyo 1946:
37).

- Aparicién de Maritornes en el lecho del arriero (Narrador): 1, 16, 188.
7.5. Los cabellos de Fotis: APVL. met. 2,9 (Apuleyo 1946: 34).
- Los cabellos de Maritornes (Narrador): I, 16, 188.
7. 6. Adornos e indumentaria de Fotis: APVL. wet. 2, 17 (Apuleyo 1946: 38.).
- Adornos e indumentaria de Maritornes (Narrador): I, 16, 188-189.
7. 7. Contacto fisico con Fotis: APVL. zet. 2, 10 (Apuleyo 1946: 34).
- Contacto fisico con Maritornes (Narrador): I, 16, 188-189.

7. 8. Desenlace erético del encuentro: «el combate sin cuartely: APVL. et 2,
17 (Apuleyo 1946: 38).

- Desenlace ridiculo del encuentro: «el combate sin cuartel» (Narrador): I, 16, 191.

8. Eventual secuestro de cadaveres con fines magicos: APVL. met. 2, 20

(Apuleyo 1946: 40).

- Interpretacion del ataque de don Quijote para los que trasladaban un cadaver

(Narrador): 1, 19, 221.

222 Asi aparece el nombre de la casa de Milon (en latin, Milonis hospitinm) en la traduccién de
Lépez de Cortegana (Apuleyo 1946: 24, 27, 28; y 31).
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9. La intercalacion de relatos como técnica narrativa: APVL. met. 2, 21
(Apuleyo 1946: 40-41).

- La novela del Curioso impertinente: 1, 33, 411.

- La historia de Griséstomo y Marcela: I, 12, 140.

- La historia de Cardenio y Luscinda: I, 24, 287.

- La historia de don Fernando y Dorotea: I, 28, 351.

- La historia del Cautivo: I, 39, 493.

- La historia de dofia Clara y don Luis: I, 43, 548.

- La historia de Leandra y Eugenio, el cabrero: I, 51, 630.
- La historia de Camacho, Quiteria y Basilio: I, 19, 852.
- La historia de Claudia Jerénima: 11, 60, 1223.

- La historia de Ana Félix: 11, 63, 1256.

10. Conciencia y afirmacién de que la intercalacién de relatos provoca deleite
al lector: APVL. met. 1, 1 (Apuleyo 1946: 10).

- Conciencia y afirmacién de que la intercalacion de relatos provoca deleite al
lector (Narrador): I, 28, 347.

11. El papel del idioma respecto a la presentacién de un estilo literario variado:

la lengua exdtica original causa la novedad del género y la variedad de
historias: APVL. met. 1, 1 (Apuleyo 1946: 10).

- Ponderacién entusiastica de las cualidades narrativas de Cide Hamete Benegeli:
su condicion natural y el estilo variado (Narrador): 1, 28, 347.

- Justificacion de las cualidades natrativas de Cide Hamete Benengeli: su condicion
natural y el estilo variado (Narrador): 11, 44, 1069-1070.

12. Uso de encabalgamiento narrativo entre final y comienzo de capitulo para
crear expectacion de lo que sigue: APVL. wet. 4, 27-28 (Apuleyo 19406: 85).

- Uso de la técnica de encabalgamiento entre capitulos (Narrador): Primera patte
(14 veces) entre los caps. 8-9; 13-14; 18-19-20; 21-22; 23-24; 27-28; 32-33-34; 37-
38-39-40; 42-43; y 50-51. Segunda parte (43 veces) caps. 1-7; 8-18; 19-21; 22-23;
24-27; 28-29; 30-32; 33-36; 37-41; 42-43; 44-51; 52-53; 62-63; y 68-69.

13. Irrupcién abrupta del capitulo siguiente para despejar el climax
descendente del anterior. Tras el cuento de Psique, las voces de una batalla
campal: APVL. wet. 6, 25 (Apuleyo 1946: 126-127).

- Irrupcion abrupta del capitulo siguiente para despejar el climax descendente del
anterior. Tras la lectura del Curioso impertinente, las voces de una batalla campal
(Narrador): 1, 34-35, 454.

14. Episodio de los odres de vino.

14. 1. Pérdida transitoria del estado de conciencia: APVL. met. 2, 31-32
(Apuleyo 1946: 47-48).

- Don Quijote lucha dormido (Narrador): 1, 35, 455.
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14. 2. Combate a estocadas similar al combate de Hércules contra el gigante
Gerion: APVL. met. 2, 32 (Apuleyo 1946: 48).

- Combeate a estocadas como si peleara contra un gigante (Narrador): I, 35, 455

14. 3. Revelacion de haber combatido en verdad contra odtres de vino
(Prjevalinsky 1948): APVL. met. 3,9 (Apuleyo 1946: 55).

- Revelaciéon de haber combatido en verdad contra odres de vino (Ventero):
1, 35, 456.

14. 4. Desenlace de risas por parte de todo el auditorio presente: APVL. zzet. 3,
10 (Apuleyo 1946: 55).
- Desenlace de risas por parte de todo el auditorio presente (Narrador): 1, 35, 456-
457.

15. Final conclusivo con la procesion de los disciplinantes.

15. 1. El sacerdote esta perfectamente informado de la solucion del mal de
Lucio: APVL. met. 11, 12-13 (Apuleyo 1946: 238-239).

- Fin de la primera parte: El canénigo es un experto en libros de caballerias y sabe
cémo han de ser los libros de entretenimiento para que no provoquen el mal que
sufre don Quijote (El canénigo): 1, 47, 595.

15. 2. Climatologfa vinculada al culto religioso: APVL. met. 11, 7 (Apuleyo
1946: 235).

- Fin de la primera parte: Climatologfa vinculada al culto religioso (Narrador):
1, 52, 640.

15. 3. Descripciéon de los disciplinantes y demas adoradores en la procesion
y culto a la deidad femenina: APVL. mer. 11, 10 (Apuleyo 1946: 237).

- Fin de la primera parte: Descripcion de los disciplinantes y demas adoradores en
la procesion y culto a la Virgen Inmaculada (Narrador): I, 52, 640-642.

15. 4. Asociar la presencia de los disciplinantes al sometimiento de la voluntad
erratica del protagonista, consiguiéndose la inversién de la metamorfosis:

APVL. met. 11,9 (Apuleyo 1946: 230).

- Fin de la primera parte: Asociar la presencia de los disciplinantes al
sometimiento de la voluntad erratica del protagonista consiguiéndose la inversion
de la metamorfosis con el regreso de nuevo a su domicilio (Don Quijote): 1, 52,

643-644.
16. Destfile procesional asociado a desencantamientos:

16. 1. Descripcién de uno de los adoradores de Isis en habito de caballero:
APVL. met. 11, 8 (Apuleyo 1946: 230).
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- Alegorfa de la Guerra descrita como «caballero armado» en la carreta de los
representantes de la compania de Angulo el Malo (Narrador): 11, 11, 778,

16. 2. Descripcién de otro de los adoradores de Isis en habito de filésofo:
APVL. met. 11, 8 (Apuleyo 1946: 230).

- Descripcién de Merlin como venerable viejo de barba luenga (Narrador): II, 34,
1004.

16. 3. Ropa negra de la diosa Isis que resplandece en la oscuridad: APVL. met.
11, 3 (Apuleyo 1946: 232).

- Ropa negra de Merlin alumbrada por infinitas luces (Narrador): II, 35, 1004.

16. 4. Discurso de la diosa, como dispensadora de bienes y conocedora de los
secretos lloros del Infierno: APVL. met. 11, 5 (Apuleyo 1946: 233).

- Discurso de Merlin, amigo de hacer bien y archivo de conocimientos arcanos
(Merlin): 11, 35, 1006-1007.

16. 5. Descripcién luminosa de la vestimenta de la diosa aparecida en suefios:
APVL. met. 11, 4 (Apuleyo 1946: 232).

- Descripcién de Dulcinea encantada ataviada de velos de tela de plata brillante
(Narrador): II, 35, 1006.

16. 6. Compasion de la diosa por los avatares de Lucio: APVL. met. 11, 5
(Apuleyo 1946: 233).

- Compasion de Merlin por el encantamiento de Dulcinea (Merlin): 11, 35, 1007.

16. 7. El objetivo de las instrucciones de la diosa es que Lucio recobre el
estado anterior a la metamorfosis: APVL. wet. 11, 5-6, passim (Apuleyo 1946:
233-234).

- El objetivo de las instrucciones de Metlin es que Dulcinea recobre el estado
anterior al encantamiento (Merlin): IT, 35, 1008.

16. 8. El yugo religioso al que queda sometido Lucio es para su provecho:
APVL. met. 11, 15 (Apuleyo 1946: 240-241).

- La penitencia de los azotes a la que queda sujeto Sancho es provechosa para el
alma y para el cuerpo (Merlin): II, 35, 1013.

16. 9. Lucio, segtn la diosa, habitara los Campos Eliseos: APVL. met. 11, 6
(Apuleyo 1946: 234).

- Dulcinea, segun Merlin, habitara los Campos Eliseos: II, 35, 1012.

16. 10. Antorchas y vestiduras blancas de los sacerdotes en la procesion:
APVL. met. 11, 10 (Apuleyo 1946: 237).
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- Antorchas encendidas y disciplinantes albos como la nieve (Narrador): II, 35,
1005-1006.

16. 11. Caracter festivo o de carnaval de la musica en el cortejo procesional;
presencia de chirimias: APVL. met. 11,9 (Apuleyo 1946: 236-237).

- Caracter festivo de la musica en el cortejo procesional; presencia de chirimias
(Sancho Panza y Narrador, respectivamente): 11, 35, 1005; 11, 35, 1006.

- Caracter de carnaval de la musica en la entrada protocolaria de Sancho Panza en
su gobierno; presencia de chirimias (Narrador): 11, 47, 1096.

- Caricter de farsa cuando Altisidora vuelve a la vida; presencia de chirinias
(Narrador): II, 49, 1300.

- Caracter de fiesta cuando Sancho acepta cumplir la penitencia impuesta para
desencantar a Dulcinea; presencia de chirimias (Narrador): 11, 35, 1014.

- Caracter exultante de alegria cuando avistan por fin Barcelona: presencia de
chirimias (Narrador): 11, 61, 1234.

16. 12. Conexién optimista de la naturaleza con los acontecimientos futuros
como anuncio de final feliz para el encantamiento de Lucio: APVL. met. 11, 2

(Apuleyo 1946: 235).

- Conexion optimista de la naturaleza con los acontecimientos pasados como
anuncio de una solucién feliz para el encantamiento de Dulcinea (Narrador):
11, 35, 1014.

17. La complicidad del narrador con el lector, dirigiéndose a él en primera
persona para confesarle su condicion y las circunstancias que le sobrevienen:
APVL. met. 1, 2 (Apuleyo 1946: 11-12).

- Confesiones del préologo sobre su condicién de padrastro (Narrador): I, prélogo,
9-10.
- Circunstancias del hallazgo del manusctito arabe (Narrador): 1, 9, 18.

Alusiones concretas de pasajes de Apuleyo, que sirven de argumento o
referencia para recrear una situacion.

18. Zoroastro (Zoroastes), caldeos??’, magos, bracmanes y gimnosofistas??*:
APVL. flor. 15, 15-16 (Apuleyo 1946: 272).

- Los caldeos, encantadores enemigos de cuyas manos librard don Quijote a
Sancho (Don Quijote): I, 10, 125.

- Zoroastes, inventor de la nigromancia (Don Quijote): I, 47, 593.

- Magos, bracmanes y gimnosofistas, envidiosos de la fama de don Quijote (Don
Quijote): 1, 47, 596.

- Merlin, principe de la magica y monarca y archivo de la ciencia zorodstrica
(Merlin): II, 35, 1006-1007.

223 C1C. div. 1, 2; CIC. div. 1, 91.
224 PLV. Alex. 64.
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19. El dios de la risa: APVL. wet. 2, 31 (Apuleyo 1946: 47)2%5.

- Sileno, ayo y pedagogo del dios de la risa, «iba muy a su placer caballero sobre un
muy hermoso asno» (Don Quijote): I, 15, 180.

- Los habitantes de Tesalia celebran fiestas en honor al dios de la risa (El Maestro
Josef de Valdivielso): II, Aprobacién, 666.

20. Venus, la diosa de la hermosura?26: APVL. wet. 4, 30 (Apuleyo 1946: 85).

- Maritornes le parecia «la diosa de la hermosura» (Narrador): I, 16, 188-189:
- Dulcinea es «a reina de la hermosura» (Don Quijote): I, 31, 391.

21. Hablar y rebuznar, accién humana y propia de bestias, respectivamente,
fuertemente puestas de relieve ante la intervencién de una autoridad
gubernamental: APVL. wet. 3, 29 (Apuleyo 1946: 67).

- La historia de los dos alcaldes que rebuznaban tan bien (El hombre de las lanzas
y alabardas): 11, 25, 914-915.

25 OV. ars 1, 543.
26 OV. ars 2, 561-570.
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2, CATON

La presencia sentenciosa de Catén en el Quijote debidé suponer para
Cervantes un remedo sabroso de los primeros recuerdos escolares con los
padres jesuitas (Close 2004: LXXIII-XCIV). Su campo de acciéon es el de las
menudencias, de lo anecdético, tatuajes de un aprendizaje rutinario y colegial,
prendido al saber como el Padrenuestro, por repeticion consabida, a pie de
refranero popular, cual catecismo de aula. Aparece siempre como autor
archiconocido por su acierto proverbial sobre cualquier aspecto de la vida.
Tanto sirve de inspiracién en la redaccién de los consejos del amigo del
prélogo de 1605, ejemplo modélico de lo que era presumir de erudicion de es-
cuela, como es referencia ilustre y pomposa de las advertencias de don Quijote
al gobernador en ciernes de la insula de Barataria. Catén no sélo es
mencionado por su nombre como autoridad indiscutible y baluarte de la
verdad. También se emplean sus sentencias a proposito de cualquier evento de
la accién narrativa e, incluso, como base argumental de las aseveraciones de
los mismos personajes.

En la primera parte es citado cuatro veces; en la segunda su importancia
parece menguar, y solo aparecen sus disticos morales en la aprobacién del
Maestro Josef de Valdivielso y en los consejos que da don Quijote a Sancho
Panza, nuevamente dentro del ambito de la parodia burlesca que se establece
entre el amo enajenado por las lecturas y el escudero simplén que, mediante
engafio de los duques, al fin opta a la recompensa de ser gobernador de una
insula. Tal es el calibre irénico y parédico de su mera alusioén, que Cervantes
llega a atribuirle hasta famosisimos versos de otros autores; o, inversamente,
magnifica como alta produccién poética lo que era publico y notorio que

habia salido del manual de consejos de Catén.
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CATON EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS.

1. Confundido con Nasén (Ovidio), autor de sentencias sensatas; entre ellas, sobre la
amistad (El amigo): I, prélogo, 15.

2. Modelo de saber antiguo en consejos practicos a través de sus sentencias (Sancho
Panza): I, 20, 231-232;

3. Modelo de acierto en los consejos (El cura): I, 42, 544.
4. Modelo de prudencia®’” (El canénigo): 1, 47, 602.
5. Todo cuanto dice Sancho Panza son sentencias catonianas (Duquesa): 11, 33, 994.

6. En dar buenos consejos don Quijote quiere ser para Sancho su Catén (Don
Quijote): 11, 42, 1059).

LA OBRA DE CATON EN EL QUIJOTE.

1. Sobre la naturaleza inestable de la felicidad en general y la actitud para con
los amigos cuando se es feliz?28: CATO dist. 1, 18; CATO dist. 1, 40.

- Sentencia pseudo literal sobre la felicidad como circunstancia favorable a la
amistad: I, prélogo, 15.

2. Consejos sobre lectura o referencia de autores utiles??’: CATO dist. 2, Praef.
- Consejos sobre referencia a autores (El amigo): I, prélogo, 16-17.
3. De frente melenuda, por detras la ocasion es calva?V: CATO dist. 2, 26.

- «Tuve [...] a la calva Ocasién al estricote» (Don Belianis): I, versos preliminares,
27,vv 9-11.

- Sancho Panza encontraba de nuevo la ocasion de frente, por la melena, al
alojarse en casa de los duques (Narrador): II, 31, 961.

4. No buscarse males que no se tienen?!: CATO disz. 1, 11.

227 PLv. Caes.13.

228 Ow. trist. 1,9, 5-6; PLIN. nat. 1, 30.

229 HOR. ars 121-124; OV. rem. 361-398; Relacion de lecturas utiles para el escritor: QVINT. zust.
10, 1, 46-131.

230 PHAEDR. 5, 8.

231 El editor Schevill afirma: «No he encontrado entre las Sententiae atribuidas a Catén ni en los
disticos publicados en castellano (consultese Palau II, 116) nada semejante a este dicho»
(Cervantes 1928 vol. 1: 486, nota 266-28). No obstante, CATO dist. 1, 11: Dilige sic alios, ut sis #ibi
carus amicus; | Sic bonus esto bonis, ne te mala damna sequantur («<Aprecia tanto a los demas, como sé
un buen amigo de ti mismo; / Sé bueno con los que lo son, de forma que no te busques males
que te petjudiqueny).
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- Dice Caton Zonzorino??: «El mal, para quien le fuere a buscar» (Sancho Panza):
1, 20, 231-232.

5. La victoria sobre si mismo?23: CATO dist. 1, 34.

- Argumento para convencer a don Fernando de que acoja a Dorotea y deje
Luscinda para Cardenio (El cura): I, 36, 471-472.

- Por culpa de los encantadores don Quijote se encuentra con el rostro de su
amigo el bachiller Sansén Carrasco y tiene que limitar la gloria de la victoria sobre
el Caballero del Bosque (Don Quijote): 11, 14, 813.

6. La ociosidad da pabulo a los vicios?*: CATO dist. 1, 2.
- La ociosidad suele engendrar malos humores: 1, 48, 607.
7. Interpone tuis interdum gaudia cnris®> : CATO dist. 3, 6.

- Interpone tuis interdum gandia curis (E1 Maestro Josef de Valdivielso): II, Aprobacion,
6060.

8. La auténtica fidelidad de la amistad se alcanza a través del trato y de la
convivencia: CATO dist. 4, 15.

- Reivindicacién de la lealtad y ligazén a don Quijote no por su fortuna, sino por la
experiencia compartida (Sancho Panza): 11, 33, 989.

9. La desnudez natural de nacimiento es un acicate moral para soportar la
pobreza: CATO dist. 1, 21.

- Se nace desnudo, por eso no se pierde ni gana nada de lo que pueda sobrevenir
en la vida (Sancho Panza): 11, 8, 751; 11, 33, 989; 11, 53, 1163 (2 veces.); 11, 55, 1182;
11, 57, 1190.

10. Consejos dirigidos a su hijo: CATO mwnost. Praef.

- Tratamiento de hijo a la hora de dar consejos a Sancho Panza (Don Quijote): 11,
42,1059.

232 F. Rico (Cervantes 2004, vol.1: 232, nota 37) aclara que este «Catén Zonzorino es Caton el
Censor o Censorino —como lo llama Juan de Mena, Laberinto de Fortuna, 217—, contaminado
su nombre con zonzo “tonto”». Y afirma que «Sancho se refiere directamente al pliego suelto,
editadisimo en los siglos XVI y XVII, Castigos y ejemplos de Catin, en el que todos los consejos
estan dirigidos a explicar a su hijo cémo debe comportarse, y que se empled para ensefiar a leer
y dar consejos morales basicos a los nifiosy. ¢Pudiera ser, acaso, una mezcla confundida adrede
por Cervantes jugando con el parecido casi cémico entre Catén el Censor y el gramadtico
Censorino?

233 C1c. Marvell. 8; C1C. Marcell. 12; SEN. epist. 113, 30; SEN. epist. 75, 18.

234 ARIST. Po. 1449b20.

235 La burla es un desahogo para volver de nuevo al trabajo: ARIST. EN. 1176b35 (Aristoteles
2001: 218). Utrumque opus est, et cura nacare et negotio: CIC. leg. 1, 8. Simil del arco y el ocio: PHAED.
3, 14; HOR. ars 400-407; HOR. carm. 2, 10, 17-20; PLIN. zat. 2, 14.
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11. Suplicar y adorar a Dios: CATO mwonost.1; CATO dist.1, 1.
- Lo primero, el temor a Dios (Don Quijote): II, 42, 1059.
12. El consejo de ser limpio: CATO monost. 9.

- Sancho Panza, primero que nada, ha de ser limpio (Don Quijote): 11, 43, 1062.
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3. CATULO

Su intervencién apenas se reduce a los poemas 66, 64 y 51. Como tuvo
seguidores en la misma literatura latina, estos pudieron proporcionar a
Cervantes la fuente de forma indirecta. Tal es el caso de las Cartas de las
Heroinas de Ovidio, de Fedra a Hipdlito, que es rentabilizada igualmente en la
reiteracion de las veces que Sancho repite la carta al cura y al barbero (I, 26,
324). Para la ocasion, no obstante, los efectos, en lugar de amorosos, resultan
abiertamente comicos.

* ok 3k

CATULO EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS: ninguna.
LA OBRA DE CATULO?3 EN EL QUIJOTE.
1. El enmudecimiento del amante ante la amada?3”: CATULL. 51, 7-8.

- La presencia de la amada «enmudece la lengua mas atrevida» (Cardenio):
1, 24, 288.

- Descripcion del enamoramiento instantineo de don Fernando al contemplar
a Luscinda (Cardenio): I, 24, 291-292.

2. Maldiciones al primero que descubrié las minas de hierro?: CATULL.
60, 48-50.

- Maldicién al primero que inventé el ejercicio de la andante caballeria (Sancho
Panza): 11, 28, 944.

236 Obra catalogada, junto con la de Tibulo, con el n.° 125 en la biblioteca de Barahona de Soto
(Lara 1994: 93).

37 Ov. epist. 4, 7-8.

238 Ov. 1b. 107-120. Maldiciones a la profesion y ejercicio de mercader y adultera: TIB. 2, 4,
27-28; T1B. 3, 4, 62-64.
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3. Alusiones a la ropa interior de Ariadna, abandonada por Teseo: CATULL.
64, passim.

- «Llévaste tres tocadotes / y unas ligas de unas piernas» (Altisidora): 11, 57, 1191.

4. Uso de estribillo al modo currite ducentes subtegmina, currite, fusi: CATULL. 64,
passim.

- Uso de estribillo «Cruel Vireno, fugitivo Eneas, / Barrabds te acompaiie, alla te
avengas»: (Altisidora): 11, 57, 1191-1193.
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4. CICERON

De Cicerén se nota escuela, esfuerzo, practica y aprendizaje: el entramado
sintactico, las pautas de exposicion y desarrollo, tanto en la presentaciéon de los
personajes y sus parlamentos, como en los dictados de como ha de llevarse a
cabo la forma escrita. Los discursos sobre la Edad de Oro y de las Letras y las
Armas son un ejemplo de elaboracién ciceroniana. El es el molde por donde
discurre cada acontecimiento, la vena narrativa, el mwodus scribends, 1a soldadura
verbal con la que Cervantes construye su orfebrerfa literaria. No sélo es un
espejo donde mirar y resolver la presentacion de personajes, discursos y
accién; también resultan muy aprovechables sus asertos sobre las reglas del
gusto y el cuidado de la forma. Sus aforismos acompafian con sabor de
autoridad cada frase en la que aparecen. Incluso el estilo apositivo o sobre
adjetivado de sus definiciones es imitado en otras tantas, donde el célebre
Arpinate no llegd a pronunciarse.

La presencia de Cicerén se hace ostensible, y se cita no sélo el cognomen por
el que es conocido, sino también por su #omen Tulio, para marcar, sin duda, un
mayor grado de familiaridad con su doctrina. En las cinco ocasiones en que es
aludido en toda la obra, siempre es motivo de orgullo y de una alta
consideracién rayana en pedanterfa. Asi sucede en el prélogo de la primera
parte, que es colocado como cénit de autoridad sobre toda materia, junto a
Aristételes y San Basilio, por ese amigo tan sumamente enterado de cémo ha
de escribirse y editarse cualquier libro. Y no menos pedante resulta el
personaje del cura cuando lo llama Tulio, para darse talla con el canénigo en
cuanto a opiniones respecto a la comedia. Asi lo nombra muy llamativamente
el Maestro Josef de Valdivielso, enarbolando como mandamiento indiscutible
el parecer de la Antigliedad grecorromana de forma embarullada, bajo
apariencia de exquisita erudicién. Pues, aunque en Aristételes hay una defensa
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de la burla como descanso de la seriedad continua de los temas de la vida
(ARIST. EN. 1176b35), ni Pausanias ni Cicerén recogen fiestas de
lacedemonios o de Tesalia, ni culto a la risa o al dios de la risa.

Lo cierto de todo es que su nombramiento se debe mas al efecto
humoristico de la vanagloria que conlleva citar tan celebrado nombre, aunque
suponga confusion de textos y autoria, que a dar un dato exacto que redunde
en loa a la erudicién de quien lo pronuncia. Cervantes huye de quedar, por
activa y por pasiva, como un sabelotodo en estos extremos y se esconde no sélo
con la voz interpuesta de sus personajes, sino también tras la mdscara de la
ironfa.

Otra cosa es a la hora de presentar y definir a los personajes, donde
podemos comprobar cémo Cervantes sigue rigurosamente los pasos dictados

en el De inventione de Cicerdn:

En la argumentacion se ratifican todos los aspectos, bien sea aquello que se ha
atribuido a su condicién personal, bien sea aquello imputado a sus ocupaciones.
Consideramos que las caracteristicas que definen la condicién de las personas son
las siguientes: nombre, naturaleza fisica, estilo de vida, fortuna, costumbres,
sensibilidad, intereses, propositos, hechos, acontecimientos, declaraciones (CIC.
inv. 1, 34-30).

E incluso en la defensa abierta que don Quijote hace de los libros de
caballerfas vuelca Cervantes no sélo su conocimiento sobre cémo se lleva a
cabo la impresion, licencia y requisitos pertinentes de todo libro de éxito
puesto en circulacién, sino también la técnica de como han de describirse los
personajes que alli habitan segin las directrices de Cicerén. Justamente, alude
a los datos imprescindibles que Cervantes ha empleado en su momento ante el
lector con Alonso Quijano, Griséstomo y Marcela, Cardenio, Don Fernando y
Dorotea (como tal y como princesa Micomicona), los personajes de la novela
del Curioso impertinente, Anselmo y Lotario, el Cautivo, Clara, la hija del oidor, y
don Luis, el falso mozo de mulas y, finalmente, en las postrimerfas de la
primera parte, en el relato que el cabrero Eugenio hace de Leandra (I, 50,
622). Los rasgos personales de todos y cada uno han sido descritos segun su
natura, fortuna, victus, habitus, affectio, studia, consilia, facta, casus, orationes.

Finalmente, el alcalaino se alinea con el célebre autor latino en la defensa
de la escritura de la obra propia en lengua vernacula, asi como en la valoracién
del conocimiento imprescindible de las lenguas clasicas, que para Cicerén era
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el griego?”, por considerarlas necesarias para la produccion artistica y
principio ineludible y enriquecedor del ejercicio literario. Asi verificamos el
peso e influencia de la autoridad de Cicerén no sélo sobre la estructura
narrativa (aforismos, caracterizaciéon de personajes, definiciones, o «escritura
desatada» —oratio soluta—), sino también sobre las pautas literarias que apuntalan
el criterio creador del autor del Quijote. Cervantes es un teérico que no gusta
entretenerse en castillos bizantinos, sino que aterriza y se muestra a s{ mismo
como ejemplo de correcta praxis literaria. Con ese fin empezé a escribir su
primer Quijote, y con esa misma conciencia de haber construido todo un
monumento a la literatura universal en lengua castellana dara por finalizada su

segunda parte.

* ko ok

CICERON EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS.

1. Modelo de saber y erudicién, a excepcion de los libros de caballerfas (El amigo): 1,
prologo, 18.

2. La comedia, segin Tulio, es espejo de la vida humana, ejemplo de las costumbres e
imagen de la verdad (El cura): 1, 48, 605.

3. Modelo de autoridad literatia sobte la conveniencia de mezclarse veras y butlas, lo
dulce a lo provechoso (El Maestro Josef de Valdivielso): 11, Aprobacion, 667.

4. Modelo de elocuencia aplicado a don Quijote (Narrador): II, 22, 882.

5. La retorica ciceroniana, modelo de retorica ideal para describir a Dulcinea (Don
Quijote)?4: 11, 32, 978.

LA OBRA DE CICERON2#! EN EL QUIJOTE.

239 «Para mi propio beneficio yo siempre he unido las letras latinas con las griegas, y no sélo lo
hecho en la filosofia, sino también en el ejercicio de la palabra» (CIC. off 1, 1, 1).

240 PLV. Dem. 3; QVINT. inst. 6, 3, 1-2.

241 Sin mencion de titulo aparece catalogada con el n.? 392 en la biblioteca de Barahona de Soto.
A los n.os 31 y 395 se les afiade «recopilaciones de las sentencias y filosoffay (Lara 1994: 94 y
96). Ediciones coetaneas de su obra son: «Cicerén, Marco Tulio. Libros de Marco Tvlio Ciceron, En
Qve Tracta Delos (sic) Officios, Dela Amicicia, y Dela Senectud. Anvers: en casa de Iuan Steelsio. 1549.
Ci la Economica de Xenophon, traduzidos de Latin en Romdce Castellano. Anadieronse Agora Nvenamente
los Paradoxos, y el Sueiio de Scipion, traduzidos por Inan larana. Traduccion de F. Thamar. Cicerén,
Marco Tulio. Qratro Elegantissimas y Gravissimas Orationes de M. T. Ciceron, contra Catilina, trasladadas
en lengua Espanola. Por el Doctor Andres de Laguna, Medico de Iulio III. Anvers: En casa de
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1. «La carcel de la vida»?*>: CIC. Tuse. 1, 118; escaparse de la ciudad al campo
como el que sale de una carcel?*3: CIC. de orat. 2, 22.

- Simil de la carcel como lugar de inspiracion alejado de los tépicos propicios para
hacer literatura (El autor): I, prélogo, 9.

2. Procedimientos en la elaboracién del discurso: la ironfa del que dice una
cosa y da a entender otra, a modo de amable chatla: CIC. de orat. 3, 203.

- La ironfa en la charla entre el autor y el amigo del prélogo (El autor): I, prélogo,
9-19.

3. Modestia al afirmar no ser particularmente docto?: CIC. de orat. 2, 61.
- Confesion de tener un estéril y mal cultivado ingenio (El autor): I, prélogo, 9.

4. La idea de «extinguirse en el olvido» (vblivione posteritatis exstinguitur),
«sepultado en el olvido»?#: CIC. rep. 5, 25.

- La expresion «sepultado en sus archivos» (El autor): 1, prélogo, 13.

- Ridiculizacion del sueno profundo de Sancho Panza: (Narrador): I, 43, 557.

- Don Quijote camina «sepultado en los pensamientos de sus amores y Sancho, en
los de sus ganancias» (Narrador): II, 30, 955.

- Tras la burla de los atacantes de la insula, Sancho calla, «sepultado en silencio»
(Narrador): II, 53, 1162.

- Los acompafantes de Ricote, tras comer y beber, quedan «sepultados en dulce
suefion (Narrador): II, 54, 1170.

5. Valoracion de los Comentarios de César?46: CIC. Brut. 262.

Christoual Plantin en el Vnicornio Dorado. 1557. Cicerdén, Marco Tulio. Los Deziseis Libros de las
Epistolas, o cartas de M. Tulio Ciceron, vulgarmete lamadas familiares: tradugidas de lengna Latina en
Castellana por el Dotor P. Simon Abril, natural de Alcaraz. Madrid: en casa de P. Madrigal. 1589. Con
vna Cronologia de veyntiun Consulados, y las cosas mas granes que en ellos sucedieron, en cuyo tiempo se
escrinteron estas carfas. Dirigidas a Mateo Vazquez de Leca Colona, del Consejo del Rey nuestro
seflor, y su secretario» (Laurenti y Porqueras 1984).

242 Ov. Pont. 1, 6, 37-38; SEN. epist. 65, 16-17; SEN. epist. 102, 30; SEN. dial. 9, 10, 3; SEN. dial. 9,
16, 3; PL.R. 516c.

243 Fl pasaje en conjunto, hace referencia a la necesidad de descanso tras las labores y fatigas de
los negocios urbanos; una variante mas del ocio reivindicado para el arte; lo que se busca en él
es la distension del espiritu: CIC. de orat. 2, 22.

24 Uso de la modestia manifestando incompetencia natural: HOR. saz 1, 4, 17-18.
Recomendaciéon de presentarse en el exordio como inferior en el talento e insuficientemente
preparado: QVINT. sz 4, 1, 8. Modestia por tener un ingenio muy mediano, ligado al tema
arido y seco, objeto de la obra: PLIN. #az. 1, 12.

245 «Sepultado en el suefion: VERG. Aen. 2, 265.

246 Precisamente el juicio de Cicerén sobre los Comentarios de César es contradictorio al ejemplo
brindado por el amigo del prélogo; pues el acabado sobrio, sin artificio, elegante, desprovisto de
todo ornato oratorio, para los que quieran historiar el material que proporciona, puede resultar
grato a los necios, que se esforzarian en emperifollar (calamistris inurere) la narracién de César,
pero a los discretos en verdad les quita todo deseo de escribir. También, en cuanto a la
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- Modelo de historiador y obra (Comentarios) sobre capitan valeroso (El amigo): I,
prologo, 17.

- Modelo de personaje de valor y valentfa (El canénigo): I, 47, 602.

- Modelo de héroe histérico —dentro de una lista— para ensefar y deleitar con
hechos reales (El canénigo): 1, 49, 616.

6. Plurales de antiguos griegos y romanos célebres como ejemplo de la unién
de la sabidurfa con la elocuencia (los famosos Licurgos, Pitacos, Solones,
Coruncanios, Fabricios, Catones, Escipiones)?*’: CIC. de orat. 3, 56.

- «Plutarco os dara mil Alejandros» (El amigo): I, prélogo, 17.

7. La unién de retorica y dialéctica transmitida por Aristételes?®: CIC. orat.
114.

- La retérica comprende también la refutacion de argumentos (El amigo):
I, prologo, 18.
8. El mayor poder del orador®® es incitar el animo de sus oyentes?: CIC. de
orat. 1, 53.

- El efecto que toda obra literaria debe producir en los lectores (El amigo):
I, prélogo, 19.

- Afectos que debe despertar la buena comedia, artificiosa y bien ordenada
(El canonigo): 1, 48, 607-608.

9. La razén por encima de fortes fortuna adinva> : CIC. Tuse. 2, 11; CIC. fin. 3, 16.

- Ironia respecto a que la fortuna ayude a los «osados» (Urganda): I, versos
preliminares, 22, vv. 19-20.

valoracién de las cualidades de Julio César como caudillo al frente de los ejércitos y escritor de
Comentarios: SVET. Iul. 56-58; PLV. Caes. 15.

247 La incomprension del texto cervantino puede llevar a limites extremos; como el comentario
de J. E. Hartzenbusch (1874: 19, nota 21) a la frase «Plutarco os dard mil Alejandros»:
«Demasiados parecen; porque entre sus varones ilustres, un solo Alejandro incluy6 el autor de
las Vdas paralelas. Si comprendiesen la de Milciades, pudiérase creer que hubiese Cervantes
escrito ese nombre abrevidndolo, y que su intencién fue decir “Mil[cfades y] Alejandros”, pues
frecuente es y elegante usar en plural nombres de personajes célebres, bien que no solemos
acompafiatlos con numero fijo; pero Milcfades, aunque mencionado en la de Temistocles, no le
merecié a Plutarco biografia. Probablemente habria escrito Cervantes el monosilabo s# donde
ley6 malamente el cajista /. La s Gltima de Algandros era facil de suponer, porque Cervantes
finalizaba algunas dicciones con un rasguillo, que a veces era letra, y a veces nada. Nosotros
leerfamos: “Plutarco os dard su Alejandro™».

248 ARIST. RA. 1354a; ARIST. RA. 1356230.

249 Afinidad del orador con el poeta, si bien en este ultimo no esta delimitado ni circunsctito su
ambito de expresién, y le esta permitido, con el mismo cumulo de tecursos, tomar la direccién
que quiera: CIC. de orat. 1, 70.

250 La obra literaria ha de modular los afectos del publico: HOR. ars 196-197. La funcién
catartica: ARIST. Po. 1449b20

21 TER. Phorm. 203; OV. ars 1, 605-608; SEN. episz. 94, 28; VERG. Aen. 10, 284 («osados» en la
traduccion de G. Hernandez de Velasco, de 1555).
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10 Los que se deleitan con las artes liberales y con los estudios, no se
preocupan por su salud ni de su hacienda: CIC. fin. 5, 48.

- La conversion de Alonso Quijano, lector insaciable al punto de echar a perder su
hacienda (Narrador): I, 1, 39-42.

11. Caracterizacion de la persona en retorica (nomen, natura, fortuna, victus, habitus,
affectio, studia, consilia, orationes, facta, casus)?>*: CIC. inv. 1, 34-306.

a) Caracterizacion del personaje principal, Alonso Quijana o Quesada, alias don
Quijote (segin Narrador):

- Nombre (nomen): 1, 1, 39; 1, 1, 45-46.

- Naturaleza (natura): 1,1, 37; 1, 1, 39.

- Bstilo de vida (victus): 1, 1, 39.

- Fortuna (fortuna): 1, 1, 38.

- Costumbres (habitus): 1, 1, 41-42.

- Sensibilidad (affectio): 1, 1, 43-44.

- Intereses (studia): 1, 1, 39-40.

- Propésitos (consilia): 1, 1, 44.

- Hechos (facta); Acontecimientos (casus); Habla (orationes): 1, 1, 47

b) Caracterizacion de los personajes Grisbstomo y Marcela (segun el cabrero Pedro):

- Nombre (nomen); Naturaleza (natura); Estilo de vida (victus): 1, 12, 140
(Griséstomo y Marcela).

- Naturaleza (natura); Estilo de vida (victus); Fortuna (fortuna); Costumbres (habitus);
Sensibilidad  (affectio); Intereses (studia); Propositos (consilia); Hechos (facta);
Acontecimientos (casus): 1, 12, 141-143 (Griséstomo).

- Habla (orationes): 1, 14, 160-165 (Griséstomo).

- Hechos (facta): 1,12, 143-145 (Marcela).

- Acontecimientos (casus); Habla (orationes): 1, 14, 167-170 (Marcela).

¢) Caracterizacion del personaje Cardenio: (segun el propio Cardenio)

- Nombre (nomen): 1, 24, 287.

- Naturaleza (natura): 1, 24, 287.

- Bstilo de vida (victus): 1, 24, 289.
- Fortuna (fortuna): 1, 24, 288.

- Costumbres (habitus): 1, 24, 287.
- Sensibilidad (affectio): 1, 24, 288.
- Intereses (studia): 1, 24, 288.

- Propésitos (consilia): 1, 24, 289.
- Hechos (facta): 1, 24, 291.

- Acontecimientos (casus): 1, 24, 292.
- Habla (orationes): 1, 24, 293-294.

252 QVINT. 7nst. 11, 1, 30; HOR. ars 312-316.
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d) Caracterizacion de los personajes Fernando y Dorotea (segun Dorotea):

- Nombre (nomen): 1, 28, 353 (Fernando); I, 28, 356 (Dorotea).
- Naturaleza (natura): 1, 28, 351 (Fernando); 1, 28, 351 (Dorotea).
- Estilo de vida (victus): 1, 28, 354 (Fernando); 1, 28, 352 (Dorotea).
- Fortuna (fortuna): 1, 28, 354-355 (Fernando y Dorotea).

- Costumbres (habitus): 1, 28, 355 (Fernando y Dorotea).

- Sensibilidad (affectio): 1, 28, 355-356 (Fernando y Dorotea).

- Intereses (studia): 1, 28, 359 (Fernando y Dorotea).

- Propésitos (consilia): 1, 28, 358 (Fernando y Dorotea).

- Hechos (facta): 1, 28, 357 (Fernando y Dorotea).

- Acontecimientos (casus): 1, 28, 359-360 (Fernando y Dorotea).
- Habla (orationes): 1, 28, 356 (Fernando y Dorotea).

e) Caracterizacion del personaje ficticio de la princesa Micomicona (segin Dorotea):

- Nombre (nomen) y Habla (orationes): 1, 30, 380.

- Naturaleza (natura) y Fortuna (fortuna): 1, 30, 380-381.

- Estilo de vida (victus) y Costumbres (habitus): 1, 30, 381.

- Sensibilidad (affectio): 1, 30, 381.

- Intereses (studia) y Acontecimientos (casus): 1, 30, 381-382.
- Propésitos (consilia): 1, 30, 382-383.

- Hechos (facta): 1, 30, 382.

f) Caracterizacion de los personajes Anselmo y Lotario (segun Narrador y los propios
personajes):

- Nombre (nomen), Naturaleza (natura) y Fortuna (fortuna): 1, 33, 411.

- Estilo de vida (victus) y Costumbres (habitus): 1, 33, 411.

- Sensibilidad (affectio): 1, 33, 411-412.

- Intereses (studia): 1, 33, 412.

- Propésitos (consilia) y Habla (orationes): 1, 33, 415-416 (Anselmo); I, 33, 417
(Lotario).

- Hechos (facta): 1, 33, 426.

- Acontecimientos (casus): 1, 33, 429.

@) Caracterizacion del personaje del cautivo (segun El Cautivo):

- Naturaleza (natnra), Fortuna (fortuna), Estilo de vida (victus) y Costumbres (habitus):
1, 39, 493.

- Sensibilidad (affectio): 1, 39, 493.

- Intereses (studia): 1, 39, 495.

- Propésitos (consilia) y Habla (orationes): 1, 39, 494 (Padre del Cautivo); I, 39, 494-
495 (El Cautivo).

- Hechos (facta): 1, 39, 495.

- Acontecimientos (casus): 1, 39, 498.

h) Caracterizacion de los personajes dofia Clara y don Luis (segun Clara):

- Naturaleza (natura) y Fortuna (fortuna): 1, 43, 551.
- Estilo de vida (victus) y Costumbres (habitus): 1, 43, 552.

118



- Sensibilidad (affectio): 1, 43, 551.

- Intereses (studia): 1, 43, 551-552.

- Propositos (consilia) y Habla (orationes): 1, 43, 550 (Don Luis); I, 43, 552 (Dofia
Clara).

- Hechos (facta): 1, 43, 552-553.

- Acontecimientos (casus): 1, 43, 553.

i) Los libros de caballerfas «nos cuentan el padre, la madre, la patria, los parientes, la
edad, el lugar y las hazafias, punto por punto y dfa por dia, que el tal caballero hizo, o
caballeros hicieron» (Don Quijote): I, 50, 622.

j) Caracterizacién de los personajes Leandra y el soldado Vicente de la Roca (segtn el
cabrero Eugenio):

- Naturaleza (natura) y Fortuna (fortuna): 1, 51, 630-631 (Leandra); I, 51, 632
(Vicente de la Roca).
- Estilo de vida (vztus) y Costumbres (habitus): 1, 51, 631 (Leandra); I, 51, 632-633
(Vicente de la Roca).

12. Rasgos positivos del temperamento colérico®: CIC. Tusc. 4, 43; CIC. off.
1, 89.

- Respuesta justa al insulto del mercader a Dulcinea (Don Quijote): 1, 4, 74-75.

- Desahogo violento del mozo que acompafaba a los mercaderes (Narrador): 1, 4,
76.

- La cdlera de don Quijote se enciende ante el reproche de su sobrina de «salir por
lana y volver trasquilado» (Narrador): I, 7, 98-99.

- Por una palabra u otra a los caballeros andantes a veces se les suele encender la
colera (Vivaldo): 1, 13, 153.

- No tomar célera ni enojo con asuntos de encantamientos por no haber sujeto
real en quien vengarse (Don Quijote): I, 17, 195

- La colera como acicate de seriedad e impedimento de la risa ante el
manteamiento de Sancho (Narrador): I, 17, 201.

- Muestra de acritud ante la insolencia de «Ginesillo de Paropillo» (Don Quijote):
1, 22, 270.

- Reaccion reprimida y comprensible de escandalo por parte de Cardenio ante la
ofensa inferida (Narrador): I, 28, 360

- Desahogo del amo de Andresillo, una vez que se marché don Quijote
(Andresillo): 1, 31, 400-401.

- Excitacion de Camila ante la infamia y traicién del amigo de su marido (Camila):
1, 34, 446-447.

- Pérdida de paciencia de uno de los cuadrilleros ante la tomadura de pelo sobre la
disputa ontoldgica del baci-yelmo de Mambrino (Narrador): I, 45, 574.

- La cdlera puesta en su punto como respuesta de don Quijote al cuadrillero

(Narrador): 1, 45, 578.

253 ARIST. EN. 1125b30-1126a5 (Aristoteles 2001: 89); ARIST. de An. 403a; SEN. dial. 3, 3, 3; SEN.
dial. 3,7, 1; SEN. djal. 3, 9, 2; SEN. dial. 5, 3, 1.
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- Profusién de insultos e impropetios del amo al escudero por las manifestaciones
de Sancho contra el honor y la decencia de la princesa Micomicona / Dotrotea
(Don Quijote): 1, 46, 584-585.

- Actitud del cabrero ante la fuga reiterada de su cabra (El cabrero Eugenio): I, 50,
628-629.

- Reaccién de don Quijote ante la descalificacion del cabrero Eugenio sobre su
condicién de caballero andante (Don Quijote): I, 52, 638.

- Sancho Panza manifiesta la imposibilidad de celebrar combate con el escudero
del Caballero del Bosque sin estar aguijoneado por la ira o enojo (Sancho Panza):
11, 14, 806.

- El escudero del Caballero del Bosque intenta ayudar a Sancho despertando la ira
con «tres o cuatro bofetadas» (El escudero del Caballero del Bosque): 11, 14, 806.

13. Rasgos negativos del temperamento colérico?*: CIC. Tuse. 4, 52; CIC. Tusc.
4, 77-78.

- Exceso de héroe novelesco que debe ser curado con ruibarbo (El cura): I, 6,
89-90.

- Caracteristica de facilidad para la célera de los caballeros andantes (Vivaldo):
1,13, 153.

- Humor temible de don Quijote que impide a su escudero reirse a sus anchas
(Sancho Panza) I, 21, 246.

- Estado de enfado entre amo y escudero por mor de la aventura del yelmo de
Mambrino (Natrrador): 1, 21, 249.

- Irritacién por desacuerdo en la reputacion de un personaje de novela caballetfas
(Cardenio): 1, 24, 294.

- Arranque contra Sancho por hacerle sentir verglienza de haber liberado a los
galeotes (Don Quijote): I, 30, 379.

- La cdlera de Juan Haldudo (Andresillo): I, 31, 400-401.

- Apariencia ridicula de la célera de don Quijote (Narrador): I, 46, 584-585.-

- Reaccion ante la butla y risas de que es objeto (Don Quijote): 1, 52, 642.

14. La incertidumbre del desenlace bélico (incertus exitus et anceps fortuna belli):
CIC. Mareell. 15.

- «lLas cosas de la guerra mas que otras estian sujetas a continua mudanza» (Don
Quijote): 1, 8, 104-105.

15. Definicion de la Historia (Historia vero testis temporum, lux veritatis, vita
memoriae, magistra vitae, nuntia vetustatis). CIC. de orat. 2, 30.

- «lLa historia, émula del tiempo, depédsito de las acciones, testigo de lo pasado,
¢jemplo y aviso de lo presente, advertencia de lo por venir» (Narrador): I, 9,
120-121.

254 HOR. gpist. 1, 2, 62; SEN. djal. 3,17, 1. La enfermedad lleva a la ira: SEN. dial. 4, 20, 1.
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16. La primera ley para escribir historia es no mentir en nada ni ser
sospechoso de simpatia o animadversion?>: CIC. de orat. 2, 62-63.

- A los historiadores «ni el interés ni el miedo, el rencor ni la aficién, no les hagan
torcer del camino de la verdad» (Narrador): 1, 9, 120-121.
- Hablar «sin afiadir al bien ni quitar al mal cosa alguna» (Don Quijote): 11, 2, 700.

17. Alusién a los caldeos, magos, bracmanes y gimnosofistas?: CIC. div. 1, 2;
CIC. div. 1, 46-47; CIC. div. 1, 90-91.

- Los caldeos, encantadores enemigos de cuyas manos librara don Quijote a
Sancho (Don Quijote): I, 10, 125.

- Magos, bracmanes y gimnosofistas, envidiosos de la fama de don Quijote (Don
Quijote): 1, 47, 596.

18. Conocimientos de Astronomia aplicado a la rentabilidad agratria (anécdota
de Tales de Mileto)?7: CIC. dip. 1, 111-112.

- Grisostomo, conocedor de la ciencia de las estrellas, anunciaba afio abundante o
estéril (El cabrero Pedro): I, 12, 141.

19. Aplicaciéon de la construccidon retérica clasica en la disposicion de la
respuesta, llamada guaestio finita*>%: CIC. de orat. 1, 137-140.

- Bl discurso de Marcela (Marcela): I, 14, 167-170.

20. El hambre es la salsa de la comida, la sed de la bebida?? (¢ibi condimentum
esse famem, potionis sitim): CIC. fin. 2, 90; CIC. Tuse. 4, 97.

- «Con la salsa de su hambre, almorzaron» (Narrador): I, 19, 220.
- «lLa mejor salsa del mundo es la hambre; y como esta no falta a los pobres,
siempre comen con gusto» (Teresa Panza): 11, 5, 725.

21. Estilo de definiciones ciceronianas apositivas CIC. Tuse. 2, 11 (Filosofia);
CiC. Tuse. 3, 3 (Gloria); CIC. de orat., 2, 36 (Historia). O adjetivadas®®: CIC. fin.
1, 61.

- Definicion de la experiencia (Don Quijote): I, 21, 243.
- Serie de adjetivos para definir al enamorado (Leonela): 1, 34, 440.
- Serie de adjetivos para definirse a si mismo (Don Quijote): I, 50, 625-626.

25 Juzgar sin injusticia ni favoritismo (sine offensa, sine gratia): SEN. epist. 79, 17. Escribir la historia
sine ira et studio: TAC. Ann., 1,1, 2-3.

256 APUL. flor. 15, 15-16 (Apuleyo 1946: 272).

257 ARIST. Pol. 1259a; D.L. 1, 26, 34. Y adjudicando la anécdota a Demdctito: PLIN. naz. 10, 34-
35.

258 QVINT. znst. 3,5, 7.

2% La sed y el hambre hacen agradables beber y comer: X. Me. 4, 5, 9.

200 Serie de adjetivos para definir la raza de los filésofos: LvC. Icar. 29. Definicién de las
cualidades del general: X. Men. 3, 1, 6.
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-Serie de adjetivos para definir cémo habra sido la historia escrita sobre un
caballero andante como ¢él (Don Quijote): 11, 3, 704.

22. Distinciéon entre bienes de naturaleza (basicos) y bienes de fortuna
(materiales)?01: CIC. Tuse. 5, 40.

- Los bienes de fortuna no alivian las desdichas del cielo (Cardenio): 1, 24, 287.

- Si unos y otros bienes se igualaran, no cabrfa desdicha alguna (Dorotea): I, 28,
351.

- Anselmo, Lotario y Camila proceden de familias ricas y principales de la ciudad
de Florencia (Narrador): 1, 33, 411-412.

- Otorgados por Dios, los de naturaleza atafien al linaje, y los de fortuna al stafus
econémico-social (Anselmo): I, 33, 414.

- Los bienes de fortuna estan en la esfera de los logros mundanos (Lotario): 1, 33,
419.

- Los bienes de fortuna merecen esfuerzo (Lotario): 1, 33, 419-420.

- A veces los bienes de naturaleza se prodigan mas en un linaje que los de fortuna
(El Cautivo): 1, 39, 493

- Los bienes de fortuna permiten una vida acomodada (El cautivo): 1, 41, 538.

- Carecer de bienes de fortuna como de naturaleza es un obsticulo para que los
padres de Quiteria casen a esta con Basilio (Estudiante): II, 19, 855.

23. De la ignorancia y equivocacion de lo que el vulgo piensa y dice (fama et
multitndinis indicio): CIC. Tuse. 2, 63.

- «El vulgo ignorante y mal intencionado de decir y pensar» (Don Quijote):
1, 25, 298.

24. Historia de Lucrecia, modelo de firmeza a la hora de asumir la muerte262;
CIC. fin. 2, 65-66; CIC. fin. 5, 64; CIC. rep. 2, 46; CIC. leg. 2, 10.

- «l.a hermosura y buena fama de Dulcinea no la alcanza Lucrecia ni otra alguna de
las famosas mujetes de las edades pretéritas, griega, barbara o latina» (Don
Quijote): I, 25, 312.

- «No he de ser tanto como aquella Lucrecia de quien dicen que se maté sin haber
cometido error alguno y sin haber muerto primero a quien tuvo la causa de su
desgracia» (Camila): I, 34, 447.

25. Alusion a la Medétide263: CIC. Tuse. 5, 49.

- Recorrido hacia el reino de Micomicon (El cura): 1, 29, 376.

261 ARIST. RA. 1360b10-25, ARIST. RA. 1362a1-10; ArisT. EN. 1098b10-1099b5 (Aristételes
2001: 31); ARIST. RA. 1360b30-35.

262 11v. 1, 57-59; QVINT. inst. 5, 11, 10-11; OV. fast. 2, 763-774; OCTAVIA 290 ss.; SEN. dial. 6, 16,
1-2; VAL. MAX. 6, 1, 1.

263 T.VCAN. 2, 637-641; LVCAN. 3, 277-279; LLVCAN 5, 436-441; 1.vCAN 8, 316-319; PLIN. nat. 6,
20. OV. Pont. 3, 3, 29-32; OV. Pont. 3, 2, 57-63; Ov. trist. 4, 4 83-86; OV. met. 2, 250-253; SEN.
Here. f:1327.
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26. El ejemplar perfecto de ser humano, quien socorre, protege y preserva a
los demas?*: CIC. Tuse. 1, 32; CIC. fin. 2, 118.

- Rechazo del socorro y ayuda de los caballeros andantes (Andresillo): 1, 31, 402.
- Loa del oficio de caballero andante (Don Quijote): I, 37, 484.

27. «la victoria sobre si mismo»263: CIC. Marcell. 8; CI1C. Marcell. 12.

- Argumento para convencer a don Fernando de que acoja a Dorotea y deje
Luscinda para Cardenio (El cura): I, 36, 471-472.

- Por culpa de los encantadores don Quijote se encuentra con el rostro de su
amigo el bachiller Sansén Carrasco y tiene que limitar la gloria de la victoria sobre
el Caballero del Bosque (Don Quijote): 11, 14, 813.

28. Mezclarse dos almas en una266: CIC. Lael. 81.

- Ella «es la mayor y mejor parte de mi alma» (Agi Morato): 1, 41, 529.
- Tener al amigo en el lugar de la misma persona (Don Quijote): 11, 14, 802.

29. La nocién retorica de oratio soluta®’: CIC. de orat. 3, 173; CIC. de orat. 3, 177,
CIC. de orat. 3, 184.

- Ventajas narrativas de la «escritura desatada» en los libros de entretenimiento
(El candnigo): 1, 47, 602.

30. La estética literaria de Cicerdn, el cuidado de la forma: CIC. Tuse. 2, 7.
- Dictados literarios del canénigo: 1, 47, 602.

31. Definicion de la Comedia (Comoedia est imitatio vitae, speculum consuetudinis,
imago veritatis) transmitido por DONAT. Ter. 5, 1.

- Definicién de comedia tal como establece la tradicion?® (El cura): 1, 48, 605.
- Las tres cualidades de la comedia>® (Don Quijote): (11, 12, 784).

264 _Alteri vivas oportet, si vis tibi vivere: SEN. epist. 48, 2. Lo que se exige del hombre es que sea de
provecho a los hombres: SEN. 8, 3, 5; La naturaleza me ordena ayudar a los hombres: cf. SEN.

dial. 7, 24, 3.
265 CATO dist. 1, 34; SEN. epist. 113, 30; SEN. epist. 75, 18.

266 _Amicus animo possidendus est: SEN. epist. 55, 11. Magna pars animae meae: OV. Pont. 1, 8, 2; OV.
met. 8, 406; OV. trist. 4, 4, 72. «Animae dimidinm meaer: HOR. carm. 1, 3, 8. El amigo es amado

como el propio bien: ARIST. EN. 1157b (ARISTOTELES 2001: 171). Una sola alma repartida en
varios cuerpos: PLV. Mor. 96E.

267 QVINT. 7nst. 9, 4, 19.

268 E] cura define la comedia literalmente «segin le parece a Tulio, espejo de la vida humana,
ejemplo de las verdades e imagen de la verdad» (I, 48, 605).

209 Jas tres apreciaciones que hace don Quijote respecto a la comedia son variaciones
explicativas de la definicién ciceroniana: «LLos atavios de la comedia son fingidos y aparentes (=
imitatio vitae) poniéndonos un espejo a cada paso delante (= speculum vitae), donde se veen al vivo
las acciones de la vida humana y ninguna comparaciéon hay que mas al vivo nos represente lo
que somos y lo que habemos de ser (= zmago veritatis)» (11, 12, 784).
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32. «Son necesarias ambas cosas, no solo descansar de la preocupacion sino
también del trabajon?™ (Utrumaque opus est, et cura nacare et negotio): CIC. leg. 1, 8.

- El fin de la comedia es entretener con alguna honesta recreacion para desahogo
de los malos humores que suele engendrar la ociosidad (El cura): 1, 48, 607.

- «No es posible que esté continuo el arco armado, ni la condicién y flaqueza
humana se pueda sustentar sin alguna licita recreacion» (El cura): I, 48, 609.

- Defensa de la «honesta recreacion y apacible divertimento que los antiguos
juzgaron convenientes a sus republicas» (El Maestro Josef de Valdivielso)
11, Aprobacion, 666.

33. Bienes a los que la humanidad ha consagrado culto religioso: CIC. /g. 2, 28.

- «lLos antiguos juzgaron convenientes a sus republicas» levantar estatuas y dedicar
fiestas a la risa, «alentando animos marchitos y espiritus melancélicos, de que se
acordé Tulio en el primero De /legibus» (El Maestro Josef de Valdivielso):
11, Aprobacion, 666.

34. Dibgenes, el cinico (Andino 2022: 61-62): CIC. Tusc. 5, 92. Didgenes, el
babilonio, y su posicion respecto a que las riquezas sean o no un bien: CIC. fin.
3, 49.

- «Ha habido muchos que no pudiendo imitar a Diégenes en lo filésofo y docto,
atrevida, por no decir licenciosa y deslumbrantemente, le pretenden imitar en lo
cinico» (El Licenciado Marquez Térres): 11, Aprobacion, 668.

35. Licurgo y Solon, famosos por su sabiduria?”: CIC. /g. 1, 57.

- Alonso Quijano, el cura y el barbero conversaban «haciéndose cada uno de los
tres un nuevo legislador, un Licurgo moderno, o un Solén flamante» (Narrador):
11, 1, 683.

- «El mismo Licurgo, que dio leyes a los lacedemonios, no pudiera dar mejor
sentencia que la que el gran Panza ha dado» (Mayordomo del gobernador):
11, 51, 1143.

36. Los descos inmoderados y vanos de riquezas, de gloria, de dominio
corroen y consumen con preocupaciones los espiritus de los hombres (no hay
ignorante que no sea desgraciado): CIC. fin. 1, 59.

- Rechazo de la mujer de Sancho Panza de cambiar de szatus social (Teresa Panza):
11, 5, 725.

37. «El cuerpo solo puede sentir lo actual y presente, mientras que el alma
también lo pasado y lo futuro»: CIC. fin. 1, 55.

270 La burla es un desahogo para volver de nuevo al trabajo: ARIST. EN. 1176b35. Necesidad de
una literatura de evasion: Lvc. IH 1, 1. Simil del arco y el ocio: PHAED. 3, 14; HOR. ars 400-
407; HOR. carm. 11 10, 17-20; PLV. Mor. 9C. La ociosidad da pabulo a los vicios: CATO disz. 1, 2.
271 SEN. epist. 90, 6.
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- «Todas las cosas presentes que los ojos estin mirando se presentan, estan y
asisten en nuestra memoria mucho mejor y con mds vehemencia que las cosas
pasadas» (Sancho Panza): 11, 5, 730.

38. Cuiusvis hominis est errare; nullins, nisi insipientis, in errore perseverare («Es propio
de cualquier hombre errar; de ninguno, a no ser del ignorante, perseverar en el
errom): CIC. Phil. 12, 5.

- «Si el tal rico fue un tiempo pobre, alli es el murmurar y el maldecir y el peor
perseverar de los maldicientes» (Teresa Panza): 11, 5, 730.

39. Magna certe foeminarum miseria est, quia quamdin vivunt, parere Semper coguntur
(«En verdad, grande es la desgracia de las féminas, porque durante toda la vida
se ven obligadas a obedecer siempre»)?’?: Texto atribuido (erréneamente) a
Ciceron en miscelaneas de la época (Cervantes 2004, vol. 2: 317, Notas
Complementarias, 169.66).

- «Tengo libre condicién, y no gusto de sujetarme» (Marcela): I, 14, 169.
- «Con esta carga nacemos las mujeres, de estar obedientes a sus maridos, aunque
sean unos porrosy (Teresa Panza): II, 5, 731.

40. Virtute duce, comite fortuna («Tener por gufa la virtud y compafiera la
fortunar): CIC. epist. 10, 3.

- «la fortuna ordena y la razén pide, y, sobre todo, mi voluntad desea» (Don
Quijote): 11, 6, 738.

41. La expresion bene guidem, extraida del texto sobre ideal de vida basado en el
deleite de la comida y la bebida: CIC. fin. 2, 23.

- Manifestacion de conformidad en el trato entre amo y escudero (Don Quijote):
11, 7, 743.

42. La amistad reside en compartir y comunicar penas y alegrias?’: CIC.
Lael. 22.

- «Abrazodle Sanson, y suplicéle le avisase de su buena o mala suerte, para alegrarse
con esta o entristecerse con aquella, como las leyes de su amistad pedfan»
(Narrador): I1, 7, 747.

43. El relincho de caballo como sefial que augura a Dioniso que pocos dias
mas tarde empieza a reinar: CIC. div. 1, 73.

- El relincho de rocinante y los suspiros del rucio son tenidos como sefial de buen
agiiero por don Quijote y Sancho?* (Narrador): 11, 8, 748.

22 F, Med. 230-243; PLAUT. Metc. 817-818.
273 SEN. epist. 48, 2.
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44. La efimera durabilidad de la gloria humana frente a la eternidad inherente
de las almas de los grandes personajes historicos que habitan las regiones
celestes: CIC. rep. 6, 13.

- Es menester «atender mas a la gloria de los siglos venideros, que es eterna en las
regiones etéreas y celestes, que a la vanidad de la fama que en este presente y
acabable siglo se alcanza» (Don Quijote): 11, 8, 754.

45. La fama no es duradera, porque habra un fin del mundo?”>: CIC. rep. 6,
22-23.

- «lLa fama, por mucho que dure, en fin se ha de acabar con el mesmo mundo» (Don
Quijote): 11, 8, 754.

46. El Mausoleo de la reina Artemisa2’6: CIC. Tuse. 3, 75.

- «lLa reina Artemisa sepultd a su marido Mausoleo en un sepulcro que se tuvo
por una de las siete maravillas del mundo» (Don Quijote): 11, 8, 755.

47. El tiempo como medico sanador de las penas?””: CIC. Tusc. 3, 58.

- «El tiempo es el mejor médico destas y de otras mayores enfermedades» (Sancho
Panza): 11, 11, 777.

48. Equiparacion de los papeles del teatro y de la vida?™: CIC. fin. 1, 49.

- «Ninguna comparacién hay que mas al vivo nos represente lo que somos y lo que
habemos de ser como la comedia y los comediantes» (Don Quijote): 11, 12, 784.

49. La amistad entre Pilades y Orestes?”: CIC. fin. 2, 79.

- Comparacién del rucio y Rocinante con la entrafable amistad de Pilades y
Orestes (Narrador): 11, 12, 786.

274 De este modo, Cervantes introduce una variable narrativa mds: el Hado, la apertura y
busqueda de un Destino que esta escribiéndose simultineamente a los acontecimientos, y que
irremediablemente /eva a los protagonistas de buen grado o los arrastra si opusieran resistencia.
La intervencién inexorable de este elemento procede sin duda del estoicismo de Séneca. La
metafora de la literatura inserta en la vida se cierra en un angulo de acusado fatalismo: las
hazafias de don Quijote estdn escritas y sus pasos estin contados; €l se limita simplemente a
seguir el impulso que le obliga a datlos ordenadamente, uno detras de otro, hasta el fin, hasta la
muerte. Unamuno encontrara aqui su inspiracion para Niebla, una de sus mas originales nivolas.
Don Quijote asume con nitidez que cada movimiento vital que realiza tiene una repercusion
literaria anexa.

275 SEN. epist. 71, 15.

276 MART. epigr. 1, 5; VAL. MAX. 4, 4, 6 (ext), 1; PLIN. zat. 36, 30.

277 SEN. Ag. 130; SEN. epist. 63, 12; SEN. epist. 63, 3.

278 SEN. epist. 77, 20; LvC. Nigr. 20; LVC. Nec. 16.

2719 X. Smp. 31; MART. 6, 11; MART. 10, 11; VAL. MAX. 4, 7 (ex?), 1 pr; Ov. #rist. 1, 5 21-22; Ov.
trist. 4, 4 69-82; OV. rem. 589-590. «lLa amistad es un animal que pace junto a otros»: PLV. Mor.
93E.
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50. Desdén de algunos versados en las letras griegas por las producciones en
lengua vernacula: CIC. fin. 1, 1. Elogio de los autores en latin que han tenido
como modelos a los griegos?8: CIC. fin. 1, 10.

- Desdén del hijo del Caballero del Verde Gaban por las producciones de los
poetas en lengua romance y elogio de los poetas en lengua vernacula que tienen
conocimientos de latin y griego y se ayuda del arte de estos modelos (Don
Quijote): 11, 16, 826-827.

51. Nueve son las esferas celestes que se avistan desde la Via Lactea?!: CIC.
rep. 6, 17.

- Las nueve lagunas de Ruidera (Montesinos): II, 23, 897.
52. La longevidad de Néstor?s2: CIC. Cato 31.

- «jLos ojos de vuestros amigos y parientes os vean gozar en paz tranquila los dfas
(que los de Néstor sean) que os quedan de la vidal» (El criado de Maese Pedro): 11,
206, 9217.

53. El universo ha sido modelado por un dios fabricante o artifice?83: CIC.

Tim. 6-7.

- «Yo he oido decir que esto que llaman naturaleza es como un alcaller que hace
vasos de barro, y el que hace un vaso hermoso también puede hacer dos y tres y
ciento» (Sancho Panza): II, 30, 959-960.

54. «Los antepasados arrancaron del arado al famoso Cincinato para que
asumiera el cargo de dictador», ejemplo de persona excelente pero no
demasiado instruida®*: CIC. fin. 2, 12.

- «De entre los bueyes, arados y coyundas sacaron al labrador Bamba para ser rey
de Espafna»®®® (Sancho Panza): 11, 33, 990.

280 QVINT. 7nst. 10, 5, 2.

281 Las nueve vueltas de la laguna Estige: VERG. Aen. 6, 434-439.

282 HoM. I/. 1, 247-252; 'T1B. 3, 7, 48-53; MART. 2, 64, 3; MART. 5, 58, 5; MART. 6, 70,12-13; MART.
7,96, 7; MART. 8, 0, 9; MART. 8, 64, 14; MART. 9, 29, 1; MART. 11, 56, 13; MART. 13, 117, 1; OvV.
Pont. 1,4, 9-10; Ov. fast. 3,15, 533-534; OV. met. 8, 15, 313; OV. ¢pist. 1, 37-38; SEN. epist. 77, 20.
283 El demiurgo, alfarero del Universo: PL. T7. 30b-30c

284 Lucio Quincio Cincinato abandona el arado para asumir el cargo de dictador, ejemplo de
persona de gran honor y valor a pesar de no tener riquezas: L1v. 3, 26; Quincio fue nombrado
dictador en medio del arado y delante de los bueyes: PERS. 1, 73-75.

285 El argumento epicureo que esgrime para refutarlo a continuacién Cicerdn, de que para nada
le hace falta a quien va a ser filésofo tener una cultura literaria, lo retuerce Sancho Panza ante la
Duquesa para reivindicar su capacidad para desempefiar el cargo de gobernador si acaso lo
tacha de «tonto» o ignorante. Cervantes pinta al escudero de don Quijote como un epicireo
basico, tal como retrata Ciceron a esta escuela en sus escritos.
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55. «Cedan las armas a la toga, y los laureles den paso a la glotia»?%¢ (Cedant
arma togae concedat lanrea landi): CIC. off. 1, 77-78.

- Alusién a la supremacia de los togados y la mujer sobre las armas guerreras (Don
Quijote): 11, 32, 971.

56. Asellus onustus auro, anécdota de Filipo de Macedonia que decia que
cualquier fortaleza podia conquistarse con tal que pudiera subir hasta ella un
asno cargado de oro: CIC. A#. 1, 16.

- Hay un refran que dice «que un asno cargado de oro sube ligero por una
montafa» (Sancho Panza): 11, 35, 1011.

57. Vision desde las alturas?7: CIC. r¢p. 6, 16-17.
- Visién desde las alturas (Sancho Panza): 11, 41, 1053.

58. Verglienza ante la pequefiez del imperio romano en comparaciéon con el
mundo también tan pequefio: CIC. rep. 6, 16.

- «Miré la tierra y la vi tan pequefa, se templ6 en parte en mf la gana que tenfa tan
grande de ser gobernador (Sancho Panza): 11, 42, 1056.

59. Caracterizacion estoica del sabio, que no yerra nunca: CIC. fin. 3, 26; CIC.
fin. 3, 32; CIC. fin. 3, 59.

- «[...] y siendo sabio no podras errar en nada» (Don Quijote): 11, 42, 1059.

60. El viejo precepto de «conocerse a si mismo»?$: CIC. fm. 3, 73; CIC. fin.
5, 44.

- Sancho ha de conocerse a si mismo, «que es el mas dificil conocimiento que
puede imaginarse» (Don Quijote): 11, 42, 1059-

61. El sofisma «Epiménides afirma que los cretenses son mentirosos, pero €l
mismo es un cretense»: CIC. div. 2, 11.

- El caso del hombre que dice verdad cuando dice que lo van a ahorcar por decir
mentira (Forastero): II, 51, 1142-1143.

62. La moraleja de la historia de la espada de Damocles?®: CIC. Tuse. 5, 62.

- «lLas riquezas que se ganan en los tales gobiernos son a costa de perder el
descanso y el suefio, y aun el sustento» (Sancho): 11, 54, 1174.

286 Ubi illa ualeant, non esse indicem: ubi index sit, illa nibil nalere: QVINT. inst. 5, 10, 114. Inter togatos
nulla pax est: SEN. dial. 4, 8, 2.

287 LVC. Iear. 12; Luc. IVH 1, 10.

288 SEN. epist . 94, 28.

289 En relacién con un gran peidn negro que pende amenazante sobre los reyes VERG. Aen. 6,
602-603 (Virgilio 1982: 224).
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63. La inaccién embota el espiritu: CIC. gff. 3, 1.

- «Ya le pareci6 a don Quijote que era bien salir de tanta ociosidad» (Narrador): 11,
57, 1189.

064. La justicia se da también entre ladrones: CIC. off- 2, 40.

- «Es tan buena la justicia, que es necesaria que se use aun entre los mesmos
ladrones» (Sancho Panza): 11, 60, 1228.

65. Aplicacion del principio aristotélico sublata causa, tollitur effectus®: CIC. off. 3,
28; CIC. div. 2, 123; CIC. fin. 1, 64; CIC. A#t. 7, 4; CIC. Lael. 19.

- Con la eliminacién de la biblioteca de don Quijote el cura y el barbero suponen
que «quitando la causa cesaria el efeto» (Narrador): I, 7, 97.

- «Viendo los cuerdos cuil es la causa» de la locura, «<no se maravillarin de sus
efetos» (Cardenio): 1, 27, 333.

- «[...] y quitada la causa, se quita el pecado» (Sancho Panza): 11, 67, 1286-1287.

20 «lLos hombres sabios conocen las causas de las cosas y pueden calcular sus efectos
(comprenderlos) mediante la especulacién o teotian: ARIST. Mesaph. 981a25-981b20.
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5, CLAUDIAND

Por la simple referencia a la imagen idilica de los Campos Eliseos no puede
deducirse que la lectura de la obra de este autor influyera de manera
contundente en la conciencia creadora de Cervantes. En todo caso habria que
interpretar su aportaciéon en concurrencia con otras fuentes. El hecho de que
se adjudique tradicionalmente la referencia de los Campos Eliseos en el Quzjote
a Claudiano se debe a que Cervantes alude a la obra y a su traductor
directamente en E/ viaje al Parnaso, publicada en 1614 (Cervantes 1967: 72), y a
que pudo conocer la traduccion de su amigo granadino Francisco Farias

mucho antes de que este la diera a la imprenta.

* ok 3k

CLAUDIANO EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS: ninguna.
L.A OBRA DE CLAUDIANO?! EN EL QUIJOTE.
1. La imagen idilica de los Campos Eliseos®?: CLAUD. rapt. Pros. 2, 282-288.

- Descripcién de la frente de Dulcinea como «Campos Eliseos» (Don Quijote): 1,
13, 154-155

21 Una version en latin serfa la catalogada con el n.” 417 en la biblioteca de Barahona de Soto
(Lara 1994: 94). La castellana es la siguiente: «Claudiano, Cayo Lucio. Robo de Proserpina, de Cayo
Lucio Clandiano, poeta latino. Traduzido por el Doctor Don Francisco Faria, natural de Granada. Madrid:
Alonso Martin, a costa de Juan Betrillo, 1608» (Eisenberg 2002: 71).

292.OV. am. 2, 6, 49-52; VERG. Aen. 5, 731-735; VERG. Aen. 6, 535-543; VERG. Aen. 6, 739-747.
La luminosidad de su cielo: VERG. Aen. 6, 637-641. El escenario de los Campos Elisecos como
lugar apacible: TiB. 1, 3, 53-64.
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- Aplicacién del término «eliseos» a los campos jerezanos en el catalogo de los
ejércitos (Don Quijote): 1, 18, 210.

- Sublimacién de lugares aventurados por los caballeros andantes, donde «el cielo
es mas transparente y el sol luce con claridad mas nueva» (Don Quijote): I, 50,
623.

- Bl locus amoenus del interior de la cueva de Montesinos (Don Quijote): 11, 23, 893.
- Dulcinea aguarda el momento de su desencantamiento en los Campos Eliseos
(Merlin): 11, 35, 1012.
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&, FeEDRO

La fabula del perro y el lobo sobre la libertad (PHAEDR. 3, 7), la alegoria de
la Ocasion calva (PHAEDR. 5, 8) y la alusién al lugar comun del simil del arco y
el ocio (PHAEDR. 5, 8) son los tnicos vinculos que lo une a la primera parte
del Quijote, siempre en competencia con otras fuentes.

FEDRO EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS: ninguna.
LA OBRA DE FEDRO EN ELQUI]OTE.
1. De frente melenuda, por detras la ocasion es calva?3: PHAEDR. 5, 8.

- (Tuve [...] ala calva Ocasién al estricote» (Don Belianis): I, versos preliminares,
27, vv 9-11.

- Sancho Panza encontraba de nuevo la ocasion de frente, por la melena, al
alojarse en casa de los duques (Narrador): 11, 31, 961.

2. El simil del arco y el ocio?**: PHAED. 3, 14.

- El fin de la comedia es entretener con alguna honesta recreaciéon para desahogo
de los malos humortes que suele engendrar la ociosidad (El cura): 1, 48, 607.
- «No es posible que esté continuo el arco armado, ni la condicién y flaqueza
humana se pueda sustentar sin alguna licita recreacion» (El cura): 1, 48, 609.

293 CATO dist. 2, 26.

294 HOR. ars 400-407; HOR. carm. 2, 10, 17-20; PLV. Mor. 9C. Utrumque opus est, et cura nacare et
negotio: CIC. Jeg. 1, 8. La burla es un desahogo para volver de nuevo al trabajo: ARiST. EN.
1176b35 (Aristételes 2001: 218). Necesidad de una literatura de evasion: Lvc. IVH 1, 1. La
ociosidad da pabulo a los vicios: CATO dist. 1, 2.
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- Defensa de la «honesta recreacion y apacible divertimento que los antiguos
juzgaron convenientes a sus republicas» (El Maestro Josef de Valdivielso) II,
Aprobacion, 666.

3. La fabula del pollo y la perla: PHAED. 3, 12.
- «LLetras sin virtud son perlas en el muladar» (Don Quijote): 11, 16, 824.
4. La fabula de la rana y el buey?’>: PHAED. 1, 24.

- «Del conocerte saldra el no hincharte como la rana que quiso igualarse con el
buey» (Don Quijote): 11, 42, 1059.

5. La fabula de las ranas que pidieron un rey a Jupiter: PHAED. 1, 2, 10-20.

- «lLas leyes que atemorizan y no se ejecutan, vienen a ser como la viga, rey de las
ranas, que al principio las espantd, y con el tiempo la menospreciaron y se
subieron sobre ella» (Don Quijote): 11, 51, 1145.

295 HOR. sat. 2, 3, 312-320.
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. HorAcCIO

Horacio destaca sobre el resto de los autores grecolatinos por su contribu-
cion en el objetivo metaliterario de Cervantes. Es, junto a Aristoteles, nada mas
y nada menos que el responsable original de la feszs del Quijote de la primera
parte y de su correspondiente praxis a lo largo de todo el conjunto; es decir, de
la teotfa que conforma el plan general de la obra y de la forma especifica que
adopta cada rincon de la misma.

A través de su magisterio se alza la mirada preceptista que marca la
independencia de la poesia respecto a la religion y abarca todos los confines de
la reflexién y critica textual. Su Ars Poetica esta diseminada por toda la obra,
pero culmina en la intervencion del candnigo, que cierra y sistematiza todos
los frentes abiertos a lo largo del devenir narrativo de la primera entrega. Pues
este viaje iniciatico de don Quijote, semejante al de la primera novela universal
en verso, la Odisea, 0 a la de Lucio convertido en Asno de oro y toda la
novelistica griega (huérfana de reglas y autoridad establecidas), es también el
de la instauraciéon definitiva del género de literatura de ficciéon o novela de
entretenimiento en lengua castellana, que inaugura plena y conscientemente el
alcalaino?%.

El humanismo genuinamente renacentista de Cervantes aplica la zwitatio o

miimesis no como el copista medieval, sino tal como se entendfan la imitacién y

29 “Libros de entretenimiento” los llaman Cervantes (II, Dedicatoria al conde de Lemos, 679) y
el Caballero del Verde Gaban: «Hojeo mis los que son profanos que los devotos, como sean de
honesto entretenimiento que deleiten con el lenguaje y admiren y suspendan con la invencion,
puesto que destos hay muy pocos en Espafax (11, 16, 823). También aparece denominado asi en
la primera aprobacién a cargo del Doctor Gutierre de Cetina: «no contiene cosa contra la fe ni
buenas costumbres, es libro de mucho entretenimiento licito, mezclado de mucha filosofia
moral» (II, Aprobacién, 665).
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el arte?”” en la Antigliedad, vinculados estrechamente a las reglas, modelos y
artistas del género literario especifico que se pretendia imitar.
Los dos tipos de imitacién —de la literatura y de la realidad— son de hecho inseparables. Sin
embargo, Cervantes no es consciente de esta inseparabilidad, ya que de acuerdo con la
preceptiva de su tiempo los considera como cosas distintas (Close 2009, 90).
Segun el dictado preciso y definido claramente por el vate latino, nadie
puede llamarse poeta (es decir, «escritor») si no sigue las reglas del género:

Si no soy capaz de respetar las variaciones y estilos prescritos
de las obras y los ignoro, ¢por qué me saludan como poeta?
(HOR. ars 86-87).

Cervantes llevara esta norma hasta las dltimas consecuencias en todo
cuanto escribe?s. En el Quijote la compilacion de literatura libresca que lo
caracteriza, responde a patrones literarios procedentes en gran parte del
mundo griego y romano o, indirectamente, de obras coetaneas romances,
impregnadas, en su mayoria, de la misma cultura®”. Su autor no se limita en
sus paginas a teorizar y desarrollar las pautas del nuevo género literario, que
no quedé formulado en su dia por las directrices de Aristételes y el poeta de
Venusia, sino que asume y lleva a la practica el concepto licito y regulado por
Horacio (y, por tanto, por el humanismo) de «forjar moneda antigua
estampada con cufio actualy (Horacio 2003: 539)3%, y de continuo recicla o

297 “Arte” en griego es téyvn, de donde procede la palabra “técnica”, «conjunto de
procedimientos y recursos de que se sirve una ciencia o un arte» (definicién del DRAE.).

298 «Recordemos al respecto las palabras del Brocense en su breve introduccion a la edicién
anotada de Garcilaso: “No tengo por buen poeta al que no imita los excelentes antiguos. Y si
me preguntan, por qué entre tantos millares de Poetas, como nuestra Espafia tiene, tan pocos se
pueden contar dignos de este nombre, digo, que no ay (sic) otra razén, sino porque les faltan las
ciencias, lenguas y doctrinas para saber imitar”. Citado en Gallego Morell (1966: 25)» (Close
2009, 94, nota 9).

29 «El periodo conocido como “Siglo de Oro” en Espafia se extiende desde el Renacimiento
hasta el Barroco y, al menos en buena parte, se nutre de la estética y las ideas difundidas por
Europa a través del humanismo. En consecuencia, sus manifestaciones artisticas estaran
marcadas de forma decisiva por la impronta de la Antigiedad, tanto en la forma como en el
fondo» (Ramos 1996, 296).

300 Esta es la traduccion autoexplicativa que ofrece el profesor Horacio Silvestre del verso 59 del
Ars poetica de Horacio (signatum praesente nota producere nomen), con la que concreta de forma
didfana el sentido de la versién literal, que se refiere al simil de que cualquier crédito adquirido
en el pasado puede renovarse o pasar de un deudor o acreedor a otro simplemente actualizando
el nuevo compromiso con un nuevo sello. El valor nominal del documento crediticio (zomen) no
se alterarfa y seguirfa teniendo vigencia y siendo de curso legal como el primer dfa. Horacio
afirma que lo mismo ocurre en literatura. El valor artistico de las obras actuales recreadas y
modificadas convenientemente a partir de las de antafio tienen el mismo brillo y fuerza
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altera los argumentos y textos que le ofrece el manantial grecolatino para
adaptarlos al disefio y discurso que asigna a una escena, al narrador o a algin

petrsonaje en concreto.

La concepcion actual de indole peyorativa sobre la imitacion, surgida en el
Romanticismo (que repudi6 las normas de las poéticas y las retoricas tradicionales,
asi como el concepto clasico de la imitacioén creativa, proponiendo en su lugar la
busqueda de la originalidad), no deberfa hacernos olvidar que la imitacién de otras
obras ha sido la forma preponderante de creacion literaria desde los origenes de la
cultura occidental, y que fue aconsejada de forma generalizada en las poéticas
hasta bien entrado el siglo XVIII» (Martin Jiménez 2014: 431)

A lo largo y ancho de la historia de don Quijote el alcalaino reinventa, una
tras otra, escenas y situaciones tomadas, frecuentemente, de los textos
clasicos, y las transforma y escenifica para un ptblico amplio, pero también en
connivencia con un lector medianamente instruido que es capaz de captar las
reminiscencias explicitas e implicitas’! de los autores grecolatinos.

Cervantes pertenece a esa estirpe de genios estimulada por los clasicos para

quienes la inspiracion no es un corsé sino un impulso a la creacion, pues, de alguna

manera, se avezan a superar al modelo, o al menos lo intentan (Barnés 2008,
35-306).

HORACIO EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS.

1. Modelo de sabiduria, equivocandolo como autor posible de sentencia sobre libertad
y cautiverio (El amigo): I, prélogo, 15.

2. Horacio, uno de los poetas que don Lorenzo tiene entre sus lecturas habituales (El
Caballero del Verde Gaban): 11, 16, 824.

3. Modelo de poeta que escribe sobre la envidia y otros vicios sin sefialar «persona
alguna» (Don Quijote): 11, 16, 827.

expresiva que sus predecesoras. No pierden calidad. Es mas, se nutren de la calidad de su
fuente, incrementandola, como una letra de cambio renovada.

301 El deleite de hallar tanta reminiscencia de autores de la Antigiiedad es la misma pauta
cultural que se daba también en otro best seller coetaneo al Quijote. «En la época en que La
Celestina salié a la luz y en los siglos inmediatos en que perduré su éxito, ese deleite debid
constituir uno de los mas eficaces atractivos para la enorme mayoria de los lectores, dadas las
condiciones culturales vigentes» (Lida de Malkiel 1970, 723-724).
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LA OBRA DE HORACIO EN EL QUIJOTE.3%?

1. Uso de la modestia manifestando incompetencia natural’®®: HOR. saz. 1, 4,
17-18.

- Confesion de tener un estéril y mal cultivado ingenio (El autor): I, prélogo, 9.

2. Igual que un padre a un hijo, no hay que rechazar al amigo que tenga un
defecto3%4: HOR. sat. 1, 3, 43-44; HOR. sat. 1, 3, 54-55.

- El amor que un padre le tiene a un hijo le pone una venda en los ojos para que
no vea sus faltas (El autor): I, prélogo, 9.

- La belleza de Dulcinea no es cuestionada por muy fea que sea (El mercader
toledano): 1, 4, 74.

- Tal piensa que adora a un 4ngel / y viene a adorar a un jimio» (Antonio, el
cabrero): 1, 11, 138.

- «No hay padre ni madre a quien sus hijos le parezcan feos, y en los que lo son del
entendimiento corre mas este engafio» (Don Quijote): 11, 18, 852.

3. Pautas formales estéticos-literarias: Ni pecar de sutilezas faltas de nervio ni
prometer grandiosidad con un estilo hinchado: HOR. ars 26-28. «Al que elija
un asunto modestamente, ni le abandonara la facilidad de palabra ni un orden
brillante»: HOR. ars 40-41. El orden consiste en decir las cosas a su debido
tiempo, posponer la mayor parte y omititla por el momento: HOR. ars 42-45.
Cuidadosa eleccion de las palabras: HOR. ars 46-50. Receta para escribir
correctamente, con claridad y sensatez3>: HOR. ars 24-26; HOR. ars 309-322;
HOR. ars 445-449. Tener el juicio y entendimiento de escribir siempre
conforme al arte de Minerva: HOR. ars 385-386.

- Modestia respecto a la historia que presenta (Autor): I, prélogo, 9.
- Consejos literarios sobre la forma, eleccion de las palabras, configuracion
sintdctica y claridad conceptual, de modo que el caracter de los lectores sean
movidos positivamente por su lectura (El amigo): I, prélogo, 18-19.

302 Catalogada con los n.os 34, 105, 152, 202 y 300 en la biblioteca de Barahona de Soto (Lara
1994: 93). Posiblemente se sirviera de una de las dos traducciones, en portugués o castellano,
anteriores a la publicacién de la Primera Parte, aunque pudiera ser el caso de que, por su breve
extension e inclusion en los planes de estudios de bachiller la conociera de primera mano en
latin: «Horacio. Arte poética. Trad. por Luis Capata. Lisboa, Alexandre de Sigueira, 1592. Horacio.
G. Horacio Flacco, Poeta Lyrico latino. Granada: Por Sebastian de Mena, A costa de Tuan Diez. 1599.
Traduccién de Juan Villén de Biedma» (Eisenberg 2002: 88).

303 Recomendaciéon de presentarse en el exordio como inferior en el talento e insuficientemente
preparado: QVINT. st 4, 1, 8. Modestia por tener un ingenio muy mediano, ligado al tema
arido y seco, objeto de la obra: PLIN. #at. 1, 12. Modestia al afirmar no ser particularmente
docto: CIC. de orat. 2, 61.

304 Complacencia con los defectos de la mujer amada: OV. ars 2, 653- 666; OV. ars 3, 261- 280;
LUCR. 4, 1149-1170.

305 QVINT. 7nst. 4, 2, 44
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- «Los estranjeros, que con mucha puntualidad guardan las leyes de la comedia, nos
tienen por barbaros e ignorantes» porque perdidos en nuestros disparates hemos
abandonado el principio y base del correcto escribir (El canénigo): 1, 48, 607.

- «Para componer historias y libros, de cualquier suerte que sean, es menester un
gran juicio y un maduro entendimiento» (Don Quijote): 11, 3, 712.

- No meterse en «contrapuntos que se suelen quebrar en sofiles» (Maese Pedro): I,
26, 926.

- «Llaneza, muchacho, no te encumbres, que toda afectacion es mala» (Maese
Pedro): 11, 26, 927.

- Tras la digresién sobre las dificultades de la tarea de escritor de Benengeli, se
reanuda de nuevo el relato en el punto en el que lo dej6 en el capitulo anterior
(Narrador): 11, 44, 1070.

4. El paraje hermoso (locus amoenus)': HOR. carm. 2, 3, 9-15; HOR. epést. 1, 10,
6-7. Ambiente propicio para la inspiracién frente a los ruidos nocturnos y
diurnos que la impiden3”: HOR. epist. 2, 2, 77-80.

- Descripcion de lugar apacible en Sierra Morena (Narrador): 1, 25, 304.

- Decoracion de las quebradas de Sierra Morena (Narrador): I, 27, 330.

- Se ofan cantar versos por las selvas y campos «no de risticos ganaderos, sino de
discretos cortesanos» (Narrador): I, 27, 330.

- Decorado de los libros de caballerias (El canénigo): 1, 50, 623-624.

- Los pretendientes de Leandra han convertido los contornos en «a pastoral
Arcadia» (El cabrero Eugenio): 1, 51, 635-636.

- La aldea que concerté formar «una nueva y pastoril Arcadia» (Zagala): II, 58,
1203.

5. El tiempo de larvado de la obra, simultineo envejecimiento del autor, junto
con las dudas de su idoneidad: HOR. e¢pisz. 2, 2, 81-86. Contenciéon de hasta
nueve afios sin publicar®: HOR. ars 386-390. La labor de lima que requiere
una obra bien acabada: HOR. ars 289-294.

- Alusién al silencio previo y a la edad con la que decide publicar la obra (El
autor): I, prélogo, 11.

6. Requisito del juicio imparcial de un amigo para animarse a publicar: HOR.
ars 450-452.

- Intervencién de un amigo gracioso y bien entendido (El autor): I, prélogo, 11.

- «lLa buena ventura de hallar en tiempo tan necesitado un consejero» (El autor):
I, prologo, 19.

- Los Trabajos de Persiles y Sigismunda, libro que «ha de ser el mejor que en nuestra
lengua se haya compuesto, quiero decir de los de entretenimiento segun la opinion
de mis amigos» (El autor): I, Dedicatoria al Conde de Lemos, 679.

306 L.a Arcadia, escenario bucdlico: VERG. ed. 4, 58-59; VERG. ec/. 10, 26-30.
307 QVINT. 7nsz. 10, 3, 24; Ov. #rist. 1, 1, 40-46.
308 QVINT. 7nst. 1, 1, 2.
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- Consejo de guiarse «mas por el parecer ajeno que por el propio» (Don Quijote):
11, 18, 852.

7. Distincion entre sagrado y profano en punto a la literatura: HOR. camz. 3, 1,
1; HOR. ars 391-399.

- Alusion a los libros fabulosos y profanos, llenos de erudicién y elocuencia (El
autor): I, prélogo, 11-12.

8. «Producir moneda estampada con cufio actual»: HOR. ars 58-59; Elaborar
literatura nueva a partir de las fuentes griegas: HOR. ars 46-53; Negar su
practica aunque se haga: HOR. saz. 1, 1, 119-121.

- El libro carece de indice de autores seguidos porque no se sigue a ninguno (El
autor): I, prélogo, 12.

- Hacer acopio del acervo literario clasico grecolatino reciclando su forma,
contenido o nombre del autor conforme le interesa a la narracién (El amigo): I,
prélogo, 15.

9. Condiciéon de perezoso y casi manco para escribir una misiva en respuesta: Hor.
epist. 2, 2, 20-21.

- Condicion de perezoso y poltrin «para andarse buscando autores clasicos que digan
lo que €l sabe decir sin ellos» (El autor): I, prélogo, 13.

10. Relacién de lecturas utiles para el escritor®: HOR. ars 120-124.

- Consejos sobre referencia a personajes y autores (El amigo): 1, prélogo, 16-17.
11. Medea’'%: HOR. ars 123.

- Medea, modelo literario de mujer cruel (El amigo): 1, prélogo, 17.

12. Denuncia de los disparates imposibles e invenciones inverosimiles en el
ambito literario: HOR. ars 1-13.

- Denuncia de los disparates imposibles y sofiadas invenciones, esto es, «deshacer
la autoridad y cabida que en el mundo y en el vulgo tienen los libros de caballerfas»
(El amigo): I, prélogo, 18.

- Don Quijote «iba ensartando otros disparates, todos al modo de los que sus
libros le habian ensefiado, imitando en cuanto podia su lenguaje» (Narrador):
L1, 42.

- «Toda cosa que tiene en si fealdad y descompostura no nos puede causar
contento alguno» (El candnigo): 1, 47, 599-600.

- «No se representan por ahi casi de ordinario mil comedias llenas de mil
impropiedades y disparates?» (Maese Pedro): 11, 26, 928.

309 CATO dist. 2, Praef.; OV. rem. 371-398; QUINT. Inst. 10, 1, 2.
310°TIB. 2, 4, 55-60; Ov. met. 7, 1-452; Ov. epist. 6, 78-166; Ov. epist. 12; Ov. epist. 17, 230-235.
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13. La imitacion de los modelos3!l: HOR. ars 86-88; HOR. ars 263-274; HOR.
ars 317-318.

- (La imitacion) «cuanto ella fuere mas perfecta, tanto mejor serd lo que se
escribiere» (El amigo): I, prélogo, 18.

- La imitacién como peripecia narrativa en la penitencia de Sierra Morena a imagen
de la de Beltenebros: 1, 25, 296.

- «Todas estas cosas no podra hacer el que huyere de la verisimilitud y de la
imitacion, en quien consiste la perfeccion de lo que se escribe» (El canénigo):
1, 47, 600.

- «lLa imitacién es lo principal que ha de tener la comedia» (El canénigo): 1I,
48, 600.

14. La obra literaria ha de modular los afectos del publico®'2: HOR. ars 196-197.

- El efecto que toda obra literaria debe producir en los lectores (El amigo):
I, prélogo, 19.

- Afectos que debe despertar la buena comedia, artificiosa y bien ordenada
(El canonigo): 1, 48, 607-608.

15. Objetivo maximo de toda obra literaria: Prodesse et delectare, deleitar y hacer
pensar al mismo tiempo3!3: HOR. ars 333-334; HOR. ars 343-344.

- Bl efecto que toda obra literaria debe producir en los lectores (El amigo):
I, prélogo, 19.

- Dictados literarios del canonigo: «el fin mejor que se pretende en los escritos, es
ensefiar deleitando» (El canénigo): 1, 47, 602.

- «Porque de haber oido la comedia artificiosa y bien ordenada, saldria el oyente
alegre con las butlas y enseflado con las veras» (El canoénigo): 1, 48, 607-608.

- La «lecidn de los valerosos hechos de los protagonistas del Mundo Antiguo puede
entretener, ensefiar, deleitar y admirar a los mas altos ingenios que los leyeren» (El
canénigo): 1, 49, 616-617.

- «Es libro de mucho entretenimiento licito, mezclado de mucha filosofia moral»
(Doctor Gutierre de Cetina): 11, Aprobacion, 665.

- «Aunque la ciencia de la poesfa es menos util que deleitable, no es de aquellas que
suelen deshonrar a quien las posee» (Don Quijote): 11, 16, 825.

- «He imitado a muchos valientes que se han guardado para tiempos mejores, y
desto estan las historias llenas, las cuales, por no serte a ti de provecho ni a mi de
gusto, no te las refiero ahora» (Don Quijote): 11, 28, 943.

16. Alegoria de la Fama como divinidad’': HOR. camn. 2, 2, 7.

- Oftrenda del valor a los altares de la Fama (Orlando Furioso): I, versos
preliminares, 32, vv. 5-8.

311 ARIST. 1460b; QVINT. zst. 11 2, 8; QVINT. inst. 2, 5, 25-26

312 Ja funcidén catartica: ARIST. Po. 1449b20. El mayor poder del orador es incitar el animo de
sus oyentes: CIC. de orat. 1, 53.

313 La lectura que no se dispersa, aprovecha; la variada deleita: SEN. episz. 45, 1.

314 VERG. Aen. 4,173-188; OV. met. 12, 39-63.
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17. Narracion iniciada iz medias res, no ab ove: HOR. ars 146-152.

- Arranque de la historia sin remontarse al nacimiento, adolescencia, juventud y
madurez del ingenioso hidalgo: I, 1, 37.
- Arranque del episodio de Gris6stomo y Marcela: I, 12, 140.

18. Reddere personae connenientia cuigne’'>: HOR. ars 312-316.

- Don Quijote, Sancho Panza, el cura, el barbero, la sobrina, el ventero, su mujer,
su hija, Mari Tornes, el arriero, el alguacil, los mercaderes, el vizcaino, los galeotes,
Andresillo, la joven Dorotea, el bachiller Sanséon Carrasco etc.. (Narrador e
intervenciones de los propios personajes): 1 y 11, passim.

- Anuncio de que Sancho Panza habla con otro estilo impropio «de su corto
ingenio» (Narrador): I1, 5, 723.

- «Todas estas razones que aqui va diciendo Sancho exceden a la capacidad de
Sancho» (Narrador): 11, 5, 730.

19. Trabajar la literatura de dia y de noche: HOR. ars 268-269.

- A don Quijote «se le pasaban las noches leyendo de claro en claro, y los dias de
turbio en turbio» (Narrador): I, 1, 41-42.

20. La muerte igualadora’1®: alusion a las torres de los reyes y a las cabafias de
los pastores3'7: HOR. carm. 1, 4, 13-14.

21.

- Latinico literario, modelo de presuncion erudita (El amigo): I, prélogo, 15.

- Parodia de estar don Quijote y su rocin muertos de hambre y mirar por todas
partes a ver si descubria «algun castillo o alguna majada de pastores» (Narrador): 1,
2, 51-52.

- «Tan presto se va el cordero como el carnero» (Sancho Panza): 11, 7, 742.

- «La muerte, la cual tan bien come cordero como carnero; y a nuestro cura he
oido decir que con igual pie pisaba las altas torres de los reyes como las humildes
chozas de los pobres» (Sancho Panza): 11, 20, 872-873.

- Al igual que la muerte, el suefio®'® iguala a pobres y ricos (Sancho Panza): 11, 43,
1069.

- El amor, como la muerte, «asf acomete los altos alcazares de los reyes como las
humildes chozas de los pastores» (Don Quijote): 11, 58, 1200-1201.

- «Tan bien suelen andar los amores y los no buenos deseos por los campos como
por las ciudades y por las pastorales chozas como por los reales palacios» (Sancho
Panza): 11, 67, 1286.

Prevencion contra los malos poetas: HOR. ars 453-456.

- La enfermedad incurable y pegadiza de ser poeta (Sobrina): I, 6, 91.

315 C1C. zmv. 1, 34-36; QVINT. 7nst. 11, 1, 30.
316 SEN. epist. 91, 16.

317 QVINT. inst. 8, 6, 27.

380V, am. 2,9, 41.
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22. Rasgos negativos del temperamento colérico’”: HOR. epist. 1, 2, 62.

- Exceso de héroe novelesco que debe ser curado con ruibarbo (El cura): I, 6,
89-90.

-Respuesta airada al reproche de la sobrina por «salir por lana y volver trasquilado»
(Don Quijote): 1, 7, 98-99.

- Caracteristica de facilidad para la célera de los caballeros andantes (Vivaldo):
1,13, 153.

- Humor temible de don Quijote que impide a su escudero reirse a sus anchas
(Sancho Panza) I, 21, 246.

- Estado de enfado entre amo y escudero por mor de la aventura del yelmo de
Mambrino (Narrador): I, 21, 249.

- Irritacion por desacuerdo en la reputacion de un personaje de novela caballerfas
(Cardenio): I, 24, 294.

- Arranque contra Sancho por hacerle sentir vergiienza de haber liberado a los
galeotes (Don Quijote): I, 30, 379.

- La colera de Juan Haldudo (Andresillo): 1, 31, 400-401.

- Apariencia ridicula de la célera de don Quijote (Narrador): I, 46, 584-585.-

- Reaccion ante la butla y risas de que es objeto (Don Quijote): 1, 52, 642.

23. Coronarse en las honras funebres’2’ con el funesto tejo’?! y el lagubre
ciprés®?2: HOR. ¢pod. 5, 15-24.

- Pastores coronados con guirnaldas de ciprés (Narrador): I, 13, 148.
- Cortejo funebre ataviado con coronas de tejo y ciprés (Narrador):I, 13, 156-157.
- Basilio aparece en escena coronado de funesto ciprés (Narrador): 11, 21, 876.

24. Extraer el argumento de los escritos socraticos’?>: HOR. ars 310-311.

- Argumentos sobre el amor platénico del discurso de Marcela (Marcela):
1, 14, 167.

- «Es libro de mucho entretenimiento licito, mezclado de mucha filosofia moral»32*
(Doctor Gutierre de Cetina): 11, Aprobacion, 665.

319 C1C. Tuse. 4,23, 52; Ci1C. Tusc. 4, 36, 77-78; SEN. dial. 3, 1, 2; SEN. dial. 3, 3, 3; SEN. dial. 3,17,
1. La enfermedad lleva a la ira: SEN. dial. 4, 20, 1.

320 VERG. Aen. 5, 71-74.

2L OV. met. 4, 432-433.

322 VERG. Aen. 6,212-217.

323 QVINT. 7nst. 10, 1, 81-84.

324 (Durante ¢l inicio del XVI se sigue teniendo como textos base para su ensefianza la Frica,
Politica y Retdrica de Aristoteles, la Consolacion de la filosofia de Boecio, Las memorias de Sdcrates de
Jenofonte, e incluso De los remedios de nna_y otra fortuna de Petrarca (como decfa Luis Vives); sin
embargo, cada vez se impregna mas su contenido del ciceronianismo imperante, caracterizado
por su eclecticismo y por recoger ideas de los griegos y de los latinos, lo que les anima a tomar
prestadas sentencias u oraciones de una amplia variedad de autores antiguos y adaptatlas a su
propio pensamiento, sobre todo en ese intento de aunar la filosoffa pagana con la cristiana. Es
asi como nacera esa nueva filosoffa moral, con ideas y conceptos sacados de las especulaciones
aristotélicas sobre la felicidad, el bien y el fin del hombre, las virtudes éticas, las pasiones
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25. «De vez en cuando da cabezadas durmiéndose el bueno de Homero»
(Quandogque bonus dormitat Homerus)*>: HOR. ars 359.

- La aplicacién al diablo, en clave de ironfa («que no todas veces duerme»), del
predicado horaciano sobre Homero (Narrador): 1, 15, 174.

- La aplicacién al diablo, en clave de ironfa y en sentido contrario («que no
duermey), del predicado horaciano sobre Homero (Sancho Panza): I, 20, 233;

- La aplicacion al demonio, en clave de ironfa («que no duerme»), del predicado
horaciano sobre Homero (Narrador): 1, 44, 567.

- «Que si aliguando bonus dormitat Homerns, consideren lo mucho que estuvo
despierto por dar la luz de su obra con la menos sombra que pudiese» (Sanson
Carrasco): 11, 3, 713.

26. Sobre la durabilidad de los males: HOR. carz. 2, 10, 1-17.
- «Habiendo durado mucho el mal, el bien esta cerca» (Don Quijote): I, 18, 214.

27. La inspiracion espontianea o furor poeticus, es completamente ajena a la
creacion literaria, contra lo que Demécrito pensaba’2: HOR. ars 295-302.

- La fiebre imaginativa de don Quijote ante la aventura de los ejércitos de ovejas
(Narrador): 1, 18, 209.

- «Desta manera me parece a mi, Sancho, que debe ser el pintor o escritor, que
todo es uno, que saco a luz la historia deste nuevo don Quijote que ha salido: que
pintd o escribié lo que saliere»®’ (11, 71, 1315).

28. «Las riquezas felices de Arabia»’?%: HOR. camn. 1, 29, 1-2.

- Alusion a «os que criban el finfsimo y menudo oro en la felice Arabia» (Don
Quijote): 1, 18, 209.

animicas, la razén y la voluntad, junto con lo ya completamente aceptado por la iglesia cristiana
sobre el libre albedrio del hombre, el voluntarismo agustiniano, o el principio y fin del hombre
que es su Creador, a quien tienen que ir dirigidos todos los actos en esta vida, propuestas
coincidentes en parte con la teologfa nominalista. Los humanistas siguen fielmente las teotfas
del De oratore de Cicerén, donde se preconiza la transformacion de la filosoffa en moral, en
contraposiciéon a las especulaciones sobre la naturaleza» (Canet 1997: 53).

325 QVINT. znst. 10, 1, 24.

326 VERG. Aen. 6, 99-101; PL. lo. 533¢ — 534c, passin.

327 «Y es que, contrariamente a la supuesta autoctitica que hizo apelando a tantos afios como
habia que dormia en el silencio del olvido, con su vejez a cuestas, y al nefasto augurio de haber
salido “con una leyenda seca como un esparto, ajena de invencién, menguada de estilo, pobre
de concetos y falta de toda erudicién y doctrina” (I, Prélogo, 12), el Quijote fue, para su autor, la
consecuencia légica de la aplicaciéon rigurosa de la preceptiva literaria y los moldes de la
literatura clasica grecorromana, tal como entendia la zwitatio (no la copia o el plagio) el
humanismo renacentista» (Andino 2019-2020: 18).

328 Los versos de Horacio en los que estd inserta la alusién a las riquezas felices de Arabia
guardan cierta relaciéon con el texto cervantino en la medida en que aborda el tema de un
filésofo (un hombre de letras, como viene a ser el hidalgo Alonso Quijano) que, contradictoria-
mente, se mete a aventurero y conquistador (un hombre de guerra, tal cual es un caballero
andante). También en PLIN. zat. 5, 12, 65; LVCAN. 9, 515-521.
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29. La locura alucinatoria de Ayax?%: HOR. saz. 2, 3, 187-211.

- La aventura de los molinos de viento/ Gigantes [PRIMER EPISODIO
ALUCINATORIO| (Don Quijote): 1, 8, 103-106.

- La aventura de los frailes de San Benito [SEGUNDO EPISODIO ALUCINATORIO]
(Don Quijote): 1, 8, 108-110.

- La aventura de los ejércitos de ovejas [TERCER EPISODIO ALUCINATORIO| (Don
Quijote): I, 18, 211-212.

- La aventura de los batanes [CUARTO EPISODIO ALUCINATORIO] (Don Quijote):
1, 20, 227.

- La aventura de los odres de vino [QUINTO EPISODIO ALUCINATORIO] (Don
Quijote): 1, 35, 455.

30. Ut pictura poiesis®: HOR. ars 361; HOR. ars 1-13.

- Los escritores de historias, para ser famosos en su arte, han de hacer como los
pintores, imitando el original del que se sirve (Don Quijote): I, 25, 300.
- Pintor y escritor, todo es uno (Don Quijote): 11, 71, 1315.

31. El nombre femenino de Chloris®!: HOR. carme. 11 5, 18-20332; HOR. carn.
11T 15, 1-83%,

- Soneto bajo el nombre supuesto de Clori (Lotario): I, 34, 435-437.
32. La expresion animae dimidinm meae>: HOR. carm. 1, 3, 8.

- Ella «es la mayor y mejor parte de mi almax» (Agi Morato): I, 41, 529.
- Tener al amigo en el lugar de la misma persona (Don Quijote): 11, 14, 802.

33. Luna-Hécate-Diana, diva triformis’3>: HOR. carm. 3, 22, 4.

- Invocacion a la duminaria de las tres caras»: I, 43, 553-554.

3290V.am. 1,7,7-8

330 La poesia es una pintura hablada y la pintura una poesia muda: PLv. Mor. 17F; PLv. Mor.
346F. El poeta es un imitador, igual que el pintor: ARIST. Po. 1460b. Se imitan o bien a personas
moralmente superiotes a nosotros, o a inferiores, o, incluso, iguales, como hacen los pintores:
ARIST. Po. 1448a.

31 Howm. Od. 11, 281-297 (da hermosisima Clorisy).

332 Chloris, muchacha muy hermosa y cortejada.

333 Chloris, anciana esposa de Ibico, que persiste ridiculamente en mezclarse con jovenes y
sentir afanes amorosos impropios de su edad.

3% Amicus animo possidendus est: SEN. epist. 55, 11. Mezclarse dos almas en una: CIC. Lae/. 81. El
amigo es amado como el propio bien: ARIST. EN. 1157b (Aristételes 2001: 171); magna pars
animae meae: OV. Pont. 1, 8, 25 OV. met. 8, 406; OV. trist. 4, 4, 72. Una sola alma repartida en
varios cuerpos: PLV. Mor. 96E.

335 VERG. Aen. 4, 509-511; OV. Pont. 3, 2, 71; OV. met. 7, 174-178; OV. met. 7, 192-195. Hecate
triformis: SEN. Phaedr. 412.,
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34. «Los que escribis, escoged un tema igual a vuestras fuerzas»: HOR. ars
38-39. Recusatio®>o: HOR. sat. 2, 1, 10-15; HOR. epzst. 2, 1, 250-259; HOR. camn.
1, 6, 5-12; HOR. carm. 2, 1, 29-40; HOR. carm. 2, 12, 9-20; HOR. camn 3, 3,
69-72; HOR. camm. 4, 15, 1-4337,

- «Calle el que se atreve a mas de a lo que sus fuerzas le prometen» (Narrador):

1, 44, 566.
35. Pax Aungusta: HOR. carm. 4, 15, 4-20338,

- Quedaron todos en paz y sosiego que parecia la venta «la misma paz y quietud
del tiempo de Octaviano» (Narrador): I, 46, 582.

36. La obra ha de ser sistematica: una y simple: HOR. ars 14-23. La variedad,
huyendo del defecto de la monotonia, no debe prodigarse hasta el vicio: HOR.
ars 29-31. Evitar ser minucioso y exhaustivo intentando abarcarlo todo33:
HOR. ars 32-36. Inicio, medio y final no deben ser discrepantes: HOR. ars 152.

- «T'oda obra debe guardar una proporcion de las partes con el todo y del todo con
las partes» (El canénigo): 1, 47, 599-600

- Critica del canénigo respecto a que todo cuerpo de fabula debe presentarse
entero, que el medio corresponda al principio y el fin al principio y al medio: 1, 47,
601.

- Benengeli esta obligado a centrarse en don Quijote y Sancho y no extenderse en
digresiones y episodios «mas graves y mas entretenidos» (Narrador): 11, 44, 1070.

- Por huir de tener que limitarse a hablar de pocos personajes y siempre los
mismos, Benengeli «habfa usado en la primera parte del artificio de algunas
novelas» (Narrador): 11, 44, 1070.

- Benengeli, «teniendo habilidad, suficiencia y entendimiento para tratar del
universo todo, pide no se desprecie su trabajo, y se le den alabanzas, no por lo que
escribe, sino por lo que ha dejado de escribir» (Narrador): 11, 44, 1070.

37. Conviene mezclar ficciéon con verdad34%: HOR. ars 338; HOR. ars 151-152.

- «la mentira es mejor cuanto mas parece verdadera y mas agrada cuanto mas
dudosa y posible» (El canénigo): 1, 47, 600.

- «Hanse de casar las fabulas mentirosas con el entendimiento de los que las
leyeren» (El canénigo): 1, 47, 600.

336 VERG. edl. 6, 3-8; OV. am. 1, 1.

337 Esta misma oda es la que respalda la aseveracion en I, 46, 582, sobre «la paz y quictud del
tiempo de Otavianow.

338 Hs la misma paz y quietud proclamada por los mismos versos de Horacio que siguen a
aquellos que en I, 44, 566 ejemplificaba el zopos de la recusatio a la hora de abordar la ingente tarea
de escribir batallas épicas.

339 Stilum non minus agere cum delet: QVINT. 7nst. 10, 4, 1.

340 La imitacion tiene su atractivo en la verosimilitud: PLv. Mor. 25C.
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38. Callida innctura: HOR. ars 46-53.
- «LLa apacibilidad de estilo con ingeniosa invencién» (El canénigo): 1, 47, 602.
39. Nadie puede llamarse poeta si no sigue las reglas del género: HOR. ars 86-87.

- Exigencia de atencién al buen discurso, arte y reglas para guiarse en prosa,
semejante a los modelos en poesia grecolatina (El cura): 1, 47, 603.

40. La rentabilidad y fama de las obras de calidad: HOR. ars 345- 3406.

- Tres tragedias que agradaron tanto al vulgo como a los escogidos «dieron mas
dineros ellas tres que treinta de las mejores» que después se hicieron (El canénigo):
1, 48, 604-605.

- Una obra literaria se puede hacer bien, guardando los preceptos del arte, y que les
agrade por igual todo el mundo (El canénigo): 1, 48, 605.

- Una de las mayores tentaciones del demonio es hacer creer a un hombre «que
puede componer e imprimir un libro con que gane tanta fama como dineros, y
tantos dineros cuanta fama» (El autor): II, prélogo al lector, 675.

- «Verse, viviendo, andar con buen nombre por las lenguas de las gentes, impreso
y en estampa» (Don Quijote): 11, 3, 706.

- «El que con los requisitos que he dicho tratare y tuviere a la poesfa, sera famoso
y estimado su nombre en todas las naciones politicas del mundo» (Don Quijote):
11, 16, 826.

41. El simil del arco y el ocio**': HOR. ars 400-407; HOR. car. 2, 10, 17-20.

- El fin de la comedia es entretener con alguna honesta recreacion para desahogo
de los malos humores que suele engendrar la ociosidad (El cura): I, 48, 607.

- «No es posible que esté continuo el arco armado, ni la condicién y flaqueza
humana se pueda sustentar sin alguna licita recreacion» (El cura): I, 48, 609.

- Defensa de la «honesta recreacion y apacible divertimento que los antiguos
juzgaron convenientes a sus republicas» (El Maestro Josef de Valdivielso) II,
Aprobacion, 666.

42. Conciencia del valor de la adaptacion a lengua latina de la métrica helena:
HOR. carm. 3, 30, 1-5.

- Conciencia de haber creado un nuevo género literario en romance: I, versos
finales, 650.

43. Belona, companera de la locura y la estupidez de la fama3#2: HOR. saz. 2, 3,
220- 223.

3 PLV. Mor. 9¢; PHAED. 3, 14. Utrumqune opus est, et cura uacare et negotio: CIC. leg. 1, 8. «La butla es
un desahogo para volver de nuevo al trabajo»: ARIST. EN. 1176b35 (Aristételes 2001: 218);
Necesidad de una literatura de evasion: LvC. IVH 1, 1. La ociosidad da pabulo a los vicios:
CATO dist. 1, 2.

342 Belona, diosa de la guerra, maldicién de Juno para que como madrina presida la boda de
Eneas y Lavinia: VERG. Aen. 7, 319. Belona, simbolo de la locura producto de la ira: SEN. dial.
4,35, 6.
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- Don Quijote es coronado en el palacio que preside Belona (Académico de la
Argamasilla): I, 52, versos finales, 651.

44. El deshonor del soldado que huye de la batalla’*3: HOR. car. 3, 2 13-15.

- «El soldado mas bien parece muerto en la batalla que libre en la fuga» (El autor):
11, proélogo al lector, 673.

- «Mas bien parece el soldado muerto en la batalla que vivo y salvo en la huida»
(Don Quijote): 11, 24, 911.

45, La envidia sana de la emulacion3#: HOR. car. 3, 16, 13-15; HOR. camn. 4,
2, 1-4; HOR. ars 202-205.

- La santa, la noble y bien intencionada envidia (El autor): 11, prélogo al lector,
674.

- La primera parte del Quijote es obra de admiracion y envidia de las naciones
extranjeras (El Maestro Josef de Valdivieso): 11, Aprobacion, 667,

- La envidia que se despierta en los generosos pechos (Don Quijote): 11, 24, 907.

46. «lLos Satiros tan reidores, tan mordaces, toman asi lo serio en broma»:
HOR. ars 220-230. Retrato de su labor y reivindicacién de la satira como
género literario3: HOR. saz. 2, 1, 1-4; HOR. sat. 2, 6, 16-17.

- «Mis novelas son mas satiricas que ejemplares, pero que son buenas, y no lo
pudieran ser si no tuvieran de todo» (El autor): II, prélogo al lector, 674.

47. Anécdotas o cuentos intercalados para ilustrar una afirmacién: HOR. saz. 2,
6, 70-81; HOR. sat. 2, 3, 312-320. La anécdota del loco de Argos: HOR. epist. 2,
2, 126-140.

- El cuento del loco sevillano (El autor): 11, prologo al lector, 675.
- El cuento del loco cordobés (El autor): 11, prologo al lector, 675.

48. Estar a salvo de los avatares de la fortuna gracias a su mentor Mecenas:
HOR. sat. 2, 6, 40-49; HOR. carm. 1, 1, 1-6.

- Estar a salvo de los avatares de la fortuna gracias a sus mentores el conde de
Lemos y el cardenal arzobispo de Toledo (El autor): 11, prélogo al lector, 677.

49. Nadie vive contento con su suerte: HOR. saz. 1, 1, 1-3; HOR. saz. 1, 1, 45-
49; HOR. sat. 1, 1, 117-119. No se compara con la multitud mayor de los mas
pobres: HOR. saz. 1, 1, 108-112; HOR. saz 1, 2, 27-31. Y alaba la profesion que
no tiene: HOR. saz. 1, 1, 4-10. Pero, aunque se les permitiera intercambiar los
papeles, nadie quertia ocuparlos: HOR. sa. 1, 1, 15-19.

- Es menester estar conforme con la suerte de uno y no por eso dejar de vivir y de
ser contado en el nimero de los pobres (Teresa Panza): 11, 5, 725.

343 ArisT. EN. 1115225-1115b; ArisT. EN. 1116b20.
34 SALL. Catil. 9, 2; SALL, Iug. 85, 37; VERG. Aen. 10, 369-372.
345 QVINT. znst. 10, 93-96; L1Iv. 7, 2.
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- Trabajos e inconvenientes de la suerte de ser escuderos (Escudero del Caballero
del Bosque): 11, 13, 792.

- Los escuderos anhelan un cambio de profesién, como gobernador de insula o
canonicato (Sancho Panza y el escudero del Caballero del Bosque): 11, 13, 792-793.
- Pero las profesiones deseadas también tienen sus inconvenientes (Sancho Panza
y el escudero del Caballero del Bosque): 11, 13, 793.

50. La senda intransitada de la virtud3#: HOR. car. 3, 2, 21-24.

- «l.a senda de la virtud es muy estrecha, y el camino del vicio, ancho y espacioso»
(Don Quijote): 11, 6, 738.

- Buscar las asperezas por donde los buenos suben al asiento de la inmortalidad
(Don Quijote): 11, 32, 971-972.

51. Tespis trasladé en carretas los versos que cantaban y representaban los
actores untandose los rostros de heces de vino®#7: HOR. ars 275-277.

- La carreta de los representantes de la compafifa de Angulo el Malo (El conductor
de la carreta): 11, 11, 778.

52. La encina escucha las melodiosas liras de la poesia elevada, proferida por
Otfeo3: HOR. carme. 1,12, 1-12.

- «Finalmente Sancho se quedé dormido al pie de un alcornoque, y don Quijote,
dormitando al de una robusta encina» (Narrador): 11, 12, 787.

- «LLe tomé la noche entre unas espesas encinas o alcornoques» (Narrador): 11, 60,
1218-1219.

- Las encinas proporcionaran «dulcisimo fruto», «asiento los troncos de los
durisimos alcornoques, sombra los sauces» (Don Quijote): 11, 67, 1284.

- Don Quijote se arrima «a un tronco de una haya o de un alcornoque, que Cide
Hamete Benegeli no distingue el arbol que era» (Narrador): 11, 68, 1291.

53. Desco de una vejez retirada y tranquila en compafifa de la mujer y los
hijos*: HOR. sat. 1, 1, 28-35; HOR. ¢pod. 2, 29-36.

- Lo verdaderamente deseable es retirarse a la vida sencilla conformandose con
poco, que, pensandolo mejor, es suficiente (Escudero del Caballero del Bosque):
11, 13, 793.

- Proyecto de retito a la aldea junto con la mujer y los hijos (Escudero del
Caballero del Bosque): 11, 13, 794.

346 La senda llana y suave del placer y la senda aspera de la virtud: SEN. epist. 66, 44. El camino
empinado de la virtud: HES. Op. 287. la senda larga, empinada y abrupta hasta la virtud: Lvc.
Herm. 2. El mito de Hércules y la encrucijada de caminos: X. Mew. 2, 21-34.

347 PL. Lg. 637a-637b

348 VERG. ecl. 4, 26-30; VERG. ecl. 8, 52-56.

349T1B. 1, 10, 39-306. El cuadro de los que gozan el tranquilo sosiego: SEN. Here. £ 137-161.
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54. Evocacion de la cacerfa como actividad ociosa y placentera: HOR. ¢pod. 2,
29-36.

- Evocacion de la cacerfa como actividad ociosa y placentera (Sancho Panza):
11, 13, 794.350

55. La codicia empuja los actos humanos: HOR. saz 1, 1, 59-67.

- «El diablo me pone ante los ojos aqui, alli, aca no, sino aculld, un talego lleno de
doblones, que me patrece que a cada paso le toco con la mano y me abrazo con ély lo
llevo a mi casa, y echo censos y fundo rentas y vivo como un principe» (Sancho
Panza): 11, 13, 795-796.

56. ¢El poeta nace o se hace?: HOR. ars 408-411.

- «El natural poeta que se ayudare del arte serd mucho mejor» (Don Quijote):
11, 16, 827.

57. «Resulta gustoso dejarse llevar por la locura de vez en cuando»: HOR. car.
4,12, 27-28.

- Don Quijote le parecia a don Diego de Miranda por momentos un cuerdo loco
y un loco que tiraba a cuerdo (Narrador): 11, 17, 838.

58. «Todos los recitadores tienen este defecto, que entre amigos / si se les
tuega, nunca tienen el animo presto a recitar, / y, si no se les obliga, nunca
acaban»: HOR. saz. 1, 3, 1-3.

- «Aquellos poetas que cuando les ruegan digan sus versos los niegan y cuando
no se los piden los vomitan» (Narrador): II, 18, 847.

59. La adulacion respecto a la composicion de versos®': HOR. ars 419-430.

- «jOh fuerza de la adulacion, a cuanto te esziendes, y cuan dilatados limites son los
de tu juridicién agradablel» (Narrador): 11, 18, 849.

60. Combinacion de estilo serio y jocoso, mezcla de retérico y poeta: HOR. saz.
1, 10, 7-15.

- Descripcién del amanecer y primeras reflexiones de don Quijote la mafiana de
las bodas de Camacho mientras Sancho roncaba (Narrador y Don Quijote):
11, 20, 862-8063.

61. Dormir con un suefo tranquilo y despreocupado: HOR. ¢pod. 2, 23-28.

- «Duermes con sosegado espiritu» (Don Quijote): 11, 20, 862.

30 En Sancho se incrementa el deleite al desarrollarla ademas con galgos ajenos. Asi es como
Cervantes supera el nivel social del ambiente horaciano inaplicable a la escasez de medios del
escudero.

351 SEN. epist. 59, 11.
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62. Estar ajeno de las preocupaciones amorosas: HOR. ¢pod. 2, 37-38.

- «Duermes, digo otra vez, y lo diré otras ciento, sin que te tengan en continua
vigilia celos de tu damax»: (Don Quijote): 11, 20, 862.

63. Elogio a la situacion libre de deudas, ajena a la ambicion del foro y al trato
protocolario con poderosos: HOR. epod. 2, 1-8.

- «No te desvelen pensamientos de deudas que debas, ni de lo que has de hacer
para comer otro dfa td y tu pequefia y angustiada familia. Ni la ambicion te
inquieta, ni la pompa vana del mundo te fatiga» (Don Quijote): 11, 20, 862-863.

64. «Pues toda circunstancia, virtud, fama, honra, lo divino y lo humano se
someten a las bonitas riquezas; quien las levanto, ese serd ilustre, valiente,
juston: HOR. saz. 2, 3, 94-99.

- «Cuando las tales gracias caen sobre quien tiene buen dinero tal sea mi vida como
ellas parecen. Sobre un buen cimiento se puede levantar un buen edificio, y el
mejor cimiento y zanja del mundo es el dinero» (Sancho Panza): 11, 20, 864.

65. Quia tanti qguantunm habeas sis («I'anto tienes, tanto vales»)3>2 HOR. saz. 1, 1, 62.

- «Tanto vales cuanto tienes, y tanto tienes cuanto vales» (Sancho Panza): 1II,
20, 872.
- «Tanto vales cuanto tienes, decfa una mi agiela» (Sancho Panza): 11, 43, 1067.

66. La categoria social se define por el dinero, no por la familia ni el mérito:
HOR. sat. 2, 5, 1-8.

- «Sélo hay dos linajes en el mundo: el tener y el no tener» (Sancho Panza): I,
20, 872.

67. Los cuervos, pajaros de mal aglero, en la invocacion siniestra de la bruja
Canidia: HOR. saz. 1, 9, 33-39.

- «Infinidad de grandisimos cuervos y grajos» salieron de la cueva de Montesinos y
habrfan sido sefial de mal agliero para don Quijote si no fuera catdlico cristiano

(Narrador): II, 22, 890.

68. L.a huida del combate mientras otros dan con el menton en el suelo: HOR.
carm. 2,7, 9-16.

- Sancho Panza da en el suelo mientras don Quijote huye en medio de un nublado
denso de piedras (Narrador): 11, 27, 940-941.

69. La fabula del ratén de campo y de ciudad?3: HOR. saz. 2, 6, 79-117

- «Quién te persigue, o quién te acosa, animo de ratén casero?» (Don Quijote):
11, 29, 950.

352 Ubique tanti quisque, quantum habuit, fuit: SEN. epist. 115, 14.
353 AESOP. Fab. Ch. 24.
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70. Magnas inter opes inops®>*: HOR. carm. 3, 16, 21-28.

- «O ¢qué te falta, menesteroso en la mitad de las entrafias de la abundancia?»
(Don Quijote): 11, 29, 950.

71. Hados y Parcas, entidades asociadas a la duracién y el destino de los
morttales355: HOR. carm. 2, 6, 9; HOR. carm. saec. 25.

- Sometimiento a los Hados de don Quijote (Don Quijote): 11, 32, 981.
- Los Hados y las Parcas cortan el estambre de la vida (La condesa Ttrifaldi): 11, 38,
1029.

72. Emparejamiento monstruoso de tigres con corderos: HOR. ars 13.
- Metlin es capaz de volver los tigres en ovejas (La falsa Dulcinea): 11, 35, 1010.

73. El que manda a uno, a la vez que es sirviente de otro, es un titere (mobile
lignum): HOR. sat. 2,7, 81-82.

- Los escuderos «mandoles yo a los lefios movibles» (Dofia Rodriguez): 11, 37,
1023.

74. Pegaso y Belerofonte: HOR. cam. 4, 11, 26-27.

- «El nombre no es como el caballo de Belerofonte, que se llamaba Pegaso» (La
condesa Trifaldi): II, 40, 1040.

75. El «chamuscado Faetonte» (ambustus Phaethon): HOR. carm. 4, 11, 25.

- «Chamuscados» dieron en el suelo don Quijote y Sancho al término de la
aventura de Clavilefio (Narrador): II, 41, 1051.

76. Elegir la «dorada mediania» (aurea mediocritas)>6: HOR. carm. 2, 10, 5-8.

- Indicaciones de cémo don Quijote ha de manejar a Clavilefio (La condesa
Trifaldi): 11, 40, 1041.

77. Dimidinm facti, qui coepit, habe>: HOR. epist. 1, 2, 40.
- «El comenzar las cosas es tenerlas medio acabadas» (Don Quijote): 11, 41, 1047.
78. Descripcion de las zonas del cielo?8: HOR. cam. 3, 24, 33-42.

- Descripcion de las zonas del cielo (Don Quijote): 11, 41, 1050.

354 SEN. epist. T4, 4: in divitis inopes.
355 VERG. Aen. 3, 379; VERG. Aen. 5, 798; VERG. Aen. 9, 107; VERG. Aen. 10, 419; VERG. Aen.
10, 815; VERG. Aen. 12, 147.

356 ARIST. EN. 1106b35-1107a5; OV. met. 2, 133-137; OV. met. 8, 203-200.

37 «Mas valiosa es la mitad que el todon: HES. Op. 40. «El principio es mas de la mitad del
todo»: ARIST. EN. 1098b5 (Aristételes 2001: 30). «El principio es la mitad de todo»: LvC. Her.

3. Principia totins operis dimidium occupare: SEN. epist. 34, 3.
358 OV. met. 1, 203-200; VERG. georg. 1, 233-239.
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79. La fabula de la rana y el buey?: HOR. saz. 2, 3, 312-320.

- «Del conocerte saldra el no hincharte como la rana que quiso igualarse con el
buey» (Don Quijote): 11, 42, 1059.

80. El uso establece la norma lingiifstica’®’: HOR. ars 71-72.

- El uso introduce los nuevos términos con el tiempo, «y esto es enriquecer la
lengua, sobre quien tiene poder el vulgo y el uso» (Don Quijote): II, 43, 1063-
1064.

81. La profesiéon de amor a Lalage en toda circunstancia, haga frio o calor:
HOR. carm. 1,22, 17-24.

- «Yo tengo de ser de Dulcinea, cocido o asado» (Don Quijote): II, 44, 1081.

82. Invocacion al Sol, nacido y renacido, siempre nuevo y siempre el mismo:
HOR. carm. saec. 9-11.

- Sol, «t que siempre sales y, aunque lo parece, nunca te pones» (Narrador): 11, 45,
1082.

83. Alusion al marmol de Paros (Pario marmore purius): HOR. carm. 1,19, 6.

- «llevaste tres tocadotes / y unas ligas de unas piernas / que al marmol paro se
igualan / en lisas, blancas y negras» (Versos de Altisidora): 11, 57, 1191-11923¢1,

84. Beatus ille: HOR. epod. 2, 1-4.

- «Venturoso aquel a quien el cielo dio un pedazo de pan sin que le quede
obligacion de agradecetlo a otro que al mismo cielob (Don Quijote): 11, 58, 1195.

85. Tener la mente serena tanto en los momentos dificiles como en los
favorables: HOR. camn. 2, 3, 1-4.

- «Tan de valientes corazones es, sefior mio, tener sufrimiento en las desgracias
como alegria en las prosperidades» (Sancho Panza): 11, 66, 1275.

86. Credat Indaens Apella: HOR. sat. 1, 5, 100.

- «Esto del morirse los enamorados es cosa de risa: bien lo pueden ellos decir, pero
hacer, créalo Judas» (Sancho Panza): II, 70, 1307.

359 PHAED. 1, 24.

360 QVINT. znst. 1, 6, 44-45.

361 Ta alusién al marmol pario es una imagen inversa del poema de Horacio, que retrata
igualmente la abrasada pasién de unos amores también rotos, aunque la caracteristica de la
piedra marmoérea sea en el poeta latino la blancura virginal, y en Cervantes se convierta en
patrodia de las prendas de Altisidora.
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&. JUWENAL

La unica referencia neta e indiscutible de Juvenal procede de la cita directa
que hace el caballero del Verde Gaban sobre los estudios y aficiones literarias
de su hijo. También parece estar presente cuando don Quijote proyecta sus
utopias caballerescas sobre el mito de las Edades del Hombre, transfiriendo a
su ideal el mundo grecolatino. Sin embargo, Cervantes pudo tomar este tema,
muy vinculado a la literatura pastoril, de autores contemporineos o,
directamente, de los modelos clasicos de Ovidio y Virgilio. Nosotros
incluimos ademas a Séneca, que F. Rico (Cervantes 2004, vol. 1: 133, nota 24)
omite. Mas alld de esta y alguna que otra referencia aislada, no aparece
influencia alguna de la obra de Juvenal en el Quijote.

JUVENALEN EL QUIjOTE

ALUSIONES DIRECTAS:

1. Juvenal, uno de los poetas que don Lorenzo tiene entre sus lecturas habituales (El
Caballero del Verde Gaban): 11, 16, 824.

LA OBRA DE JUVENAL EN EL QUIJOTE.
1. El Mito de las Edades’¢2: Ivv. 3, 312-314.

- «Dichosa edad y siglo dichoso aquel adonde saldran a luz las famosas hazafias
mias» (Don Quijote): I, 2, 50-51.

362 VERG. georg. 1, 125-135; HES. Op. 106-201; SEN. epist. 90, 38 (40-41, 43); OV. met. 1, 89-150.
La Edad de Oro como comunidad de bienes y convivencia pacifica: TiB. 1, 3, 35-48. Paradoja
de la «Edad del oro» en los tiempos actuales: OV. ars 2, 277-278.
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- «Dichosa edad y siglos dichosos aquellos a quien los antiguos pusieron nombre
de dorados y no porque en ellos el oro, que en esta nuestra Edad de Hierro tanto
se estima» (Don Quijote): I, 2, 133.

- «Nacf en esta nuestra Edad de Hierro para resucitar en ella la Edad de Oro, o la
dorada, como suele llamarse» (Don Quijote): 1, 20, 227.

- Burla hacia las mismas palabras pronunciadas por don Quijote sobre su
nacimiento en la Edad de Hierro y su vocacion de resucitar en ella «la dorada o de
Oro» (Sancho Panza): I, 20, 239.

- «Otras edades serfan tenidas por mas de hierro que la nuestra, que entiendo que
de las que ahora se usan es la dorada» (Don Quijote): II, 2, 700.

2. La tnica nobleza que existe es la virtud3%3: Ivv. 8, 19-20

3.

- «lLa verdadera nobleza consiste en la virtud» (Dorotea): I, 36, 469.

- «Los linajes sélo parecen grandes y ilustres en la virtud y en la riqueza y
liberalidad de sus duefios» (Don Quijote): 11, 6, 737.
- «lLa virtud vale por si sola lo que la sangre no vale» (Don Quijote): 11, 42, 1060.

La fortuna también otorga honores, riquezas y favores a quienes no lo

metecen3o4: Tvv. 3, 38-40.

- «lllega otro y, sin saber como ni cémo no, se halla con el cargo y oficio que otros
muchos pretendieron» (Don Quijote): 11, 42, 1058.

363 La verdadera nobleza reside en el que es de natural virtuoso: SEN. episz. 44, 5.
364 SEN. epist. T4, 7.
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j, Livio

Si s6lo se limitara la presencia de Tito Livio al aforismo plus in mora periculi,
cabria pensar en un origen indirecto, a través de las miscelaneas o Florilegia de
frases escogidas de autores grecolatinos. Las alusiones a Lucrecia tampoco
despejan las dudas, pues esta heroina romana constitufa en s un gpos literario
respecto a la defensa hasta las dltimas consecuencias del buen nombre en las

mujeres por encima de su efectiva culpabilidad o inocencia.

TITO LIVIO EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS: ninguna.
LA OBRA DE TTTO LIVIO35 EN EL QUIJOTE.

1. Historia de Lucrecia, modelo de firmeza a la hora de asumir la muerte3:
Liv. 1, 57-59.

- «lLa hermosura y buena fama de Dulcinea no la alcanza Lucrecia ni otra alguna de
las famosas mujeres de las edades pretéritas, griega, barbara o latina» (Don
Quijote): 1, 25, 312.

365 Edicién disponible en aquellas fechas: «livio, Tito. Todas Las Decadas de Tito Livio
Padvano, Qve Hasta Al Presente se hallaron, y fueron impressas en latin, traduzidas en Romance Castellano,
agora nuenamente reconoscidas y emendadas, y aiadidas demas libros sobre la vieja translation. Vendese la
presente obra en Anuers: en casa de Arnoldo Byrema. Con Privilegio. 1553. Traduccién de
Francisco de Encinas. Colophon: “Acabose de imprimir esta Historia de Tito Livio Padvano
principe de la Historia Romana, en la ciudad Imperal de Colonia Agrippina, a costas de Arnoldo
Byrckmanno librero, en el afio del Sefior de M.D. LIII”» (Laurenti y Porqueras 1984).

366 QVINT. inst. 5, 11, 10-11; OV. fasz. 2, 763-774; CIC. fin. 2, 65-66; CIC. fin. 5, 64; CIC. rep. 2, 46;
CIC. feg. 2, 10; VAL. MAX. 6, 1, 1; OCTAVIA 290 ss.; SEN. dial. 6, 16, 1-2.
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- «No he de ser tanto como aquella Lucrecia de quien dicen que se maté sin haber
cometido error alguno y sin haber muerto primero a quien tuvo la causa de su
desgracia» (Camila): I, 34, 447.

2. Aforismo plus in mora pericnli: 1IV. 38, 25, 13.

- «En la tardanza suele estar el peligro» (Don Quijote): 1, 29, 371.

- «En la tardanza estd el peligro» (Don Quijote): I, 46, 583.
3. Lucio Quincio Cincinato abandona el arado para asumir el cargo de
dictador, ejemplo de persona de gran honor y valor a pesar de no tener
riquezas®’: LIV. 3, 26.

- «De entre los bueyes, arados y coyundas sacaron al labrador Bamba para ser rey
de Espafia» (Sancho Panza): II, 33, 990.

4. El amor a la patria, mas fuerte que todas las razones, como nostalgia y
causa de tristeza368; LLIV. 5, 54.

- «Agora conozco y experimento lo que suele decirse, que es dulce el amor de la
patria» (Ricote): 11, 54, 1171.

367 «Los antepasados arrancaron del arado al famoso Cincinato para que asumiera el cargo de
dictador»: CIC. fin. 2, 12. Quincio fue nombrado dictador en medio del arado y delante de los

bueyes: PERs. 1, 73-75.

368 Ov. Pont. 1, 3,29 y OV. Pont. 1, 3, 35-36. «Nadie ama a su patria porque sea grande, sino por
ser suya»: SEN. ¢pist. 66, 26. «No hay cosa alguna mas dulce de ver que la tierra de uno»: HOM.

04d. 9, 28.
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10. LUCAND

Practicamente ausente en la segunda parte, los momentos de la primera
entrega, en donde puede inferirse una influencia de Lucano, coinciden con
otros tantos autores cuyas obras suelen proporcionar habitualmente a
Cervantes cobertura creativa.

LUCANO EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS: ninguna.
LA OBRA DE LUCANO3® EN EL QUIJOTE.
1. Historia de Anteo y Hércules?70: LVCAN. 4, 645-653.

- Bernardo de Carpio emula la victoria de Hércules sobre Anteo (Don Quijote): I,
1, 42-43.

- Bernardo de Carpio emula la victoria de Hércules sobre Anzedn (Don Quijote): 11,
32, 982.

369 Su obra estd catalogada con el n.° 135 en la biblioteca de Barahona de Soto (Lara 1994: 94).
En todo caso, a disposicién de Cervantes estaban también las siguientes ediciones: «LLucano,
Marco Annco. [Pharsalial La Historia Qe Escrivio En Latin El poeta Lucano: trasladada en castellano
por Martin Lasso de Oropesa secretario della excellente seiiora marquesa del Zenete condessa de Nassou. 1540.
Lucano, Marco Anneo. Lvcano Tradvzido de Verso Latino En Prosa Castellana, Por Martin Laso de
Oropesa, Secretario del Ilustrissimo Cardenal don Francisco de Mendoca, Obispo de Burgos. Bvrgos: En casa
de Phelippe de Tunta. 1588. Nueuamente corregido y acabado con la Historia del Trinnnirato. Dirigido al
Lllustre Seiior Antonio Perez, Secretario del estado de la Magestad Catholica del Rey don Phelippe Segundo»
(Laurenti y Porqueras 1984).

370 Ov. Ih. 391-395.
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2. La voz siniestra de la maga de Tesalia®”!: LVCAN. 6, 688-692 (Marasso 1947:
50).

- El agorero graznar de la corneja (Griséstomo): 1, 14, 160-161.
- La resurreccion magico-literaria de Griséstomo (Griséstomo): I, 14, 160-161.

3. Morir a hierro o a soga’”? (Marasso 1947: 52.): LVCAN. 8, 654-656; LVCAN.
9, 106-108.

- Ansias de suicidio a hierro o a soga (Griséstomo): 1, 14, 163.
- Aunque los dividiesen filos de alguna espada, Cardenio y Luscinda la tendrian
por felicisima muerte (El cura): I, 36, 472.

4. Alusion al animal basilisco373: LVCAN. 9 724-726; LVCAN. 9, 828.
- Marcela es comparada con un fiero basilisco (Ambrosio): 1, 14, 166.

5. Listado de pueblos: «el requemado garamanta y el pueblo Massilion’:
LLVCAN. 4, 676-683.

- Alusion al rey de los garamantas, Pentapolin del Arremangado Brazo, y a «los
montuosos que pisan los masilicos campos» (Don Quijote): I, 18, 209.

6. Laguna Medtides y Meonia’™ LVCAN. 2, 637-641; LVCAN. 3, 277-279;
LLVCAN. 5, 436-441; LVCAN. 8, 316-319.

- Recorrido geografico hacia el reino de Micomicon (El cura): 1, 29, 376.

7. Las Sirtes76: LVCAN. 9, 302-311

-Los trabajos de los caballeros andantes pasando por sirtes, Scilas y
Caribdis (Don Quijote): I, 37, 487.

371 Intervencion de animales de mal agiiero como elementos de hechicerfa (corneja, biho): Ov.
met. T, 268-274; OV. met. 5, 534-550; PLIN. nat. 10, 34-35. Palabras de un cadaver resucitado:
APVL. met. 2, 29 (Apuleyo 1946: 45-40).

372 SEN. Phaedr. 259; SEN. ¢pist. 70, 399; OV. rem. 17-19; Ov. ars 1, 283-284.

373 AEL. Hist. an. 2, 5; AEL. Hist. an. 2, 7; AEL. Hist. an. 3, 31; PLIN. nat. 8, 77-79; PLIN. nat. 29,
66; HILD. 3, 8, 2.

374 VERG. Aen. 4,129-132; 4, 483-484; 6, 56-61. Masésilos (Masaesyli): PLIN. nat. 5, 17-18.

375 C1C. Tuse. 5, 49; OV. Pont. 3, 3, 29-32; OV. Pont. 3, 2, 57-63; Ov. trist. 4, 4 83-86; OV. met. 2,
250-253; PLIN. nat. 6, 20; SEN. Here. . 1327.

376 Escila, Caribdis (y las Sirtes): VERG. Aen. 7, 301-304; OV. am. 2, 11, 17-22; OV. am. 2,16, 19-
26; OV. rem. 737-742; OV. Pont. 4, 14, 7-10; OV. Pont. 4, 10, 25-30; OV. met. 7, 62-65; OV. met.
13, 730-731; SEN. ¢pist. 31, 9; SEN. epist. 79, 1; SEN. dial. 7, 14, 1-2.
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11, LUCrRECIO

Todo lo que puede atribuirse a Lucrecio respecto a la generaciéon o a la
vana idealizacion del ser amado, estd también en Aristételes, Platon y Ovidio.
Ello nos lleva a concluir que Cervantes no tuvo un conocimiento de primera
mano del autor de De rerum natura. Lo tnico exclusivamente lucreciano es el
epiteto «rayo de la guerray, atribuido por el Cautivo a «don Alvaro de Bazan,
marqués de Santa Cruz» (I, 39, 499), que repite en el prélogo de las Novelas
Ejemplares (1613)377 aplicado al rey de Espafia, Carlos I y V de Alemania, y que
posiblemente fuera una expresion en boga repetida en otros autores romances
a todo aquel que destacaba en las mdultiples contiendas en las que estuvo
involucrado el Imperio espafiol en territorio europeo’’. Lucrecio lo aplico a
Escipién para, tras enaltecerlo, abatitlo, cual ejemplo de los altibajos de la
fortuna. Con toda probabilidad Cervantes lo recoge transmitido por la moda
de su tiempo, en la que, como puede verse en el verso original latino®™, se
realzan la grandeza y el éxito guerrero y se obvia la desventura del destino
humano.

377 Esta inserto en el autorretrato que Cervantes hace de su persona e historia: «Perdié en la
batalla naval de Lepanto la mano izquierda de un atcabuzazo; herida que, aunque parece fea, ¢l
la tiene por hermosa por haberla cobrado en la mds memorable y alta ocasién que vieron los
pasados siglos, ni esperan ver los venideros, militando debajo de las vencedoras banderas del
hijo del rayo de la guerra, Carlos V, de feliz memoria» (Cervantes 1967: 769).

378 Asi también, por ejemplo, recibieron igual apodo Sancho Davila y Daza (1523-1583), militar
castellano, o Alejandro Farnesio, duque de Parma (1545-1592), nieto de Catlos I por la rama
materna, gobernador de los Pafses Bajos y compafiero de armas de Cervantes en la batalla de
Lepanto.

379 «Aquel, estirpe de Escipion, rayo de la guerra, terror de Cartago, / dio luego sus huesos a la
tierra cual esclavo de la mas baja categoria» (LVCR. 3, 1034-1035).
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LUCRECIO EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS: ninguna.
LLA OBRA DE LUCRECIO0 EN EL QUIJOTE.

1. Teorfa de la generacion: «Cada cosa engendra su semejante»’!: LVCR. 1,
188-190.

- La relacién «genétican de parentesco del autor con su obra (Narrador): I,
prologo, 9.

- La desviacién del modo de ser natural de un género especifico, como la escuela
de la soldadesca, son «monstruos» que se ven raras veces (El Cautivo): I, 39, 493.

- Los hijos son pedazos de las entrafias de sus padres (El Caballero del Verde
Gaban): 11, 16, 825.

2. Complacencia con los defectos de la mujer amada32 LLVCR. 4, 1149-1170.

- El amor que un padre le tiene a un hijo le pone una venda en los ojos para que
no vea sus faltas (El autor): I, prélogo, 9.

- La belleza de Dulcinea no es cuestionada por muy fea que fuera (El mercader
toledano): 1, 4, 74.

- «Tal piensa que adora a un angel / y viene a adorar a un jimio» (Antonio, el
cabrero): I, 11, 138.

- «No hay padre ni madre a quien sus hijos le parezcan feos, y en los que lo son del
entendimiento corre mas este engafio» (Don Quijote): 11, 18, 852.

3. El uso del epiteto «rayo de la guerra» aplicado a Escipion: LVCR. 3, 1034.

- Alusién a don Alvaro de Bazan, marqués de Santa Cruz, «aquel rayo de la
guerray (El Cautivo): I, 39, 499.

380 Catalogada con los n° 365 y 397 en la biblioteca de Barahona de Soto (Lara 1994: 94).

381 ARIST. Ph. 188a; ARIST. Ph. 193a. La generacién en lo bello: PL. Smp. 206b-206¢. «El que no
se parece a sus padres es ya en cierto modo un monstruo»: ARIST. GA. 767a35-767b5. «De
padres mutilados nacen seres mutilados»: ARIST. GA. 721a15-20. «Pero también nacen hijos no
mutilados de padres mutilados»: ARIST. GA. 724al-5. «Por regla general los hijos se parecen a
los padres en las anomalfasy: ARIST. HA. 585b25-30. «También en filosoffa los “hijos” nacen
“parecidos” a los padres»: PLV. Mor. 63D.

382 OV. ars 2, 653- 666; OV. ars 3, 261- 280. Igual que un padre a un hijo, no hay que rechazar al
amigo que tenga un defecto: HOR. saz. 1, 3, 43-44; HOR. sat. 1, 3, 54-55.
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12, MARCIAL

Situado entre las lecturas diarias de don Lorenzo, el hijo del Caballero del
Verde Gaban vy, por tanto, de lectura habitual en ambiente estudiantil, aparece
Marcial siempre cuestionado respecto al impudor que entrevera en sus
epigramas. No obstante, suele comparecer en competencia con otros autores
en casi todas las posibilidades que podtia haberle servido de fuente a
Cervantes.

MARCIAL EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS:

1. Don Lorenzo se pasa el dia en averiguar si Marcial anduvo deshonesto o no en tal
epigrama’®® (El Caballero del Verde Gaban): 11, 16, 824-825.

LA OBRA DE MARCIAL3* EN EL QUIJOTE.
1. El oro del Tajo?5: MART. 1, 49, 15-16.

- La fama de las arenas de oro del Tajo (El amigo): I, prologo, 16.

- «Los que tersan y pulen sus rostros con el licor del siempre rico y dorado Tajo»
(Don Quijote): 1, 18, 210.

- El Tajo dorado ctia en sus aguas peces regalados y de estima (Montesinos): 11,
23, 897.

- Dulcinea siempre sera amada por su caballero aunque esté transformada en
cebolluda labradora o en ninfa del dorado Tajo (Don Quijote): 11, 48, 1107.

383 MART. 1, 4, 7-8.
384 Catalogada con el n.> 336 en la biblioteca de Barahona de Soto (Lara 1994: 93).
385 Ov. met. 2,250-253; Ov. am. 1,15, 34; PLIN. nat. 4,22, 115.
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2. La fidelidad de Porcia¢: MART. 1, 42.

- Anselmo habfa de quedar enterado de tener por mujer a una segunda Porcia
(Lotario): 1, 34, 452.

3. La bisexualidad de Hércules37: MART. 11, 43.

- «De Hércules, el de los muchos trabajos, se cuenta que fue lascivo y muelle»
(Don Quijote): 11, 2, 702.

4. Gayo Mucio Escévola’®®: MART. 1, 21, 5-0.

- Bl deseo de alcanzar fama llevé a Mucio (Escévola) a comportarse heroicamente
(Don Quijote): 11, 8, 753.

5. El Mausoleo de la reina Artemisa38?: MART. 1, 5.

- «lLa reina Artemisa sepulté a su marido Mausoleo en un sepulcro que se tuvo por
una de las siete maravillas del mundo» (Don Quijote): 11, 8, 755.

6. La amistad entre Pilades y Orestes?%: MART. 6, 11; MART. 10, 11.

- Comparacién del rucio y Rocinante con la entrafiable amistad de Pilades y
Orestes (Narrador): 11, 12, 786.

7. Lasciua est nobis pagina, uita proba: MART. 1, 4, 7-8.

- «Si el poeta fuere casto en sus costumbres, lo serd también en sus versos» (Don
Quijote): 11, 16, 828.

8. La longevidad de Néstor?1: MART. 2, 64, 3; MART. 5, 58, 5; MART. 6, 70,12-
13; MART. 7, 96, 7; MART. 8, 6, 9; MART. 8, 64, 14; MART. 9, 29, 1; MART. 11,
56, 13; MART. 13, 117, 1.

- «jLos ojos de vuestros amigos y parientes os vean gozar en paz tranquila los dfas

(que los de Néstor sean) que os quedan de la vidal» (El criado de Maese Pedro): 11,
206, 927.

9. La pérdida de los dientes a través de la tos: MART. 1, 19.

- «Todos mis dientes y muelas en la boca, amén de unos pocos que me han
usurpado unos catarros» (Dofia Rodriguez): 11, 48, 1109.

386 VAL, MAX. 3, 2, 15; VAL. MAX. 4, 6 (ext), 5 pr; PLV. Bruz. 13.

387 PrROP. 1, 20, 45-52.

388 VAL. MAX. 3, 3 (ext), 1 pr; SEN. epist. 24, 5; SEN. dial. 1, 3, 4-5.

389 Cic. Tuse. 3,75; VAL. MAX. 4, 4, 6 (ext), 1; PLIN. nat. 36, 30.

30 X, Smp. 31; CIC. fin. 2, 79; VAL MAX. 4, 7 (ex?), 1 pr; Ov. trist. 1,5 21-22; Ov. trist. 4, 4, 69-
82; OV. rem. 589-590. «LLa amistad es un animal que pace junto a otros»: PLV. Mor. 93E.

M1 HoM. I/ 1, 247-252; T1B. 3, 7, 48-53; CIC. Cato 31; OV. Pont. 1, 4, 9-10; OV. fast. 3, 15, 533-
534; OV. met. 8,15, 313; OV. ¢pist. 1, 37-38; SEN. ¢pist. 77, 20.
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13, Oviplo

Con Opvidio hay auténtica devociéon por parte de Cervantes. Muchos
aspectos parecen que le hacfan sentirse identificado con el poeta exiliado en
Tomis (Rumania): el destierro lejos del hogar (en Cervantes serfan sus 5 aflos
de cautiverio en Argel), la defensa de la literatura por si misma, la fuerza del
destino en su vida, irremisiblemente entregada a las Musas, aunque estas no le
proporcionaran el bienestar y libertad que consideraba que merecia, la
ambicion de la fama y el aplauso de la posteridad. Por otra patte, su obra
poética constituye también una fuente inagotable de situaciones que
estructuran o, simplemente, decoran la trama o los personajes de las diferentes
acciones que discurren en el Quijote. Tan elevado nimero de pasajes latinos
que recoge y recrea repetidamente en multitud de variadas ocasiones en el
texto castellano, refleja el estrecho y profundo conocimiento y consideracién

que el alcalaino tenfa del vate de Sulmona como autor de cabecera.

OVIDIO EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS.

1. Modelo de poeta versado en mujeres crueles como Medea®? (El amigo): I, prélogo,
16-17.

392 sCervantes lo hace a sabiendas de que era una tragedia perdida, pero mencionada por
Quintiliano (izsz. 10, 1, 98), parodiando un conocimiento erudito erréneo? De todos modos, asi
de cruel era conocido el personaje literario por la tradiciéon: HOR. Ars 123; Ov. ¢pist. 6, 78-1606;
Ov. epist. 12; Ov. epist. 17, 230-235.
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2. Modelo de escritor con quien el autor se identifica (Gandalin): I, versos
preliminares, 28, v. 13.

3. Autor de fabulas traducidas por Luis Barahona de Soto (El cura): I, 6, 94-95.

4. Citado indirectamente entre los poetas que, a trueco de decir una malicia, se ponen
a peligro que lo destierren a las islas de Ponto (Don Quijote): 11, 16, 827-828.

5. Citado indirectamente por su relacion con una supuesta ciudad Gaeta, que pretende
dar la impresién de una mala y apresurada lectura del pueblo de los Getas, vecinos de
su desgracia, y la necesidad de perdén de Dios, esto es, el divino Augusto (Don
Quijote): 11, 18, 849.

6. Nombre de libro ridiculo, que saldra de imprenta bajo el nombre de «Metanmorfoseos,
0 Ovidljo espasol, imitando a Ovidio a lo butlescox» (El primo humanista): II, 22, 886 y I,
24, 900.

LLA OBRA DE OVIDIO®3 EN EL QUIJOTE.

33 Catalogadas con los n°s. 24, 37 y 141 en la biblioteca de Barahona de Soto (Lara 1994: 93).
Ediciones de la época: «1) Ovidio Nasoén, Publio. Las Metamorphoses, o Transformaciones del muy
excelente poeta Ouidio, repartidas en guinze libros y tradugidas en Castellano. Anvers: En casa
de Iuan Steelsio. 1551. Traduccién de Jorge de Bustamante. 2) Ovidio Nasén, Publio. Las
Metamorphoses, o Transformaciones del excellente Poeta Ovidio, en 15 libros. Vuelto en Castellano.
Probablemente la edicién de Toledo, Francisco de Guzman, 1578 (colofén: 1577), que es la
descrita, en la cual el nombre del traductor Jorge de Bustamante sélo se halla en un acréstico.
Aparte de la edicién de Huesca, 1577, no hay otra desde 1557 en vida de Cervantes. Segin
Rudolph Schevill (Ovid and the Renaissance, Berkeley, 1913; reimpr. Olms, Hildesheim, 1971, p.
174), el conocimiento directo de Cervantes de Ovidio se limita a las Metamorphosis, y las
conocetfa, probablemente, en la traduccién en prosa de Jorge de Bustamante. 3) Ovidio Nason,
Publio. Las Transformaciones de Ovidio: Traduzidas del verso Latino, en tercetos, y octavas rimas,
por el Licenciado [Pedro Sanchez de] Viana. En lengua vulgar castellana, con el comento, y
explicacion de las fabulas: reduziéndolas a Philosophia natural, y moral, y Astrologfa, [e] Historia
Anotaciones sobre los quinze libros de las Transformaciones de Ovidio, con la Mithologfa de las
Fabulas y otras cosas. Valladolid: D. Ferndndez de Cérdoba, 1589. 4) Ovidio Nasén, Publio.
Las obras. Recopiladas y corregidas (pues estaban prohibidas, segin se lee en los preliminares)
por Juan Lépez de Velasco, Madrid, Pierres Cosin, 1572 o Francisco Sanchez, 1577. (2
ediciones antetiores a I.a Galatea, donde se le hace elogio en II, 209, 21-22). Traduccién de
Christéval de Castillejo. Incluye de Ovidio el Canto de Polifeno, la Fabula de Anteo y Piramo y Tisbe
(mencionados por Cervantes tanto en la primera como en la segunda parte del Quijjote). 5)
Ovidio Nasoén, Publio.  Metamorphoseos del Excelente Poeta Ouidio Nasson. Bvrgos: Por Tuan
Baptista Varesio. 1557 y 1609. Traduzidos en verso suelto y octana rima: con sus allegorias al fin de cada
libro por el Doctor A. Perez Sigler natural de Salamanca. Nuenamente agora enmedados, y aiiadido por el
mismo antor v Diccionario Poetico copiosissimo. Dirigido a Don Pedro Ferndndez, de Castro, Conde de 1emos
9 de Andrade, Margues de Sarria, Presidente de el Real Consejo de Indias. También ediciones en
Salamanca, 1580 y Tarragona, 1586» (Laurenti y Porqueras 1984). Con el nombre de
«Metamorféseos» es como se nombra la transformacioén del padre de la princesa Micomicona
(I, 37, 478) o el libro, también llamado Ovidio espaiio/ que pretende publicar el primo del
licenciado diestro con la espada (II, 22, 8806), y que mas adelante refiere con el nombre de
Transformaciones (11, 22, 889), sefial posible de que Cetrvantes pudo haber manejado distintas
ediciones que llevaran igualmente ese titulo.
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1. El envidioso Zoilo se alimenta de la fama de Homero34: OV. rem. 365-366.
La envidia es enemiga declarada del talento>: OV. rew. 361-364; OV. rem. 369-
370; OV. Pont. 3,3, 101-102; OV. am. 1 15, 39-40.

- Mencion al maldiciente Zoilo (El autor): I, prélogo, 12.

- Motivo que subyace a la alusioén de Aristoteles como referencia bibliografica para
la composicion de la obra entre célebres envidiosos (El autor): I, prélogo, 12.

- Rechazo de la envidia maliciosa que le atribuye Avellaneda (El autor): II, prélogo
al lector, 674.

- Julio César, Alejandro y Hércules fueron calumniados por la envidia maliciosa
(Don Quijote): 11, 2, 702.

- «Los hombres famosos por sus ingenios, los grandes poetas, los ilustres
historiadores, siempre o las mds veces son envidiados» (Sansén Carrasco): 11, 3,
713.

- (Oh envidia, raiz de infinitos males y carcoma de las virtudes!» (Don Quijote):
11, 8, 751.

- El duque cumplira su palabra «a pesar de la invidia y de la malicia del mundo»
(Duquesa): 11, 33, 991.

2. Alegoria del libro como hijo del autor’, que intermedia por él: Ov. #ist. 1,
1, 1-4; Ov. Pont. 1,1, 21-22; Ov. #rist. 1, 1, 15-30.

- Personificacion del libro como «hijo (desgraciado) del entendimiento» (El autor):
I, prologo, 9.

- Advocacion al libro que va de mano en mano (Urganda): I, versos preliminares,
21 vv. 1-10.

- El libro como intermediario del mensaje que el escritor transmite a terceros (El
autor): II, prélogo al lector, 674.

- «No hay padre ni madte a quien sus hijos le parezcan feos, y en los que lo son del
entendimiento corre mas este engafio» (Don Quijote): I, 18, 852.

3. «La poesfa requiere el retiro tranquilo del poeta»”: Ov. #rist. 1, 1, 40-46.
«Hasta los encerrados en una carcel esperan la salvacién»®s: Ov. Pont. 1, 6, 37-
38 (Ov. Pont. 1, 6, 45).

- Simil de la carcel como lugar de inspiracion alejado de los tépicos propicios para
hacer literatura (El autor): I, prélogo, 9.

394 PLIN. 7at. 1, 28.

35 La virtud predispone a la envidia: SEN. ¢pzst. 87, 34. La envidia, enemiga de los éxitos ajenos:
SEN. dial. 9, 2, 10-11. La envidia maliciosa del que se alegra de los males ajenos: ARIST. EN.
1108b-5. La envidia entre iguales ante el manifiesto éxito del otro: ARIST. RA. 1387b20-35. Sélo
sienten envidia quienes se afligen por la prosperidad de los amigos: X. Mew. 3, 9, 8.

396 PLIN. nat. 1, 1; HOR. sat. 1, 3, 43-44.

M7 QVINT. 7nst. 10, 3, 24; HOR. epist. 2, 2, 77-80.

398 «lLa carcel de la vida»: SEN. epist. 65, 16-17; SEN. epist. 102, 30; SEN. dial. 9, 10, 3; SEN. dial. 9,
16, 3; C1C. Tuse. 1, 118. «La carcel del cuerpo»: PL. R. 516¢.
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4. Distico sobre la inestabilidad de los amigos?”: Ov. #ist. 1, 9, 5-6.

- Mencién deliberada de Catén, en lugar de Nason, respecto a una sentencia
pseudoliteral sobre la felicidad como circunstancia favorable a la amistad (El amigo):
I, prologo, 15.

5. Relacién de lecturas y autores utiles*: OV. rezz. 371-398.
- Consejos sobre referencia a personajes y autores (El amigo): I, prélogo, 16-17.
6. El oro del Tajo*: Ov. met. 2, 250-253; Ov. am. 1, 15, 34.

- La fama de las arenas de oro del Tajo (El amigo): I, prélogo, 16.

- «Los que tersan y pulen sus rostros con el licor del siempre rico y dorado Tajo»
(Don Quijote): I, 18, 210.

- El Tajo dorado cria en sus aguas peces regalados y de estima (Montesinos): 11,
23, 897.

- Dulcinea siempre sera amada por su caballero aunque esté transformada en
cebolluda labradora o en ninfa del dorado Tajo (Don Quijote): II, 48, 1107.

7. Medea*2: Ov. met. 7, 1-452; Ov. epist. 6, 78-166; Ov. epist. 12; Ov. epist. 17,
230-235.

- Medea, modelo literario de mujer cruel (El amigo): I, prologo, 17.

8. Alusién a la historia de Caco*®: Ov. fast. 1, 543-585; Ov. fast. 5, 643-650;
Ow. fast. 6, 79-82.

- Modelo de historia de ladrones, la historia de Caco (El amigo): I, prélogo, 16-17
- Descripcion del ventero Juan Palomeque, no menos ladrén que Caco (Narrador):
1,2, 55.

- Personajes de libros de caballerfas, mas ladrones que Caco (El cura): I, 6, 87.

- El jugador acusado de ser mas ladréon que Caco (El mirén): 11, 49, 1120.

9. Audentes fors|que Venusque| iuvar***: OV. ars 1, 605-608.

-Ironfa respecto a que la fortuna ayude a los osados (Urganda): I, versos
preliminares, 22, vv 11-20.

10. Alegoria de la Fama como divinidad*®>: OV. zet. 12, 39-63.

- Ofrenda del valor a los altares de la Fama (Orlando Furioso): I, versos
preliminares, 32, vv. 5-8.

399 CATO dist. 1, 18; CATO dist. 1, 40; PLIN. nat. 1, 30

400 CATO dist. 2, Praef. ; HOR. ars 120-124; QVINT. nst. 10, 1, 46-131.

401 MART. 1, 49, 15-16; PLIN. nat. 4, 115.

402°T1B. 2, 4, 55-60; HOR. ars 123.

403 VERG. Aen. 8, 194-275.

404 TER. Phorm. 203; SEN. epist. 94, 28; CIC. Tuse. 2, 11; CIC. fin. 3, 16; VERG. Aen. 10, 284.
405 VERG. Aen. 4,173-188; HOR. carm. 2,2, 7.
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11. Resumen del contenido de 1a obra: OV. #ust. 1, 1, 5-9; OV. Pont. 1,1, 15-18.

- Resumen del contenido de la obra que precede (Urganda): I, versos preliminares,
22, vv. 21-30.

12. La obra ha de ser comedida y satisfacerse con lectores de modesta
condicion®6; OV, #ist. 1, 87-88; OV. trist. 1, 21-22; OV. #ist. 1, 49-50.

- La obra esta dirigida «al antiguo legislador que llaman vulgo» (El autor): I,
prologo, 11-12.

- La obra ha de complacer humildemente a diversos modos de ser (El amigo): 1,
prélogo, 19.

- No debe presumir de agudeza filoséfica ni de saber latines (Urganda): 1, versos
preliminares, 22, vv. 41-50.

13. El «rubio» Apolo: OV. am. 1, 15, 53; Diferentes advocaciones de Apolo*”:
OV. rem. 75-76.

- Alegorfa del Sol respecto al transcurso eterno del tiempo (Amadis): I, versos
preliminares, 24, v. 11.

- Invocacion al «rubicundo Apolo» en la autonarracién de la primera salida (Don
Quijote): 1, 2, 50.

- Advocacién a Timbrio aqui, Febo alli, antes de acometer el relato del gobierno
de la insula de Sancho (Narrador): 11, 45, 1082.

14. Historia de Anteo y Hérculess: Ov. [h. 391-395.

- Bernardo de Carpio emula la victoria de Hércules sobre Anteo (Don Quijote): I,
1, 42-43.

- Bernardo de Carpio emula la victoria de Hércules sobre Anzedn (Don Quijote): 11,
32, 982.

15. Mito de las Edades*?: OV. wer. 1, 89-150. Paradoja de la «Edad del oro» en
los tiempos actuales: OV. ars 2, 277-278.

- «Dichosa edad y siglo dichoso aquel adonde saldran a luz las famosas hazafias
mias,» (Don Quijote): I, 2, 50-51.

- «Dichosa edad y siglos dichosos aquellos a quien los antiguos pusieron nombre
de dorados y no porque en ellos el oro, que en esta nuestra Edad de Hierro tanto
se estima» (Don Quijote): I, 2, 133.

- «Naci en esta nuestra Edad de Hierro para resucitar en ella la Edad de Oro, o la
dorada, como suele llamarse» (Don Quijote): 1, 20, 227.

406 PLIN. #at. 1, 6-7.

407 VERG. Aen. 3, 85-88; VERG. Aen. 3, 94-99; HOR. carm. saec. 9-11.

408 LVCAN. 4, 645-653.

409 Hes. Op. 106-201; Ivv. 3, 312-314; VERG. georg. 1, 125-135. La Edad de Oro como
comunidad de bienes y convivencia pacifica: TiB. 1, 3, 35-48; SEN. episz. 90, 38 (40-41, 43).
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- Burla hacia las mismas palabras pronunciadas por don Quijote sobre su
nacimiento en la Edad de Hierro y su vocaciéon de resucitar en ella «la dorada o de
Oro» (Sancho Panza): I, 20, 239.

- «Otras edades serfan tenidas por mas de hierro que la nuestra, que entiendo que
de las que ahora se usan es la dorada» (Don Quijote): II, 2, 700.

16. El mito de Teseo y Ariadna: OV. met. 8, 155-182; OV. epist. 10, 69-74.
Teseo, mas despiadado que las bestias, abandona a Ariadna a las fieras: OV.
epist. 10, 1-4; OV. ¢pist. 10, 83-84. El mito de Perseo y Medusa: OV. wet. 4, 772-
781. Los cabellos de Medusa: OV. met. 4, 740-744; OV. met. 4, 782-786.

- Solicitud de un retrato para reconocer a Dulcinea aludiendo irénicamente a que
«por el hilo se sacara el ovillo» (El mercader toledano): 1, 4, 74.

- Alusion al Laberinto de Creta en el discurso de la Edad Dorada: 1, 11, 135.

- El hallazgo de cartas en la maleta abandonada en Sierra Morena permite que «por
ese hilo que estd ahi se saque el ovillo de todo» (Sancho Panza): 1, 23, 278.

- Consejo de dejar sefiales deje para el camino de vuelta «a imitacion del hilo del
laberinto de Perseo» (Don Quijote): I, 25, 316.

- El laberinto donde se ha metido Anselmo (Lotario): 1, 33, 423.

- Pedir una guedeja de los cabellos de Medusa, que eran todos culebras (Don
Quijote): I, 43, 555.

- Perderse con la imaginacion en un laberinto del que no saldrias «aunque tuvieses
la soga de Teseo» (Don Quijote): I, 48, 610.

- Respecto al caballero del Bosque «por el hilo sacaremos el ovillo de sus
pensamientos» (Don Quijote): 11, 12, 788.

- Altisidora se muestra como corderilla, lejos de ser un animal temible,
abandonada por don Quijote que fatiga las ijadas de su mal regida bestia
(Altisidora): 11, 57, 1191.

17. Complacencia con los defectos de la mujer amada*'%: OV. ars 2, 653- 666;
OV. ars 3, 261- 280.

- El amor que un padre le tiene a un hijo le pone una venda en los ojos para que
no vea sus faltas (El autor): I, prélogo, 9.

- La belleza de Dulcinea no es cuestionada por muy fea que fuera (El mercader
toledano): 1, 4, 74.

- «Tal piensa que adora a un angel / y viene a adorar a un jimio» (Antonio, el
cabrero): I, 11, 138.

- «No hay padre ni madre a quien sus hijos le parezcan feos, y en los que lo son del
entendimiento corre mas este engafio» (Don Quijote): 11, 18, 852.

18. La locura alucinatoria de Ayax*!': OV.anm. 17, 7-8.

- La aventura de los molinos de viento/ Gigantes [PRIMER EPISODIO
ALUCINATORIO| (Don Quijote): I, 8, 103-106.

410 LUCR. 4, 1149-1170. Igual que un padre a un hijo, no hay que rechazar al amigo que tenga un
defecto: HOR. saz. 1, 3, 43-44; HOR. sat. 1, 3, 54-55.
418, Ai. 295-305; HOR. sat. 2, 3, 187-211.
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- La aventura de los frailes de San Benito [SEGUNDO EPISODIO ALUCINATORIO]
(Don Quijote): 1, 8, 108-110.

- La aventura de los ejércitos de ovejas [TERCER EPISODIO ALUCINATORIO| (Don
Quijote): 1, 18, 211-212.

- La aventura de los batanes [CUARTO EPISODIO ALUCINATORIO] (Don Quijote):
1, 20, 227

- La aventura de los odres de vino [QUINTO EPISODIO ALUCINATORIO] (Don
Quijote): 1, 35, 455.

19. Alusién a los Ciclopes: Briateo/Aegacon*'2: OV. met. 2, 8-14.

- Comparacion de los gigantes-molinos con los brazos del gigante Briareo (Don
Quijote): 1, 8, 104.

- Los molinos le parecieron a don Quijote Briareos (El bachiller Sansén Carrasco):
11, 3, 707.

20. Tempus edax rerum: ON. met. 15, 234-236. Tempus edax nos ommnia perdet: OV.
Pont. 4,10, 5-8.

- El Tiempo, devorador y consumidor de todas las cosas, ocultaba o consumia la
continuacién de la historia (El autor): 1, 9, 116.
- El poder del tiempo para deshacer y mudar las cosas (Don Luis): I, 44, 567.

21. La puarpura de Tiro como signo de lujo y sofisticacion femenina*!3: OV. ars
3, 169-172.

- La puarpura de Tiro como adorno ocioso de la decadencia de las costumbres
(Don Quijote): 1, 11, 134.

22. El amor y la belleza impregnados de arte, engafios y fraudes: OV. ars 2,
295-314.

- Bl amor se ha mezclado con fraude, engafio y malicia (Don Quijote): I, 11,
134-135.

23. Grabar en un haya el nombre de la amada*'4: OV. ¢pist. 5, 21-24.

- Dos docenas de altas hayas grabadas con el nombre de Marcela (El cabrero
Pedro): 1, 12, 146.

24. La imagen idilica de los Campos Eliseos*>: OV. am. 2, 6, 49-52.

- Descripcion de la frente de Dulcinea como «Campos Eliseos» (Don Quijote): 1,
13, 154-155

42 Howm. I/ 1, 401-406; VERG. Aen. 6, 285-289; VERG. Aen. 10, 565-569; PLV. Mor. 95E.

413°T1B. 2, 4, 27-32.

44 VERG. ecl. 10, 52-54; VERG. ecl. 1, 1;11 3; VERG. el 3, 12; VERG. ec. 5,13; VERG. ec/. 9, 9.
415 CLAUD. rapt. Pros. 2, 282-288; OV. am. 11 6, 49-52; VERG. Aen. 5, 731-735; VERG. Aen. 6, 535-
543; VERG. Aen. 6, 739-747. La luminosidad de su cielo: VERG. Aen. 6, 637-641. El escenario de
los Campos Eliseos como lugar apacible: TIB. 1, 3, 53-64.
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- Aplicaciéon del término «eliseos» a los campos jerezanos en el catilogo de los
ejércitos (Don Quijote): 1, 18, 210.

- Sublimacién de lugares aventurados por los caballeros andantes, donde «el cielo
es mas transparente y el sol luce con claridad mas nueva» (Don Quijote): I, 50, 623.

- Bl locus amoenns del interior de la cueva de Montesinos (Don Quijote): 11, 23, 893.
- Dulcinea aguarda el momento de su desencantamiento en los Campos Eliseos

(Metlin): 11, 35, 1012.
25. El fanebre tejo decora el camino a los infiernos*6: OV. met. 4, 432-433.
- Cortejo funebre ataviado con coronas de tejo y ciprés (Narrador): 1, 13, 156-157.
26. La tirania del amor de Galatea respecto a Polifemo*”: OV. et 13, 867-869.
- La tiranfa del amor de Matcela (cancién de Griséstomo): 1, 14, 163.
27. El ave fénix*18: OV. am. 2, 6, 49-54; OV. met. 15, 392-407.

- Alusion al ave fénix por la amistad singular de Griséstomo (Ambrosio): 1, 13, 158.
- Epiteto épico de caballero andante (Don Quijote): 1, 19, 224.

- Adynata respecto a la posibilidad remota de desposorio con la princesa
Micomicona «aunque fuese el Ave Fénix» (Don Quijote): I, 30, 385.

- Los seductores de muchachas prometen el fénix de Arabia (I.a condesa Trifaldi):
11, 38, 1032.

28. La transformacion de Fedra en sus gustos por seguir a Hipoélito#?: OV.
epist. 4, 37-44.

- La locura de Griséstomo le empuja a dejarlo todo en pos de los gustos bucdlicos
de Marcela: 1, 12, 143.

29. El agén amoroso entre Fedra e Hipdlito*?), despreocupado de su
apariencia exterior: OV. ars 1, 511.

- Bl desvatio de Griséstomo y la indiferencia de Marcela (cancién de Grisdstomo):
1, 14, 160.

30. Intervencién de animales de mal agliero como elementos de hechiceria
(corneja, buho)®!': OV. met. 7, 268-274; OV. met. V 534-550. El graznido de
mal agiiero de la corneja*??: OV. met. 2, 542-595.

416 El tejo, fronda y follaje del reino de los muertos: SEN. Here. £ 689-692. Coronarse con el
funesto tejo y el lagubre ciprés: VERG. Aen. 6, 212-217.

417 Indiferencia inconmovible de Galatea respecto a Titiro: VERG. ec/. 1, 31-32 y 40.

418 PLIN. nat. 10, 3; SEN. epist. 42, 1; HLD. 6, 3, 3; HDT. 2, 73; ACH.TAT. 3, 24-25.

419 SEN. Phaedr. 110-112; SEN. Phaedr. 233-235.

420 SEN. Phaedr. 177-180; SEN. Phaedr. 665-670.

421 PLIN. nat. 10, 34-35. Palabras de un cadaver resucitado: APVL. met. 2, 29 (Apuleyo 1946: 45-
46.). La voz siniestra de la maga de Tesalia: LVCAN. 6, 688-692.

42 VERG. ecl. 9, 13-15.
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- El agorero graznar de la corneja (cancion de Griséstomo): 1, 14, 160-161.
- La resurrecciéon magico-literaria de Griséstomo (cancion de Griséstomo): I, 14,
160-161.

31. Morir a hierro o a soga*?3: OV. rem. 17-19; OV. ars 1, 283-284.

- Ansias de suicidio a hierro o a soga (cancién de Griséstomo): 1, 14, 163.
- Aunque los dividiesen filos de alguna espada, Cardenio y Luscinda la tendrfan
por felicisima muerte (El cura): I, 36, 472.

32. La fabula etiologica del origen de la corneja: consagracion de la casta
Coronis, perseguida por Apolo, a la diosa Minerva: OV. met. 11, 542-595;
Similar vocacién de 1a ninfa Dafne: OV. mez. 1, 452-496.

- Reivindicacién de la castidad y la libertad de la mujer para no contraer
matrimonio (Marcela): I, 14, 169-170.

- Mencion al mito de Dafne (Don Quijote): I, 43, 554.

- Profecia vinculada a la historia de Dafne (El barbero): 1, 46, 588.

33. La presencia simultinea en los mismos versos de Tantalo, Sisifo, Ticio,
Egién, Danaides, el Can Cerbero y las Quimeras**: OV. wet. 4, 447-464; OV.
am. 3,12, 21-30.

- Invocacién a Tantalo, Sisifo, Ticio, Egion «las hermanas que trabajan tantoy, «el
portero infernal de los tres rostros» y «mil quimerasy» (Griséstomo): I, 14, 164-165.

34. «El viento de la fortuna»: OV. Pont. 2, 3, 26; OV. Pont. 4, 3, 33; OV. trist. 1,
5,17, OV. mist. 3, 5, 4.
- El viento de la fortuna traera la {insula de Sancho prometida (Don Quijote): I, 15,

177.

- «Dejémonos llevar deste viento favorable que nos sopla» (Sancho Panza): 11, 5,
727.

35. La inestabilidad de la vida: OV. Ponz. 4, 3, 49-50.
- «No hay cosa segura en esta vida» (Sancho): I, 15, 177.

36. Alusion a Sileno, ebrio, precediendo al dios Baco o dios de la risa?>: OV.
ars 1, 543.

- Sileno, ayo y pedagogo del dios de la risa, «iba muy a su placer caballero sobre un
muy hermoso asno» (Don Quijote): I, 15, 180.

- Los habitantes de Tesalia celebran fiestas en honor al dios de la risa (El Maestro
Josef de Valdivielso): 11, Aprobacion, 666.

423 SEN. Phaedr. 259; SEN. epist. 70, 399; LVCAN. 8, 654-656; LVCAN. 9, 106-108.

424 SEN. Phaedr. 1226-1237; SEN. Here. f, 750-760; SEN. epist. 24, 18; T1B. 1, 3, 67-80; LvC. Nec.
14.

425 APVL. met. 2, 31.
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37. Venus, la diosa que al burlarse imitando la cojera de su marido Vulcano ante
su amante, el dios Marte, mezclaba gracia y hermosura®0: OV. ars 2, 561-570.

- Maritornes le parecia «la diosa de la hermosura» (Narrador): I, 16, 188-189:
- Dulcinea es «a reina de la hermosura» (Don Quijote): I, 31, 391.

38. Las armas entregadas Aquiles por Vulcano con propiedades
excepcionales®”: OV. ars 2, 741-744.

- Provision de espada inmune a los encantamientos (Don Quijote): 1, 18, 204-205.

39. Alusioén a los partos, que combaten huyendo#?: OV. renz. 155-158; OV. rem.
221-224; OV. ars 1, 209-210; OV. ars 3, 785- 788.

- Alusion a los Partos en la enumeracion de las gentes de diversas naciones
contiendentes en la aventura de los ejércitos de ovejas (Don Quijote): 1, 18,
209-210.

40. Alusion a la (isla) Trapobana*??: OV. Pont. 1, 5, 80.

- Alifanfarén, sefior de la grande isla Trapobana (Don Quijote): I, 18, 2006;
1,18, 211.

- «Del famoso reino de Candaya, que cae entre la gran Trapobana y el mar del Sur,
dos leguas mas alld del cabo Comortin, fue sefiora la reina dofia Maguncia»
(Condesa Trifaldi): 11, 38, 1029.

41. La condicion natural desdefiosa de las mujeres en el amor: OV. ars 1, 716.

- Las mujeres desdefian a quien las quiere y aman a quien las aborrece (Don
Quijote) 1, 20, 233.

42. Uso inutil de las hechicerias en el amor: OV. ars 2, 99-108.

- «No hay hechizos en el mundo que puedan mover y forzar la voluntad»
(Don Quijote): 1, 22, 262-263.

43. Ingenium mala saepe movent: OV . ars 2, 43.

- «lLas desdichas persiguen al buen ingenio» (Ginesillo): I, 22, 266.
- La pobreza como motor de la creatividad literaria (El Licenciado Marquez
Torres): II, Aprobacion, 670.

44. Castor y Polux 430: OV. ars 1, 746; OV. fast. 5 695-720.
- Modelos de hermanos y hermandad (Don Quijote): 1, 23, 272.

426 APVL. met. 4, 30.

4927 VERG. Aen. 8, 339-446; VERG. Aen. 8, 608-625.

428 TAC. Ann. V1, 35; LVCAN. 1, 226-232; L.VCAN. 8, 367-370; LLVCAN. 8, 377-384.

429 En Plinio aparece nombrada fehacientemente como isla: PLIN. #az. 6, 81. Y con un caracter
de lugar maravilloso: PLIN. #at. 7, 30; PLIN. nat. 32, 143.

40 How. I/ 3, 229-242; VERG. Aen. 6, 121-122.
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45. Amor es un dios cruel con una edad pueril, adecuada para ser guiada®3!:
OV.ars 1, 7-10.

- Si Amor es dios, nada ignora y, como tal, no debe ser cruel (versos de Cardenio):
1, 23, 276.

46. Filis®2 OV. am. 2, 18, 15-27. El compromiso roto de Filis y Demofonte y
su amenaza de suicidio: Ov. epist. 2, 27-44; Ov. epist. 2, 139-148.

- Soneto y carta dedicada a Fili: la promesa de matrimonio rota y la solucién del
suicidio (Cardenio) I, 23, 276.

- Enumeraciéon de nombres de damas de entorno bucélico (Don Quijote):
1, 25, 312.

47. El enmudecimiento del amante ante la amada*3: Ov. epist. 4, 7-8.

- La presencia de la amada «enmudece la lengua mas atrevida» (Cardenio): I, 24, 288.
- Descripcion del enamoramiento instantaineo de don Fernando al contemplar a
Luscinda (Catrdenio): 1, 24, 291-292.

- Reiteracion de las veces que Sancho repite disparatadamente la carta de su amo al
cura y al barbero (Narrador): 1, 26, 324.

48. El amor de Piramo y Tisbe: Ov. met. 4, 55-166.

- Alusion a la «fabula o historia» de Tisbe por similitud en el amor concebido en la
vecindad desde la infancia (Cardenio): I, 24, 288.

- El amor surgido en la vecindad de don Luis (Dofia Clara): I, 43, 551.

- El amor surgido en la vecindad de dofia Clara (Don Lufs): I, 44, 566-567.

- La vecindad de Tomé Cecial, el escudero del Caballero del Bosque, pared en
medio de la misma casa de Sancho (Sancho Panza): 11, 16, 817.

- Soneto dedicado a Piramo y Tisbe (Don Lorenzo): 11, 18, 850.

- Comparacién de Basilio y Quiteria con Piramo y Tisbe por su amor surgido
pared con pared, por crecer el amor al unisono con ellos y por el rechazo de los
padres a su union (El estudiante bachiller): 11, 19, 854-855.

49. Es peligroso alabar a quien amas delante de un amigo: OV. ars 1, 740-742.

- Las alabanzas provoca en don Fernando el deseo de conocer a Luscinda
(Cardenio): 1, 24, 291.

50. Verter lagrimas como agua: OV. Pont. 2, 3, 83-84; OV. epist. 8, 61-64; OV.
trist. 3, 17-18; OV. am. 1,7, 57-58.

- Las lagrimas acrecientan el caudal de una corriente (Don Quijote): I, 25, 304-305.

$1TIB. 1, 6, 1-4. El amor como daimon, divinidad intermedia, que no es sabio, sino filésofo: PL.
Smp. 203e-204a.

432 VERG. ecl. 3, 76-79

433 CATULL. 51, 7-8.
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51. La hermosura va unida a la fama: OV. ars 3, 397-410.

- Las famosas mujeres de las edades pretéritas, griega, barbara o latina, no alcanzan
la hermosura y buena fama de Dulcinea (Don Quijote): 1, 25, 312.

52. Historia de Luctecia, modelo de firmeza a la hora de asumir valerosamente
la muerte®*: OV. fast. 2, 763-774.

- «lLa hermosura y buena fama de Dulcinea no la alcanza Lucrecia ni otra alguna de
las famosas mujeres de las edades pretéritas, griega, barbara o latina» (Don
Quijote): 1, 25, 312.

- «No he de ser tanto como aquella Lucrecia de quien dicen que se mat6 sin haber
cometido error alguno y sin haber muerto primero a quien tuvo la causa de su
desgracia» (Camila): I, 34, 447.

53. Férmula epistolar «te envia la salud que no tiene»*¥: OV. episz. 11, 1-2; OV.
trist. 3, 3, 88.

- El encabezamiento de la carta a Dulcinea del Toboso (Don Quijote): 1, 25, 313.
54. Epitafio de Faeton: OV. met. 2, 327-328.

- Alusiéon a «o que del otro se dijo que si no acabd grandes cosas, murié por
acometellas» (Don Quijote): 1, 26, 318-319.

55. Deterioro fisico en la metamorfosis de la ninfa Eco: OV. met. 3, 356-401.

- La desfiguracion del caballero de la Triste Figura por falta de sustento después de
haber mencionado cémo este invocaba a faunos, silvanos, ninfas y a la dolorosa y
himida Eco, durante la soledad de Sierra Morena (Narrador): I, 26, 321.

56. Laguna Medtides y Meonia*: OV. Pont. 3, 3, 29-32; OV. Pont. 3, 2, 57-63;
Ow. #rist. 4, 4 83-86; OV. met. 2, 250-253.

- Recorrido geografico hacia el reino de Micomicén (El cura): 1, 29, 376.

57. Las sospechas de posible infidelidad con el hermano o el amigo: OV. ars 1,
751-754; OV. ars 1, 579-580.

- Las sospechas que tanto hermanos como amigos infunden y pueden ofender a la
honra del casado (Narrador): I, 33, 412.

4 L1v. 1, 57-59; QVINT.. nst. 5, 11, 10-11; CIC. fin. 2, 65-66; CIC. fin. 5, 64; CIC. rep. 2, 46; CIC.
leg. 2,4, 10; OCTAVIA 290 ss.; VAL. MAX. 6, 1, 1.

435 Este topico literario ya fue empleado por Cervantes en la Galatea en la 2°. carta de Timbrio a
Nisida: «Salud te envia aquel que no la tiene / Nisida, ni la espera en tiempo alguno / si por tus
manos mismas no le viene» (Cervantes 1967: 660.)

436 C1C. Tuse. 5, 49; LVCAN. 2, 637-641; LVCAN. 3, 277-279; LLVCAN. 5, 436-441; LVCAN. 8, 316-
319; PLIN. zat. 6, 20; SEN. Here. f 1327.

174



58. Es menester saber qué lugares frecuentan las muchachas: OV. ars 1, 49-50.
El portico de Livia y Pompeyo: OV. ars 1, 67-72. Las plazas publicas y el
templo de Venus: OV. ars 1, 79-86. El Circo: OV. ars 1, 135-136. Los festines:
OV. ars 1, 229-230.

- Listado de lugares que suelen frecuentar y donde pueden concertar citas las
mujeres hermosas: las plazas, los templos, las fiestas publicas, las estaciones, la
casa de la amiga o parienta (Lotario): I, 33, 413.

59. Cualquier mujer puede ser seducida: OV. ars 1, 269-274.

- La bondad de la mujer s6lo se demuestra si resiste la seduccion (Anselmo): 1, 33,
415.

60. Las artimanas del seductor: OV. ars 1, 265-266. Promesas: OV. ars 1, 443-
444; OV. ars 1, 631-632. Regalos¥™: OV. ars 1, 446-452. Lagrimas: OV. ars 1,
659-662. Fingirse ebrio para poder decir cualquier inconveniencia: OV. ars 1,
597-600. Perseverancia: OV. ars 1, 477-486. Cantar y bailar: OV. ars 1, 595-596.

- «Sola es fuerte la mujer que no se dobla a las promesas, a las dadivas, a las
lagrimas y a las continuas importunidades de los solicitos amantes» (Anselmo): I,
33, 415.

- La firmeza de Camila titubea al compadecerse de las ldgrimas y razones de
Lotario (Narrador): I, 33, 434.

- Devolucién de los dineros porque Camila no se rinde con dadivas ni promesas
(Lotario): 1, 34, 435.

- Seducir con «dijes y brincos» y «coplas» (La condesa Trifaldi): 11, 38, 1030.

- La retahila de promesas imposibles de los seductores de muchachas (Ila condesa
Trifaldi): II, 38, 1032.

61. Salir victorioso de las pruebas del amor: OV. ars 2, 511-516.

- Deseo de que Camila salga victoriosa de las dificultades de «verse requerida y
solicitada» (Anselmo): 1, 33, 416.

62. Dénae y la lluvia de oro: OV. wet. 4, 611.

- «Si hay Déanaes en el mundo, / hay pluvias de oro también» (Lotatio): I, 33, 423.
63. La expresion «dos cuerpos y una sola alma»®8: OV. #ist. 4, 4, 72.

- Marido y mujer son dos almas, pero una sola voluntad (Lotario): I, 33, 424.

04. Tareas basicas en torno a la seduccion: Facilitar el lugar (mollire accessus):
OV. ars 1, 351-352. Proporcionar el momento adecuado (legere tempus): OV. ars
1, 356-357. Satisfacer el apetito de la mujer por apoderarse de los caudales de

$7T1B. 2, 4, 33-36.
438 CI1C. Lael 81; ARIST. EN. 1157b. Nétese que en todos los textos se refiere a la amistad entre
hombres. Cervantes trasladaria la expresion, ya cristianizada, al ambito conyugal.
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su amante a través de regalos y joyas (cupidi carpere amantis opes): OV. ars 1, 419-
434; OV. ars 2, 261-262. Seducir con la musica (cantando vel saltando placere): OV.
ars 1, 595-596. Escribir versos de alabanza*¥: OV. ars 1, 619-624; OV. ars 2,
281-286; OV. ars 3, 531-535; Hacer pregon de su hermosura (praeconia formae):
OV. ars 1, 623.

- Dar lugar y tiempo a solas, dinero y joyas y recomendar musicas y versos en
alabanza (Anselmo): I, 33, 426.

- A Lotario le parecié que era menester apretar el cerco de la fortaleza de Camila
en el espacio y lugar que le daba la ausencia de Anselmo (Narrador): I, 33, 434.

- «Alabar a Camila de hermosa, diciéndole que en toda la ciudad no se trataba de
otra cosa que de su hermosura» (Lotario): I, 33, 428.

- Estrategia de marcharse de casa para facilitar el encuentro de Lotario y Camila
(Anselmo): 1, 33, 428.

- Ofrecer dos mil escudos de oro a Camila y proporcionar otros tantos a Lotario
para compratle joyas (Anselmo): I, 33, 428.

- Lotario lloré, rogd, ofrecid, aduld, porfio y fingié (Narrador): 1, 33, 434,

- Anselmo quiere que Lotario escriba versos en alabanza de Camila, bajo el
nombre de Clori (Narrador): 1, 34, 436.

- Anselmo decide «que no fuesen otros sus entretenimientos que el hacer versos
en alabanza de Camila» (Narrador): 1, 34, 453.

- «Me adul6 el entendimiento y me rindi6 la voluntad» (La condesa Trifaldi): I, 38,
1030.

65. Delectant etiam castas praeconia formae; | virginibus curae gratague forma sua est.
OV. ars 1, 623-624.

- «lLas mujeres, por mas castas que sean, suelen ser aficionadas a esto de traerse
bien y andar galanas» (Anselmo): I, 33, 428.

66. Un amor que en principio es fingido, se torna auténtico: OV. ars 1, 615-618.

- Nace el amor por Camila en Lotario después de haber estado fingiéndolo
(Narrador): 1, 33, 432.

67. Carta de Penélope reclamando el regreso inmediato de Ulises: OV. epist. 1,
1-2. Carta de Filis reprochando la ausencia de Demofonte: OV. epist. 2, 1-2.

- Carta de Camila reclamando el regreso inmediato de Anselmo y reprochando su
ausencia (Camila): I, 34, 433.

68. Simil del amante y el soldado, los tres estadios para vencer felizmente en el
lance amoroso: buscar, conquistar y retener el amor de la amada: OV. ars 1,
35-38. Toda mujer pretendida puede ser conquistada: OV. ars 1, 269-270; OV.
am. 2,12, 7-8. La sorpresa contra el enemigo ayuda a los amantes: OV. a. 1,

439 1B, 2, 4, 15-20.
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9, 21-26; OV. ars 1, 35-38. Suplica de tregua y paz vencido ante el amor: OV.
am. 1,2,19-21.

- A Lotario le parecié que era menester apretar el cerco de la fortaleza de Camila
(Narrador): 1, 33, 434.

- «Rindiése Camila; Camila se rindi6...» (Narrador): 1, 33, 434.

- «El amor y la guerra son una misma cosa» (Don Quijote): 11, 21, 880.

- «Asi como en la guerra es cosa licita y acostumbrada usar de ardides y
estratagemas para vencer al enemigo, asi en las contiendas y competencias
amorosas se tienen por buenos los embustes y marafias que se hacen para
conseguir el fin que se desea» (Don Quijote): 11, 21, 880-881.

- Us6 «toda su gentileza y buen donaire y todas sus gracias y habilidades [...] para
rendir la fortaleza de mi nifia» (La condesa Trifaldi): I, 38, 1030.

- Enamoramiento de Tosilos al ver por primera vez «a su enemiga» (Narrador): II,
56, 1186.

- Ruego de ser correspondido en amor pacificamente sin necesidad de contiendas
(Tosilos): 11, 56, 1187.

69. Simil de la navegacion y las dificultades del amor: OV. ars 1, 409-412; OV.
ars 2, 9-12; OV. rem. 13-14. Palinuro, siempre envuelto de desgracias e
infortunios en el ejercicio de su labor de navegante*0: OV. rem. 577-578.

- A Anselmo no le conviene entrar en el profundo piélago de dificultades y
hacer experiencias con otro piloto de la bondad y fortaleza del navio (Lotario):
1, 34, 435.

- «Marinero soy de amor, /y en su piélago profundo / navego sin esperanza / de
llegar a puerto alguno» (Don Luis): I, 43, 548.

- Cancién del mozo de mulas: va siguiendo una estrella «mas bella y
resplandeciente que cuantas vio Palinuro» (Don Lufis): I, 43, 548

- Seguir a la amada como marinero al norte (Don Luis): 1, 44, 566.

70. Las Musas favorecen a los amantes poetas: OV. ars 3, 547-548.

- Las Musas son amigas y vienen de visita algunos ratos del afio (Lotario): I, 34,
435-430.

71. Némesis, Cintia, Licoris y Corina son pseudénimos de amadas que
adquirieron fama de hermosura a través de poemas: OV. ars 3, 535-538.

- Soneto a la ingratitud de una dama hermosa encubierta bajo el nombre
encubierto de Cloti (Lotario): I, 34, 437.

72. «El dulce suefio en la callada noche»*1: OV. mer. 8, 83-84.

- Ambiente nocturno de los primeros versos del soneto dedicado a Clori (Lotario):
1, 34, 437.

440 VERG. Aen. 3, 196-204. Contempla la hermosura y resplandor de las estrellas: VERG. Aen. 3,
512-517.

1 VERG. Aen. 2, 8-9 y 268-269; VERG. Aen. 4, 184-185; VERG. Aen. 5, 522-527; VERG. Aen. 6,
520-523; VERG. Aen. 8, 26-27.
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73. La red como simbolo del arte de 1a seduccién amorosa: OV. ars 1, 263-264;
OV. ars 1, 269-270; OV. ars 2, 1-2. La «captura» de la amada asociada a la caza
del jabali: OV. ars 1, 41-50; OV. ars 1, 391-394. El comportamiento de una
mujer celosa similar a la furia de un jabali: OV. ars 2, 373-380.

- Camila casi «cayera en la desesperada red de los celos» de no estar avisada de los
amores fingidos a Clori (Narrador): I, 33, 436-437.

- Lotario, «ciego de la celosa rabia que en las entrafias le rofa», desea vengarse de
Camila (Narrador): I, 34, 442.

74. No hay medicina que cure el ataque de celos del amante que en su imagi-
nacioén se ve burlado por quien ya ha burlado antes a otro: OV. remz. 545-546.

- Lotario piensa que «Camila, de la misma manera que habfa sido facil y ligera con
él, lo era para otro» (Narrador): I, 34, 442.

75. Los celos rompen los mas firmes lazos del amor y el hombre prudente
debe mantenerlos a raya: OV. ars 2, 381-386.

- Por culpa de los celos le falté a Lotario todo su buen entendimiento y fue a
Anselmo para vengarse de Camila (Narrador): I, 34, 442.

76. Participacion activa de una criada confidente en el lance amoroso: OV. ars
1, 351-353. «Atraerse el favor de las esclavas, sobre todo de la que sea primera
en el rango»: OV. ars 2, 251-252.

- La inclusion en la trama de la criada Leonela, confidente de Camila (Narrador): 1,
33, 431.

- «S6lo supo Leonela la flaqueza de su seforan (Narrador): I, 34, 434.

- La Trifaldi es la asistenta «mas principal» en el escalafén de asistentes de la
muchacha (La condesa Trifaldi): II, 38, 1029.

- El seductor para seducir a la princesa Antonomasia, antes uso6 el «remedio» de
rendir primero a su asistenta (L.a condesa Trifaldi): I, 38, 1030.

77. La transicién afectiva de amigo a amante: OV. ars 1, 720-722. Engafiar con
el nombre de amigo: OV. ars 1, 585-586.

- No pudieron ocultatle su amor a Leonela los dos malos amigos y nuevos
amantes (Narrador) I, 34, 434.
- La vida contenta y descuidada de Anselmo, engafiado por su mujer y su amigo

(Narrador): I, 35, 458.

78. Lo propio de la mujer es poner resistencia: OV. ars 1, 344-346. Lo que se
ofrece con facilidad es tenido a menos: OV. ars 3, 579-580. El amor futtivo en
verdad agrada tanto a hombres como a mujeres: OV. ars 1, 275-276. La mujer
sufre mas los efectos del enamoramiento: OV. ars 3, 29-40.

- Lamentacioén y verglienza por la posible poca estima de Lotario al no haber
encontrado fuerte resistencia en su amada (Camila): I, 34, 439.
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- La liviandad femenina de Leandra, seducida por las artes externas del soldado
Vicente de la Roca (El cabrero Eugenio) 1, 51, 633-634.

79. El Amor vuela: OV. ars 2, 17-20; OV. ars 3, 3-4. El Amor anda, cortre, va
despacio: OV. ars 1, 491-496; OV. ars 2, 225-238. El Amor abrasa, hiere y
mata: OV. ars 1, 21-24. El ministro del Amor es la ocasion: OV. ars 1, 399-412;
OV. ars 2, 365-370. Hablar del Amor por experiencia no de oidas: OV. ars 1,
25-30.

- El amor unas veces vuela y otras anda, corre, va despacio; a unos entibia, y a
otros abrasa; a unos hiere, y a otros mata, porque el amor no tiene otro mejor
ministro para ejecutar lo que desea, que la ocasion. «Todo esto sé yo muy bien,
mas de experiencia que de oidas» (Leonela): I, 34, 439-440.

80. El poder inmortal de la poesia hizo eternas a Némesis y a Delia,
muchachas amadas por el poeta: OV. a. 3, 9, 28-32. El regalo del poeta es dar
fama eterna a las jévenes conocidas por sus versos: OV. am. 1, 10, 59-62. La
esposa de Ovidio vivird eternamente en sus versos: OV. #ist. 1, 6, 36.

- Anselmo decide «hacer versos en alabanza de su esposa Camila, que la hiciesen
eterna en la memoria de los siglos venideros» (Narrador): I, 34, 453.

81. El término «Metamorfoseosy por «Metamorfosis»: Nombre de las
traducciones editadas en Burgos, 1557 y 1609, y en Salamanca, 1580, y
Tarragona, 1580.

- Alusién al metamorfiseos del padre de la princesa Micomicona (Don Quijote): 1, 37,
478.

- Metamorfiseos, u Ouidio espaiiol, titulo de la obra que estd en preparacion para
publicar (El primo humanista): 11, 22, 886.

82. Escila, Caribdis (y las Sirtes)*2: OV. am. 2, 11, 17-22; OV. am. 2, 16, 19-20;
OV. rem. 737-742; OV. Pont. 4, 14, 7-10; OV. Pont. 4, 10, 25-30; OV. met. 7, 62-
65; OV. met. 13, 730-731.

- Los trabajos de los caballeros andantes pasando por Sirtes, Scilas y Caribdis
(Don Quijote): 1, 37, 487.

83. La supuesta corona naval cefiida por Agtipa (Navalique gener cinctus honore
caput) en honor de la victoria naval de Actiun*: OV. ars 3, 385-392.

42 VERG. Aen. 7, 301-304; LVCAN. 9, 302-311; SEN. epist. 31, 9; SEN. epist. 79, 1; SEN. dial. 7, 14,
1-2.

443 El texto original latino, en efecto, menciona el galardén, literalmente, como «distincién
honotifica naval» (bonos navalis); no obstante, honos puede entenderse como «coronay, pues cifie
la cabeza del yerno de Augusto, Agripa, en conmemoracién de la batalla naval de Actium contra
la flota egipcia. Probablemente, el texto en castellano que manejara Cervantes, traducirfa
igualmente honos navalis pot corona naval, dado que el propio contexto asi lo demanda: se invita
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- «Si fuera en los romanos siglos, hubiera recibido alguna naval corona» (El
Cautivo): I, 39, 497.

84. La expresion magna pars animae meae***: OV. Pont. 1, 8, 2; OV. met. 8, 400;
OV. trist. 4,4, 72.

- Ella «es la mayor y mejor parte de mi almax» (Agi Morato): I, 41, 529.
- Tener al amigo en el lugar de la misma persona (Don Quijote): 11, 14, 802.

85. Luna-Hécate-Diana, diva triformis**>: OV. Pont. 3, 2, 71; OV. met. 7, 174-178,;
OV. met. 7, 192-2006.

- Invocacion a la «luminaria de las tres caras» (Don Quijote): 1, 43, 553-554.
86. Dafne y Apolo: OV. met. 1, 452-567.

- Alusién a Apolo y su persecucion de Dafne (Don Quijote): 1, 43, 554
- La parddica profecia donde se cuentan los dias personificando al sol como
perseguidor de la fugitiva ninfa (El barbero): I, 46, 588.

87. Paraklansithyron, o topos del amante «ante la puerta cerradan*: OV. am. 1, 6,
1-4.

- Maritornes ata el cordel que atrapa la mano de don Quijote al cerrojo de la
puerta del pajar (Narrador): I, 43, 556.

88. La delgadez a causa del amor permite pasar el cuerpo por la puerta: OV.
am. 1, 6, 5-0.

- La descripcion de la hiperbdlica mano de guerrero curtido en mil combates al
pasarla a través del agujero del pajar (Don Quijote): 1, 43, 556.

89. «El valiente Aquiles»*”: OV. #ist. 3, 5, 37-38; OV. trist. 1, 1, 100; OV. #rist.
1,9, 29; OV. trist. 2, 1, 412; OV. trist. 3, 4, 27; OV. trist. 4, 1, 15; OV. trist. 5, 1,

a visitar las estancias de Palacio consagradas a Febo portador del «aurel» (el elemento
constitutivo de toda corona triunfal) por haber hundido a las naves egipcias y donde se hallan
los recuerdos de aquella gesta, adquiridos por la familia imperial.

44 Animae dimidinm meae: HOR. carm. 1 3, 8. Mezclarse dos almas en una: CIC. Lae/ 81. El amigo
es amado como el propio bien: ARIST. 1157b (Aristételes 2001: 171). Awmicus animo possidendus est:
SEN. epist. 55, 11. Una sola alma repartida en varios cuerpos: PLV. Mor. 96E.

45 VERG. Aen. 4, 509-511; HOR. carm. 3,22, 4.

46°T1B. 1, 2, 5-14. Asociada a la puerta mds inconmovible de la carcel: SEN. dial. 5, 37, 2-5.

47 Llamado reiteradamente «cruel» por Virgilio en la Eneida y «divino» y «el de los pies ligeros»
por Homero, sélo en algunas versiones aparece la traducciéon de «valiente» por el término
dyaboc (“excelente”, “de valfa”), que le dirige Agamenén en Hom. I/ 1, 130-132 (Homero
1966: 8). Nos inclinamos a creer que Cervantes tuviera mas en mente al Aquiles que aparece de
manera reiterada en los versos de Ovidio; incluso nos atrevemos a precisar la cita concreta
donde aparece el sintagma «el valiente Aquilesy (fortis Achilles), coincidiendo en el mismo tono
ejemplificador, modelo de compasién ante las suplicas de Priamo por el cadaver de Héctor:
Maius apud Troiam forti quid habemus Achille? (OV. trist. 3, 5, 37-38).
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56; OV. trist. 5,6, 9; OV.ars 1, 11; OV. ars 1, 441; OV. ars 1, 688; OV. ars 1, 701;
OV.ars 1,743; OV. ars 2, 711; OV. ars 2, 741; OV. am. 1, 9, 33; OV. am. 2, 1, 30;
OV.am. 2,8, 13; OV. am. 2,18, 1; OV. am. 3, 9, 1; OV. rem. 381; OV. rem. 473;
OV. rem. 477; OV. rem. 777; OV. Pont. 1, 3,74, OV. Pont. 1,7, 51; OV. Pont. 3, 3,
43y 74; Ov. epist. 3, 111.

- Los libros de entretenimiento pueden mostrar «la valentia de Aquiles» (El
canonigo): 1, 47, 602.

90. Triunfo de Cupido: OV. am. 1, 2, 23-36. El carro de Cupido uncido por
aves, el de Baco por tigres: OV. az. 1, 2, 47-48.

- Don Quijote hace su llegada a la aldea en procesion y enjaulado sobre un carro
tirado por bueyes (Narrador): I, 52, 644.

- La escenificacion procesional de los personajes encantados que «al compas de la
agradable musica» venfan en «un carro de los que llaman triunfales, tirado de seis
mulas pardas» (Narrador): 11, 35, 1005.

91. Instrucciones sobre las sefiales externas que puedan interpretarse en la
doncella objeto de sus amores: OV. az. 1, 11, 15-18. Codigo de signos
gestuales entre los amantes: OV. am. 1, 4, 17-20.

-Instrucciones sobre la interpretacién de sefiales externas de Dulcinea cuando la
visite Sancho (Don Quijote): 11, 10, 764.

- «Entre los amantes las acciones y movimientos exteriores que muestran cuando
de sus amores se trata son certisimos correos que traen las nuevas de lo que alld en
lo interior del alma pasa» (Don Quijote): 11, 10, 764.

92. Niobe, airada, rodeada de su séquito: OV. metz. 6, 165-169.

- Descripcion de Dulcinea acompafiada de doncellas todas ellas «una ascua de
orom, «todas telas de brocado» y con «los cabellos sueltos por las espaldas» (Sancho
Panza): 11, 10, 768.

93. Metamorfosis de Niobe en piedra marmol sin movimiento en las venas:
OV. met. 6, 303-309.

- Descripcién de la estupefaccion de don Quijote, convertido en piedra marmol
sin pulso (Sancho Panza): 11, 10, 770.

- Basilio parece una estatua vestida que el aite le mueve la ropa (El estudiante
bachiller): 11, 19, 856-857.

94. La amistad entre Pilades y Orestes*S: Ov. #rist. 1, 5 21-22; Ov. trist. 4, 4 69-
82; OV. rem. 589-590.

- Comparaciéon del rucio y Rocinante con la entrafiable amistad de Pilades y
Orestes (Narrador): II, 12, 786.

8 X, Smp. 31; CIC. fin. 2, 79; MART. 6,11; MART. 10, 11; VAL. MAX. 4, 7 (ex?), 1 pr.; PLV. Mor.
93E
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95. Resumen de los trabajos de Hércules*: OV. mer. 9, 182-198. Los trabajos
son ordenados por Juno, su madrastra*’: OV. met. 9, 134-135; OV. met. 9, 178-

181. Juno se cansa de ordenar trabajos y Hércules jamas de realizarlos#1: OV.
met. 9, 198-199.

- Resumen de los trabajos encomendados (Caballero del Bosque): 11, 14, 801.

- Los trabajos son ordenados por Casildea de Vandalia, «como su madrina a
Hércules» (Caballero del Bosque): 11, 14, 800-801.

- Casildea sigue erre que erre dictandolos y el caballero se muestra exhausto de
llevarlos a cabo (Caballero del Bosque): 11, 14, 801.

96. La Aurora abre sus puertas: OV. wet. 2, 111-115.

- La fresca aurora por las puertas y balcones del Oriente iba descubriendo la
hermosura de su rostro (Narrador): 11, 14, 807.

97. Las lagrimas de las hermanas de Faetonte, convertidas en alamos, destilan
ambar: OV. met. 2, 364-366; OV. met. 1,107-112.

- Los sauces destilaban mana sabroso en los momentos previos al combate entre
don Quijote y el Caballero del Bosque (Narrador): 11, 14, 807.

98. Deus est in nobis, 1a inspiracién de los poetas procede del cielo: OV. fast. 6, 5;
OV. ars 3, 549-550.

- «El poeta natural sale poeta, y con aquella inclinacién que le dio el cielo, sin mas
estudio ni artificio, compone cosas» (Don Quijote): 11, 16, 827.

99. El castigo de Niobe a través de la muerte de sus hijas e hijos asacteados
por Apolo: OV. Pont. 1,2, 29-30; OV. Pont. 5, 1, 58-59; OV. met. 6, 204-217.

- El castigo para los jueces que no otorguen el primer premio a don Lorenzo sea
que «Febo los asaetee» (Don Quijote): 11, 18, 849.

100. Cupido es un dios poderoso: OV. am. 1, 1, 1-16; que da y niega los
placeres a capricho: OV. am. 2, 9, 25-26.

- «Yo soy el dios poderoso / [...] y en todo lo que es posible / mando, quito,
pongo y vedo» (Alegoria de Cupido): 11, 20, 869.

101. El modo de vagar las ingravidas almas en el mas alla: OV. met. 4, 443-445.

- La presentacion de Belerma y sus sirvientas, repitiendo el ritual que hacfan en
vida (Don Quijote): 11, 23, 898.

449 SEN. Here. f. 213-249.
450 SEN. Here. f. 21.
451 SEN. Herr. f. 41-42.
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102. La transformacion de Biblis en la fuente que lleva su nombre: OV. et. 9,
659-665.

- La transformacién de Ruidera y sus hijas y sobrinas en las lagunas que llevan su
nombre (Montesinos): 11, 23, 897.

103. La longevidad de Néstor*2: OV. Pont. 1, 4, 9-10; OV. fast. 3, 15, 533-534;
OV. met. 8,15, 313; OV. epist. 1, 37-38.

- «jLos ojos de vuestros amigos y patientes os vean gozar en paz tranquila los dias
(que los de Néstor sean) que os quedan de la vidal» (El criado de Maese Pedro): 11,
26, 9217.

104. La leyenda de Midas, el rey con orejas de burro: OV. mer. 11, 172-193.

- Los regidores confunden el rebuzno real con el impostado por ellos (Fl
conductor de armas): 11, 25, 914-915.
- «No rebuznaron en balde / el uno y otro alcalde» (Narrador): 11, 27, 936.

105. Nigri fera regia Ditis*>3: OV. met. 4, 438.

- «lLas cavernas l6bregas de Dite» (Merlin): 11, 35, 1007.
- «lLas cavernas lébregas de Dite» (Minos): 11, 69, 1297.

106. Ubi Taprobanen Indica tingit aqua*>*: OV. Pont. 1, 5, 80.

- «El famoso reino de Candaya, que cae entre la gran Trapobana y el mar del Sur»
(La condesa Trifaldi): 1T, 38, 1029.

107. «lLa corona de Ariadna»: OV. met. 8, 176-182.

- Los seductores de muchachas «prometen la corona de Ariadna» (La condesa
Trifaldi): 11, 38, 1032.

108. Flegon, Eoo, Etonte y Piroo, los caballos del Sol: OV. wet. 2, 47-48; OV.
met. 2, 153-154.

- Los seductores de muchachas «prometen los caballos del Sol» (L.a condesa
Trifaldi): 11, 38, 1032.

- El nombre del caballo volador no es «ni Bootes ni Piritoo, como dicen que se
llaman los del Sol» (La condesa Trifaldi): II, 40, 1040.

109. «Iras mas seguro por el centron (Medio tutissimus ibis)>>: OV. met. 2, 137.
«Debes correr por el sendero central. Icarox (medio limite curras, leare): OV. met.
8, 203-200.

452 HoMm. I/ 1, 247-252; MART. 2, 64, 3; MART. 5, 58, 5; MART. 6, 70,12-13; MART. 7, 96, 7;
MART. 8, 6, 9; MART. 8, 64, 14; MART. 9, 29, 1; MART. 11, 56, 13; MART. 13, 117, 1; TiB. 3, 7, 49-
50; Cic. Cato 31; SEN. ¢pist. 77, 20.

43 Ditis infernas domos: NERG. Aen. 5, 31-32; imo Ditis e regno SEN. Here. f. 95.

454 PLIN. #at. 6, 81; PLIN. nat. 7, 30.
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- Indicaciones de cémo don Quijote ha de manejar a Clavilefio (La condesa
Trifaldi): 11, 40, 1041.

110. Bootes, la constelacion del boyero: OV. wet. 2, 176-177; OV. met. 8, 206-
208; OV. ars 11 43-56.

- El nombre erréneo de Boofes como uno de los caballos del Sol (la condesa

Trifaldi): II, 40, 1040.
111. Piritoo y su boda con Hipodamfia, hija de Butes: OV. met. 12, 217-221.

- El nombre erréneo de Piritoo como uno de los caballos del Sol (Lla condesa
Trifaldi): 11, 40, 1040.

112. La peticién de Faetén de regir el carro de su padre, el Sol: OV. wet. 2,
47-48.

- Alusion al «atrevido mozo que quiso regir el carro del Sol su padre» (Don
Quijote): 11, 41, 1049.

113. Descripcion de las zonas del cielo*%: OV. wet. 1, 45-56.
- Descripcion de las regiones del cielo (Don Quijote): 11, 41, 1050.

114. Faetén es derribado por los rayos atronadores de Zeus: OV. met. 2,
311-322.

- Don Quijote y Sancho Panza, por estar el caballo lleno de cohetes tronadores,
caen al suelo medio chamuscados (Narrador): 11, 41, 1051.

115. La constelacion de las Cabrillas*s7: OV. ars 1, 409-412; OV. #ist. 1, 11,
9-19.

- El paso por las Cabrillas del cielo (Sancho Panza): 11, 41, 1054.

116. «Qué es el suefio sino la imagen de la fria muerten (Quid est somnus, gelidae
nisi mortis imago!): OV. am. 2,9, 41.

- Al igual que la muerte, el suefio iguala a pobres y ricos (Sancho Panza): II, 43,
1069.

117. Explicaciéon mitologica sobre la abundancia de sierpes en Libia: OV. mzet.
4, 617-620.

- «Si te ctiaste en la Libia / o en las montafias de Jaca, / si sierpes te dieron leche»
(Altisidora): 11, 44, 1078-1079.

455 HOR. arm. 2, 10, 5-6; ARIST. EN. 1106b35-1107a5.
456 VERG. geory. 1,233-239; HOR. carm. 3, 24, 33-42.
45T PLIN. nat. 18, 278; VERG. Aen. 9, 666-671.
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118. Remedios al mal de amores: OV. rezz. 53-58; Suprimir el mal mientras es
reciente: OV. rez. 79-81.

- «En los principios amorosos los desengafios prestos suelen ser remedios
calificados» (Don Quijote): 11, 46, 1092.

119. Para evitar el amor, hay que huir de la ociosidad*8: OV. rem. 136-140.

- El amor saca de quicio a las almas sirviéndose de la ociosidad (Don Quijote): 11,

46, 1093.

120. El amor a la patria, mas fuerte que todas las razones, como nostalgia y
causa de tristeza*?: OV. Pont. 1, 3, 29; OV. Pont. 1, 3, 35-36.

- «Agora conozco y experimento lo que suele decirse, que es dulce el amor de la
patria» (Ricote): 11, 54, 1171.

121. Doctrina amatoria de devolver gratitud y aceptaciéon al generoso
ofrecimiento de un nuevo amador: OV. ars 3, 509-516.

- «Séase quien fuere este que me pide por esposa, que yo se lo agradezco, que mas
quiero ser mujer legitima de un lacayo que no amiga y burlada de un caballero» (La
hija de dofia Rodriguez): 11, 56, 1188-1189.

122. Amor llaman a un nifio errabundo: OV. ars 2, 15-18.

- El causante del amor entre Tosilos y la hija de dofia Rodriguez es un «nifio a
quien suelen llamar de ordinario «Amor» por esas calles» (Narrador): 11, 56, 1186.

123. El dios Amor clava finas saetas en el corazon: OV. am. 1, 2, 7.

- El dios Amor «le envasé al pobre lacayo una flecha de dos varas por el lado
izquierdo y le paso el corazén de parte a parte» (Narrador): 11, 56, 1186.

- A Altisidora «bravamente la debe de tener herida y traspasada aquel que llaman
«Amoty», que dicen que es un rapaz ceguezuelo que, con estar lagafioso o, por
mejor decir, sin vista, si toma por blanco un corazén, por pequefio que sea, le
acierta y traspasa de parte a parte con sus flechas» (Sancho Panza): II, 58, 1200.

124. El dios Amor es ligero y vuela de aca para alla con dos alas, que son
dificiles de controlar: OV. ars 2, 19-20.

- «El Amor es invisible y entra y sale por do quiere, sin que nadie le pida cuenta de
sus hechos» (Narrador): II, 56, 1186.

125. «Ser parte del sagrado triunfo del Amom» (sacri pars esse trinmphi): OV. am.
1, 2, 49-50.

- El nifio Amor «no quiso perder la ocasion que se le ofrecié de triunfar de una
alma lacayuna y ponetla en la lista de sus trofeos» (Narrador): II, 56, 1186.

48 CATULL. 51, 12-15.
49 HoMm. Od. 9, 28; L1v. 5, 54.
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126. Ariadna es abandonada por Teseo, mas despiadado que las bestias: OV.
epist. 10, 1-4.Y es expuesta a los lobos: OV. ¢pisz 10, 83-84.

- Imagen de animal indefenso, negando ser una fiera, sino quien suele ser victima
de los lobos, una corderilla: «[...] no fatigues las ijadas / de tu mal regida bestia. /
Mira, falso, que no huyes / de alguna serpiente fiera, / sino de una cotderilla / que
esta muy lejos de oveja» (Altisidora): 11, 57, 1191.

127. Reproche de Fedra a Hipdlito para que deje montes y bosques a Diana
y a Venus le dé lo que le corresponde: OV. ¢pist. 4, 85-88.

- Don Quijote ha butlado «a mas hermosa doncella / que Diana vio en sus
montes, / que Venus mird en sus selvas» (Altisidora): 11, 57, 1191.

128. Maldiciones*%: OV. Ib. 107-120.

- «Seas tenido por falso / desde Sevilla a Marchena, / desde Granada hasta Loja, /
de Londres a Ingalaterra. / Si jugares al reinado, / los cientos o la primera, / los
reyes huyan de ti, / ases ni sietes no veas. / Si te cortares los callos, / sangre las
heridas viertan, / y quédente los raigones, / si te sacares las muelas» (Altisidora):
11, 57, 1192-1193.

129. Venus y Marte caen en la red preparada por Vulcano*': OV. ars 2,
577-581.

- Redes «mas fuertes que aquella con que el celoso dios de los herreros enred6 a
Venus y a Marte» (Don Quijote): 11, 58, 1202.

130. No culminar un encuentro amoroso a pesar de que la joven era capaz de
conmover al duro diamante: OV. am. 3,7, 57.

- Redes hechas de «durisimos diamantes» (Don Quijote): II, 58, 1202.

131. Las hechiceras de Eea, que traspasaban hilos de lana para embrujar con la
impotencia sexual: OV. az. 3, 7, 75-80.

- Don Quijote rompetfa todas las redes, «como si fueran de juncos marinos o de
hilachas de algodén» (Don Quijote): 11, 58, 1202.

132. El laurel, corona triunfal: OV. az. 1, 7, 39-40; OV. am. 2,12, 1-2.

- El laurel y el amaranto que coronan a las dos muchachas de la falsa Arcadia*6?
(Narrador): I1, 58, 1202.

133. Actedén: OV. #ist. 2, 105-108.

- «No debié de quedar mas suspenso ni admirado Ante6én cuando vio al improviso
bafiarse en las aguas a Diana como yo he quedado aténito en ver vuestra belleza»
(Don Quijote): 11, 58, 1203.

460 CATULL. 66, 48-50; T1B. 2, 4, 27-28; TIB. 3, 4, 62-64.

461 HoMm. Od. 8, 266-284.

462 PLIN. nat. 21, 47. Laurel y amaranto aparecen juntos cifiendo las sienes de muchachas en TiIB.
3, 4,23-28 y en CULEX 398-414

186



134. Tengo un nombre famoso en todo el mundo: OV. #isz. 2, 120.

- «Os lo promete por lo menos don Quijote de la Mancha, si es que ha llegado a
vuestros oidos este nombre» (Don Quijote): 11, 58,1204.

135. Busiris*o3: OV. met. 9, 182-199; OV. Pont. 3, 6, 33-42; OV. trist. 3, 11, 37-
40; OV. ars 1, 647-652.

- Uso del nombre de Osiris por el del cruel Busiris (Roque Guinart): 11, 60, 1222.
136. Video meliora proboque, | deteriora sequor*®*: OV. met. 7,19-21.

- «Persevero en este estado, a despecho y pesar de lo que entiendo» (Roque
Guinart): II, 60, 1229.

137. La personificacién de la diosa Fortuna como mujer ciegat®>: OV. fast. 6,
573-576.

- «Porque he oido decir que esta que llaman por ahi Fortuna es una mujer
borracha y antojadiza, y sobre todo ciega» (Sancho Panza): 11, 66. 1275.

138. Aqueménides en su encuentro con Eneas menciona a «Polifemo y la boca
aquella que chorreaba de sangre humana», su regreso a casa y el profundo
agradecimiento a la hospitalidad recibida: OV. mer. 14, 165-171; OV. met. 13,
765-770.

- «Polifemos matadores, leones carniceroshy (Misteriosos hombres a caballo): 1I,
68, 1293.

139. Minos y Radamanto*: OV. met. 9, 439-441.
- Mencién a Minos, juez y compafiero de Radamanto (Narrador): 11, 69, 1297.
140. Suefio, descanso de las preocupaciones: OV. wet. 11, 623-625.

- «El suefio es alivio de las miserias de los que las tienen despiertos» (Sancho
Panza): 11, 70, 1302.

463 VERG. georg. 3, 5; SEN. Herr. f. 484.

464 En la confesién de su temperamento, de natural bueno, pero forzado al bandoletismo,
Roque Guinatt parece reproducir el monélogo de Medea, donde la heroina expone el conflicto
interno de sus pensamientos respecto a sus actos.

465 CATO dist. 4, 3.

466 VERG. Aen. 6, 432; VERG. Aen. 6, 566; SEN. Here. /. 733-734.
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14, PERSIO

Persio también aparece citado directamente como lectura habitual de don
Lorenzo, el hijo del Caballero del Verde Gaban (11, 16, 824-825). De modo
que su presencia ha quedado reducida por la critica a la resefia de este
pasaje*?’. No obstante, hay en la obra cervantina dos temas atribuibles al poeta
latino, ambos en la segunda parte: a) la idea de marcar los dias propicios con
piedra blanca (que también aparece en competencia con Censorinos); y b) la
identificacién de los dos géneros de poesia, épica y bucdlica, con los arboles

que la representan: el alcornoque y la encina.

PERSIO EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS:

1. Persio, uno de los poetas que don Lorenzo tiene entre sus lecturas habituales
(El Caballero del Verde Gaban): 11, 16, 824.

467 «Persio, ¢podria ser leido por Cervantes?», pone en duda Arturo Marasso (1947: 92).

468 En la obra de Censotino, De dia natali liber, fechada el 268 d. C., aparece la misma cita de
Persio: «Ahora, puesto que el libro se titula De/ dia de cumplearios, que mis deseos se conviertan en
buenos augurios. Asi que, lo que dice Persio, “cuenta este dia con la mejor piedrecita”, yo
también deseo vivamente que lo hagas con la méxima frecuencia posible» (Cens. 2, 1).
Censorino, gramatico romano del siglo 111, fue muy citado y «elogiado en el Renacimiento por el
gran humanista Hscaligero, y lefdo atentamente por astrénomos como Copérnico y Kepler
(Censorino 2008: 13). «Un detalle que evidencia el prestigio que tuvo el texto de Censotino es
que fue uno de los primeros libros latinos impresos en Europa. La primera edicién se hizo en
1497, y fue seguida de otras en 1498 y 1500, y de ocho mas a lo largo del siglo XvI. Los doctos
humanistas de esa primera época encontraban en ¢l pintorescos datos sueltos de interés sobre
asuntos y personajes diversos. Entre los hispanos, el erudito Pedro Mexia lo cita varias veces en
su amena miscelanea Silva de varia leccion (1550)» (Censorino 2008: 13, nota 1).
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LA OBRA DE PERSIO EN EL QUIJOTE.
1. Senalar el dfa con piedra blanca*?: PERS. 2, 1-2.

- «¢Podré sefalar este dia con piedra blanca o con negra’» (Don Quijote): 11, 10,
768.

- «Este dfa sefialaré yo con piedra blanca, por ser uno de los mejores que pienso
llevar en mi vida» (El cuatralbo o general de las galeras de Barcelona): 11, 63, 1253.

2. El alcornoque, simbolo del género épico hinchado y grandilocuente*7:
PERS. 1, 96-98.

- «Sancho se qued6 dormido al pie de un alcornoque y don Quijote, dormitando al
de una robusta encina» (Narrador): IT, 12, 787.

- No sucediendo a don Quijote «cosa digna de ponerse en escritura, le tomd la
noche entre unas espesas encinas o alcornoques» (Narrador): 11, 60, 1218-1219.

- Las encinas proporcionaran «dulcisimo frutoy, «asiento los troncos de los
durisimos alcornoques, sombra los sauces» (Don Quijote): 11, 67, 1284.

- Don Quijote se atrima «a un tronco de una haya o de un alcornoque, que Cide
Hamete Benegeli no distingue el arbol que era» para cantar al son de sus suspiros
(Narrador): II, 68, 1291.

3. Quincio fue nombrado dictador en medio del arado y delante de los
bueyes*!: PERS. 1, 73-75.

- «De entre los bueyes, arados y coyundas sacaron al labrador Bamba para ser rey
de Espafia» (Sancho Panza): II, 33, 990.

409 Dia laureado por aquella blancura de la piedra: cf. PLIN. #at. 7, 130-132.

470 HOR. ¢arm. 1, 12, 1-12. El alcornoque, arbol guetrero y épico: VERG. Aen. 7, 740-744. Y la
encina, arbol basto y pacifico: VERG. ec. 4, 26-30; VERG. ecl. 8, 52-56. O, igualmente sosegada, el
haya: VERG. e/ 1, 1-2.

471 Lucio Quincio Cincinato abandona el arado para asumir el cargo de dictador: Liv. 3, 26.
«lLos antepasados arrancaron del arado al famoso Cincinato para que asumiera el cargo de
dictadom: CIC. fin. 2, 12.
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15. PLAUTO

Como bien afirma Arturo Marasso#72, «Plauto viene desde los bancos de la
escuela, sitve de norma, con Terencio, a los defensores de la autoridad clasica,
ya declinante en Espafia con el triunfo de Lope de Vega». Por eso se torna atn
mas significativo que Cervantes muestre abiertamente la fuente que utiliza
para el episodio del criado suplantador del robador de la honra de la hija de dofia
Rodriguez (II, 55, 1179). Es en toda regla una reivindicaciéon de la comedia
clasica, similar a la que ya hiciera el cura en la primera parte (I, 48, 604), y tan
enemiga de la que proclamara a los vientos Lope en su Arte nuevo de hacer
comedias en este tienspo (1609).

* ok 3k

PLAUTO EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS: ninguna
LA OBRA DE PLAUTO* EN EL QUIJOTE.

1. «jPor Castor! jPues si que viven bajo una dura ley las mujeresly (Ecastor lege
dura vivont mulieres)’*: PLAUT. Mere. 817-818.

472 Se limita sélo a detectarlo, sin hacer un cotejo pormenorizado entre fuente y version
castellana. «Basta llamarle Tosilos al lacayo para que digamos «comedia tenemos», y agucemos
nuestra mirada para ver qué nos ofrece este nuevo Plauto, en un nuevo Persa» (Marasso 1947:
5-6).

473 «lLa edicion principe de Plauto es la de G. Merula (Venecia, 1472), a la que siguen otras varias
dentro del mismo siglo XV, como la de Euplio Escutario (Milan, 1490) y Bernardo Sarraceno
(Venecia, 1499)» (Plauto 2007: 92-93). «En Espafia la primera traduccién de una comedia de
Plauto es el Amphytrion del doctor Francisco L. de Villalobos, médico de Fernando el Catdlico y
Carlos I (Zaragoza, 1515)» (Plauto 2007: 95-96).

474 «Bn verdad, grande es la desgracia de las féminas, porque durante toda la vida se ven
obligadas a obedecer siempren (Magna certe foeminarum miseria est, quia quamdin vivunt, parere semper
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- «Tengo libre condicién, y no gusto de sujetarme» (Marcela): 1, 14, 169.
- «Con esta carga nacemos las mujeres, de estar obedientes a sus maridos, aunque
sean unos porros» (Teresa Panza): I, 5, 731.

2. El nombre del personaje Toxilus servus: PLAUT. Per. passin.
- El lacayo gascon, que se llamaba Tosilos (Narrador): 11, 54, 1165.
3. El amo de Toxzlus esta de viaje: PLAUT. Per. 29a.

- El mozo burlador de la hija de dofia Rodriguez, que Tosilos suplanta, esta en
Flandes (Narrador): I1, 54, 1165.

4. Toxilus manifiesta no aguantar ni el primer asalto cuando guerrea contra su
adversario, el Amor: PLAUT. Per. 25-27.

- Tosilos muda sus pensamientos cuando cae enamorado de la hija de dofa
Rodriguez dandose por vencido sin entrar siquiera en combate (Tosilos): 11, 56,
1186.

5. Toxilus es traspasado por una flecha de Cupido: PLAUT. Per. 24-25.

- Tosilos recibié de Amor una flecha que le perforé el corazén (Narrador): 11, 56,
1186.

coguntur): Texto atribuido erréoneamente a Cicerdn en miscelaneas de la época (Cervantes 2005,
vol. 2: 317, Notas complementarias, 169.66). También guarda relacién, pero es menos segura
como fuente directa, la Medea de Euripides: E. Med. 230-243.
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16, PLINIO EL VIE)O

Como lectura de curiosidades debié atraer poderosamente su obra al
ingenioso creador del Quijote. Pero ademas de su aportacién como autor
enciclopédico, fuente inagotable de evocaciones peregrinas para muchos
personajes, destaca de manera especial su relevancia en la ejecuciéon del
prélogo de la primera parte. En cierto modo, Cervantes era consciente de que
aplicaba también todo su potencial de conocimientos y recursos de la
literatura grecolatina a la empresa de escribir la singular historia del simpar
caballero andante. De ahi que posiblemente le sedujera la idea de seguir los
pasos de quien habia hecho otro tanto con todo el saber de su tiempo. Ese
quiza sea el motivo por el que el fondo del debate que establece el amigo con
el «padrastro» del Quijote, coincida punto por punto con el estrecho vinculo
que liga toda creacion nueva a la tradicion, tal cual lo expresa el escritor latino
en el prefacio de su magna obra.

PLINIO EL VIEJO EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS: ninguna.

LLA OBRA DE PLINIO EL VIEJO*7 EN EL QUIJOTE.

475 Esta catalogada con los n.2s 390, 399, 400 y 401 en la biblioteca de Barahona de Soto (Lara
1994: 97). Publicaciones anteriores a la primera edicién del Quijote: Plinio Segundo, Cayo.
Traducion de los libros de Cayo Plinio Segundo, de la Historia Natural de los Animales. Hecha por el
Licenciado Gerdnimo De Huerta, Médico y Fildsofo. Y anotada por el mesmo con anotaciones curiosas; en las
cuales pone los nombres, la forma, la naturaleza, la templanga, las costumbres y propiedades de todos los
Animales, Pescados, Aves, y Insectos, y el provecho, o daiio que pueden cansar a los hombres: y los Geroglificos
que tuvieron ellos los antiguos: con otras muchas cosas curiosas. Fl traductor es Gerdnimo Gimez, de Huerta, el
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1. El prélogo va dirigido a «desocupados de estudios», y la obra ha de
adaptarse a lectores de modesta condicion, al «vulgo»*’0, con una recusacion
expresa a los eruditos: PLIN. zat. 1, 6; PLIN. nat. 1, 7.

- «Desocupado lector» (El autor): I, prélogo, 9.

- La obra esta dirigida «al antiguo legislador que llaman vulgo» (El autor): I,
prélogo, 11-12.

- La obra ha de complacer humildemente a diversos modos de ser (El amigo): 1,
prélogo, 19.

- No debe presumir de agudeza filoséfica ni de saber latines (Urganda): 1, versos
preliminares, 22, vv. 41-50.

2. Bl libro es presentado como «parto del autom*77: PLIN. #at. 1, 1.

- Personificacion del libro como «hijo (desgraciado) del entendimiento» (El autor):
I, prélogo, 9.

- «No hay padre ni madre a quien sus hijos le parezcan feos, y en los que lo son del
entendimiento corre mas este engafio» (Don Quijote): 11, 18, 852.

3. Modestia por tener un ingenio muy mediano*’8, ligado al tema arido y seco,
objeto de la obra: PLIN. zat. 1, 12.

- Confesién de tener un estéril y mal cultivado ingenio (El autor): I, prélogo, 9.

- «LLeyenda seca como un esparto» (El autor): I, prélogo, 11-12.

- «Queja que tuvo el moro de si mismo por haber tomado entre manos una
historia tan seca y tan limitada como esta de don Quijote» (Narrador): 11, 44, 1069.

4. Preocupacién por establecer una relaciéon de los autores de referencia
utilizados como fuentes: PLIN. zaz. 1, 21-23.

- «No sé qué autores sigo, para ponetlos al principio» (El autor): I, prélogo, 12.

- Condicion de perezoso y poltrin «para andarse buscando autores clasicos que digan
lo que €l sabe decir sin ellos» (El autor): I, prélogo, 13.

- Buscar un libro que acote todos los autores desde la A hasta la Z (El amigo): 1,
prologo, 17-18.

auntor de Florando de Inglaterra. Madrid, Luis Sdnchez, 1599 o Aleald, Justo Sdnchez Crespo, 1602. Plinio
Segundo, Gayo. Libro Nono, de Caio Plinio Segyndo, de la Historia Natvral de los pescados del mar, de
lagos, estanques, y rios. Madrid: En casa de Pedro Madrigal. 1603. Hecha Por El Licenciado Geronimo de
Huerta, Medico y Filosofo. Dirigida A/ Rey Don Feljpe 111. Rey de las Esparias, e Indias (Eisenberg 2002:
113).

416 OV. trist. 1 87-88; OV. trist. 1, 21-22; OV. trist. 1, 49-50.

477 HOR. sat. 1, 3, 43-54; Ov. #rist. 1, 1, 1-4; Ov. Pont. 1, 1, 21-22; Ov. #rist. 1, 1, 15-30. «Cada
cosa engendra su semejante»: LVCR. 1, 188-190; ARIST. Ph. 188a; ARIST. Ph. 193a; ARIST. GA.
767a35-767b5; ARIST. GA. 721a15-20; ARIST. GA. 724a1-5; ARIST. HA. 585b25-30. «T'ambién
en filosofia los “hijos” nacen “patrecidos” a los padres»: PLvV. Mor. 63D.

478 Recomendacion de presentarse en el exordio como inferior en el talento e insuficientemente
preparado: QVINT. 7nst. 4, 1, 8. Uso de la modestia manifestando incompetencia natural: HOR.
sat. 1,4, 17-18. Modestia al afirmar no ser particularmente docto: CIC. de orat. 2, 61.
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- El respaldo bibliografico de mas de 25 autores respecto a «quién fue el primero
que tuvo catarro en el mundo, y el primero que tomo las unciones para curarse del
morbo galico» (El primo humanista): II, 22, 887

5. Zoilo, el Homeromastix*™: PLIN. nat. 1, 28.
- Alusion a Zoilo, el maldicente (El autor): 1, prélogo, 12.

6. Anécdotas del pintor Zeuxis*": PLIN. zat. 35, 61-62; PLIN. nat. 35, 62; PLIN.
nat. 35, 63.

- Alusién a Zeuxis, el pintor (El autor): I, prélogo, 12.
7. Trabajar la literatura de noche*!: PLIN. #az. 1, 18.

- A don Quijote «se le pasaban las noches leyendo de claro en claro, y los dias de
turbio en turbio» (Narrador): I, 1, 41-42.

8. Mencioén a Catén en el prologo respecto a no importarle las criticas de sus
esctritos*2; PLIN. nat. 1, 30.

- Mencién deliberada de Catén, en lugar de Nason, respecto a una sentencia
pseudo literal sobre la felicidad como circunstancia favorable a la amistad (El
amigo): I, prélogo, 15.

9. El oro del Tajo*3: PLIN. zat. 4, 115.

- La fama de las arenas de oro del Tajo (El amigo): I, prélogo, 16.

- «Los que tersan y pulen sus rostros con el licor del siempre rico y dorado Tajo»
(Don Quijote): I, 18, 210.

- El Tajo dorado cria en sus aguas peces regalados y de estima (Montesinos): 11,
23,897.

- Dulcinea siempre sera amada por su caballero aunque esté transformada en
cebolluda labradora o en ninfa del dorado Tajo (Don Quijote): 11, 48, 1107.

10. Nadie antes ha escrito sobre el contenido que se presenta*$*: PLIN. zat.
1,13-14.

- Es un tema nuevo del que ni Aristoteles, San Basilio ni Cicerén alcanzaron a
tocar (El amigo) I, prélogo, 18.

11. La caja de Dar{o*®: PLIN. zat. 7, 108; PLIN. nat. 13, 3.

- Alusién de alta estimacion a la hora de conservar a Palmerin de Inglaterra en el
escrutinio de los libros (El cura): I, 6, 89.

479 OV. rem. 365-366.

480 ARIST. Po. 1461b; LVC. Zenx. 1-8, passin.

481 HOR. ars 268-269.

482 Ow. trist. 1, 9, 5-6; CATO dist. 1, 18; CATO dist. 1, 40.

483 MART. 1, 49, 15-16; Ov. met. 2,250-253; Ov. am. 1,15, 34.
W4 Lve. IVH 1, 2.

485 PLV. Alex. 8; PLV. Alex. 26.
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- Hallazgo de una caja de plomo con los pergaminos de epitafios y elogios finales
(Narrador): 1, 52, 647.

12. Conocimientos de Astronomia aplicado a la rentabilidad agraria (anécdota
de Democrito)#86: PLIN. nat. 18, 273-274.

- Gris6stomo, conocedor de la ciencia de las estrellas, anunciaba afio abundante o
estéril (El cabrero Pedro): I, 12, 141.

13. El ave fénix*7 : PLIN. nat. 10, 3.

- Alusion al ave fénix por la amistad singular de Griséstomo (Ambrosio): I, 13,
158.

- Epiteto épico de caballero andante (Don Quijote): I, 19, 224.

- Adynata trespecto a la posibilidad remota de desposorio con la princesa
Micomicona «aunque fuese el Ave Fénix» (Don Quijote): 1, 30, 385.

- Los seductores de muchachas prometen el fénix de Arabia (La condesa Trifaldi):
11, 38, 1032.

14. El divino Augusto prohibié que se quemaran los poemas de Virgilio en
contra del pudor del artista en su testamento*8: PLIN. zat. 7, 114.

- Augusto César no consintié «que se pusiera en ejecucion lo que el divino
Mantuano dejé en su testamento mandado» (Vivaldo): I, 13, 158.

15. Intervencién de animales de mal agliero como elementos de hechiceria
(corneja, buho)*: PLIN. #at. 10, 34-35.

- «El triste canto del envidiado buho» (cancion de Gris6stomo): 1, 14, 160-161.
- La resurrecciéon magico-literaria de Griséstomo (cancion de Griséstomo): 1, 14,
160-161.

16. Alusién al animal basilisco?0: PLIN. zat. 8, 77-79; PLIN. nat. 29, 606.
- Marcela es comparada con un fiero basilisco (Ambrosio): I, 14, 166.
17. «Las liebres duermen con los ojos abiertosy: PLIN. zat. 11, 147.

- Aunque Sancho procuraba dormir, «tenfa los ojos abiertos como liebre»
(Narrador): 1, 16, 187.

486 (Adjudicando la anécdota a Tales de Mileto) D.L. 1, 26, 34; CIC. div. 1, 111-112; ARIST. Pol.
1259a.

47 HLD. 6, 3, 3; HDT. 2, 73; ACH.TAT. 3, 24-25; OV. am. 2, 6, 49-54; OV. met. 15, 392-407; SEN.
epist. 42, 1.

488 SVET. vita VVerg. 39-41; PROBO erg. 2; SERV. vita 1 ery.

489 APVL. met. 2, 29; LVCAN. 6, 688-692; VERG. ecl. 9, 13-15; OV. met. 7, 268-274; OV. met. 5, 534-
550; OV. met. 2, 542-595.

490 AEL. Hist. an. 2, 5; AEL. Hist. an. 2, 7; AEL. Hist. an. 3, 31; LVCAN. 9, 724-726; LVCAN. 9, 828;
HiD. 3,8, 2.
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18. Alusion a la isla Trapobana*!: PLIN. #at. 6, 81; PLIN. nat. 7, 30; PLIN. nat.
32, 143. Alusion a su riqueza en petlas y piedras preciosas: PLIN. zat. 7, 89.
- Alifanfarén, sefior de la grande isla Trapobana: I, 18, 206; I, 18, 211.
- «Del famoso reino de Candaya, que cae entre la gran Trapobana y el mar del Sur,
dos leguas mas alla del cabo Comorin, fue sefiora la reina dofia Maguncia»
(Condesa Trifaldi): 11, 38, 1029.
- Los seductores de muchachas prometen perlas del Sur (I.a condesa Trifaldi): II,
38, 1032.

19. La montuosa provincia donde habitan los masésilos (Masaesyli}**>: PLIN.
nat. 5, 17-18.

- «Los montuosos que pisan los masilicos campos» (Don Quijote): I, 18, 209.

20. Caracteristicas peculiares de los arabes como pueblo errante: PLIN. #at. 6,
143; PLIN. nat. 6, 187-188; Produccién y técnica de criba del finfsimo y
menudo oro: PLIN. zat. 6, 161; PLIN. #nat. 33, 69; PLIN. nat. 33, 86-87. «Arabia,
famosa por el sobrenombre de Feliz»#3: PLIN. zat. 5, 65.

- Alusion a los arabes, de mudables casas y a los que criban oro en la felice Arabia
(Don Quijote): 1, 18, 209.

21. Los escitas llaman al monte Caucaso Croucasis, esto es, «blanco por la
nieve»*¥4: PLIN. 7zat. 6, 50.

- Alusion a los [es]citas «tan crueles como blancos» (Don Quijote): 1, 18, 209.
22. Los etiopes de rostro deforme: PLIN. #at. 6, 187-188.

- Alusién a los etiopes «de horadados labios» (Don Quijote): 1, 18, 209.
23. Laguna Meoétides y Meonia*%: PLIN. zat. 6, 20.

- Recorrido geografico hacia el reino de Micomicén (El cura): 1, 29, 376.

24. Cualidades del diamante: PLIN. #zaz. 37, 55. Repele los golpes en el yunque
y soporta el fuego sin calentarse: PLIN. #at. 37, 57.

- Alusién tacita al diamante al expresar el deseo de que su esposa se acrisole y
quilate en el fuego de verse requerida y solicitada por su amigo (Anselmo): I, 33,
415-416.

1OV, Pont. 1,5, 80.

92 VERG. Aen. 4, 129-132; VERG. Aen. 4, 483-484; VERG. Aen. 6, 56-61; LLVCAN. 4, 676-683.

493 LLVCAN. 9, 515-521; HOR. ¢arm. 1,29, 1-2.

494 Cervantes en boca de don Quijote confunde deliberadamente la interpretacién del texto de
Plinio, atribuyendo a los escitas el color blanco con el que estos nombraban al monte Caucaso.
El caracter de crueles aparece en Lucano: LVCAN. 1, 441-446.

495 CIC. Twse. 5, 49; LVCAN. 2, 637-641; LVCAN. 3, 277-279; LLVCAN. 5, 436-441; LLVCAN. 8, 316-
319; OV. Pont. 3, 3, 29-32; OV. Pont. 3, 2, 57-63; Ov. trist. 4, 4, 83-86; OV. met. 2, 250-253; SEN.
Here. f:1327.
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- Comparacién de las cualidades de un diamante con la fidelidad cuando Anselmo
desea ponerlo a prueba su dureza golpeandolo entre un yunque y un martillo
(Lotario): I, 33, 420-421.

25. Alusién a magos, bracmanes y gimnosofistas*: PLIN. zat. 7, 21-22.

- Magos, bracmanes y gimnosofistas, envidiosos de la fama de don Quijote (Don
Quijote): 1, 47, 596.

26. Maxima atribuida a Plinio el Viejo por su sobrino Plinio el Joven: nullum
esse librum tam malum ut non aliqua parte prodesset (PLIN. ¢pist. 3, 10).

- «No hay libro tan malo que no tenga algo bueno» (El bachiller Sansén Carrasco):
11, 3, 713.

- «No hay libro tan malo, que no tenga alguna cosa buena» (Don Juan, el huésped
de la venta): 11, 59, 1213.

27. El Mausoleo de la reina Artemisa®7: PLIN. zat. 36, 30.

- «la reina Artemisa sepulté a su marido Mausoleo en un sepulcro que se tuvo por
una de las siete maravillas del mundo» (Don Quijote): 11, 8, 755.

28. «Dia laureado por aquella blancura de la piedra»*8: PLIN. zat. 7, 130-132.

- «¢Podré senalar este dia con piedra blanca o con negra?» (Don Quijote): 11, 10,
768.

- «Este dfa sefialaré yo con piedra blanca, por ser uno de los mejores que pienso
llevar en mi vida» (El cuatralbo o general de las galeras de Barcelona): 11, 63, 1253.

29. Las ensefianzas que se extraen de los animales. Del ibis, el cristel*: PLIN.
nat. 8, 97. Del perro, el vémito: PLIN. nat. 29, 58. Y el agradecimiento,
entendido como intercambio de favores con su amo: PLIN. 7at. 8, 142. De las
grullas, la vigilancia: PLIN. #az. 10, 59. De las hormigas, la previsién o antici-
pacién: PLIN. zar. 11, 108-109. De los elefantes, decencia ante las relaciones
sexuales30: PLIN. nat. 8, 12-14. Del caballo, la lealtad: PLIN. #az. 8, 142.

496 APVL. flor. 15, 15-16; CIC. div. 1, 2; CIC. div. 1, 46-47; CIC. div. 1, 90-91.

W7 C1C. Tuse. 3, 75; VAL. MAX. 4, 4, 6 (ext), 1; MART. 1, 5.

49 Sefialar el dfa favorable con piedra blanca: PERS. 2, 1-2.

499 Segun Clemencin (Cervantes 1913: 151, nota 1), «Cervantes atribuyé a la cigtiefia lo que
Plinio atribuyé al Ibis, ave de Egipto». Estimamos que lo hace conscientemente, en una
generalizacion parddica. En efecto, el cristel es una «jeringa para administrar enemas», y la
evacuacion por lavativa es una practica del Ibis recogida por el autor latino. También tiene de
comun que en el mismo texto se mencione los remedios utiles inventados por los animales que
van a ser provechosos para el hombre, argumento que da pie a toda la retahila de beneficios
citados.

500 No obstante, los ejemplos que siguen en el texto latino son «monstruosas» excepciones.
Seguro que el autor del Quzjote jugaba comicamente con la ambigiiedad de la referencia literaria.
Pues tras la sucesion de anécdotas de bestialismo entre paquidermos y humanos, Cervantes muy
bien podtia sonreir diciendo «y esa es la honestidad del elefante?».
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- «De las cigliefias, el cristel; de los perros, el vomito y el agradecimiento; de las
grullas, la vigilancia; de las hormigas, la providencia; de los elefantes, la
honestidad, y la lealtad, del caballo» (Narrador): 11, 12, 787.

30. Las islas del Ponto%0!: PLIN. zat. 4, 92; PLIN. nat. 6, 32.

- «Hay poetas que, a trueco de decir una malicia, se pondran a peligro que los
destierren a las islas de Ponto» (Don Quijote): 11, 16, 827-828.

31. El laurel y sus propiedades para repeler el rayo02: PLIN. nat. 2, 145-140;
PLIN. #at. 15, 134.

- A los poetas «os coronan con las hojas del arbol a quien no ofende el rayo»
(Don Quijote): 11, 16, 828.

32. Virtudes terapéuticas de la foca o vitulus marinus®03: PLIN. nat. 2, 146; PLIN.
nat. 8, 111; PLIN. nat. 9, 42; PLIN. nat. 11, 195; PLIN. nat. 26, 113; PLIN. nat.
32, 112.

- «Cifiése su buena espada, que pendia de un tahali de lobos marinos, que es
opinién que muchos afios fue enfermo de los rifiones» (Narrador): 11, 18, 842504,

33. Los lagartos se esconden en los meses de invierno: PLIN. zat. 8, 122. En
situaciones de temor pierden y vuelven a regenerar la cola®: PLIN. #at. 9, 87.

501 Don Quijote menciona tacitamente a Ovidio alterando su lugar de destierro. Diego
Clemencin (Cervantes 1913: 206, nota 3) afirma que el desajuste prueba una vez mais «a
negligencia e inexactitud ordinaria de Cervantes». Olvida que quien habla es don Quijote, un
personaje atracado de lecturas diversas y que, después de haber puesto sentido comun a todo su
parlamento, debe mostrar algun signo de disparate en la supuesta erudicién que exhibe. El /apsus
calami no es otro que nombrar el exilio del poeta latino en las islas del Ponto, cuando realmente
fue en Tomis, actual Constanza, en Rumania, en la costa occidental del Ponto Euxino, actual
mar Negro. El propio Clemencin anota que Plinio hace mencién a las Islas del Ponto en los
libros IV y VI de su Historia Natural. Don Quijote confunde y cruza ambos datos, Cervantes lo
hace deliberadamente.

502 Diego Clemencin (Cervantes 1913: 207, nota 1) completa esta noticia con el testimonio de
Suetonio, que cuenta el temor que el emperador Tiberio tenfa a los rayos (SVET. 17b. 69).

503 Ninguna hace mencion a la curacién a mal alguno de los riflones.

504 F. Rico (Cervantes 2004, vol. 1: 842, nota 14) dice: «lobos marinos: “focas”; las virtudes
curativas del cuero de foca, para proteger del rayo, piedra, gota, etc., fueron celebradas desde
antiguor; y completa con un apunte incorrecto de Plinio el Viejo: «Segtn Plinio el Viejo (Historia
natural V111, 32), César Augusto se cefifa con una faja de esta piel para protegerse de las
tormentas y del granizo: por simpatfa, puede curar y proteger de la piedra de rifiones, vesicula o
de la gota» (Cervantes 2004, vol. 2: 498, Notas complementarias, 842.14). Ya antes Clemencin
(Cervantes 1913: 231, nota 3) habia desechado esta interpretacion: «No quiere decir que la piel
de lobo marino cura o precave el mal de rifilones como acaso ocurrira a algin lector, sino que
habiendo estado don Quijote muchos afios enfermo de los riflones, no podia sufrir el cinto
ordinatio y llevaba la espada pendiente de un tahali, que es un cinto que cuelga del hombro
derecho, y pasa por debajo del brazo izquierdo.
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- «Yo no acabo de entender ni alcanzar como siendo el principio de la sabiduria el
temor de Dios, t4, que temes mas a un lagarto que a El, sabes tanto» (Don
Quijote): 11, 20, 873.

34. Relaciéon de inventos e inventores de la Antigiiedad®: PLIN. #nat. 7,
188-190.

- «Otro libro tengo, que le llamo Suplemento a Virgilio Polidoro, que trata de la
invenciéon de las cosas, que es de grande erudicién y estudio» (El primo
humanista): II, 22, 887.

35. La invencién del emperador Nerén de un sistema para mantener el agua
fresca: PLIN. zat. 31, 40.

- Temor de que don Quijote «parezca frasco que le ponen a enfriar en
algtin pozo» (Sancho Panza): 11, 22, 889.

36. Las Columnas de Hércules: PLIN. 7at. 2, 167; PLIN. #nat. 3, 167.

- «Estas piernas abrazo, bien asi como si abrazara las dos colunas de Hércules»
(Maese Pedro): 11, 25, 919.

37. Descripcion de la caza con halcon: PLIN. zat. 10, 23.

- Don Quijote y Sancho se encuentran con «cazadores de altanerfa» (Narrador): II,
30, 956.

505 F. Rico (Cervantes 2004, vol. 2: 509, Notas complementarias, 874.73), recuerda que «el
lagarto es figura alegérica de la cobardia» haciendo traslado de una cita textual de la traduccion
de Jerénimo Huerta, en la versién conservada de 1624: «[Los lagartos| son todos temerosisimos,
y asi, en viendo a un hombre, huyen corriendo a sus cuevas» (Plinio el Viejo, Historia natural,
traduccion de Jerénimo de Huerta, Madrid, Luis Sanchez, 1624, p. 459). No obstante, lo que
aparece en el texto original de Plinio son sendas propiedades del camaleén y del pulpo que por
vecindad del contexto pueden inferirse y atribuirse equivocamente a estos reptiles. En primer
lugar, los lagartos pueden considerarse temerosos porque «se esconden» en invierno, como el
camaleén. El hecho de ocultarse para la hibernacion puede saltar al campo semdntico del temor
y de la accién simultinea de apartarse de todo peligro, asociandose directamente a la idea de
huida o cobardfa; en segundo lugar, el que puedan perder y volver a regenerar la cola viene a
continuacién de mencionar la capacidad mimética del pulpo en caso de temor. De ambas, en
una lectura precipitada puede interpretarse que el lagarto es timidisimo, porque se esconde y
pierde la cola en situaciones de panico para regenerarla después. De este modo, ya sea por la
nota del «intérprete», que es como se denomina a si mismo Jerénimo Huerta en su calidad de
traductor de Plinio, como por vecindad semantica y alusiones de pasada del propio texto
original, el lagarto adquiere desde la 6ptica de un lector veloz o poco asentado como don
Quijote las caracteristicas de miedoso y cobatde, y estas mismas se las endosa a la condicién
natural de su fiel escudero Sancho, incapaz de elaborar un pensamiento cabal, ni mucho menos
teoldgico.

506 Para argumentar que no es esta la condicién propia del sabio, sino de indoctos con cierta
destreza y experiencia: SEN. episz. 90, 20-33.
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38. Alejandro Magno ordené con un edicto que no lo retratara ningun otro
que Apeles, ni lo reprodujera en bronce otro que Lisipo®7: PLIN. zat. 7, 125.

- Para «delinear y describir punto por punto y parte por parte la hermosura de la
sin par Dulcinea se debfan ocupar los pinceles de Apeles, y los buriles de Lisipo»
(Don Quijote): 11, 32, 978.

39. El topacio de Tibar®8: PLIN. zat. 37, 126.

- Los seductores de muchachas prometen «el oro de Tibar» (La condesa
Trifaldi): 11, 38, 1032.

40. Pancaya®®: PLIN. zat. 10, 4.

- Los seductores de muchachas prometen «el balsamo de Pancaya» (L.a condesa
Trifaldi): 11, 38, 1032.

41. El amaranto usado para corona triunfal por su naturaleza inmarcesible>'’:
PLIN. nat. 21, 47.

- El laurel y el amaranto que coronan a las dos muchachas de la falsa Arcadia
(Narrador): 11, 58, 1202.

42. Trogodytae>'': PLIN. nat. 5, 45. Anthropophagi: PLIN. nat. 4, 88; PLIN. znat. 6,
53; PLIN. zat. 6, 195. Barbari: PLIN. nat. 11, 239.

- «jCaminad, trogloditas! - |Callad, barbaros! - [Pagad, antropofagosl» (Misteriosos
hombres a caballo): II, 68, 1293.

507 PLV. Alex. 4.

508 «Bl oro de Tibar» no es tal; lo propio de tal regién son las piedras preciosas como el topacio,
que en el texto de Plinio son descritas con un fulgor semejante al oro. Al mezclar la similitud de
su brillo con el propio metal parece como si la alusién fuera producto de una lectura rapida y
mal retenida.

509 Esta regién de Arabia parece también en el mismo pasaje de la descripcion del ave Fénix de
Plinio. Quizas esa proximidad textual dio pie a Cetvantes a evocar la noticia de su «balsamo» o
produccién famosa de inciensos recogida en Virgilio (VERG. georg. 2, 136-139).

510 Respecto al laurel: OV. am. 1,7, 39-40; OV. am. 2,12, 1-2. Laurel y amaranto aparecen juntos
cifiendo las sienes de muchachas en TiIB. 3, 4, 23-28 y en CVLEX 398-414.

511 HDT. 4, 183.
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17, QUINTILIANO

Todas sus referencias denotan un conocimiento muy disciplinado de la
técnica retérica. Cervantes comulga con la doctrina del célebre pedagogo
hispanorromano respecto a que la técnica y el método del buen escritor con
formacion oratoria han de forjarse con la traduccién de otras lenguas (a la
sazon, la griega y la latina), leyendo, perorando y escribiendo en un
permanente ejercicio de redaccion literaria. En cuanto a la lectura, aconseja
que deben leerse los mejores libros, pocos y muchas veces, haciéndolos
reposar en la memoria.

La escenificacion e intervencion del amigo del prélogo, la alusion al ocioso
lector, el ambiente propicio para la inspiracion y el seguimiento de pautas
tales como evitar la oscuridad narrativa, perseverar en la imitacién de los
modelos y desarrollar la versatilidad tematica que proporciona la escritura
desatada (oratio soluta), son muestras del arraigo profundo de los dictados de
Quintiliano no sélo en la reflexion sobre la literatura, sino en el mismo
desarrollo expositivo del autor del Quijote.

QUINTILIANO EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS: ninguna.

LA OBRA DE QUINTILIANO®'?2 EN EL QUIJOTE.

1. Otiosus lector. QVINT. inst. 4, 2, 45.

512 Obra catalogada con el n.* 165 en la biblioteca de Barahona de Soto (Lara 1994: 94).

201



- Alusioén al desocupado lector: I, prélogo, 9.

2. Para empezar a escribir en lugar de esperar lo que se nos ocurra es menester
reflexionar 1.°) qué pide el asunto, 2.°) qué conviene a la persona, 3.%) cudl es
la ocasion y 4.%) cudl el animo del juez (Andino 2019: 81-82): QVINT. znst. 10,
3, 15-16.

- El asunto del prilogo pide que 1.°) el libro sea aceptado, 2.°) tal como conviene a
la persona del autor, con todos sus afios a cuestas, 3.°) en la ocasion en que se
gesto, pero 4.°) dejando el animo del antiguo legislador (lector-juez) a su libre
albedrio en su consideracion al respecto (El autor): I, prologo, 9-11.

3. Anécdota de Julio Segundo y la risa de Julio Floro sobre el apuro del
primero por no saber como escribir el exordio de un discurso: QVINT. sz 10,
3,12-15.

- Recreacion de la situacion de apuro «suspension y elevamiento» por no saber
cémo escribir el prilogo de la obra y la intervencion providencial del amigo, que al
oitlo dispara una carcajada de risa (El autor): I, prélogo, 10-19.

4. Recomendaciéon de presentarse en el exordio como inferior en talento e
insuficientemente preparado!: QVINT. zust. 4, 1, 8.

- Confesion de tener un estéril y mal cultivado ingenio (El autor): I, prélogo, 9.

5. Contencién de hasta nueve afios sin publicar®4: QVINT. st 1, 1, 2. El
mejor modo de corregir lo escrito es dejar que pase un tiempo para volver
después a tomarlo como cosa nueva y ajena: QVINT. zzsz. 10, 4, 2.

- Alusién al silencio previo y a la edad con la que decide publicar la obra (El
autor): I, prélogo, 11.

6. El paraje agradable (locus amoenus)>'>, ambiente propicio para la inspira-
ci6énd16: QVINT. znst. 10, 3, 24.

- Descripcion de lugar apacible en Sierra Morena (Narrador): I, 25, 304.

- Decoracion de las quebradas de Sierra Morena (Narrador): 1, 27, 330.

- Se ofan cantar versos por las selvas y campos «no de risticos ganaderos, sino de
discretos cortesanos» (Narrador): 1, 27, 330.

- Decorado de los libros de caballerias (El canénigo): 1, 50, 623-624.

- Los pretendientes de Leandra han convertido los contornos en «la pastoral
Arcadia» (El cabrero Eugenio): I, 51, 635-636.

513 Uso de la modestia manifestando incompetencia natural: HOR. saz. 1, 4, 17-18. Modestia por
tener un ingenio muy mediano, ligado al tema arido y seco, objeto de la obra: PLIN. #zat. 1, 12.
Modestia al afirmar no ser particularmente docto: CIC. de orat. 2, 61.

514 HOR. ars 386-390.

515 VERG. edl. 4, 58-59; VERG. ecl. 10, 26-30; HOR. carm. 2, 3, 9-15; HOR. ¢pést. 1, 10, 6-7.

516 HOR. epist.2, 2, 77-80; Ov. #rist. 1, 1, 40-46.
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- La aldea que concerté formar «una nueva y pastoril Arcadia» (Zagala): II, 58,

1203.

7. Alusion a las torres de los reyes y a las cabafias de los pastores®”: QVINT.
inst. 8, 6, 27.

- Latinico literario, modelo de presuncién erudita (El amigo): I, prélogo, 15.

- Parodia de estar don Quijote y su rocin muertos de hambre y mirar por todas
partes a ver si descubria «algtin castillo o alguna majada de pastores» (Narrador): 1,
2,51-52.

- «Tan presto se va el cordero como el carnero» (Sancho Panza): 11, 7, 742.

- «lla muerte, la cual tan bien come cordero como carnero; y a nuestro cura he
oido decir que con igual pie pisaba las altas torres de los reyes como las humildes
chozas de los pobres» (Sancho Panza): I1, 20, 872-873.

- Al igual que la muerte, el suefio®!® iguala a pobres y ricos (Sancho Panza): 11, 43,
1069.

- El amor, como la muerte, «asf acomete los altos alcazares de los reyes como las
humildes chozas de los pastores» (Don Quijote): 11, 58, 1200-1201.

- «Tan bien suelen andar los amores y los no buenos deseos por los campos como
por las ciudades y por las pastorales chozas como por los reales palacios» (Sancho
Panza): 11, 67, 1286.

8. Alusion a Medea (tragedia perdida) con el comentario de que esta obra
prueba cuin excelente pudo haber sido Ovidio si hubiera querido moderar su
genio en vez de dejarse llevar de é1>'%: QVINT. 7nsz. 10, 1, 98.

- Ovidio, modelo de poeta versado en mujeres crueles como Medea (El amigo): 1,
prélogo, 16-17.

9. Relaciéon de lecturas ttiles para el escritor®0: QVINT. sz, 10, 1, 46-131.

- Consejos sobre referencia a personajes y autores (El amigo): I, prélogo, 16-17.
10. Evitar la oscuridad narrativa: QVINT. 7nsz. 4, 2, 44.

- Dar a entender los conceptos sin intrincarlos ni oscurecerlos: I, prélogo, 18.

11. «Cada cual también habla como vive»?! (Ut vivat quemque etiam dicere):
QVINT. znst. 11, 1, 30.

- Don Quijote, Sancho Panza, el cura, el barbero, la sobrina, el ventero, su mujer,
su hija, Mari Tornes, el arriero, el alguacil, los mercaderes, el vizcaino, los galeotes,

517 La muerte igualadora: SEN. ¢pzsz. 91, 16; HOR. carm. 1, 4, 13-14.

5180V, am. 2,9, 41.

519 HOR. ars 123; Ov. epist. 6, 78-166; Ov. epist. 12; Ov. epist. 17, 230-235. El comentario de
Quintiliano revelarfa otra de tantas referencias dirigidas a Lope de Vega a lo largo del prélogo
de 1605.

520 CATO dist. 2, Praef. ; OV. rem. 371-398; HOR. ars 120-124.

521 HOR. ars 312-316; CIC. inv.1, 34-30.
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Andresillo, la joven Dorotea, el bachiller Sansén Carrasco etc.. (Natrador e
intervenciones de los propios personajes): I y I1, passin.

- Anuncio de que Sancho Panza habla con otro estilo impropio «de su corto
ingenio» (Narrador): 11, 5, 723.

- «Todas estas razones que aqui va diciendo Sancho exceden a la capacidad de
Sancho» (Narrador): 11, 5, 730.

12. Comienzo de examen critico-literario por Homero y Virgilio: QVINT. zzst.
10, 1, 85.

- Comienzo del escrutinio de la biblioteca de don Quijote por Amadis (El cura):
1, 0, 84.

13. «De vez en cuando da cabezadas durmiéndose el bueno de Homero»522
(Quandogue bonus dormitat Homerus)>?: QVINT. inst. 10, 1, 24.

- La aplicacién al diablo, en clave de ironfa («que no todas veces duermey), del
predicado horaciano sobre Homero (Narrador): I, 15, 174;

- La aplicacién al diablo, en clave de ironfa y en sentido contrario («que no
duermen), del predicado horaciano sobre Homero (Sancho Panza): I, 20, 233.

- La aplicacién al demonio, en clave de ironfa («que no duerme»), del predicado
horaciano sobre Homero (Narrador): 1, 44, 567.

- «Que si aliguando bonus dormitat Homerns, consideren lo mucho que estuvo
despierto por dar la luz de su obra con la menos sombra que pudiese» (Sanson
Carrasco): 11, 3, 713.

14. La imitacién de los modelos524: QVINT. 7nst. 2, 2, 8; QVINT. 7nst. 2, 5, 25-26.

- (La imitaciéon) «cuanto ella fuere mas perfecta, tanto mejor serd lo que se
escribiere» (El amigo): I, prologo, 18.

- La imitacién como peripecia narrativa en la penitencia de Sierra Morena a imagen
de la de Beltenebros: 1, 25, 296.

- «Todas estas cosas no podra hacer el que huyere de la verisimilitud y de la
imitacion, en quien consiste la perfeccién de lo que se escribe» (El canénigo):
1, 47, 600.

522 La fuente de Quintiliano ofrece al hermeneuta mayor trascendencia y glosa que la del propio
Horacio, pues el envite que hace Cetvantes como escritor es retador, desafiante: entiende que
cualquier obra, por muy celebrado que fuere su autor, estd expuesta también a errores y al
cansancio. Posteriormente, en la segunda parte insistird de nuevo en esta idea también para
defenderse de las criticas sobre la primera parte, cuando pone en duda las bondades de todo lo
que escribié Virgilio u Homero (II, 3, 708). La apelacién a la autoridad del maestro
hispanorromano, una vez entendida que esa fuera su posible procedencia, sélo estarfa a la mano
de un grupo muy limitado de posibles detractores: aquellos escritores, que como él mismo ven
mas alla de lo que se ofrece al gran publico y estudian los aspectos de ingenieria literaria de la
estructura de la obra.

523 HOR. ars 359.

524 ARIST. Po. 1460b; HOR. ars 86-88; HOR. ars 263-274; HOR. ars 317-318.
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- «lLa imitacién es lo principal que ha de tener la comedia» (El canénigo): 1I, 48,
606.

15. Aplicacion de la construccion retérica clasica en la disposicién de la
respuesta, llamada de guaestio finita>?>: QVINT. inst. 3,5, 7.

- El discurso de Marcela (Marcela): I, 14, 167-170.
16. Extraer el argumento de los escritos socraticos®20: QVINT. zzs. 10, 1, 81-84.

- Argumentos sobre el amor platonico del discurso de Marcela (Marcela): I, 14,
167.

- «Es libro de mucho entretenimiento licito, mezclado de mucha filosoffa moral»
(Doctor Gutierre de Cetina): II, Aprobacion, 665.

17. Historia de Lucrecia, modelo de firmeza a la hora de asumir la muerte527:
QVINT. 7nst. 5, 11, 10-11.

- «lLa hermosura y buena fama de Dulcinea no la alcanza Lucrecia ni otra alguna de
las famosas mujeres de las edades pretéritas, griega, barbara o latina» (Don
Quijote): 1, 25, 312.

- «No he de ser tanto como aquella Lucrecia de quien dicen que se mat6 sin haber
cometido error alguno y sin haber muerto primero a quien tuvo la causa de su
desgracia» (Camila): I, 34, 447.

18. La fabula de la discordia de los miembros humanos28: QVINT. zzst. 5, 11,
19-205%,

- «Porque asi como el dolor del pie o de cualquier miembro del cuerpo humano le
siente todo el cuerpo, por ser todo de una carne mesma, y la cabeza siente el dafo
del tobillo, sin que ella se le haya causado, asi el marido es patticipante de la
deshonra de la mujer, por ser una mesma cosa con ella» (Lotario) I, 33, 424.

- «Enganaste, Sancho, segun aquello: guando caput dolet..., etcéteran (Don Quijote):
11, 2, 699.

- «Como dice el mismo sefior mio, del dolor de la cabeza han de participar los
miembros» (Sancho Panza): 11, 3, 708.

19. La nocion retérica de la oratio soluta>: QVINT. inst. 9, 4, 19.

- Ventajas narrativas de la «escritura desatada» en los libros de entretenimiento (El
canonigo): I, 47, 602.

525 CIC. de orar. 1, 137-140.

520 HOR. ars 310-311.

27 Lav. 1, 57-59; OV. fast. 2, 763-774; OCTAVIA 290, ss.; SEN. dial. 6, 16, 1-2; CIC. fin. 2, 65-66;
CIC. fin. 5, 64; CIC. rep. 2, 46; CIC. Jeg. 2, 10; VAL. MAX. 6, 1, 1.

528 Liv. 2, 32, 8-12; AESOP. Pe. 130 (Hsr. 132, Ch. 159); SEN. dial. 4, 31, 7. «El todo es
necesariamente anterior a la parte»: ARIST. Pol. 1253a10.

529 Recomendada por Quintiliano para reconciliar a la gente ristica, como hace en principio don
Quijote con Sancho. Después se la devuelve el escudero al amo.

530 CIC. de orat. 3,173; CIC. de orat. 3, 177; CIC. de orat. 3, 184.
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20. Reivindicacion de la satira como género literario®!: QVINT. znst. 10, 1,
93-96.

- «Mis novelas son mas satiricas que ejemplares, pero que son buenas, y no lo
pudieran ser si no tuvieran de todo» (El autor): II, prélogo al lector, 674.

21. De nada aprovecha el arte y los preceptos cuando no ayuda la naturaleza
(nibil praecepta atque artes valere nisi adiuvante natura): QVINT. inst. 1, 1, 26-27.
Simil entre el cultivo del campo y el cultivo del espiritu: QVINT. zsz. 8, 3,
74-75. Queremos hacer nosotros mismos lo que apreciamos en otros (quae
probamus in aliis facere ipsi velimns): QVINT. inst. 10, 2, 2-4.

- Sancho ha mejorado su discurso porque imita a su amo: «lLa conversacion de
vuestra merced ha sido el estiércol que sobre la estéril tierra de mi seco ingenio ha
caido» (Sancho Panza): II, 12, 785.

- Dudas sobre la naturaleza y la capacidad de aprendizaje de Sancho (Narrador):
11, 12, 785.

- Por mucho empefio y estudio que ponga, la naturaleza de Sancho es estéril para
tales metas y al final «acababa su razén con despefiarse del monte de su
simplicidad al profundo de su ignorancia» (Narrador): 11, 12, 785.

- «También digo que el natural poeta que se ayudare del arte serd mucho mejor»
(Don Quijote): 11, 16, 827.

22. Quintiliano recuerda que siendo joven Pomponio y Séneca disputaban si

estaba bien o mal decir en una tragedia determinada expresion: QVINT. st
8, 3, 31.

- El hijo de don Diego de Miranda «todo el dia se le pasa en averiguar si dijo bien
o mal Homero en tal verso de la I/ada» (El Caballero del Verde Gaban): 11, 16,
824-825.

23. La traducciéon del griego al latin como el ejercicio mas recomendable de
escritura de los antiguos oradores®2: QVINT. zstz. 10, 5, 2.

- Desdén del hijo del Caballero del Verde Gaban por las producciones de los
poetas en lengua romance y elogio de los poetas en lengua vernacula que tienen
conocimientos de latin y griego y se ayuda del arte de estos modelos (Don
Quijote): 11, 16, 826-827.

24. Elogio a Horacio como autor de satiras: QVINT. zzsz. 10, 1, 94.

«Si hiciere sermones al modo de Horacio, donde reprehenda los vicios en general,
como tan elegantemente ¢l lo hizo, alabele» (Don Quijote): 11, 16, 827.

25. El uso establece la norma lingtistica®33: QVINT. znst. 1, 6, 43-45.

531 HOR. sat. 2, 1, 1-4; HOR. sat. 2, 6, 16-17; LIv. 7, 2.
532 Flogio de los autores en latin que han tenido como modelos a los griegos: CIC. fin. 1, 10.
533 HOR. ars 71-72.
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- «El uso introduce los nuevos términos con el tiempo; y esto es enriquecer la
lengua, sobre quien tiene poder el vulgo y el uso» (Don Quijote): I, 43, 1063-
10064.

26. «Donde prevalecen aquellas [las armas|, no hay juez: donde hay juez,
aquellas no tienen fuerza alguna»’3* (Ubi illa ualeant, non esse indicem: ubi index sit,
lla nihil ualere): QVINT. inst. 5,10, 114.

- Alusion a la supremacia de los togados y la mujer sobre las armas guerreras (Don
Quijote): 11, 32, 971.

27. Comparacién de los instrumentos de la retorica con el buri/ del grabador y
el pincel del pintor: QVINT. snst. 2, 21, 24.

- Para «delinear y describir punto por punto y parte por parte la hermosura de la
sin par Dulcinea se debfan ocupar los pinceles de Apeles, y los buriles de Lisipo»
(Don Quijote): 11, 32, 978.

28. Demostenes y Cicerén, modelos de elocuencia griega y romana respecto a
su habilidad para excitar a la risa®¥: QVINT. /nst. 6, 3, 1-2.

- La retérica ciceroniana y demostina, modelos de retérica ideal para describir a
Dulcinea (Don Quijote): 11, 32, 978.

29. «No menos hace la pluma cuando borraw?¢ (Stlum non minus agere cum
delet): QVINT. inst. 10, 4, 1.

- Benengeli, «teniendo habilidad, suficiencia y entendimiento para tratar del
universo todo, pide no se desprecie su trabajo, y se le den alabanzas, no por lo que
escribe, sino por lo que ha dejado de escribir» (Narrador): 11, 44, 1070.

534 Cedant arma togae concedat lanrea landi: CIC. off. 1, T7-78. Inter togatos nulla pax est: SEN. dial. 4,
8, 2.

535 PLV. Dem. 3.

536 HOR. ars 32-36.
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18, RHETORICA AD HERENNIUM

De la Rbetorica ad Herennium destacamos todo un ejercicio escolar de
aplicacion, el que brinda el episodio XIIII de la segunda entrega, «Donde se
prosigue la aventura del Caballero del Bosque». Prueba de la inmersion
humanista que caracteriza a Cervantes es el mismo hecho de que F. Rico (11,
14, 800, nota 1) llame, precisamente, «tipicamente cervantino» el orden
oratorio en el que encajan las primeras palabras con las que el Caballero del
Bosque abre el capitulo. Tal despliegue retorico, en realidad, es un guino de
Cervantes, que procura recrear el tono pedante y pretencioso en el que se
mueven la argumentacion y los planteamientos de su personaje encubierto, el
bachiller Sansén Catrasco. De ahi que imite o remede, a modo de butla, la
declamacién aprendida de escuela, rindiendo homenaje a su estudio vy, al
mismo tiempo, haciéndola sensible a la parodia.

RHETORICA AD HERENNIUMEN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS: ninguna.
LA RHETORICA AD HERENNIUM EN EL QUIJOTE.

1. Al hacer una comparacién es incorrecto creerse en la necesidad de reprobar
una cosa por alabar otra’3”: RET. Her. 2, 45.

- «lLas comparaciones que se¢ hacen de ingenio a ingenio, de valor a valor, de
hermosura a hermosura y de linaje a linaje son siempre odiosas y mal recebidas»
(Don Quijote): 11, 1, 689.

537 La grandeza no tiene medida; la comparacion la enaltece o rebaja: SEN. epist. 43, 2.
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- «T'oda comparacion es odiosa»®*® (Don Quijote): 11, 23, 899.
- «Jamas te pongas a disputar de linajes, a lo menos comparandolos entre si» (Don
Quijote): 11, 43, 1065.

2. La dispositio, una de las cinco partes fundamentales del arte retérico:
RHET. Her. 1, 3.

- La distribucion ordenada o dispositio, del discurso del Caballero del Bosque
(Caballero del Bosque): 11, 14, 800-802.

3. La narratio como una de las partes del discurso: RHET. Her. 1, 4.
- La narracion del Caballero del Bosque (Caballero del Bosque): 11, 14, 800-802.

4. La alteraciéon o cambio del orden de la dispositio, adaptandose a las

circunstancias: RHET. Her. 3, 16; Comienzo por la narratio, suprimiendo el
excordinm: RHET. Her. 3, 17.

- Comienzo por el final del discurso (Caballero del Bosque): 11, 14, 800.

5. BEstilo de la narracién que se refiere a las personas: RHET. Her. 1, 12-13.
Brevedad, claridad y verosimilitud, cualidades de la narratio: RHET. Her. 1, 14.

- Relacion de hazanas del Caballero del Bosque (Caballero del Bosque): 11, 14, 801.

6. Colocar al término del discurso alguna prueba determinante de la
argumentacion: RHET. Her. 3, 18.

- Se deja para lo ultimo la afirmacion definitiva de todo el planteamiento del
discurso (Caballero del Bosque): 11, 14, 802.

38 «Asi es como recogia Celestina en la voz del criado Sempronio la misma expresion
“Toda comparacién es odiosa” (Rojas 2011: 208), muy probablemente tomada a su vez del
Indice de las obras latinas de Petrarca, Principalinm sententiarum ex libris Francisci Petrarchae collectarnm
summaria Annotatio, publicada en el afio 1497 (Deyermond 2008: 18): “las comparaciones no
vienen desprovistas de odio” (Comparationes non carent odio); también porque asi lo determinaban,
por supuesto, los manuales de retérica al uso (Rhber. Her. 2, 45)» (Andino 2020: 131).

539 Ci1cC. imv. 1, 9; QVINT. inst. 3, 3.
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:[j. SALUSTIO

El rastro de su influencia puede seguirse desde un doble plano: léxico e
ideoldgico: en el primer aspecto se ofrece desde la palabra «caterva» (con
similar sentido peyorativo al que en espafiol le damos, comunmente, a la
palabra «tropa), de gran rendimiento a lo largo de la obra cervantina, hasta los
nombres de protagonistas emblematicos de las monograffas de Salustio. En la
segunda vertiente, el embotamiento moral de los tiempos o el caracter
embrutecido del triste enamorado, unas veces supone la constatacion de la
degeneracion de costumbres con respecto a épocas anteriores, o la asimilacion
a la vida de las bestias por mor de las penas de amores. Lo cierto de todo es
que, ya sea de un modo o de otro, Cervantes emplea esta fuente latina con un
acento desmedido, retérico, ligado a la locura del personaje que lo usa o al que
se le atribuye. Como si la escuela, el lugar donde pudo adquirir el alcalaino el
aprendizaje de Salustio, y la vida, el espacio donde se supone que deberia
aplicarlo, estuvieran completamente disociadas.

SALUSTIO EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS: ninguna.
LA OBRA DE SALUSTIO EN EL QUIJOTE.
1. El término «catervay: SALL. Catil. 14, 1-2.

- Todos los libros nuevos y eruditos estan llenos de Aristoteles, Platon y toda la
caterva de filésofos (El autor-traductor): I, prélogo, 12.

- La caterva de los libros vanos de caballerias estan plagadas de gracias escuderiles
como las de Sancho Panza (El autor-traductor): I, prélogo, 20.
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- El peligro que avino con una caterva de yangtieses (Narrador): I, 10, 123.

- «Los Platires, los Tablantes, Olivantes y Tirantes, Los Febos y Belianises, con
toda la caerva de los famosos caballeros andantes del pasadon: I, 20, 228.

- Siempre hay alrededor una cazerva de encantadores que todo lo truecan (Don
Quijote): 1, 25, 303.

- Toda la caterva de caballeros andantes no han sido personas de carne y hueso (El
cura): I, 1, 692.

- Todos los Faraones y Tolomeos de Egipto, los Césares de Roma, con caterva (si
es que se le puede dar este nombre) de infinitos principes, monarcas, sefiores,
medos, asirios, persas, griegos y barbaros (Don Quijote): 11, 6, 736-737.

- No existen gigantes en Espafia, malandrines en la mancha ni Dulcineas
encantadas ni toda la caterva de las simplicidades que de don Quijote se cuenta (Fl
eclesiastico que acompafa a los duques): 11, 31, 970.

- Sancho sirve en don Quijote a toda la caferva de caballeros del mundo (Condesa
Trifaldi): 11, 38, 1028.

- Rechazo manifiesto a toda la caterva enamorada de don Quijote (Don Quijote):
11, 44, 1081.

- Repulsa contra la caterva duefiesca, indtil para ningin regalo humano (Don
Quijote): 11, 48, 1110.

- Alonso Quijano enemigo de Amadis de Gaula y de toda la infinita caterva de su
linaje (Don Quijote): 11, 74, 1330.

2. La volubilidad de los Numidas: SALL. Ixg. 506, 5.

- Alusion a los numidas, «dudosos en sus promesas» en el catalogo de los ejércitos
(Don Quijote): 1, 18, 209-210.

3. La envidia sana de la emulacion>: SALL. Cazl. 9, 2; SALL. Ing. 85, 37.

- La santa, la noble y bien intencionada envidia (El autor): II, prélogo al lector,
674.

- La primera parte del Quijote es obra de admiracion y envidia de las naciones
extranjeras (El Maestro Josef de Valdivieso): 11, Aprobacion, 667,

- La envidia que se despierta en los generosos pechos (Don Quijote): 11, 24, 907.

4. Perfiles del caracter de Catilina, Mario y Sila*!: SALL. Ca#l. 5, 1-3; SALL.
Tug. 63, 6; SALL. Iug. 95, 3-4.

- Comparaciéon de don Fernando con el cruel Catilina, el ambicioso Mario y el
facineroso Sila (Cardenio): I, 27, 335.

5. El senado alborotado (ad senatum exagitatum) como sintoma de caos y
amenaza de guerra civil: SALL. Catil. 29, 1-2.

- Alboroto del «senado» de oyentes de Maese Pedro ante la intervencién de
don Quijote para salvar a los titeres de Melisendra y don Gaiferos (Narrador):
11, 26, 929.

540 VERG. Aen. 10, 369-372; HOR. carm. 3, 16, 13-15; HOR. carm. 4, 2, 1-4.; HOR. ars 202-205.
541 Perfil del caracter de Sila: SEN. dial. 4, 34, 3; SEN. dial. 1, 3, 7-8.
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6. Critica a la decadencia de las costumbres presentes y elogio a las virtudes
pasadas: SALL, Ing. 4, 7; SALL. Catil. 2, 4-6; SALL. Catil. 13, 2-4.

- El triunfo de la pereza, la ociosidad, el vicio y la arrogancia sobre la diligencia, el
trabajo, la virtud, y la valentia (Don Quijote): II, 1, 691
- Reivindicacién moral de la profesién de caballero andante ante el hijo poeta del
Caballero del Verde Gaban (Don Quijote): 11, 18, 846.

7. El caracter de homo novus ante la perspectiva de asumir un cargo politico:
SALL. Catil. 23, 5-6.

- Dificultades afiadidas para los que no son nobles cuando han de ostentar un
cargo de gobierno (Don Quijote): 11, 42, 1059.

8. La imagen de las bestias que pasan la vida en silencio con la mirada baja:
SALL. Catil. 1,1-2.

- El desgraciado Basilio, despechado ante el casamiento de Quiteria con Camacho,
vive como animal bruto con la mirada ausente y clavada en la tierra (El caminante
bachiller): 11, 19, 856-857.

- Don Quijote y Sancho Panza, tras la aventura del barco encantado vuelven a sus
cabalgaduras y a estar pensativos y tristes, como las bestias (Natrador). 11, 29, 955.

9. Ante la creencia de una fortuna culpable y dispensadora de bienes y males,
«cada cual es artifice de su ventura» y sélo cabe asumir el papel responsable y
tragico del héroe: PS. SALL. 7¢p. 1, 1, 1-4; SALL. Cazl. 1, 3-4.

- No hay fortuna en el mundo y cada uno es artifice de su ventura (Don Quijote):
11, 66, 1276.
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20, SENECA

En la primera parte es la fuente probable de inspiracion en la alucinacién
de quienes confunden un ejéreito con una polvareda producida por ganado en
estampida, generando la accion del capitulo XVIII: el episodio de la batalla
con las ovejas. El tema que explora Cervantes tanto alli como en la aventura
de los batanes es la conjetura y la opinién de las cosas en la que solemos
movernos y que suele equivocarnos: el antagonismo cotidiano entre
pensamiento y realidad.

Los demas testimonios de la lectura de Séneca se reparten en resefias
dramaticas, extraidas de sus tragedias, o motivos filoséficos que apuntalan el
discurso tedrico sobre ideales de conducta por parte de determinados
personajes: el hombre no controla su impronta; la verdadera nobleza es la
virtud; la victoria auténtica es sobre uno mismo, etc. En la segunda parte, en
cambio, adquirird un mayor relieve conformando la personalidad sabia de don
Quijote de la Mancha, que tanto fruto ha dado a la posteridad. Senequismo es,
sin duda, el caricter que perdurara en la apreciacién universal del singular
caballero andante espafiol.

SENECA EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS: ninguna.

LA OBRA DE SENECA52 EN EL QUIJOTE.

52 Traducciones y textos que pudo haber manejado Cervantes: «1. Séneca, Lucio Annco.
Epistolas de Séneca en romance: nuenamente impressas_y corregidas y emendadas. [Alcala de Henares:
en casa de Miguel de Eguia]. 1529. Traduccién anénima. Colophon: “En la vniversidad Alcala
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1. «lia carcel de la vida»>®: SEN. epist. 65, 16-17; SEN. 102, 30; SEN. dial. 9, 10,
3; SEN. dial. 9, 16, 3.

- Simil de la carcel como lugar de inspiracion alejado de los tépicos propicios para
hacer literatura (El autor): I, prélogo, 9.

2. «Cada cual guarda dentro de él el talante de un rey»: SEN. dial. 4, 31, 3.

- «Y estas en tu casa, donde eres sefior della, como el rey de sus alcabalas, y sabes
lo que comunmente se dice, que «debajo de mi manto, al rey mato» (El autor): I,
prélogo, 10.

3. La envidia entre iguales ante el manifiesto éxito del otro>4 SEN. epist. 87,
34; SEN. dial. 9, 2, 10-11; La virtud predispone a la envidia®>: SEN. episz.
87, 34.

- Motivo que subyace a la alusién de Aristoteles como referencia bibliografica para
la composicion de la obra entre célebres envidiosos (El autor): 1, prélogo, 12.

- Rechazo de la envidia maliciosa que le atribuye Avellaneda (El autor): II, prélogo
al lector, 674.

d'Henares en casa de Mignel de Eguia a xv. d'Enero. M.D.XXIX — anos”. 2. Séneca, Lucio Anneo.
Libros de Lucio Anneo Seneca, En Qve tracta. Anvers: En casa de Inan Steelsio. 1551. 1. Dela vida
bienanenturada. 11. Delas siete artes liberales. 111. Delos preceptos y doctrinas. 111 Dela prouidencia de Dips.
V. Dela misma prouidencia de Dios. Traduzidos en Castellano, por mandado del mny alto principe, el rey don
Tnan de Castilla de Leon el segundo. Traduccion anénima. 3. Séneca, Lucio Annco. In Ommnia L.
Annaei Senecae Scripta Fernandi Pinciani Viri graece latineq doctissimi, Castigationes utilissimae fauste
occipiunt. Basileae. 1552 In Lib. Primvm De Beneficiis. In: Opera 1. Annaci Senecae Et Ad Dicendi
Facvltatem, Et Ad Bene Vivendvm utilissima, per Des. Erasmuvm Rotero & Matthaeum Fortunatum, ex fide
ueternm codicum, tum ex probatis antoribus, postremo sagici nonnunqua dininatione, sic emendata, ut ad
genninam lectionem minimum desiderare possis. 1 Adjecta Svnt Scholia D. Erasmi Roterdami in bonam
partem operis. Beati Rhenani in Ludum de morte Clandjj Caesaris. Rodolphi Agricolae in Declamationes
aliquot Commentarioli. Fernandi Pinciani castigationes in uninersum opus. Index rerum & uerborinm
locuples. Séneca, Lucio Anneo. Espeio de Bienechores y Agradecidos. Barcelona: en casa Sebastian de
Cormellas al Call. 1606. Quve contiene Los siete Libros de Beneficios de Lucio Aneo Seneca, insigne Filosofo
moral: agora de nneno traduzidos de Latin en Castellano por Fray Gaspar Ruyz Montiano, de la Orden de
San Benito; Tiene Notados Y Declarados Por El Mesmo Traductor algunos de los lugares mas difficiles. (sic)
Y al cabo del libro tiene quatro Tablas de nueua innencion, muy prouechosas para todo genero de personas
especialmente, para Predicadores, y para Cortesanos que lo quieren parecer en sus cartas y conuersaciones.
Dirigido A Don Ivan De Mendoza Duque del Infantado. Colophon: “Impresso en Barcelona, en la Emprenta
de Sebastian de Cormellas. Ajio. M.DC.1/T". (Lautrenti y Porqueras 1984).

59 «@a carcel del cuerpo»: PL. R. 516c. «Hasta los encerrados en una circel esperan la
salvacion»: Ov. Pont. 1, 6, 37-38; Ov. Pont.1, 6, 45.

>4 La envidia entre iguales ante el manifiesto éxito del otro: ARIST. RA. 1387b20-35. «la envidia
es enemiga declarada del talenton: OV. rem. 369-370. «la envidia no alcanza a los caracteres
supetioresy: OV. Pont. 3, 3, 101-102. «La envidia se alimenta de los vivos»: OV. az. 1, 15, 39-40.
Sélo sienten envidia quienes se afligen por la prosperidad de los amigos: X. Mez. 3, 9, 8.

55 ARIST. RA. 1387b20-35. «la envidia es enemiga declarada del talentow: OV. rem. 361-364; OV.
rem. 369-370; OV. Pont. 3, 3, 101-102; OV. am. 1, 15, 39-40. «l.a envidia maliciosa del que se
alegra de los males ajenos»: Cf. ARIST. EN. 1108b-5.
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- Julio César, Alejandro y Hércules fueron calumniados por la envidia maliciosa
(Don Quijote): 11, 2, 702.

- «Los hombres famosos por sus ingenios, los grandes poetas, los ilustres
historiadores, siempre o las mas veces son envidiados» (Sansén Carrasco): 11, 3,
713.

- jOh envidia, rafz de infinitos males y carcoma de las virtudes! (Don Quijote): I,
8, 751.

- El duque cumplira su palabra «a pesar de la invidia y de la malicia del mundo»
(Duquesa): 11, 33, 991.

4. La muerte igualadora®: SEN. epist. 91, 16; SEN. dial. 5,43, 1.

- Latinico literario, modelo de presuncion erudita (El amigo): I, prélogo, 15.

- Parodia de estar don Quijote y su rocin muertos de hambre y mirar por todas
partes a ver si descubria «algun castillo o alguna majada de pastores» (Narrador): 1,
2, 51-52.

- «Tan presto se va el cordero como el carnero» (Sancho Panza): 11, 7, 742.

- «La muerte, la cual tan bien come cordero como carnero; y a nuestro cura he
oido decir que con igual pie pisaba las altas torres de los reyes como las humildes
chozas de los pobres» (Sancho Panza): 11, 20, 872-873.

- Al igual que la muerte, el suefio® iguala a pobres y ricos (Sancho Panza): 11, 43,
1069.

- El amor, como la muerte, «asi acomete los altos alcazares de los reyes como las
humildes chozas de los pastores» (Don Quijote): 11, 58, 1200-1201.

- «Tan bien suelen andar los amores y los no buenos deseos por los campos como
por las ciudades y por las pastorales chozas como por los reales palacios» (Sancho
Panza): 11, 67, 1286.

5. Tratar al mismo tiempo de lo humano y lo divino, esto es, ocuparse de
cosas muy importantes y de trascendencia®$: SEN. epist. 8, 6.

- Mezclar lo humano con lo divino «es un género de mezcla de quien no se ha de
vestir ningun cristiano entendimiento» (El amigo): I, prélogo, 18.

- «Dirfa cosas de admirar pero no las digo «por no mezclar lo divino con lo
humano» (Don Quijote): 11, 6, 735-736.

6. La lectura que no se dispersa, aprovecha; la variada, deleita>®: SEN. episz. 45, 1.

- El efecto que toda obra literaria debe producir en los lectores (El amigo): I,
prélogo, 19.

546 «Alusion a las torres de los reyes y a las cabafias de los pastores»: HOR. carm. 1, 4, 13-14;
QUINT. Inst. 8, 6, 27.

5470V, am. 2,9, 41.

548 La expresion «de lo divino y de lo humano» apatece en Séneca en las siguientes citas: SEN.
epist. 68, 2; SEN. epist. T4, 29; SEN. epist. 88, 33; SEN. epist. 89, 5; SEN. ¢pist.102, 225 SEN. ¢pist. 110,
8.

549 HOR. ars 333-334; HOR. ars 343-344.
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- Dictados literarios del canonigo: «el fin mejor que se pretende en los escritos, es
ensefiar deleitando» (El canénigo): 1, 47, 602.

- «Porque de haber oido la comedia artificiosa y bien ordenada, saldrfa el oyente
alegre con las butlas y enseflado con las veras» (El canénigo): 1, 48, 607-608.

- La «lecion de los valerosos hechos de los protagonistas del Mundo Antiguo puede
entretener, enseflar, deleitar y admirar a los mas altos ingenios que los leyeren» (El
canonigo): 1, 49, 616-617.

- «Es libro de mucho entretenimiento licito, mezclado de mucha filosoffa moral»
(Doctor Gutierre de Cetina): 11, Aprobacion, 665.

- «Aunque la ciencia de la poesfa es menos util que deleitable, no es de aquellas que
suelen deshonrar a quien las posee» (Don Quijote): 11, 16, 825.

- «He imitado a muchos valientes que se han guardado para tiempos mejores, y
desto estan las historias llenas, las cuales, por no serte a ti de provecho ni a mi de
gusto, no te las refiero ahora» (Don Quijote): 11, 28, 943.

7. Audentes fortuna inva>: SEN. epist. 94, 28.

- Ironfa respecto a que la fortuna ayude a los osados (Urganda): I, versos
preliminares, 22, vv 19-20.

8. El Mito de las Edades®!: SEN. episz. 90, 5 (38, 40-41, 43); SEN. Phaedr.
525-554.

- «Dichosa edad y siglo dichoso aquel adonde saldran a luz las famosas hazafas
mias» (Don Quijote): 1, 2, 50-51.

- «Dichosa edad y siglos dichosos aquellos a quien los antiguos pusieron nombre
de dorados y no porque en ellos el oro, que en esta nuestra Edad de Hierro tanto
se estima» (Don Quijote): 1, 2, 133.

- «Nacf en esta nuestra Edad de Hierro para resucitar en ella la Edad de Oro, o la
dorada, como suele llamarse» (Don Quijote): I, 20, 227.

- Burla hacia las mismas palabras pronunciadas por don Quijote sobre su
nacimiento en la Edad de Hierro y su vocaciéon de resucitar en ella «la dorada o de
Oro» (Sancho Panza): I, 20, 239.

- «Otras edades serfan tenidas por més de hierro que la nuestra, que entiendo que
de las que ahora se usan es la dorada» (Don Quijote): 11, 2, 700.

9. Rasgos positivos del temperamento colérico®: SEN. dial. 3, 3, 3; SEN. dial.
3,7, 1; SEN. dial. 3, 9, 2; SEN. dial. 5, 3, 1.

- Respuesta justa al insulto del mercader a Dulcinea (Don Quijote): 1, 4, 74-75.

550 OV. ars 1, 605-608; TER. Phorm. 203; CiC. Tusc. 2, 11; CIC. fin. 3, 16; VERG. Aen. 10, 284
(«osados» en la traduccién de G. Hernandez de Velasco, de 1555).

551 Hps. Op. 106-201; Ivv. 3, 312-314; VERG. georg.l, 125-135. La Edad de Oro como
comunidad de bienes y convivencia pacifica: TiB. 1, 3, 35-48; OV. met. 1 89-150. Paradoja de la
«Edad del oro» en los tiempos actuales: OV. ars 2, 277-278.

552 CIC. Tuse. 4, 43; CIC. off. 1, 89; ARisT. EN. 1125b30-1126a5 (Aristételes 2001: 89); ARIST. de
An. 403a.
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- Desahogo violento del mozo que acompafiaba a los mercaderes (Narrador):
1, 4, 76.

- La colera de don Quijote se enciende ante el reproche de su sobrina de «salir por
lana y volver trasquilado» (Narrador): I, 7, 98-99.

- Por una palabra u otra a los caballeros andantes a veces se les suele encender la
colera (Vivaldo): 1, 13, 153.

- No tomar cdlera ni enojo con asuntos de encantamientos por no haber sujeto
real en quien vengarse (Don Quijote): I, 17, 195

- La colera como acicate de seriedad e impedimento de la risa ante el
manteamiento de Sancho (Narrador): I, 17, 201.

- Muestra de acritud ante la insolencia de Ginesillo de «Paropillo» (Don Quijote):
1, 22, 270.

- Reaccion reprimida y comprensible de escandalo por parte de Cardenio ante la
ofensa inferida (Narrador): I, 28, 360.

- Desahogo del amo de Andresillo, una vez que se marché don Quijote
(Andresillo): 1, 31, 400-401.

- Excitacion de Camila ante la infamia y traicién del amigo de su marido (Camila):
I, 34, 446-447.

- Pérdida de paciencia de uno de los cuadrilleros ante la tomadura de pelo sobre la
disputa ontoldgica del baci-yelmo de Mambrino (Narrador): I, 45, 574.

- La colera puesta en su punto como respuesta de don Quijote al cuadrillero
(Narrador): 1, 45, 578.

- Profusion de insultos e improperios del amo al escudero por las manifestaciones
de Sancho contra el honor y la decencia de la princesa Micomicona / Dorotea
(Don Quijote): 1, 46, 584-585.

- Actitud del cabrero ante la fuga reiterada de su cabra (El cabrero Eugenio): I, 50,
628-629.

- Reacciéon de don Quijote ante la descalificacion del cabrero Eugenio sobre su
condicién de caballero andante (Don Quijote): I, 52, 638.

- Sancho Panza manifiesta la imposibilidad de celebrar combate con el escudero
del Caballero del Bosque sin estar aguijoneado por la ira o enojo (Sancho Panza):
11, 14, 806.

- El escudero del Caballero del Bosque intenta ayudar a Sancho despertando la ira
con «tres o cuatro bofetadas» (El escudero del Caballero del Bosque): 11, 14, 806.

10. Rasgos negativos del temperamento colérico’>3: SEN. dial. 3, 1, 2; SEN. dial.
3,17, 1; La enfermedad lleva a la ira: SEN. dial. 4, 20, 1.

- Exceso de héroe novelesco que debe ser curado con ruibarbo (El cura): I, 6,
89-90.

- Respuesta airada al reproche de la sobrina por «salir por lana y volver
trasquilado» (Don Quijote): I, 7, 98-99.

- Caracteristica de facilidad para la c6lera de los caballeros andantes (Vivaldo): 1,
13, 153.

553 HOR. epist. 1, 2, 62; CIC. Tuse. 4, 52; C1C. Tusc. 4, 77-78.
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- Humor temible de don Quijote que impide a su escudero reirse a sus anchas
(Sancho Panza) I, 21, 246.

- Estado de enfado entre amo y escudero por mor de la aventura del yelmo de
Mambrino (Narrador): I, 21, 249.

- Irritacion por desacuerdo en la reputacion de un personaje de novela caballerfas
(Cardenio): 1, 24, 294.

- Arranque contra Sancho por hacerle sentir vergiienza de haber liberado a los
galeotes (Don Quijote): I, 30, 379.

- La colera de Juan Haldudo (Andresillo): I, 31, 400-401.

- Apariencia ridicula de la célera de don Quijote (Narrador): I, 46, 584-585.

- Reaccion ante la burla y risas de que es objeto (Don Quijote): 1, 52, 642.

11. Juzgar sine offensa, sine gratia>>*: SEN. epist. 79, 17.

- A los historiadores «ni el interés ni el miedo, el rencor ni la aficién, no les hagan
torcer del camino de la verdad» (Narrador): 1, 9, 120-121.
- Hablar «sin afiadir al bien ni quitar al mal cosa alguna» (Don Quijote): 11, 2, 700.

12. La transformacion de Fedra en sus gustos por seguir a Hipolito>>>: SEN.
Phaedr. 110-112; SEN. Phaedr. 233-235.

- La locura de Griséstomo le empuja a dejarlo todo en pos de los gustos bucdlicos
de Marcela: 1, 12, 143.

13. El tejo, fronda y follaje del reino de los muertos>*: SEN. Here. £ 689-692.

- Cortejo funebre ataviado con coronas de tejo y ciprés (Narrador): 1, 13, 156-157.
14. El ave fénix>7: SEN. epist. 42, 1.

- Alusiéon al ave fenix por la amistad singular de Griséstomo (Ambrosio): I,
13, 158.

- Epiteto épico de caballero andante (Don Quijote): I, 19, 224.

- Adynata tespecto a la posibilidad remota de desposorio con la princesa
Micomicona «aunque fuese el Ave Fénix» (Don Quijote): I, 30, 385.

- Los seductores de muchachas prometen el fénix de Arabia (I.a condesa Trifaldi):
11, 38, 1032.

15. El agén amoroso entre Fedra e Hipo6lito®s: SEN. Phaedr. 177-180; SEN.
Phaedr. 665-670.

554 Bscribir la historia sine ira et studio: TAC. ann. 1, 1, 2-3. La primera ley de la historia es no
mentir en nada ni ser sospechoso de simpatia o animadversion: CIC. de orat. 2, 62-63.

555 OV. epist. 4, 37-44.

556 Coronarse con el funesto tejo y el lagubre ciprés: VERG. Aen. 6, 212-217. El funebre tejo
decora el camino a los infiernos: OV. met. 4, 432-433

57 HLD. 6, 3, 3; HDT. 2, 73; ACH.TAT. 3, 24-25; PLIN. nat. 10, 3; OV. am. 2, 6, 49-54; OV. met. 15,
392-407.

558 Respecto a la despreocupacion de su apatiencia exterior: OV. ars 1, 511.
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- El desvarfo de Griséstomo y la indiferencia de Marcela (cancion de Griséstomo):
1, 14, 160.

16. Morir a hierro o a soga>: SEN. Phaedr. 259; SEN. epist. 70, 399.

- Ansias de suicidio a hierro o a soga (cancién de Griséstomo): I, 14, 163.
- Aunque los dividiesen filos de alguna espada, Cardenio y Luscinda la tendrfan
por felicisima muerte (El cura): 1, 36, 472.

17. La presencia simultanea en los mismos versos de Tantalo, Sisifo, Ticio,
Egién, Danaides, el Can Cerbero y las Quimeras>®: SEN. Phaedr. 1229-1237
(Marasso 1947: 57); Ixién, Sisifo y Can Cerbero: SEN. epzst. 24, 18; Ixion, Sisifo
y Danaides: SEN. Here. £ 750-760.

- Invocacion a Tantalo, Sisifo, Ticio, Egion, «las hermanas que trabajan tantox, «el
portero infernal de los tres rostros» y «mil quimerasy (Griséstomo): 1, 14, 164-165.

18. Alucinacién de quienes confunden un ejército con una polvareda
producida por ganado en estampida: SEN. epist. 13, 8-9.

- La alucinaciéon de la polvareda «cuajada de un copiosisimo ejército» (Don
Quijote): 1, 18, 205.

19. Indicacion astronémica de la hora: SEN. Here. f0 129-132 (Marasso 1947:
37).

- La boca de la bocina esta encima de la cabeza y hace la media noche en la linea
del brazo izquierdo (Sancho Panza): I, 20, 229.

20. «Muchas cosas consideradas terribles durante la noche, a la luz del dia
resultan motivo de risa»: SEN. ¢pist. 104, 23-24. «Sufrimos mas a menudo por
lo que imaginamos que por lo que sucede en realidad»: SEN. ¢pist. 13, 4.

- «Sancho tenfa los catrillos hinchados y la boca llena de tisa» cuando a la mafiana
siguiente descubren qué era el «espantable ruido que tan suspensos y medrosos
toda la noche los habia tenido» (Narrador): I, 20, 239.

21. El hombre no controla su impronta: SEN. dial. 4, 2, 1. La emocién es
imposible de dominar por la razén: SEN. epist. 57, 4-5. «Ciertas reacciones no
dependen de nuestra voluntad»: SEN. epist. 99, 15; SEN. dial. 4, 3, 2-3.

- «Los primeros movimientos no son en mano del hombre» (Don Quijote): I,
20, 241.

- «Los primeros movimientos no son en manos de los hombres» (Don Quijote):
1, 30, 387.

559 LUCAN. 8, 654-656; LUCAN. 9, 106-108; OV. rem. 17-19; OV. ars 1, 283-284
560 OV. met. 4, 447-464; OV. am. 3,12, 21-30; TiB. 1, 3, 67-80; LUC. Ner. 14.
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22. Historia de Lucrecia, modelo de firmeza a la hora de asumir la muerte56!:
SEN. dial. 6, 16, 1-2; OCTAVIA 290, ss.

- «lLa hermosura y buena fama de Dulcinea no la alcanza Lucrecia ni otra alguna de
las famosas mujeres de las edades pretéritas, griega, barbara o latina» (Don
Quijote): 1, 25, 312.

- «No he de ser tanto como aquella Lucrecia de quien dicen que se maté sin haber
cometido error alguno y sin haber muerto primero a quien tuvo la causa de su
desgracia» (Camila): I, 34, 447.

23. Petfil del caracter de Sila362: SEN. dial. 4, 34, 3; SEN. dial. 1, 3, 7-8.

- Comparacién de don Fernando con el facineroso Sila (Cardenio): 1, 27, 335.
24. Alusion a la Meotide>93: SEN. Phaedr. 401; SEN. Here. £ 1327.

- Recorrido hacia el reino de Micomicon (El cura): 1, 29, 376.

25. «Has de vivir para el préjimo, si quieres vivir para ti»*: SEN. epist. 48, 2.
«LLo que se exige del hombre es que sea de provecho a los hombres»: SEN. dial.
8, 3, 5. «LLa naturaleza me ordena ayudar a los hombres»: SEN. dial. 7, 24, 3.

- Rechazo del socorro y ayuda de los caballeros andantes (Andresillo): 1, 31, 402.
- Loa del oficio de caballero andante (Don Quijote): 1, 37, 484.

26. La fabula de la discordia de los miembros humanos®6®: SEN. dia/. 4, 31, 7.

- «Porque asi como el dolor del pie o de cualquier miembro del cuerpo humano le
siente todo el cuerpo, por ser todo de una carne mesma, y la cabeza siente el dafio
del tobillo, sin que ella se le haya causado, asi el marido es participante de la
deshonra de la mujer, por ser una mesma cosa con ella (Lotario) 1, 33, 424.

- «Enganaste, Sancho, segin aquello: guando caput dolet..., etcéteran (Don Quijote):
11, 2, 699.

- «Como dice el mismo sefior mfo, del dolor de la cabeza han de participar los
miembros» (Sancho Panza): 11, 3, 708.

27. La verdadera nobleza reside en el que es de natural virtuoso>¢: SEN. ¢pist.
44, 5.

- «lLa verdadera nobleza consiste en la virtud» (Dorotea): 1, 36, 469.

01 Liv. 1, 57-59; QVINT. znst. 5, 11, 10-11; Ov. fast. 2, 763-774; CIC. fin. 2, 65-606; CIC. fin. 5, 64;
CIC. rep. 2, 46; CIC. leg. 2, 10; VAL. MAX. 6, 1, 1.

502 SALL Iug, 95.

563 VCAN. 2, 637-641; LLVCAN. 3, 277-279; LLVCAN. 5, 436-441; LLVCAN. 8, 316-319; PLIN. nat. 6,
20. OV. Pont. 3, 3, 29-32; OV. Pont. 3, 2, 57-63; Ov. trist. 4, 4, 83-86; OV. met. 2, 250-253; CIC.
Tuse. 5, 49.

564 El ejemplar perfecto de ser humano, quien socorre, protege y preserva a los demas: CIC.
Tuse. 1 32; CIC. fin. 2, 118.

565 LIv. 2, 32, 8-12; AESOP. Pe. 130 (Hsr. 132, Ch. 159); QVINT. znst. 5, 11, 19-20. «El todo es
necesariamente anterior a la parte»: ARIST. Po/. 1253a10.

506 «[La inica nobleza que existe es la virtud»: Ivv. 8, 19-20.
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- «Los linajes sélo parecen grandes y ilustres en la virtud y en la riqueza y
liberalidad de sus duefios» (Don Quijote): 11, 6, 737.
- «lLa virtud vale por si sola lo que la sangre no vale» (Don Quijote): 11, 42, 1060.

28. La victoria sobre si mismo%7: SEN. ¢pisz.113, 30; SEN. ¢pist. 75, 18.

- Argumento para convencer a don Fernando de que acoja a Dorotea y deje
Luscinda para Cardenio (El cura): I, 36, 471-472.

- Por culpa de los encantadores don Quijote se encuentra con el rostro de su
amigo el bachiller Sansén Carrasco y tiene que limitar la gloria de la victoria sobre
el Caballero del Bosque (Don Quijote): 11, 14, 813.

29. Escila, Caribdis y las Sirtes’8: SEN. epist. 31, 9; SEN. epist. 79, 1; SEN. dial. 7,
14, 1-2.

- Los trabajos de los caballeros andantes pasando por sirtes, Scilas y Caribdis (Don
Quijote): 1, 37, 487.

30. «Al amigo se le ha de poseer dentro del alma»*®: SEN. epzst. 55, 11.

- Ella «es la mayor y mejor parte de mi alma» (Agi Morato): 1, 41, 529.
- Tener al amigo en el lugar de la misma persona (Don Quijote): II, 14, 802

31. Hecate triformis’": SEN. Phaedr. 412.
- Invocacion a la «luminaria de las tres caras»: I, 43, 553-554.

32. Paraklausithyron, o topos del amante «ante la puerta cerrada» asociada a la
puerta mas inconmovible de la carcel>': SEN. dial. 5, 37, 2-5:

- Maritornes ata el cordel que atrapa la mano de don Quijote al cerrojo de la
puerta del pajar (Narrador): I, 43, 556.

33. Belona, alegoria de la locura producto de la ira®72: SEN. dzal. 4, 35, 6.

- Don Quijote es coronado en el palacio que preside Belona (Académico de la
Argamasilla): I, versos finales, 651.

567 CATO dist. 1, 34; C1C. Marcell. 8; C1C. Marcell. 12.

568 VERG. Aen. 7, 301-304; LUCAN. 9, 302-311; OV. am. 2, 11, 17-22; OV. am. 2, 16, 19-26; OV.
rem. 737-742; OV. Pont. 4, 14, 7-10; OV. Pont. 4, 10, 25-30; OV. met. 7, 62-65; OV. met. 13,
730-732.

59 Magna pars animae meae: OV. Pont. 1, 8, 2; OV. met. 8, 406; OV. trist. 4, 4, 72; animae dimidium
meae: HOR. carm. 1, 3, 8. Mezclarse dos almas en una: CIC. Lae/. 81. El amigo es amado como el
propio bien: ARIST. EN. 1157b (Aristoteles 2001: 171); una sola alma repartida en varios
cuerpos: PLU. Mor. 96E.

510 VERG. Aen. 4, 509-511; OV. Pont. 3, 2, 71; OV. met. 7, 174-178; OV. met. 7, 192-195; HOR.
carm. 3,22, 4.

STB. 1, 2, 5-14; OV. am. 1, 6, 1-4.

572 Belona, diosa de la guerra, maldicién de Juno para que como madrina presida la boda de
Eneas y Lavinia: VERG. Aen. VII 319. Belona, compafera de la locura y la estupidez de la fama:
HOR. sat. 2, 3, 220- 223.
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34. «Los mas humildes a menudo se irritan contra los mas poderosos»: SEN.
dial. 3, 3, 2. Segtin Aristételes la ira es el deseo de devolver el dolor: SEN. dial.
3, 3, 3. Segin Platén, «el hombre virtuoso no causa dafio. El castigo hace
dafio; por lo tanto, al virtuoso el castigo no le compete, y por esto tampoco la
iran: SEN. dzal. 3, 6, 5.

- «Los agravios despiertan la célera en los mas humildes pechos, en el mio ha de
padecer excepcidn esta regla» (El autor): 11, prélogo al lector, 673.

35. «Ninguna virtud queda oculta»: SEN. epist. 79, 17; SEN. epist.79, 17. «Toda
inquietud pasa por el pobre como una nube ligera»: SEN. epist. 80, 6.

- «lLa pobreza puede anublar a la nobleza, pero no escurecerla del todo» (El autor):
11, prologo al lector, 677.

36. Licurgo y Solon, famosos por su sabiduria®’3: SEN. episz. 90, 6.

- Alonso Quijano, el cura y el barbero conversaban «haciéndose cada uno de los
tres un nuevo legislador, un Licurgo moderno, o un Solén flamante» (Narrador):
11, 1, 683.

- «El mismo Licurgo, que dio leyes a los lacedemonios, no pudiera dar mejor
sentencia que la que el gran Panza ha dado» (Mayordomo del gobernador):
11, 51, 1143.

37. Deseo de Caligula de que el pueblo romano tuviera un solo cuello para
abatirlo de un golpe®”*: SEN. dial. 5, 19, 2.

- Un solo caballero andante deshace un ejército de docientos mil hombres, como
si todos juntos tuvieran una sola garganta (Don Quijote): II, 1, 685.

38. La ambicion de Julio César>7: SEN. epist. 94, 65.

- «Julio César, animosisimo, prudentisimo y valentisimo capitan, fue notado de
ambicioso» (Don Quijote): 11, 2, 702.
39. Mala fama de bebedor de Alejandro Magno>: SEN. epzst. 83, 19; SEN.
epist. 83, 23.

- «Alejandro, a quien sus hazafias le alcanzaron el renombre de Magno, dicen dél
que tuvo sus ciertos puntos de borracho» (Don Quijote): 11, 2, 702.

40. La vestimenta y el caracter afeminado o viril>””: SEN. epist. 33, 2.

- «Julio César, animosisimo, prudentisimo y valent{simo capitan, fue notado de
ambicioso y algin tanto no limpio, ni en sus vestidos ni en sus costumbres»
(Don Quijote): 11, 2, 702.

573 CIC. Jeg. 1, 57.

574 SVET. Cal. 30.

575 PLV. Caes. 14; SVET. Iul. 76-77.

576 PLV. Alex. 4; PLV. Alex. 23; CVRT. 8, 2.

577 Aseo personal y habitos morales de Julio César: PLV. Caes. 4.
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- La descompostura y flojedad en el vestir da indicios de animo desmalazado, pues
asf se juzgo a Julio César: (Don Quijote): 11, 43, 1063.

41. «Aprender virtudes es desaprender vicios»: SEN. episz. 50, 7.

- «Hombres bajos hay que revientan por parecer caballeros, y caballeros altos hay
que parece que aposta mueren por parecer hombres bajos» (Don Quijote):
11, 6, 735.

42. «Nada hay estable ni en lo publico ni en lo privado; tanto el destino de los
hombres como el de las ciudades cambia»: SEN. episz. 91, 6-7.

- Bl destino ineluctable de los linajes, sometido a permanente cambio y decadencia
(Don Quijote): 11, 6,736.

43. La amistad reside en compartir y comunicar penas y alegrias>’: SEN. epist.
48, 2.

- «Abrazole Sanson, y suplicole le avisase de su buena o mala suerte, para alegrarse
con esta o entristecerse con aquella, como las leyes de su amistad pedian»
(Narrador): I, 7, 747.

44. La hazafia de Horacio Cocles®™: SEN. epist. 120, 7-8.

- El deseo de alcanzar fama llev6 a Horacio [Cocles] a comportarse heroicamente
(Don Quijote): 11, 8, 753.

45. La hazafia de Gayo Mucio Escévola’®: SEN. epist. 24, 5; SEN. djal. 1, 3, 4-5.

- El deseo de alcanzar fama llevé a Mucio (Escévola) a comportarse heroicamente
(Don Quijote): 11, 8, 753.

46. El espléndido poderio de las ciudades sucumbié en medio de su apogeo:
SEN. epist. 74, 19. «Todas las obras de los mortales estin condenadas a morim:
SEN. ¢pist. 91, 12. Nada es duradero porque habra un fin del mundo3!: SEN.
epist. 71, 15-16.

- «lLa fama, por mucho que dure, en fin se ha de acabar con el mesmo mundo»
(Don Quijote): 11, 8, 754.

47. Los poetas no piensan que decir la verdad tenga importancia respecto a la
cuestion, sino escriben forzados por la necesidad o seducidos por lo estético:
SEN. benef. 1, 3, 10.

- Hamete Benengeli temeroso de que no habfa de ser creido, escribié las locuras
de don Quijote de la misma manera que ¢l las hizo, sin afiadir ni quitar a la
historia un atomo de la verdad (Narrador): 11, 10, 763.

578 La fuente directa del concepto hecho axioma es, a nuestro juicio, ciceroniano: CIC. Lael 22.
579 VAL. MAX. 3, 2 (ext), 1 pr.

380 VAL, MAX. 3, 3 (ext), 1 pr; MART. 1, 21, 5-6.

581 CIC. 7p. 6, 22-23.
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48. El tiempo como médico sanador de las penas>$2: SEN. Ag. 130; SEN. epist.
63, 12; SEN. epist. 63, 3.

- «El tiempo es el mejor médico destas y de otras mayores enfermedades» (Sancho
Panza): 11, 11, 777.

49. La vida es un largo camino donde te topas con la muerte, recordando los
versos de Virgilio referentes a la entrada primera del Infierno®3: SEN. epist.
107, 3.

- Bl encuentro con las figuras alegéricas de las Cortes de la Muerte (Narrador): 11,
11, 777-778.

50. Si tomas al amigo por fiel, lo haras fiel: SEN. ¢pist. 3, 3.

- Después de haber sido engafiado con el encantamiento de Dulcinea Don
Quijote apela a su escudero diciéndole «Sancho bueno, Sancho discreto, Sancho
cristiano y Sancho sincero»® (Don Quijote): 11, 11, 782.

51. Equiparacion de los papeles del teatro y de la vida’5: SEN. epist. 77, 20.

- «Ninguna comparaciéon hay que mas al vivo nos represente lo que somos y lo
que habemos de ser como la comedia y los comediantes» (Don Quijote):
11, 12, 784.

52. Tener muchisima conversacion con los libros: SEN. ¢pist. 67, 2.

- «Todas sus conversaciones son con los libros de los referidos poetas» (El
Caballero del Verde Gaban): 11, 16, 824.

53. La aceptacion del suicidio como salida al dolor®86: SEN. episz. 70, 13-15.
- Buscar con la muerte salida al dolor (Versos de don Lorenzo): 11, 18, 849.
54. La adulacion respecto a la composicion de versos®”: SEN. episz. 59, 11.

- «;Oh fuerza de la adulacion, a cuanto te estiendes, y cuan dilatados limites son los
de tu juridicion agradablel» (Natrrador): 11, 18, 849.

582 C1c. Tusc. 3, 58.

583 Tas alegorfas que albergan las puertas de los Infiernos: VERG. Aen. 6, 116-123; VERG. Aen. 6,
273-281.

584 Con ello Cervantes pone en practica el ideal de sabio de Séneca en la figura de don Quijote
no solo en sus manifestaciones verbales, sino a través del propio ejercicio del trato con su
escudero. El éxito de su gestion podra comprobatlo el lector en la inusitada devociéon que brota
en Sancho dos capitulos mas tarde, cuando compara la condicién humana de su amo con la del
caballero del Bosque: «Eso no es el mio —respondié Sancho—, digo, que no tiene nada de
bellaco, antes tiene una alma como un cantaro: no sabe hacer mal a nadie, sino bien a todos, ni
tiene malicia alguna; un nifio le hard entender que es de noche en la mitad del dfa, y por esta
sencillez le quiero como a las telas de mi corazén, y no me amafio a dejarle, por mas disparates
que hagax» (11, 13, 796).

585 vC. Nigr. 20; LvC. Nec. 16; C1C. fin. 1, 49.

386 «[.a muerte deseada por Dido»: VERG. Aen. 4, 659-662.

587 HOR. ars 419-430.
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55. El elogio, que los pobres hacen con entusiasmo, de las riquezas: SEN. epist.
115, 11; Las riquezas deslumbran al pueblo: SEN. episz. 119, 11.

- Elogio a las riquezas de Camacho (Sancho Panza): 11, 20, 863-864.

56. «LLos cantos de los poetas que vienen a atizar el fuego de nuestras pasiones
elogiando las riquezas»: SEN. epzst. 115, 12.

- La representacion teatral previa a la boda de Camacho y Quiteria (Varios): 11, 20,
868-870.

57. «En todas partes cada uno vale tanto cuanto tiene»$8 (Ubigue tanti quisque,
quantum habuit, fuit): SEN. epist. 115, 14

- «Tanto vales cuanto tienes, y tanto tienes cuanto vales» (Sancho Panza):
11, 20, 872.
- «T'anto vales cuanto tienes, decfa una mi agtiela» (Sancho Panza): I, 43, 1067.

58. Relacion de inventos e inventores de la Antigiiedad>$? para argumentar que
no es esta la condicion propia del sabio, sino de indoctos con cierta destreza y
experiencia: SEN. episz. 90, 20-33.

- «Otro libro tengo, que le llamo Suplemento a Virgilio Polidoro, que trata de la
invencién de las cosas, que es de grande erudicion y estudio» (El primo
humanista): 11, 22, 887.

59. Sobre la pérdida de tiempo en indagar sin documentacion quién fue el
primero en realizar determinadas cosas (erudicién wersus honestidad); la
ignorancia que se esconde detras de la estipida erudicion: SEN. epist. 88, 39.

- «Olvidésele a Virgilio de declararnos quién fue el primero que tuvo catarro en el
mundo, y el primero que tomé las unciones para curarse del morbo galico, y yo lo
declaro al pie de la letra» (El primo humanista): II, 22, 887.

- La ignorancia de Sancho le lleva también a hacer elucubraciones «eruditas»
(Sancho Panza): 11, 22, 887-888.

60. La estupida erudicién del gramatico Didimo: SEN. ¢pist. 88, 36-37.
- La estupida erudicion del primo humanista: II, 22, 886-887.

61. La grandeza no tiene medida; la comparacion la enaltece o rebaja>0: SEN.
epist. 43, 2.

- «lLas comparaciones que se hacen de ingenio a ingenio, de valor a valor, de
hermosura a hermosura y de linaje a linaje son siempre odiosas y mal recebidas»
(Don Quijote): 11, 1, 689.

588 HOR. sat. 1, 1, 62: Quia tanti guantum habeas sis («Pues tanto tienes, tanto valesy).

589 PLIN. zat. 7, 188-190.

590 Al hacer una comparacioén es incorrecto creerse en la necesidad de reprobar una cosa por
alabar otra: RET. Her. 2, 45

225



- «Toda comparacion es odiosa» (Don Quijote): 11, 23, 899.
- «Jamas te pongas a disputar de linajes, a lo menos comparandolos entre si» (Don

Quijote): 11, 43, 1065.
62. La longevidad de Néstor®!: SEN. epzst. 77, 20.

- «jLos ojos de vuestros amigos y parientes os vean gozar en paz tranquila los dfas
(que los de Néstor sean) que os quedan de la vidal» (El criado de Maese Pedro):
11, 26, 927.

63. Distincion entre el valeroso (racionalidad y prudencia) y el temerario
(forzado por el azar)>2: SEN. epist. 85, 20.

- La valentia se basa en la prudencia, la temeridad en la buena fortuna (Don
Quijote): 11, 28, 943.
- No es valentfa la temeridad (El general de las galeras): 11, 63, 1257.

64. El modelo de humanidad miserable que se siente pobre rodeado de
riquezas (in divitiis inopes)°: SEN. epist. 74, 4.

- «O ¢qué te falta, menesteroso en la mitad de las entrafas de la abundanciar»
(Don Quijote): 11, 29, 950.

65. Hay que huir de discursos perversos que proclaman que la tnica felicidad
consiste en hacerse la vida agradable; comer, beber, gozar del patrimonio:
SEN. epist. 123, 9-10.

- «Volveos a vuestra casa y criad vuestros hijos, si los tenéis, y curad de vuestra
hacienda, y dejad de andar vagando por el mundo» (El eclesiastico): 11, 31, 970.

66. «Hacia los placeres el camino es descendente, hacia las asperezas y
penalidades, ascendente»: SEN. ¢pist. 123, 14; La senda llana y suave del placer
y la senda aspera de la virtud>*: SEN. epzst. 60, 44.

- «l.a senda de la virtud es muy estrecha, y el camino del vicio, ancho y espacioso»
(Don Quijote): 11, 6, 738.

- Buscar las asperezas por donde los buenos suben al asiento de la inmortalidad
(Don Quijote): 11, 32, 971-972.

1 HoM. I/ 1, 247-252; PrOP. 2, 30-35; T1B. 3, 7, 48-53; CIC. Cato 31; OV. Pont. 1, 4, 9-10; OV.
Jast. 3,15, 533-534; OV. met. 8,15, 313; OV. epist. 1, 37-38; MART. 2, 64, 3; MART. 5, 58, 5; MART.
6, 70,12-13; MART. 7, 96, 7; MART. 8, 6, 9; MART. 8, 64, 14; MART. 9, 29, 1; MART. 11, 56, 13;
MART. 13, 117, 1.

392 ARIST. EN. 1106b35 (Atistételes 2001: 46); ArisT. EN. 1115b30 (Atistételes 2001: 606);
ARIST. EN. 1107b (Atistételes 2001: 47); ArisT. EN. 1116b (Aristételes 2001: 67-68).

93 Magnas inter opes inops : HOR. carm. 3,16, 21-28:.

594 La senda intransitada de la Virtud: HOR. car. 3, 2, 21-24. El camino empinado de la virtud:
HEs. Op. 287. El mito de Hércules y la encrucijada de caminos: X. Mew. 2, 21-34
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67. El cuadro de los que gozan el tranquilo sosiego®: SEN. Here. £ 137-161.

- Lo verdaderamente deseable es retirarse a la vida sencilla conformandose con
poco, que, pensandolo mejor, es suficiente (Escudero del Caballero del Bosque):
11, 13, 793.

- Proyecto de retito a la aldea junto con la mujer y los hijos (Escudero del
Caballero del Bosque): 11, 13, 794

68. Resumen de los trabajos de Hércules>°: SEN. Herr. /. 213-249. Los trabajos
son ordenados por Juno, su madrastra®”: SEN. Here. /. 21. Juno se cansa de
ordenar trabajos y Hércules jamas de realizarlos®$: SEN. Herr. /. 41-42.

- Resumen de los trabajos encomendados (Caballero del Bosque): 11, 14, 801.

- Los trabajos son ordenados por Casildea de Vandalia, «como su madrina a
Hércules» (Caballero del Bosque): 11, 14, 800-801.

- Casildea sigue erre que erre dictandolos y el caballero se muestra exhausto de
llevarlos a cabo (Caballero del Bosque): 11, 14, 801.

09. Segin Protagoras, de cualquier proposicion se pueden discutir por igual
los pros y los contras. Nausifanes afirma de cuantas cosas parecen ser que en
modo alguno es mas admisible el ser que el no ser: SEN. epist. 88, 43-44. Toda
la naturaleza es sombra o vana, o engafiosa: SEN. ¢pist. 88, 46.

- «En eso hay mucho que decir. Dios sabe si hay Dulcinea o no en el mundo, o si
es fantastica o no es fantastica» (Don Quijote): 11, 32, 980.

70. «Entre los que llevan toga no hay paz en absoluton (Inter togatos nulla pax
est): SEN. djal. 4, 8, 2. La mujer no causa ofensa: SEN. dial. 2, 14, 1. Nadie ni
nada puede ultrajar al sabio: SEN. djal. 2, 2, 3; SEN. dial. 2, 4, 1.

- Alusion a la supremacia de los togados y la mujer sobre las armas guerreras (Don
Quijote): 11, 32, 971.

71. Neminem nasci sapientens: SEN. dial. 4, 10, 6; Nemo nascitur dives: SEN. epist.
20, 13.

- «Nadie nace enseflado»®® (Duquesa): 11, 33, 992.

595 T1B. 1, 10, 39-36; Desco de una vejez retirada y tranquila en compafifa de la mujer y los hijos:
HOR. sat. 1,1, 28-35; HOR. ¢pod. 2, 29-306.

5% OV. met. 9, 182-198.

597 OV. met. 9, 134-135; OV. met. 9, 178-181.

598 OV. met. 9, 198-199.

399 Cedant arma togae concedat lanrea lands: C1C. off. 1, 77-78. Ubi illa naleant, non esse indicem: nbi index
sity illa nihil walere: QVINT. inst. 5, 10, 114.

000 Todo el capitulo es una glosa dialogada, adaptada al escenario y los personajes de la epistola
de Séneca, donde se plantea justamente lo que la Duquesa advierte a Sancho, la coherencia de
sus palabras con sus actos (SEN. epist, 20, 1-2), y cuya conclusién no es realmente que nadie
nazca sabio o enseflado, sino que «nadie nace rico y poderoson, capaz de ejercer un cargo de tan
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72. Es menester «estar contento contigo mismo y con los bienes que nacen de
tin: SEN. epist. 20, 8.

- Conformidad de Sancho Panza si la Duquesa estima que no se le dé el prometido
gobierno (Sancho Panza): 11, 33, 989-990.

73. No ser corruptible al influjo del poder y las riquezas y permanecer pobre
entre las riquezas: SEN. ¢pist. 20, 10.

- Sancho basiandose en su experiencia de pobre promete gobernar bien por ser
caritativo y tener compasion de los pobres (Sancho Panza): 11, 33, 991.

74. Imo Ditis e regno®®': SEN. Her. f. 95.
- «Las cavernas l6bregas de Dite» (Merlin): II, 35, 1007.

75. «Se dice que el principio ocupa la mitad de la obra entera»®? (Principia
totius operis dimidinm occupare dicuntur): HOR. epist. 34, 3.

- «Comenzar las cosas es tenerlas medio acabadas» (Don Quijote): 11, 41, 1047.

76. La fortuna también otorga honores, riquezas y favores a quienes no lo
merecen®3: SEN. epist. 74, 7.

- «lllega otro vy, sin saber como ni cémo no, se halla con el cargo y oficio que otros
muchos pretendieron» (Don Quijote): 11, 42, 1058.

77. La comparacion de la posesion de un cargo de gobierno con la navegacion,
donde la envidia y la célera del pueblo golpean con fuerza su fragil estabilidad:
SEN. epist. T4, 4.

- Consejos para navegar a través del mar proceloso de los grandes cargos (Don
Quijote): 11, 42, 1059.

78. El viejo precepto de «conocerse a si mismo»®*: SEN. ¢pist 94, 28.

- Sancho ha de conocerse a si mismo, «que es el mas dificil conocimiento que
puede imaginarse» (Don Quijote): 11, 42, 1059

alta responsabilidad, pues es la ambicién de honores y riquezas que siguen a la situacién del
futuro gobernador la que esta en juego. De ahi que la Duquesa le exija «ser duefio de si», libre
de la inquietud de vanos deseos, de deseos de loco que sigue a otro loco; pues el que no sabe
gobernarse a si mismo, no sabra gobernar a otros (I1, 33, 989).

OV Ditss infernas domos: VERG. Aen. 5, 31-32; Nigri fera regia Ditis: OV. met. 4, 438.

002 «Mas valiosa es la mitad que el todo»: HES. Op. 40. «El principio es mas de la mitad del
todo»: ARIST. EN. 1098b5 (P. SIMON ABRIL, p. 30). «El principio es la mitad de todo»: Lvc.
Herm. 3; Dipidinm facti, qui coepit, habet: HOR. epist. 1, 2, 40.

603 Tvv. 3, 38-40.

604 Cf. CI1C. fin. 3, 73; CIC. fin. 5, 44.
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79. «Nadie ama a su patria porque sea grande, sino por ser suya»®>: SEN. epist.
66, 26.

- «Agora conozco y experimento lo que suele decirse, que es dulce el amor de la
patria» (Ricote): II, 54, 1171.

80. La libertad consiste «en no esclavizarse a cosa alguna, a necesidad alguna, a
contingencia alguna»: SEN. ¢pist. 51, 9. El que recibe un favor y es agradecido
queda atado como en cautiverio hasta su devolucion: SEN. benef. 2, 25, 3.

- «lLas obligaciones de las recompensas de los beneficios y mercedes recebidas son
ataduras que no dejan campear al dnimo libre» (Don Quijote): 11, 58, 1195.

81. Frente al envanecimiento del desagradecido: SEN. benef. 2, 26, 1. La actitud
del agradecido es tener memoria de los favores: SEN. benef 2, 24, 1-2. Y
confesar en todo momento las buenas obras recibidas, si no puede
devolverlas: SEN. benef. 2, 24, 4.

- «Peor que la soberbia es el desagradecimiento» (Don Quijote): II, 58, 1205.

82. «Hemos vivido en mar agitado; muramos en el puertor (In freto vixinus,
moriamur in portun): SEN. epist. 19, 1-2.
- «Aunque me veo en la mitad del laberinto de mis confusiones, no pierdo la

esperanza de salir dél a puerto seguro» (Roque Guinart): 11, 60, 1229.

83. Glosa a la frase de Epicuro «el principio de la salud estd en tener
consciencia del trastorno» (Initium est salutis notitia peccati): SEN. epist. 28, 9.
«Parte de la curacién es querer ser curadow (Pars sanitatis nelle sanari fuit): SEN.
Phaedr. 249.

- «El principio de la salud esta en conocer la enfermedad» (Don Quijote): 11, 60,
1229.

84. Minos y Radamanto®6: SEN. Here. /. 733-734.

- Mencién a Minos, juez y compafiero de Radamanto (Narrador): II, 69, 1297.

005 «(No hay cosa alguna mas dulce de ver que la tierra de uno»: HoM. Od. 9, 28. El amor a la
patria, mas fuerte que todas las razones, como nostalgia y causa de tristeza: L1v. 5, 54; OV. Pont.
1,3,29 y OV. Pont. 1, 3, 35-36:.

606 OV. met. 9, 439-441; VERG. Aen. 6, 432; VERG. Aen. 6, 5606.
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21, SUETONIO

Junto a Plinio el Viejo es la fuente que en la primera parte habilita la
comparacion entre el testamento péstumo de Griséstomo y el de Virgilio (1,
13, 158). En la segunda entrega aparece siempre en concurrencia con Plutarco.

SUETONIO EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS: ninguna.
LLA OBRA DE SUETONIO®’ EN EL QUIJOTE.

1. Valoracion de las cualidades de Julio César como caudillo al frente de los
ejércitos y escritor de Comentarios"s: SVET. Iul. 56-58

- Modelo de historiador y obra (Comentarios) que trata sobre capitan valeroso (El
amigo): I, prélogo, 17.

- Modelo de personaje de valor y valentia (El canénigo): 1, 47, 602.

- Modelo de héroe histérico —dentro de una lista- para ensefiar y deleitar con
hechos reales (El canénigo): 1, 49, 616.

2. Vario se negb a quemar la Eneida, tal como le habfa encargado su amigo
Virgilio, y la publicé con la autorizacion de Augusto®?: SVET. [erg. 39-41.

- Augusto César no consintié «que se pusiera en ejecucion lo que el divino
Mantuano dejé en su testamento mandado» (Vivaldo): 1, 13, 158.

007 Catalogada con el n.° 109 en la biblioteca de Barahona de Soto (Lara 1994: 95).

008 PLv. Caes. 15; Valoracion de los Comentarios de César: CIC. Brut. 262.

009 PROB. Ierg. 2; SERV. ita IVerg. El divino Augusto prohibié que se quemaran los poemas de
Virgilio en contra del pudor de su testamento: PLIN. zaz. 7, 114.
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3. Deseo de Caligula de que el pueblo romano tuviera un solo cuello para
abatirlo de un golpe®!: SVET. Ca/. 30.

- Un solo caballero andante deshace un ejército de doscientos mil hombres, como
si todos juntos tuvieran una sola garganta (Don Quijote): 11, 1, 685.

4. La ambicién de Julio Césaro!': SVET. Iul. 76-77.

- «Julio César, animosisimo, prudentisimo y valentisimo capitan, fue notado de
ambicioso» (Don Quijote): 11, 2, 702.

5. Aseo personal y habitos morales de Julio César®2: SVET. Iu/. 45.

- «Julio César, animosisimo, prudentisimo y valentisimo capitan, fue notado de
ambicioso y algun tanto no limpio, ni en sus vestidos ni en sus costumbres» (Don
Quijote): 11, 2, 702.

- La descompostura y flojedad en el vestir da indicios de animo desmalazado, pues
as se juzgé a Julio César: (Don Quijote): 11, 43, 1063.

6. Buen presagio de César antes de cruzar el Rubic6n®3: SVET. I/ 31-32.

- A pesar de todos los agiieros en contra, Cesar cruzo6 el Rubicon (Don Quijote):
11, 8, 753.

7. La célebre frase de César veni, vidi, vicd'*: SVET. Iul. 37.

- Tras desafiar a aquella famosa giganta de Sevilla llamada la Giralda, dllegué, vila y
vencila» (Caballero del Bosque): 11, 14, 801.

8. El temor que el emperador Tiberio tenfa a los rayos®®: SVET. T7b. 69.

- A los poetas «os coronan con las hojas del arbol a quien no ofende el rayo»
(Don Quijote): 11, 16, 828.

9. La mujer de César16: SVET. Iul 74.

- «lLa buena mujer no alcanza la buena fama solamente con ser buena, sino con
parecerlo» (Don Quijote): 11, 22, 884.

10. Para Julio César, lo mejor es un fin rdpido e inesperadoS'”: SVET. Iu/. 87.

- Preguntado Julio César sobre cual era la mejor muerte, respondié que /&
impensada, la de repente y no prevista (Don Quijote): 11, 24, 911.

010 SEN. dial. 5,19, 2.

11 SEN. epist. 94, 65; PLV. Caes. 14.

012 PLv. Caes. 4. La vestimenta y el caracter afeminado o viril: SEN. ¢pist. 33, 2.

613 PLV. Caes. 32; VAL. MAX. 1, 6, 12.

014 PLv. Caes. 50.

015 El laurel y sus propiedades para repeler el rayo: PLIN. #az. 2, 145-146; PLIN. nat. 15, 134.
016 PLv. Caes. 10.

017 La mejor muerte para Julio César es la 7o esperada: PL.V. Caes. 63.
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11. Anécdota de Vespasiano, que preferia que el olor de un soldado fuera a ajo
(Cervantes 1913: 333, nota 2): SVET. [esp. 8.

- Al soldado mejor le esta el oler a polvora que a algalia (Don Quijote): 11, 24, 911.

12. Julio César al caer al suelo dio una interpretacién favorable al presagio y
exclamé: «Africa, ya te tengow: SVET. Iu/. 59.

- Anécdota atribuida equivocadamente a Cjppidn sobre cémo alterar la
interpretacién de un mal presagio (Don Quijote): 11, 58, 1199.
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22, TAciTo

Apenas aparecen testimonios directos del célebre historiador latino. En
todo caso, es muy probable que Cervantes conociera el concepto derivado de
su modo de entender la historia filtrado ya por otros autores contemporaneos,
tanto de Espafia como de Italia.

TACITO EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS.

1. Tdcito, entendido en alusion al «tacitismow, ideologfa o tactica politica compendiada
en la obra de Maquiavelo, en la expresion «ticito Villadiego» (El Donoso, poeta
entreverado): I, versos preliminares, 30.

LA OBRA DE TACITO® EN EL QUIJOTE.
1. Escribir la histotia size ira et studio®®: TAC. ann. 1,1, 2-3.

- A los historiadores «ni el interés ni el miedo, el rencor ni la aficién, no les hagan
torcer del camino de la verdad» (Natrador): I, 9, 120-121.
- Hablar «sin afiadir al bien ni quitar al mal cosa alguna» (Don Quijote): 11, 2, 700.

* ok 3k

018 Tas traducciones de Técito son posteriores a la edicién de 1605: «Tacito, Publio Cornelio.
Las Obras de C. Cornelio Tacito, Traducidas de Latin en Castellano por Emanvel Sveyro, natural de la
cindad de Anners. Anvers: En casa de los Herederos de Pedro Bellero. 1613. Tacito, Publio Cornelio.
Tacito Esparol Lvstrado Con Aforismos, por Don Baltasar Alamos de Barientos. Madyid: por Luis Sachez.
1614. Dirigido A Don Francisco Gomez, de Sandonal y Rojas Dugue de 1erma Margues de Denia.
Traduccién de Baltasar Alamos de Batrientos» (Laurenti y Porqueras 1984).

019 Juzgar sin injusticia ni favoritismo (sine offensa, sine gratia): SEN. epist. 79, 17. La primera ley de
la historia es no mentir en nada ni ser sospechoso de simpatia o animadversion: CIC. de orat. 2,

62-63.
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2=, TERENCIO

Siendo parte constitutiva del curriculum del bachillerato de la época sus
Comedias (Close 2004: LXXIV-LXXYV), no es de extrafiar el influjo de
Terencio en la personalidad de Cervantes, tan leal y entregado a la preceptiva y
modelos clasicos (I, 48, 604).

TERENCIO EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS.

1. Confundido con Horacio y Aristételes®?, autor de la maxima «Mas bien parece el
soldado muerto en la batalla que vivo y salvo en la huida»®?! (Don Quijote): 11, 24,
911.

LA OBRA DE TERENCIO®2 EN EL QUIJOTE.

020 Ta muerte mas honrosa se da en el campo de batalla: ARIST. EN. 1115a25-1115b; ARIST.
EN. 1116b20. El deshonor del soldado que huye de la batalla: HOR. ¢arm. 3, 2 13-15.

021 Cervantes hace defensa de su propia actuacién en Lepanto con el mismo apotegma:
«el soldado mids bien parece muerto en la batalla que libre en la fuga» (II, prologo al lector, 673).
Y en el Persiles IV, 1), lo pondra en boca de Croriano: «Mas hermoso parece el soldado muerto
en la batalla que sano en la huida» (Cervantes 1967: 1688).

022 La edicién principe de Terencio (anénima) se publicé en Estrasburgo en 1470. A ella siguen,
dentro del mismo siglo XV, entre otras, la de Mureto (Venecia, 1472), la de Regio (Venecia,
1473), la de Ascencio (Lyon, 1491) y la de Juvenal (Parfs, 1492). A partir de 1500 las ediciones y
reediciones de Terencio se multiplican (Terencio 2001: 112). Aunque del siglo XV son la
mayorfa de los cédices conservados en nuestras bibliotecas, la primera publicacion espafiola
mecanizada de Terencio no tuvo lugar hasta 1498 en Barcelona, editada por el aleman Juan de
Rosembach. La primera traduccién de la obra completa al espafiol fue del gran humanista Pedro
Simén Abril, publicada en Zatragoza en 1577 (Terencio 2001: 100-117).
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1. «La fortuna ayuda a los valientes»%23 (Fortis fortuna adinvat): TER. Phorm. 203.

- Ironfa respecto a que la fortuna ayude a los osados (Urganda): I, versos
preliminares, 22.

2. La trama doble de los amores de Panfilo/Glicetia y Carino/Filimena: TER.
An. 301-337.

- La trama doble de los amores de don Fernando/Dototea y Catrdenio/Luscinda:
1, 24, 291-292.

3. Carino cree haber incitado el amor de Panfilo a Filimena: TER. .AN. 645-
646.

- Cardenio cree haber incitado el amor de don Fernando a Luscinda (Cardenio): I,
24, 291.

4. Final feliz con la recomposicion de las respectivas parejas: TER. An 957-
981.

- Final feliz con la recomposicion de las respectivas parejas (Narrador): 1, 36, 473.

5. «lLas iras de los amantes es la esencia del amor» (Awmantinm irae amoris
integratiost). TER. An. 555.

- «lLas iras de los amantes suelen parar en maldiciones» (Don Quijote): 11, 67,
1283.

6. Clinias, el hijo de Menedemo, tuvo que abandonar su patria por falta de
recursos: TER. Hean. 528.

- Enterado de la falta de recursos de su padre, el cautivo decide emprender la
carrera de soldado abandonando su patria (El Cautivo): I, 39, 495.

023 Ov. ars 1, 605-608; SEN. epist. 94, 28; CiC. Tuse. 2, 11; CIC. fin. 3, 16; VERG. Aen. 10, 284
(«osados» en la traduccién de G. Hernandez de Velasco de 1555).
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24, TrULO

A pesar de ser mencionado directamente en la segunda parte, en la
conversacion entre don Quijote y el Caballero del Verde Gaban, el papel de
Tibulo en la obra cervantina suele pasar normalmente desapercibido para los
estudiosos del Quijote. Ello se debe, en parte, a la confluencia de otros autores
de mayor rendimiento en la pluma de Cervantes. No obstante, algunos pasajes
muestran matices que solo una lectura intensa y continuada del poeta latino
podia habetlos inspirado con una fruicién similar a la que el alcalaino proyecta
sobre el personaje de don Lorenzo, el hijo de don Diego de Miranda.

TIBULO EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS.

1. Tibulo, uno de los poetas que don Lorenzo tiene entre sus lecturas habituales (El
Caballero del Verde Gaban): 11, 16, 824.

LLA OBRA DE TIBULO%* EN EL QUIJOTE.

1. Medea, Citrce y las hechicerias y encantamientos de Tesalia®?>: TIB. 2, 4,
55-60.

- Medea y Circe modelos literarios de mujeres hechiceras y encantadoras
(Amigo del prélogo): 1, prélogo, 17.

2. Dadivas y versos para seducir a la amada®?: TTB. 2, 4, 33-306; T1B. 2, 4, 15-20.

- Artimafias de seductor (Anselmo): 1, 33, 415.

024 Catalogada, junto con la de Catulo, con el n.> 125 en la biblioteca de Barahona de Soto
(Lara 1994: 93).

025 Ow. epist., 6, 78-166; Ov. epist., 12; Ov. epist., 17, 230-235; VERG. Aen. 7, 10-20
626 OV. ars. 1, 446-452; OV. ars. 1,437-440; OV. ars. 1, 455-456; OV. ars. 1, 619-624.
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3. La puarpura de Tiro como signo de la pérdida de la inocencia de las
muchachas®?”: TTB. 2, 4, 27-32:

- La purpura de Tiro como signo de la decadencia actual de las costumbres
(Don Quijote): I, 11, 134.

4. La Edad de Oro como comunidad de bienes y convivencia pacifica®?: TIB.
1,3, 35-48.

- Discurso de la Edad de Oro (Don Quijote): I, 11, 133.
5. Encinas que destilan miel®?: T1B. 1, 3, 35-48.
- Sauces que destilan mana sabroso (Narrador): 11, 14, 807.

6. Antes beber y vivir que anticipar la muerte con conflictos armados®: TIB.
1, 10, 29-34.

- La vida y la bebida mejor que pelear y buscar la muerte antes de tiempo (Sancho
Panza): 11, 14, 805-806.

7. Deseo de una vejez retirada y tranquila en compaffa de la mujer y los
hijos®!: T1B. 1, 10, 39-36.

- Lo verdaderamente deseable es refirarse a la vida sencilla conformandose con
poco, que, pensindolo mejor, es suficiente (Escudero del Caballero del Bosque):
11, 13, 793.

- Proyecto de retito a la aldea junto con la mujer y los hijos (Escudero del
Caballero del Bosque): 11, 13, 794.

8. El escenario de los Campos Eliseos como lugar apacible®3?: TIB. 1, 3, 53-64.

- Descripcién de la frente de Dulcinea como «Campos Eliseos» (Don Quijote): 1,
13, 154-155.

- Aplicacién del término «eliseos» a los campos jerezanos en el catalogo de los
ejércitos (Don Quijote): 1, 18, 210.

- Sublimacién de lugares aventurados por los caballeros andantes, donde «el cielo
es mas transparente y el sol luce con claridad mas nueva» (Don Quijote):
1, 50, 623.

627 OV, ars 2, 295-300; OV, ars 3, 169-170.

028 El mito de las Edades: Ivv. 3, 312-314; HEs. Op. 106-201; VERG. georg. 1, 125-135; OV. met.
1, 89-150; SEN. ¢pist. 90, 38; SEN. epist. 90, 40-41; SEN. ¢pist. 90, 43. Paradoja de la «Edad del oro»
en los tiempos actuales: OV. ars 2, 277-278.

029 OV. met. 2, 340-366; VERG. ¢cl. 4, 26-30; VERG. ecl. 8, 52-56.

630 HOR. carm. 1, 11.

031 HOR. sat. 1, 1, 28-35; HOR. ¢pod. 2, 29-36. El cuadro de los que gozan el tranquilo sosiego:
SEN. Here. f:137-161.

032 La imagen idilica de los Campos Eliscos: CLAUD. rapz. Pros. 2, 282-288; OV. am. 2, 6, 49-52;
VERG. Aen. 5, 731-735; VERG. Aen. 6, 535-543; VERG. Aen. 6, 739-747. Y la luminosidad de su
cielo: VERG. Aen. 6, 637-641.
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- Bl locus amoenns del interior de la cueva de Montesinos (Don Quijote): 11, 23, 893.
- Dulcinea aguarda el momento de su desencantamiento en los Campos Eliseos

(Merlin): II, 35, 1012.

9. Personajes de los Infiernos: Tisiphone, Cerberus, Ixio(n), Tityos, Tantalus, Danai
proles3: T1B. 1, 3, 67-80.

- Personajes de los Infiernos: Tantalo, Sisifo, Ticio, Egién, «las hermanas que
trabajan tantow, «el portero infernal de los tres rostros» (Griséstomo): I, 14, 164-
165.

10. Paraklausithyron, o topos del amante «ante la puerta cerrada»®3*: TIB. 1, 2,
5-14.

- Don Quijote atado a la ventana del pajar de la venta (Narrador): I, 43, 557-558.

11. El Amor es un dios cruel que hace trampas y se ensafa con los mortales®3:
TiIB. 1, 6, 1-4.

- El Amor es un dios cruel que atormenta al enamorado (Cardenio): 1, 23, 276.
12. La longevidad de Néstor®3: T1B. 3, 7, 48-53.

- Deseo de larga vida a Gaiteros y Melisendra cual la de Néstor (muchacho criado
de Maese Pedro): 11, 26, 927.

13. Maldiciones a la profesion y ejercicio de mercader y addltera®”: TIB. 2, 4,
27-28; T1B. 3, 4, 62-64.

- Maldicién al primero que inventé el ejercicio de la andante caballeria (Sancho
Panza): 11, 28, 944.

14. Coronas de laurel®3 y amaranto® cifiendo a muchachas®: T1B. 3, 4, 23-28.

- El laurel y el amaranto que coronan a dos muchachas en senal del vencimiento
de don Quijote sobre Altisidora: 11, 58, 1202.

15. El amante angustiado y la amada enamorada de otro: T1B. 3, 4, 51-58.

- El amor de Altisidora y el rechazo de don Quijote, enamorado de Dulcinea (Don
Quijote) 11, 44, 1081.

033 SEN. Phaedr.1226-1237; SEN. Here. [ 750-760; SEN. epist. 24, 18; OV. met. 4, 447-464; OV. am.
3,12, 21-30.

B34+ OV. am. 1, 6, 1-6. Asociada a la puerta mas inconmovible de la carcel: SEN. dial. 5, 37, 2-5.

635 Qv. ars. 1,7-10

636 HOM. I/ 1, 247-252; MART. 2, 64; MART. 5, 58; MART. 6, 70; MART.7, 96; MART.S8, 6; MART.S8,
64; MART. 9, 29; MART.11, 56; MART. 13, 117; PrOP. 2, 30-35; CIC. Cato 31; OV. Pont. 1, 4, 7-10;
OV. fast. 3,15, 533-534; OV. met. 8, 15, 309-317; Ov. epist. 1 37-38; SEN. epzst. 77, 20.

637 PROP. 1, 17, 13-14; PROP. 2, 33, 27-28; CATUL. 66, 48-50.

38 OV. am. 1,7, 35-38; OV. am. 2,12, 1-2.

639 PLIN. nat. 21, 47.

640 CULEX 398-414.
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16. La amada fue engendrada acaso por fieras, serpientes, leona o las Sirtes®4!:
TiIB. 3, 4, 82-91.

- Don Quijote fue criado en Libia y amamantado por sierpes o entre selvas o
montafas (Altisidora): 11, 44, 1078-1079.

17. La rueda de la Fortuna cambia la suerte de cada cual respecto a la amada:
TiB. 1, 5, 69-74.

- Acompafiando la conclusién de la novela «El curioso impertinente» (Narrador):
I, 35, 454.

- Don Quijote termina sus aventuras enjaulado sobre un carro de vuelta a su aldea
(Sancho Panza): 1, 47, 597.

- Evaluacién del lance de amores entre Camacho, Basilio y Quiteria (Sancho
Panza): 11, 19, 857.

041 VERG. Aen. 4, 365-367; OV. met. 4, 617-620.
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25, VALERIO MAXIMO

Casi ausente en la primera parte®?, Valerio Maximo es autor de una
coleccion de anécdotas ejemplares muy utilizada por los humanistas®® y, en

particular, por los seguidores de Erasmo de Rotterdam:

También los humanistas del Renacimiento europeo gustaban de las colecciones de
sentencias, citaciones, dichos, proverbios y ejemplos como asimismo de obras de
tipo filosofico moral (Erasmo, por ejemplo) y de los historiadores latinos como
modelos de lengua y estilo, ya que consideraban la historia como obra de atte
(Maximo 1988: 47).

Como miscelanea de anécdotas, muy acorde con el gusto de la época,
Cervantes pudo servirse de Valerio Maximo para adornar y dar fuste a las
intervenciones de sus personajes. De hecho, ese es el papel que tienen en el
Quijote todas las referencias a la Antigliedad que estan vinculadas con el

historiador latino.

042 Apenas visible en las alusiones a Luctrecia en el Curioso impertinente (1, 34, 447) o en la
comparacién que hace don Quijote con Dulcinea (I, 25, 312).

% De la fortuna de los Dicta et facta memorabilia de Valerio Maximo en la Edad Media, en el
Renacimiento, y aun en épocas posteriores, dan cuenta el nimero de manuscritos y ediciones
impresas de la obra, y la frecuencia de su version a las diversas lenguas modernas. En el primer
tercio del siglo xviI, Diego Lépez, traductor al castellano del compendio, informaba de su
utilidad para la enseflanza gramatica y moral, pues “se trae su doctrina en muchos actos
publicos. Léese muy de ordinario en las catedras, donde se ensefia la lengua latina, y letras
humanas, para que con su doctrina moral se instruyan y adornen los animos de los oyentes, y
juntamente la deprendan”. A todo ello cabe afiadir la elaboracién de diversas colecciones a
imitacién del modelo propuesto por la obra clasica» (Aragiiés 1993: 267).
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VALERIO MAXIMO EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS: ninguna.
LLA OBRA DE VALERIO MAXIMO® EN EL QUIJOTE.

1. Historia de Lucrecia, modelo de firmeza a la hora de asumir la muerte®:
VAL. MAX. 6, 1, 1.

- «lLa hermosura y buena fama de Dulcinea no la alcanza Lucrecia ni otra alguna de
las famosas mujeres de las edades pretéritas, griega, barbara o latina» (Don
Quijote): 1, 25, 312.

- «No he de ser tanto como aquella Lucrecia de quien dicen que se maté sin haber
cometido error alguno y sin haber muerto primero a quien tuvo la causa de su
desgracia» (Camila): I, 34, 447.

2. La fidelidad de Porcia®6: VAL. MAX. 3, 2, 15; VAL. MAX. 4, 6 (ext), 5 pr.

- Anselmo habfa de quedar enterado de tener por mujer a una segunda Porcia
(Lotario): 1, 34, 452.

3. Pompeyo Magno, por afan de gloria, agasaja al escritor de su historia: VAL.
MAX. 8, 14, 3.

- «Debian los historiadores tener misericordia de mi y tratarme bien en sus
escritosy (Sancho Panza): 11, 8, 751.

4. Incendio del famoso templo de Efeso®”: VAL MAX. 8, 14 (ext), 5.

- «Aquel pastor que puso fuego y abraso el templo famoso de Diana, contado por
una de las siete maravillas del mundo, s6lo porque quedase vivo su nombre en los
siglos venideros» (Don Quijote): II, 8, 752.

5. Para llegar a ser famoso de repente «da muerte a un hombre célebre y su
gloria recaera sobre ti»: VAL. MAX. 8, 14 (ext), 4.

- Laanécdota de Carlos V en el Pante6n de Roma (Don Quijote): 11, 8, 753.
6. La hazafia de Horacio Cocles®: VAL. MAX. 3, 2 (ext), 1 pr.

- El deseo de alcanzar fama llevé a Horacio [Cocles] a comportarse heroicamente
(Don Quijote): 11, 8, 753.

044 Catalogada con el n.° 38 en la biblioteca de Barahona de Soto (Lara 1994: 95).

0% Liv. 1, 57-59; QUINT. znst. 5, 11, 10-11; Ps. QUINT. decl. 3, 11; OV. fast. 2, 763-774; CIC. fin. 2,
65-66; CIC. fin. 5, 64; CIC. rep. 2, 46; CIC. Jeg. 2, 10; OCTAVIA 290 ss.; SEN. dzal. 6,16, 1-2.

646 PLV. Brut. 13; MART. 1, 42.

47 PLV. Alex. 3.

048 SEN. epist. 120, 7-8.
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7. Gayo Mucio Escévola®®: VAL. MAX. 3, 3 (ext), 1 pr.

- El deseo de alcanzar fama llevé a Mucio [Escévola] a comportarse heroicamente
(Don Quijote): I1, 8, 753.

8. Marco Curcio: VAL, MAX. 6, 6 (ext), 1 pr- 6, 1 pr.; VAL. MAX. 6, 6, 2 pr.

- Bl deseo de alcanzar fama llevé a [Marco] Curcio a comportarse heroicamente
(Don Quijote): 11, 8, 753.

9. Advertencia de los dioses a Cneo Pompeyo para que no se arriesgara a
medir sus fuerzas en combate con Julio César®: VAL. MAX. 1, 6, 12.

- A pesar de todos los agiieros en contra, Cesar cruzé el Rubicén (Don Quijote):
11, 8, 753.

10. El Mausoleo de la reina Artemisa®!: VAL. MAX. 4, 4, 6 (ext), 1.

- «lLa reina Artemisa sepulté a su marido Mausoleo en un sepulcro que se tuvo por
una de las siete maravillas del mundo» (Don Quijote): 11, 8, 755.

11. La amistad entre Pilades y Orestes®>2: VAL. MAX. 4,7 (ex?), 1 pr.

- Comparacién del rucio y Rocinante con la entrafiable amistad de Pilades y
Orestes (Narrador): 11, 12, 786.

049 MART. 1, 21, 5-6; SEN. ¢pist. 24, 5; SEN. dial. 1, 3, 4-5.

050 Buen presagio de César antes de cruzar el Rubicén: SVET. In/. 31-32; Mal presagio de César
antes de cruzar el Rubicon: PLV. Caes. 32.

051 C1C. Tuse. 3, 75; MART. epigr. 1 5; PLIN. nat. 36, 30.

052 X. Smp. 31; CIC. fin. 2, 79; MART. 6, 11; MART. 10, 11; Ov. #ist. 1, 5 21-22; Ov. #rist. 4, 4 69-
82; OV. rem. 589-590. «Pues la amistad es un animal que pace junto a otrosy): PLV. Mor. 93E.
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206. VIRGgILIO

Constituye junto a Homero la referencia creativa constante a la hora de
enfatizar la narracién con un tono afectado, elevado, idilico o épico. Hace uso
no solo de su faceta como cantor de la Eneida, sino también como poeta de las
Eiglogas y las Gedygicas. Mientras en la primera parte sélo aparece como aporte
tematico, para parodiar las situaciones de un dsico caballero andante; en la
segunda parte se convierte en auténtica plantilla narrativa, con la que
estructura y referencia una y otra vez las andanzas de don Quijote y Sancho.
De hecho, agotada la capacidad de producir mas aventuras caballerescas tras el
enfrentamiento con su rival guerrero, el Caballero de la Media Luna, auténtico
rey Turno triunfante en la imagen inversa del espejo literario que construye
Cervantes, la alternativa creativa que se le ofrece al derrotado caballero, es
seguir los pasos de la otra identidad literaria que caracteriza a Virgilio, la del
poeta bucdlico que canta los amores de pastores fingidos.

VIRGILIO EN EL QUIJOTE

ALUSIONES DIRECTAS.
1. Modelo de poeta versado en encantadores y hechiceras (El amigo): I, prologo, 17.

2. Modelo de poeta que retrata a sus personajes como canon de virtudes (Don
Quijote): I, 25, 300. Pero superiores a las auténticas (Don Quijote): 11, 3, 708.

3. Modelo de poeta que quiso destruir su obra al morir (Vivaldo)®>: I, 13, 158.

053 SVET. Verg. 39-41; PROB. 1erg. 2; SERV. [Vita Verg. A Cervantes, probablemente le llegara la
anécdota a través de Plinio: PLIN. zat. 7, 114.
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4. «Principe de la poesia latina» (El cura): I, 48, 603.

5. Autor objeto de estudio, comentario e interpretacion (El Caballero del Verde
Gaban): I, 16, 824.

6. Autor consagrado en su propia léngua vernacula (Don Quijote): 11, 16, 826.

7. Escritor de la Eneida (Don Quijote): 11, 41, 1048.
LA OBRA DE VIRGILIO®* EN EL QUIJOTE.

1. La expresion «sepultado en el suefion®>: VERG. Aen. 2, 265.

- La expresion «sepultado en sus archivos» (El autor): I, prélogo, 13.

- Ridiculizacion del suefio profundo de Sancho Panza: (Narrador): 1, 43, 557.

- Don Quijote camina «sepultado en los pensamientos de sus amores y Sancho, en
los de sus ganancias» (Narrador): 11, 30, 955.

- Tras la burla de los atacantes de la insula, Sancho calla, «sepultado en silencio»
(Narrador): 11, 53, 1162.

- Los acompafiantes de Ricote, tras comer y beber, quedan «sepultados en dulce
suefion (Narrador): 11, 54, 1170.

2. Alusién a la historia de Caco®¢: VERG. Aexn. 8, 194-275.

- Modelo de historia de ladrones, la historia de Caco (El amigo): I, prélogo, 16-17
- El ventero Juan Palomeque, no menos ladrén que Caco (Narrador): 1, 2, 55.

- Personajes de libros de caballerfas, mas ladrones que Caco (El cura): 1, 6, 87.

- El jugador acusado de ser mas ladron que Caco (El mirén): 11, 49, 1120.

3. Circe: VERG. Aen. 7, 10-20.
- Arquetipo de hechicera (El amigo): I, prélogo, 17.

4. Aundentis fortuna invar>: VERG. Aen. 10, 284. «la fortuna ayuda a los
“osados™, en la traduccién de Gregorio Herniandez de Velasco de 1555

(Virgilio 1982: 372).

054 Catalogada con el n.° 234 en la biblioteca de Barahona de Soto (Lara 1994: 93): «Virgilio
Marén, Publio. La Encida de Virgilio, principe de los poetas Latinos traduzida en octava rima y verso
Castellano: abora en esta iiltima impression reformada_y limada con mucho estudio y cuidado, de tal manera,
que se puede dezir nueva traduccion. Hase anadido en esta octava impression lo siguiente. Las dos Eglogas de
Viirgilio, Primera y Quarta. El libro tredécimo de Mapheo 1 eggio Poeta I andense, intitulado, Supplemento de
la Eneida de Virgilio. Una tabla, que contiene la declaracin de los nombres proprios, y vocablos, y lugares
difficultosos, esparzidos por toda la obra. Trad. G. Hernandez de Velasco» (Eisenberg 2002: 128).

055 «Sepultado en el olvidoy: CIC. rep. 5, 25. Es posible que Cervantes en el prélogo vincule el
suefio con el olvido, anticipando un 7gpos plenamente barroco: la vida es suefio y, lo mismo que
la carne, este suefio queda sepultado en el olvido. Suefio y olvido, elementos espirituales, sufren
el mismo «proceso de enterramiento» a través del tiempo que los elementos materiales, vida y
carne.

056 Ov. fast. 1, 543-585; Ow. fast. 5, 643-650. y Ov. fast. 6, 79-82.
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- Ironfa respecto a que la fortuna ayude a los «osados» (Urganda): I, versos
preliminares, 22, vv 19-20.

5. Alegoria de la Fama como divinidad®®: VERG. Aen. 4, 173-188.

- Ofrenda del valor a los altates de la Fama (Ortlando Furioso): 1, versos
preliminares, 32, vv. 5-8.

6. La Aurora®® anuncia el amanecer: VERG. Aen. 3, 521-523. Abandona el
lecho de su marido Titén%%: VERG. Aen. 4, 584-585. Es rosada,®®! azafranada
o rojiza: VERG. Aen. 6, 535-543; VERG. Aen. 7, 25-28; VERG. Aen. 9, 459-460.
Sale de Oriente®2: VERG. Aen. 3, 588-592. Con la lampara de Febo: VERG.
Aen. 4, 6-8.

- «la rosada Aurora» anuncia el amanecer abandonando el lecho de su celoso
marido (Narrador): 1, 2, 50.

- El sol se muestra por las rosadas puertas orientales (Lotario): I, 34, 437,

- La fresca aurora asoma por oriente (Narrador): II, 14, 807.

- La blanca aurora enjuga sus cabellos de 0ro%3 con los rayos del luciente Febo
(Narrador)%4: 11, 20, 862.

7. El Mito de las Edades®: VERG. georg. 1, 125-135.

- «Dichosa edad y siglo dichoso aquel adonde saldran a luz las famosas hazafias
mias» (Don Quijote): I, 2, 50-51.

- «Dichosa edad y siglos dichosos aquellos a quien los antiguos pusieron nombre
de dorados y no porque en ellos el oro, que en esta nuestra Edad de Hierro tanto
se estima» (Don Quijote): I, 2, 133.

- «Naci en esta nuestra Edad de Hierro pata resucitar en ella la Edad de Oro, o la
dorada, como suele llamarse» (Don Quijote): 1, 20, 227.

- Burla hacia las mismas palabras pronunciadas por don Quijote sobre su
nacimiento en la Edad de Hierro y su vocacion de resucitar en ella «la dorada o de
Oro» (Sancho Panza): I, 20, 239.

057 TER. Phorm. 203; OV. ars 1, 605-608; SEN. epist. 94, 28; CiC. Tuse. 2, 11; CIC. fin. 3, 16.

058 OV. met. 12, 39-63; HOR. carm. 2, 2, 7. No obstante, el uso alegérico que le da Cervantes por
boca de Orlando, al ofrecer el propio valor como «exvoto» o «sactificio» a los altares de la Fama
debe ser posterior.

659 T1B. 1, 3, 93-94.

660 Hom. I/ 11, 1-2; Hom. Od. 5, 1.

66l Howm. I/ 1, 477.

662 S6lo aparece en la traduccion castellana: «Del rojo y lucidisimo Otiente / era el siguiente dia
ya salido: / la Aurora el ciclo ya hasta Ocidente / habia la sombra humeda barrido» (Vitgilio
1982: 108).

063 Para los cabellos recogidos con red de oro: VERG. Aen. 4, 136-139.

06+ Como preludio de la aparente tragedia que se avecina: VERG. Aen. 12, 72-80.

065 HES. Op. 106-201; Ivv. 3, 312-314; SEN. epist. 90, 38 (40-41, 43); OV. met. 1, 89-150. La Edad
de Oro como comunidad de bienes y convivencia pacifica: TiB. 1, 3, 35-48. Paradoja de la
«Edad del oro» en los tiempos actuales: OV. ars 2, 277-278.
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- «Otras edades serfan tenidas por més de hierro que la nuestra, que entiendo que
de las que ahora se usan es la dorada» (Don Quijote): 11, 2, 700.

8. Alusion al Laberinto de Creta6: VERG. Aen. 5, 588-591; VERG. Aen. 6,
27-30.

- «Por el hilo se sacara el ovillo» (Mercader toledano): I, 4, 74.

- «Por ese hilo que estd ahi se saque el ovillo de todo» (Sancho Panza): I, 23, 278.

- «A imitacion del hilo del laberinto de Perseo» (Don Quijote): I, 25, 316.

- «Un laberinto de imaginaciones, que no aciertes a salir dél aunque tuvieses la soga
de Teseo» (Don Quijote): 1, 48, 610.

9. Alusion a los Ciclopes:
a) Di talem terris avertite pestem!: VERG. Aen. 3, 620.

- «Es gran servicio de Dios quitar tan mala simiente de sobre la faz de la tierra»

(Don Quijote): I, 8, 103.
b) Briareo/ Aegacon®’: VERG. Aen. 6, 285-289; VERG. Aen. 10, 565-569.

- Comparacion de los gigantes-molinos con los brazos del gigante Briareo (Don
Quijote): 1, 8, 104.

- Los molinos le parecieron a don Quijote Briareos (El bachiller Sansén Carrasco):
11, 3, 707.

10. Grabar en un haya%® el nombre de la amada (zenerisque meos incidere Amores
/ arboribus): VERG. ecl. 10, 52-54.

- Dos docenas de altas hayas grabadas con el nombre de Marcela (El cabrero
Pedro): 1, 12, 146.

11. La expresion resonare silvas: VERG. ecl. 1, 1-5. Resonare lucos VERG. Aen. 7,
11-12. Repiten el nombre pinos, montes, fuentes y arboledas: VERG. e 1,
36-39; VERG. ¢cl. 2, 1-5.

- «Resuenan las sierras y los valles» con los lamentos de los desengafiados que
siguen a Marcela (El cabrero Pedro): I, 12, 146.

- «Resuenan los montes» con el nombre de Leandra (El cabrero Eugenio):
1, 51, 636.

666 OV. met. 8, 155-182; OV. epist. 10.

667 HoM. I/ 1, 401-406; OV. met. 2, 8-14.

068 Ia haya es la especie arbérea omnipresente en el ambiente pastoril de Virgilio: VERG. e/ 1,
1; VERG. el 2, 3; VERG. ecl. 3, 12; VERG. ecl. 5, 13; VERG. ec/. 9, 9. Sin embargo, que en este
arbol se grabe el nombre de la amada (incisae servant a te mea nomina fagi) sélo aparece en Ovidio:
OV. epist. 5,23 .
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12. La imagen idilica de los Campos Eliseos®®: VERG. Aexn. 5, 731-735; VERG.
Aen. 6, 535-543; VERG. Aen. 6, 739-747. Y la luminosidad de su cielo: VERG.
Aen. 6, 637-641.

- Descripcion de la frente de Dulcinea como «Campos Eliseos» (Don Quijote):
1, 13, 154-155

- Aplicacién del término «eliseos» a los campos jerezanos en el catalogo de los
ejércitos (Don Quijote): 1, 18, 210.

- Sublimacién de lugares aventurados por los caballeros andantes, donde «el cielo
es mas transparente y el sol luce con claridad mas nueva» (Don Quijote):
1, 50, 623.

- Dulcinea aguarda el momento de su desencantamiento en los Campos Eliseos
(Merlin): II, 35, 1012.

13. Exequias de Miseno (Marasso 1947: 45): VERG. Aexn. 6, 176-189.
- Funeral de Griséstomo (Narrador): 1, 13, 156-157.

14. Coronarse en las honras funebres: VERG. Aen. 5, 71-74. Con el funesto
tejo®”0 y el lagubre ciprés®’!: VERG. Aen. 6, 212-217.672

- Pastores coronados con guirnaldas de ciprés (Narrador): I, 13, 148.
- Cortejo funebre ataviado con coronas de tejo y ciprés (Narrador): 1, 13, 156-157.
- Basilio aparece en escena coronado de funesto ciprés (Narrador): 11, 21, 876.

15. La tiranfa del amor de Galatea®” respecto a Titiro: VERG. ec/. 1, 31-32 y 40.
- La tiranfa del amor de Marcela respecto a Griséstomo: 1, 14, 163.

16. El graznido de mal agliero de la corneja®™: VERG. e 9, 13-15.
- El agorero graznar de la corneja (cancion de Griséstomo): 1, 14, 160-161.

17. Alusién al dios Marte como bellator dens: VERG. Aen. 9, 721

- Alusioén al dios Marte como «el dios de las batallas»®”> (Don Quijote): 1, 15, 176.

069 CLAUD. rapt. Pros. 2, 282-288; OV. am. 2, 6, 49-52; el escenatio de los Campos Eliseos como
lugar apacible: T1B. 1, 3, 53-64.

070 El funebre tejo decora el camino a los infiernos OV. met. 4, 432-433; el tejo, fronda y follaje

del reino de los muertos: SEN. Here. £ 689-692.

671 HOR. ¢pod. 5, 15-24.

072 Nétese la deuda de Cervantes con la traduccion de G. Hernandez de Velasco. Pues donde en
el original latino se lee frondibus («hojasy», «fronda», «follaje»), la versién castellana pone «tejosy.
En latin el zaxus («tejow) era un arbol cuyos frutos se consideraban venenosos. G. Hernandez de
Velasco juega con la resonancia sémica que produce fonéticamente el verbo intexunt
(«entretejen», aqui «arrimany, para ligatlo por aliteracion a «ramosy): e frondibus atris | intexcunt
latera et feralis ante cupressos / constitunnt = «a cuyos lados y frontera arriman / hojosos ramos de
funestos tejos / y de cipreses lagubres» (Virgilio 1982: 205).

673 Para la indiferencia inconmovible de Galatea respecto a Polifemo: OV. et. 13, 867-869.

674 OV. met. 2, 542-595.

75 Cervantes no sigue en esta ocasion la traduccion castellana «el belicoso diosy (Virgilio 1982:
352), sino que hace una version propia de la expresion original virgiliana bellator deus.
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18. Las armas entregadas al héroe con propiedades excepcionales®’s: VERG.
Aen. 8, 339-446; VERG. Aen. 8, 608-625.

- Provision de espada inmune a los encantamientos: I, 18, 204-205.

19. La descripcion del furor poeticus®” en la Sibila de Cumas: VERG. Aen. 6,
99-101.

- La fiebre imaginativa de don Quijote en la descripcion de los ejércitos: 1, 18,
209-210.

20. Catalogo de los ejércitos®: VERG. Aen. 7, 641- 817.

- Enumeracién de las gentes de diversas naciones que contienden en la
imaginacién de don Quijote (Don Quijote): I, 18, 209-210.

a) El tio Janto (dos que bebian las dulces aguas del famoso Janto»®”): VERG.
Aen. 1, 472-473.

b) Los masilicos®® campos (dos montuosos que pisan los masilicos campos»®8!):
VERG. Aen. 4, 129-132; VERG. Aen. 4, 483-484; VERG. Aen. 6, 56-6152.

c) El rio Termodonte («os que gozan las famosas y frescas riberas del claro
Termodonte»): VERG. Aen. 11, 659-660.

d) El rio Pactolo (dos que sangran por muchas y diversas vias al dorado
Pactolo»): VERG. Aen. 10, 141-142.

21. El traslado del cadaver de Palante a Evandro por orden de Eneas¢:
VERG. Aen. 11, 24-28.

- El episodio del traslado del cadaver (Narrador): I, 19, 218.

076 OV. ars 2, T41-744.

677 PL. Io. 533e—534c, passim. Cervantes utiliza esta teorfa creativa de forma parddica, para
resaltar el estado alucinatorio de su personaje. En absoluto, es tomada en setio en su praxis

literaria, alineada siempre con la Poética de Horacio, que precisamente hace también burla de
quien pretende en la ebriedad y la locura imaginativa tomar la fuente de inspiracién de la obra
artistica: HOR. ars 295-302.

078 HoM. I/ 2, 455-739; Relacion de pueblos que militaban en las filas de Jerjes: HDT.7, 61-80.
Y sus respectivos jefes: HDT. 7, 82.

079 LLVCAN. 9, 974-975.

080 Lucano también nos ofrece un lugar donde se hace relaciéon de los belicosos pueblos que
habitan el norte de Africa, citando al pueblo masilio como buenos jinetes que cabalgan caballos

sin montura ni freno: LLVCAN. 4, 676-683.

%81 En cuanto al epiteto de «montuosos» como caracter asociado a la provincia donde residen
los masilios, aparece testimoniado en PLIN. #at. 5, 17-18.

082 Resulta cutioso que en VERG. Aen. 6, 56-61 la versiéon de G. Hernandez de Velasco (Virgilio
1982: 197) omita la referencia al pueblo de los masilos, presente en el original latino, y coloque
en su lugar simplemente «africanosy; precisamente cuando al mismo pasaje viene ligado también
el término «campos» (arva). Probablemente, Cervantes quizas hiciera una version propia de la
traduccion al notar justamente esa ausencia.

683 APVL. met. 2, 20.
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22. El camino oscuro y solitario hacia la entrada del Hades: VERG. Aen.
0, 269-272.

- Descripcion de la escena donde la oscuridad y los altos arboles hacen presagiar el
peligro de la aventura de los batanes (Narrador): I, 20, 227.

- El descenso por la «escura region abajo sin llevar cierto ni determinado camino»
al interior de la cueva de Montesinos (Don Quijote): 1I, 23, 892.

- «l.a noche algo escura y cerrada» evocadora de pesadumbre, que preludia la caida
en la sima de Sancho (Narrador): 11, 54, 1175.

23. Alegorfas que asoman a la entrada del Hades%* VERG. Aen. 6, 116-123;
VERG. Aen. 6, 273-281.

- Entorno psico-ambiental que afecta a los personajes (Hambre, Miedo, Locura,
Vejez, etc) en la aventura de los batanes®®: 1, 20, 227-229.

- El encuentro con las figuras alegéricas de las Cortes de la Muerte (Narrador):
11, 11, 777-778.

24. El ruido desconocido asociado a la oscuridad de la noche: VERG. Aexn. 3,
583-584 (Marasso 1947: 34); VERG. Aen. 6, 268-270; VERG. Aen. 6, 557-558.
El ruido de los yunques en la fragua de Vulcano: VERG. Aen. 8, 418-422
(Marasso 1947: 35).

- El crujir de hierros y cadenas del episodio de los batanes (Narrador): I, 20, 227.
25. Descripcion alegérica de la Fama: VERG. Aen. 4, 173-185.

- Descripcion alegorica del Miedo (Sancho): 1, 20, 230.
26. Castor y Polux®6: VERG. Aen. 6, 121-122687,

- Modelos de hermanos y hermandad (Don Quijote): I, 23, 272.
27. Alusion al nombre de Filis®88: VERG. ed. 3, 76-79.

- Soneto y carta dedicada a Fili: la promesa de matrimonio rota y la solucién del
suicidio (Cardenio) 1, 23, 276.

084 Ta vida es un largo camino donde te topas con la muerte: SEN. ¢pist. 107, 3.

085 Fl Hambre (Fames) o 1a sed que, en palabras de Sancho «sin duda causa mayor pena que el
hambre», y la Pobreza del escudero que le empujaron a dejar su familia en busca de la insula
«creyendo valer mds y no menosy, «los lamentos» (Luctus), la Muerte (Letum), el torpe Miedo
(Metus) que confiesa a su amo dando su «anima a quien quisiere llevatla», y la Vejez (Senectus), las
«dolencias que dan palidez al rostron (pallentes Morbi), producto de «los malos Placeres de la
mente» (mala mentis Gandia) de don Quijote, que se ve incluso superior al «<mesmo Marte», dios
de la Guerra (Bellum), en medio del «miedo, temor y espanto» (ferribiles uisu formae) que infunde
«el incesable golpear que hiere y lastima los oidosy, apatecen igualmente extraidos de los versos
de Virgilio.

086 HoM. I/ 3, 229-242; OV. ars 1, 746 (no aparece Pollux); OV. fast. 5, 695-720.

%87 Notese que en el texto original latino no aparece el nombre de Cistor y, en cambio, en la
traduccion castellana de G. Hernandez de Velasco, de 1555, si (Virgilio 1982: 200).

088 OV. am. 2,18, 15-27; Ov. epist. 2, 27-44; Ov. epist. 2, 139-148.
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- Enumeracién de nombres de damas de entorno bucdlico (Don Quijote): I,
25, 312.

28. Eneas, héroe piadoso: VERG. Aen. 1, 378-379. Y valiente: VERG. Aen.
0, 562-563.

- Alusion a Eneas como hijo piadoso y sagaz, valiente y entendido capitan® (Don
Quijote) I, 25, 300.

- La piedad, rasgo esencial del héroe Eneas (El canénigo): 1, 47, 602.

- «No fue tan piadoso Eneas como Virgilio le pinta» (Don Quijote): 11, 3, 708.

29. Invocacion a los rusticos dioses, faunos y driades: VERG. georg. 1, 5-24.

- Invocacion a las divinidades de los campos en la penitencia de Sierra Morena:
I, 25, 305.

30. Enumeracién de las temas a tratar en las Gedrgicas: VERG. georg. 1, 1-5.
- Tareas de la sefiora de la hacienda® (Dorotea): 1, 28, 352-353.
31. Las armas colgadas en el arbol como trofeo: VERG. Aen. 11, 5-11.

- Sancho descuelga las armas de su amo, que como trofeo pendian de un arbol
(Narrador): I, 29, 371.

- Los ejércitos de la aventura del rebuzno, si hubieran sabido esa costumbre
antigua de los griegos, la hubieran imitado (Narrador) 11, 27, 941.

32. Apéstrofe a Dido (Virgilio 1982: 134): VERG. Aen. 4, 408-415.
- Apostrofe a Anselmo (Natrador): 1, 33, 430.

33. Volubilidad del caricter femenino: VERG. Aen. 4, 569-570.
- La debilidad natural del caracter de la mujer (Narrador): I, 33, 430.

34. «El dulce suefio en la callada noche»®!: VERG. Aen. 2, 8-9 y 268-269;
VERG. Aen. 4, 184-185; VERG. Aen. 5, 522-527; VERG. Aen. 6, 520-523;
VERG. Aen. 8, 26-27.

- Ambiente nocturno de los primeros versos del soneto a Clori (Lotario): I, 34, 437.

089 Cervantes opta por tomar la palabra dux por «capitiny, en lugar de «duque», puesta en la
version castellana de G. Hernandez de Velasco de 1555 (Virgilio 1982: 222). Ademas en el
original latino no aparece «valeroso»

00 Ta descripcion de las tareas del campo que la modélica capataz enamorada de don Fernando
exhibe, coincide con la enumeracién de temas adelantados en el comienzo de las Gedrgicas
(VERG. georg. 1, 1-5), que vienen desarrollados asi: el libro primero trata sobre los cereales y las
tierras labrantias (razén y cuenta de lo que se sembraba y cogia); el libro segundo, la vid y el
olivo (los molinos de aceite y los lagares de vino); el tercero, el ganado vacuno, ganado menor y
equino (el nimero de ganado mayor y ganado menor), y el cuarto, la apicultura (las colmenas):
«Yo era sefiora de sus animos, ansi lo era de su hacienda. Por mi se recebian y despedian los
criados; la razén y cuenta de lo que se sembraba y cogia pasaba por mi mano; los molinos de
aceite, los lagares del vino, el numero del ganado mayor y menor, el de las colmenas» (I, 28,
352-353).

O OV. met 8, 83-84.
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35. Escila, Caribdis y las Sirtes®®2: VERG. Aen. 7, 302.
- Los trabajos de los caballeros andantes pasando por sirtes, Scilas y Caribdis (Don
Quijote): 1, 37, 487.

36. Permanecer atentos y callados (Virgilio 1982: 43): VERG. Aen. 2, 1.

- Atencién y silencio de los asistentes para que el cautivo cuente su historia
(Narrador): I, 38, 492.

- Todos estaban suspensos esperando en qué paran las voces de Basilio
(Narrador): 11, 21, 876.

- «Callaron todos, tirios y troyanos» cuando comienza el retablo de maese Pedro
(Narrador): II, 26, 924.

- No se levante nadie, y estadme, hijos, todos atentos (Don Quijote): 11, 22, 892.

- Todos quedan suspensos viendo entrar a dos hombres vestidos de luto
(Narrador): II, 36, 1019.

37. Palinuro®? envuelto de desgracias e infortunios en el ejercicio de su labor
de navegante: VERG. Aen. 3, 196-204. Contempla la hermosura y resplandor
de las estrellas: VERG. Aen. 3, 512-517.

- «Matinero soy de amot, /y en su piélago profundo / navego sin esperanza / de
llegar a puerto alguno» (Don Luis): I, 43, 548.

- Cancién del mozo de mulas: va siguiendo una estrella «mas bella y
resplandeciente que cuantas vio Palinuro» (Don Lufs): I, 43, 548.

- Seguir a la amada como marinero al norte (Don Lufs): I, 44, 566.

38. Tergeminamqne Hecaten, tria uirginis ora Dianaé®®*: VERG. Aen. 4, 509-511.6%
- Invocacion a la «luminaria de las tres caras»: I, 43, 553-554.

39. La expresion parcere subiectis et debellare superbos traducida por G. Herndndez
de Velasco (1555) en «a soberbios bajar con cruda guerra y perdonar a
humildes y sujetos» (Virgilio 1982: 237): VERG. Aen. 6, 853.

- «Alzar los cafdos, remediar los menesterosos» (Don Quijote): 1, 45, 579.

- «Oh humilde con los soberbios y arrogante con los humildes» (Sancho): I, 52,
643.

- Los caballeros andantes tomaron a su cargo «el castigo de los soberbios y el
premio de los humildes» (Don Quijote): 11, 1, 690.

20OV, am. 2,11, 17-22; OV. am. 2, 16, 19-26; OV. rem. 737-742; OV. Pont. 4, 14, 7-10; OV. Pont.
4,10, 25-30; OV. met. 7, 62-65; OV. met. 13, 730-73; LVCAN. 9, 302-311; SEN. ¢pist. 31, 9; SEN.
epist. 719, 1; SEN. dial. 7, 14, 1-2.

093 OV. rem. 577-578.

694 HOR. carm. 3, 22, 4; OV. Pont. 3, 2, 71; OV. met. 7, 174-178. OV. met. 7, 192-195. Hecate
triformis: SEN. Phaedr. 412.

05 Traduccién de G. Hernandez de Velasco (1555): «Diana, de tres formas y tres nombres»
(Virgilio 1982: 139).
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- «Perdonar los sujetos y supeditar y acocear los soberbios» (Don Quijote): 1I,
18, 852.

- «Perdonar a los humildes y castigar a los soberbios» (Don Quijote): 11, 52, 1152.

- «lLevantar los caidos y enriquecer los pobres» (Roque Guinart): 11, 60, 1223.

40. La profecia del «gran linaje y descension troyana / y la glotia que espera y
cuanta gente producird en la tierra italiana: / ilustres almas que perpetuamente
hardn a la familia de Eneas y fama ufana, fiuto del parto de la hija de Latino»
(Virgilio 1982: 231-232): VERG. Aen. 6, 756-760.

- La parddica profecia del «blando yugo matrimoniesco» entre «el furibundo leén
manchego» y «la blanca paloma tobosina», «de cuyo inaudito consorcio saldran a la
luz del orbe los bravos cachorros que imitaran las rampantes garras del valeroso
padre» (El barbero): I, 46, 588.

41. El epiteto épico maestissinns Hector °0: VERG. Aen. 2, 270.
- Las desgracias, rasgo esencial del héroe Héctor (El canénigo): 1, 47, 602

42. El traidor Sindn, precedido por grandes voces y expectacion y dispuesto
con igual intencién tanto «a dar buen fin» a su engafio como «a acabar con
vergonzosa muerte» (Virgilio 1982: 45-46): VERG. Aen. 2, 57-65.

- Las trazciones, rasgo esencial del pérfido Sinén (El canénigo): 1, 47, 602

- Grandes voces preceden la inesperada aparicion de Basilio (Narrador): 11, 21,
875.

- Todos se agolpan en torno de Basilio por ver en qué habfa de parar su
intromision en la boda (Narrador): 11, 21, 876.

- La industria de Basilio para conseguir su objetivo (Narrador): I, 21, 879-880.

43. «Niso, del mozo Eurfalo amicisimo» (Virgilio 1982: 165): VERG. Aen. 5,
294-296.

- La amistad, rasgo esencial de Eurialio®®’ (El can6nigo): 1, 47, 602.
- La amistad de Rocinante y el rucio es semejante a la de Niso y Eurfalo
(Narrador): 11, 12, 786.

44. La Arcadia, escenatio bucélico®s: VERG. ec/. 4, 58-59; VERG. ec/. 10, 26-30.

- Descripcion de lugar apacible en Sierra Morena (Narrador): 1, 25, 304.
- Decoracion de las quebradas de Sierra Morena (Narrador): I, 27, 330.

09 Cervantes debié tomar la cualidad directamente del texto latino, pues en la traduccién
castellana apenas adquiere relieve el maestissimus Hector original: «Héctor lastimoso» (Virgilio
1982: 56). HoM. I/. 22, 361 ss.

7 Nétese la interpretacién contraria, producto de una lectura ripida o consciente, quizds
butldndose del hipérbaton castellano. En realidad, es Niso, y no Eutrfalo, el que destaca por su
amistad en el original latino.

098 Descripcion de locus amoenns: HOR. epist. 1, 10, 6-7; HOR. carm. 2, 3, 9-15; QVINT. /nst. 10, 3,
24,
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- Se ofan cantar versos por las selvas y campos «no de rasticos ganaderos, sino de
discretos cortesanos» (Natrrador): 1, 27, 330.

- Decorado de los libros de caballerfas (El canénigo): I, 50, 623-624.

- Los pretendientes de Leandra han convertido los contornos en «a pastoral
Arcadia» (El cabrero Eugenio): 1, 51, 635-636.

- La aldea que concerté formar «una nueva y pastoril Arcadia» (Zagala): 11, 58,
1203.

45. Hospitalidad bucdlica: VERG. ec/. 1, 79-83.

- Ofrecimiento de las viandas del pastor al término de su relato (El cabrero
Eugenio): 1, 51, 637.

46. Belona, diosa de la guerra, maldicién de Juno para que como madrina
presida la boda de Eneas y Lavinia®®: VERG. Aen. 7, 319.

- Don Quijote es coronado en el palacio que preside Belona (Académico de la
Argamasilla): 1, versos finales, 651.

47. La envidia, llamada emulacion, acicate del valor y las grandes hazafias™:
VERG. Aen. 10, 369-372.

- El Quijote «es obra muy digna de admiracion y invidia» de las naciones extranjeras
(El Maestro Josef de Valdivieso): 11, Aprobacion, 667.

- No es reconocida otra envidia que la santa, noble y bien intencionada (El autor):
11, prélogo al lector, 674.

- Cierto principe mecenas «puede suplir la falta de los demads con tantas ventajas
que despertatia la invidia en mds de cuatro generosos pechos» (Don Quijote): 11,
24, 906-907.

48. El uso y significado de la palabra latina pazes™': VERG. Aen. 6, 77-87.

- «lLos poetas también se llaman pates, que quiere decir adivinos» (Don Quijote): 11,
1, 696.

49. Comparacién de las muchedumbres con «enjambres de abejas»’%: VERG.
Aen. 1, 427-436; VERG. Aen. 6, 706-709; VERG. Aen. 12, 586-592.

- (Los maldicientes) «los hay por esas calles a montones, como enjambres de
abejasy» (Teresa Panza): 11, 5, 730.

50. La busqueda de Creusa en Troya y el hallazgo de Helena en el templo de
Vesta: VERG. Aen. 2, 559-570.

- La basqueda de Dulcinea en el Toboso y el hallazgo de la Iglesia del pueblo
(Natrador): 11, 9, 759.

09 Belona, compafiera de la locura y la estupidez de la fama: HOR. saz. 2, 3, 220- 223. Belona,
simbolo de la locura producto de la ira: SEN. dial. 4, 35, 6.

700 HOR. carm. 3, 16, 13-15; HOR. carm. 4, 2, 1-4; HOR. ars 202-205; SALL. Catil. 9, 2; SALL, Iug.
85, 37.

700V HOR. epist. 2, 1, 126-133.

702 Howm. I/ 2, 87-93.
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51. La hora del primer reposo y los ruidos vatios que se escuchaban en la
ultima noche de Troya: VERG. Aen. 2, 268-269; VERG. Aen. 2, 298.

- El sosegado silencio nocturno y reposo, ladridos de perros, maullidos de gatos y
grufiidos de puercos que rodean la hora en que don Quijote y Sancho Panza
cruzan el Toboso (Narrador): 11, 9, 758.

52. Lo localizacién apartada y escondida de la casa de Anquises: VERG. Aen. 2,
299-301.

- La posible edificaciéon de palacios y edificios grandes del Toboso en callejuelas
(Sancho Panza): 11, 9, 760.

53. La aparicién en suefios de Héctor «al mismo carro que le arrastrd asido»
(Vitgilio 1982: 56): VERG. Aen. 2, 270-273.

- La aparicién de un labrador con dos mulas «que arrastraba el arado por el suelo»
(Narrador): 11, 9, 761.

54. Instrucciones de Eneas a los suyos para reunirse mas tarde junto a un
ciprés a la salida de la ciudad: VERG. Aexn. 2, 711-716.

- Sancho invita a don Quijote a que salga del Toboso y «se embosque en alguna
floresta cercanax» (Sancho): 11, 9, 762.

55. Caracterizacion de Charon™3: VERG. Aen. 6, 295-304.

- Similitud de la catrreta y el cochero de las Cortes de la Muerte con «a barca de
Carén» (Don Quijote): 11, 11, 778.

56. El alcornoque, arbol guerrero y épico™: VERG. Aen. 7, 740-744; y la
encina, arbol basto y pacifico™: VERG. e 4, 26-30; VERG. ed. 8, 52-56. O,
igualmente sosegada, la haya: VERG. ec/. 1, 1-2.

- «Sancho se qued6 dormido al pie de un alcornoque y don Quijote, dormitando al
de una robusta encina» (Narrador): 11, 12, 787.

- No sucediendo a don Quijote «cosa digna de ponerse en escritura, le tomé la
noche entre unas espesas encinas o alcornoques» (Natrrador): 11, 60, 1218-1219.

- Las encinas proporcionaran «dulcisimo fruto», «asiento los troncos de los
durisimos alcornoques, sombra los sauces» (Don Quijote): 11, 67, 1284.

- Don Quijote se arrima «a un tronco de una haya o de un alcornoque, que Cide
hamete Benegeli no distingue el arbol que era» (Narrador): II, 68, 1291.

57. Al mismo tiempo que se podra leer las alabanzas de los héroes las bastas
encinas destilaran rocios de miel’: VERG. e 4, 26-30. O que Titiro sea el

703 «Cardn» aparece también en la traduccién de G. Hernandez de Velasco (Virgilio 1982: 209).
704 El alcornoque simbolo del género épico hinchado y grandilocuente: PERS. 1, 96-98.
705 HOR. ¢arm. 1,12, 1-12.
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famoso cantor Orfeo en medio de las selvas mientras los tamariscos suden por
las cortezas ambares pringosos: VERG. ecl. 8, 52-56.

- Los sauces destilaban mana sabroso en los momentos previos al combate entre
don Quijote y el Caballero del Bosque (Narrador): 11, 14, 807.

- Llevando vida de pastores las encinas abasteceran de su dulcisimo fruto (Don
Quijote): 11, 67, 1284.

58. Anquises en los Infiernos «habfa juntado en cierto apartamiento las almas
de sus claros descendientes que habian de ilustrar el alto mundo y, con atento
y diligente estudio andando en torno a ellas, las contaba y de ellas hacia un
bello alarde y muestra» (Virgilio 1982: 228): VERG. Aen. 6, 679-683.

- Don Diego de Miranda enumera su ocupacién y gustos, orgulloso de los libros
que posee (El Caballero del Verde Gaban): 11, 16, 822-823.

59. Eneas desea abrazar el alma de su padre Anquises en los infiernos: VERG.
Aen. 6, 695-702.

- Sancho desea besar y besa los pies de don Diego de Miranda (Natrrador y
Sancho): 11, 16, 823.

60. Didlogo entre Anquises y Eneas sobre la prole futura (Andino 2016:
12-13): VERG. Aen. 6, 703-718.

- Dialogo entre don Quijote y don Diego de Miranda sobre literatura clasica
y romance: II, 16. 824-828.

61. Himno a las hazafias de Hércules cantado por coros de jovenes junto al
rey Evandro: VERG. Aen. 8, 287-295.

- Himno a la aventura del leén de don Quijote (Cide Hamete Benengeli): II,
17, 835.

62. La llegada de Eneas a la ciudad de Héleno: VERG. Aen. 3, 349-352.
- La llegada de don Quijote a casa de don Diego de Miranda (Narrador)
63. La comida brindada por Héleno a Eneas: VERG. Aen. 3, 353-355.
- LLa comida brindada por don Diego de Miranda a don Quijote: II, 18, 846.

64. La memoria de las «dulces prendas cuando Dios querfa» (Virgilio 1982:
1406): VERG. Aen. 4, 648-652.

- La memoria de las «dulces prendas cuando Dios quetfa» al contemplar las
«tobosescas tinajas» (Don Quijote): 11, 18, 841-842.

706 OV. met. 2, 364-366; OV. met. 1,107-112.
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65. La pasada fortuna, dichosa y venturosa, de Dido: VERG. Aen. 4, 653-658.

- El bien pasado que la venturosa fortuna dio (Versos de don Lorenzo): II, 18,
848.

66. Fugit inreparabile tempus: VERG. georg. 3, 284-285.

- «Cotre el tiempo, vuela y va / ligero, y no volvera» (Versos de don Lotenzo): 11,
18, 848.

67. La muerte deseada por Dido™7: VERG. Aen. 4, 659-662.
- Buscar con la muerte salida al dolor (Versos de don Lorenzo): 11, 18, 849.
68. Hacer versos mayores: VERG. e, 4, 1.
- Deseo de oir versos mayores (Don Quijote): 11, 18, 849.
69. La competicion de cesto: VERG. Aen. 5, 362-367.
- El desafio a esgrima entre el licenciado y el bachiller (Corchuelo): 11, 19, 859.
70. El duelo entre Dares y Entelo, siendo juez Eneas: VERG. Aexn. 5, 375-385.

- La personalidad retadora y ufana de sus fuerzas del bachiller, y experimentada y
madura del licenciado, siendo juez don Quijote (Corchuelo, el licenciado y don
Quijote): 11, 19, 859.

71. La iniciativa del joven Dares y la victoria final del mas experimentado
Entelo: VERG. Aen. 5, 426-4306.

- La iniciativa del combate del bachiller y la victoria contundente del licenciado
(Narrador): I1, 19, 860.

72. Consejos de Eneas a Dares sobre su imprudencia: VERG. Aen. 5, 458-467.
- Consejos de Sancho a Corchuelo sobre su imprudencia (Sancho): 11, 19, 860-861.

73. Situacion y regocijo el dia de la llegada de Eneas a la tierra prometida:
VERG. Aen. 7, 141-147.

- Situacion y regocijo el dia de la llegada donde se celebran las bodas de Camacho
(Narrador): I, 19, 861.

74. Las primeras obras de construcciéon de Eneas y avistamiento de las torres
de la ciudad vecina del rey Latino: VERG. Aen. 7, 157-165.

- El andamiaje y demas labores de preparacion del escenario de las bodas de
Camacho (Narrador): 11, 19, 862.

707 La aceptacion del suicidio como salida al dolor: SEN. epist. 70, 13-15.
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75. Mercurio increpa a Eneas durmiente, por darse al dulce suefio”® cuando se
cierne la amenaza de Dido despechada: VERG. Aen. 4, 556-570.

- Don Quijote se dirige a Sancho dormido, por darse al dulce suefio mientras el
amo vela™. De fondo, se cierne la amenaza de Basilio despechado (Don Quijote):
11, 20, 862-863.

76. Immane barathrunz: VERG. Aen. 8, 241-246.

- «Baratro espantoso» (Representacién teatral de Cupido en las bodas de
Camacho): 11, 20, 869.

77. «La honda y espaciosa ereva / de una ancha, horrible y tenebrosa bocay,
que conducia a los Infiernos: VERG. Aen. 6, 236-238.

- En medio de la maleza y ante la profundidad de la sima, Don Quijote se acerca a
la boca de la cueva que le conduce al nacimiento de las lagunas de Ruidera
(Narrador): II, 22, 890.

- Por el contrario, la cueva de Montesinos no es el Infierno (Don Quijote): 11,
22, 891.

78. Descripcion y falsa etimologia del Averno (Aormos), «vacia de pajaros»:
VERG. Aen. 6, 239-242.

- Inversamente, abundancia de aves funestas y de mal agiiero’! en la
entrada de la cueva (Narrador): 11, 22, 890.

79. Las nueve vueltas de la laguna Estige”!: VERG. Aen. 6, 434-439.
- Las nueve lagunas de Ruidera (Montesinos): II, 23, 897.

80. El encuentro de Eneas con la sombra de Dido en los Infiernos: VERG.
Aen. 6, 440-455.

- Bl encuentro de don Quijote con Dulcinea encantada en la cueva de Montesinos
(Don Quijote): 11, 23, 901.

81. La alocucion de Eneas a la sombra de Dido en los Infiernos: VERG.
Aen. 6, 456-4606.

- Las palabras de don Quijote a la labradora para que se las transmita a Dulcinea
encantada (Don Quijote): 11, 23, 903.

8 1Lve. Gall, 25; HoMm. 1/ 10, 1-16. Y también: HOR. epod. 2, 1-8; HOR. ¢pod. 2, 23-28; HOR.
¢pod. 2, 37-38.

9 Lvce. Gall.,, 25; Hom. I/ 10, 1-16. Y también: HOR. ¢pod. 2, 1-8; HOR. ¢pod. 2, 23-28; HOR.
¢pod. 2, 37-38.

710 HOR. sat. 1, 9, 33-39.

711 Nueve son las esferas celestes que se avistan desde la Via Lactea: CIC. rep. 7, 17.
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82. La reaccion de Dido a las palabras de Eneas: VERG. Aen. 6, 467-478.

- La reaccién de Dulcinea a las palabras de Don Quijote (Don Quijote): 11,
23,902.

83. Alecto llama a la guerra tras la muerte del ciervo de Tirro: VERG. Aen. 7,
514-517.

- La busqueda de los dos alcaldes imitando los rebuznos (El hombre conductor de
armas): I, 25, 915.

84. Tras mandar Eneas adentrarse por el umbroso Tibre hacia tierra, solemne
anuncio del poeta de la guerra que se avecina: VERG. Aen. 7, 29-45.

- Determinaciéon de don Quijote de ver primero las riberas del rfo Ebro y sus
contornos sin que le aconteciera cosa digna de ponerse en escritura (Narrador):
11, 27, 936.

85. Toda Italia acude la guerra pertrechada con toda clase de armamento:
VERG. Aen. 7, 623-640.

- Todo el pueblo acude a la guerra del rebuzno armado «de diferentes
suertes de armas» (Natrador): 11, 27, 936

86. La causa de la guerra es el ciervo de Tirro: VERG. Aen. 7, 483-4806.

- La causa de la guerra es imitar el rebuzno de un butro, como se aprecia en los
estandartes (Narrador): 11, 27, 936.

87. Alecto desde una alta cumbre hace resonar el corvo cuerno como sefial de
guerra: VERG. Aen. 7, 511-518.

- «Al subir de una loma» Don Quijote «oy6 un gran rumor de atambores, de
trompetas y arcabuces» en sefial de batalla: II, 27, 936.

88. Colgar de un arbol a manera de trofeo las armas y despojos del enemigo:
VERG. Aen. 11, 5-11.

- Si el ejército del rebuzno hubieran conocido «la costumbre antigua de los
griegos» hubieran levantado «en el lugar y sitio» de la derrota de don Quijote y
Sancho Panza «un trofeo» (Narrador): 11, 27, 941.

89. Fuit llinm: VERG. Aen. 2, 322-326.

- «Allf habfa sido Troya» como catastrofe ultima, para don Quijote y Sancho, de no
haber sido rescatados por los mismos molineros que los arrojaron al agua
(Narrador): 11, 29, 954.

- «Aqui fue Troya» o momento cumbre de la desdicha es el sitio donde cayé don
Quijote ante el caballero de la Blanca Luna (Don Quijote): 11, 66, 1275.

90. Los teucros arriban con sus naves la deseada tierra: VERG. Aen. 1, 170-173.

- Don Quijote y Sancho, naufragos, tocan tierra: I, 29, 954
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91. El protagonismo de Ceres y el trigo en la llegada a las costas libias: VERG.
Aen. 1, 177-179.

- El protagonismo de los molineros en la aventura del barco encantado: 1I,
29, 954.

92. Aparicién de Venus cazadora: VERG. Aen. 1, 314-320. Aparicion de Dido
cazadora: VERG. Aen. 4, 134-139.

- Apariciéon de la Duquesa cazadora: 11, 30, 956.

93. Ilioneo da cuenta de la identidad de su sefior Eneas: VERG. Aen. 1,
544-545.

- Sancho Panza da cuenta de la identidad de su sefior don Quijote (Sancho):
11, 30, 957.

94. Dido conoce ya las hazanas de Eneas: VERG. Aen. 1, 565-566.
- La Duquesa conoce ya las hazafias de don Quijote: 11, 30, 957,

95. La reina libera del posible rechazo a la embajada del troyano Ilioneo:
VERG. Aen. 1, 562.

- La Duquesa libera del posible rechazo a la embajada del servicial Sancho Panza
(Duquesa): 11, 30, 957.

96. Las hazafias troyanas son reflejadas en dibujos y pinturas: VERG. Aexn.
1, 455-457.

- Las hazafias de don Quijote han pasado a la imprenta (Narrador): II, 30, 958.
97. Dido lleva a Eneas a palacio: VERG. Aen. 1, 631-632.
- La Duquesa lleva a don Quijote a casa de recreo (Duquesa): 11, 30, 957.

98. El estado de contento en la acogida, hospitalidad y bienvenida a Eneas:
VERG. Aen. 1, 627 (Virgilio 1982: 36).

- El estado de contento en la acogida, hospitalidad y bienvenida a don Quijote
(Duquesa): 11, 30, 958.

99. Dido da 6rdenes para preparar la estancia de Eneas: VERG. Aen. 1,
631-632.

- El Duque da orden a todos sus criados del modo que habfan de tratar a don
Quijote (Narrador): 11, 31, 961.

100. Adornos solemnes de fiesta: VERG. Aen. 1, 637-638.
- LLa casa de los Duques se adorna de fiesta (Narrador): 11, 31, 964.

259



101. La comida se dispone en ricas mesas (Virgilio 1982: 36): VERG. Aen.
1, 638-640.

- El convite se dispone con pompa y majestad en una rica mesa (Narrador):
11, 31, 964.

- Agasajo a Sancho Panza en su entrada en el gobierno «con una real y limpisima
mesa» (Narrador): I1, 47, 1096.

102. Mencion a una «espada de rojos jaspes» y «una sobrerropa de tiria granay,
obsequio a la alta consideracion del huésped: VERG. Aen. 4, 261-264.

- Mencion a la espada y al mantén de escarlata de don Quijote, obsequio de los
duques (Narrador): II, 31, 966.

103. El servicio de las mozas de palacio: VERG. Aen. 1, 703-704 (Virgilio 1982:
39).

- Recepcién de doncellas del setvicio alineadas esperando en la sala (Narrador):
11, 31, 966.

104. Sirven agua para las manos’%: VERG. Aen. 1, 701.
- Las doncellas dan aguamanos a don Quijote (Narrador): 11, 31, 966.

105. Intervencién de los «maestresalas» y los «pajes» (Narrador): VERG. Aen.
1, 701-702 (Virgilio 1982: 39).

- Intervencién de los «maestresalas» y los «pajes» en el convite de los Duques
(Natrador): 11, 31, 966.

- Intervencién de los «maestresalas» y los «pajes» en la recepcion de Sancho como
gobernador (Narrador): I1, 47, 1096.

106. La situacion de los comensales’!3: VERG. Aen. 1, 667-700.

- «Convidé el Duque a don Quijote con la cabecera de la mesa» (Narrador): 11, 31,
9606.

- La situaciéon de Sancho a la mesa en su calidad de gobernador (Narrador):
11, 47, 1096.

107. Sometimiento a los Hados de Eneas y los suyos: VERG. Aen. 1, 31-33.
Asociacién, junto a las Parcas, a la duracién y el destino de los mortales™4:
VERG. Aen. 3, 379; VERG. Aen. 5, 798; VERG. Aen. 9, 107; VERG. Aen. 10,
419; VERG. Aen. 10, 815; VERG. Aen. 12, 147.

- Sometimiento de don Quijote a los Hados (Don Quijote): 11, 32, 981.
- Los Hados y las Parcas cortan el estambre de la vida (La condesa Trifaldi):
11, 38, 1029.

712 HoMm. Od. 7, 172-174.
713 HoM. Od. VII 167-171; PLv. Mor. 619B; PLv. Mor. 617B.
714 HOR. carm. 11 6, 9; HOR. carm. saec. 25.
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108. Helena, famosa por su adulterio, mencionada en el intercambio de
regalos de Eneas con la reina Dido: VERG. Aexn. 1, 647-652.

- Dulcinea es comparada con Helena de Troya en el intercambio de pareceres en la
mesa (Don Quijote): 11, 32, 983.

109. Dido, con sus amores furtivos, se olvida de «mejor fama»: VERG. Aen.
4, 215-221.

- Dulcinea sera recordada «en los venideros siglos» «con mejor (titulo y) fama»
(Don Quijote): 11, 32, 983.

110. La lujosa vestimenta de caceria de Dido, «de purpura sidonia» (Virgilio
1982: 121): VERG. Aen. 4, 136-137.

- La lujosa vestimenta de cacerfa de Sancho, «verde de finisimo pafio» (Narrador):
11, 34, 997.

111. El «palafrén» de Dido (Virgilio 1982: 121): VERG. Aen. 4, 134-135.
- El «palafrén» de la Duquesa (Narrador): 11, 34, 997.

112. Toda la comitiva cazadora llega «a los montes altos y a los cerrados
bosques» (Vitrgilio 1982: 121-122): VERG. Aen. 4, 151-155.

- Toda la comitiva cazadora llega un bosque entre dos altfsimas montafas
(Narrador): 11, 34, 997.

113. El valiente Ascanio desea que se le apatezca «un puerco jabali espumoso
y fiero» (Virgilio 1982: 122): VERG. Aen. 4, 156-159.

- El cobarde Sancho huye al ver un «desmesurado jabali, crujiendo dientes y
colmillos y arrojando espuma por la boca» (Narrador): 11, 34, 998.

114. Bajo el negro carro de la oscura noche se presenta la imagen del padre
Anquises: VERG. Aen. 5, 721-736.

- Merlin se presenta como un venerable viejo conducido por un catro «tirado por
cuatro perezosos bueyes, todos cubiertos de paramentos negros»: 11, 34, 1004.

115. Ditis infernas domos™>: VERG. Aen. 5, 31-32.
- «lLas cavernas lébregas de Dite» (Merlin): 11, 35, 1007.

116. La embajada de Ilioneo se presenta ante Dido en medio de gran aparato y
estruendo provocando turbaciéon en Eneas y miedo a Acates (Virgilio 1982:
30): VERG. Aen. 1, 509-514.

- La embajada de Trifaldin se presenta ante los Duques en medio de gran aparato y
estruendo provocando turbacién en don Quijote y miedo en Sancho Panza
(Narrador): II, 36, 1019.

5 Nigri fera regia Ditis: OV. met. 4, 438. Imo Ditis e regno: SEN. Her. f. 95.
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117. Ilioneo y los suyos piden «gracia y perdon con humildad» (Virgilio 1982:
31): VERG. Aen. 1, 518-519.

- Trifaldin se hinca de rodillas ante el Duque (Narrador): II, 36, 1020.

118. «Alcanzada licencia de hablar ante la reina» Ilioneo lo hace «con sereno
semblante y voz segura» (Virgilio 1982: 31): VERG. Aen. 1, 520-521.

- Alcanzada licencia de hablar ante los Duques, Trifaldin «desencajé y arrancé del
ancho y dilatado pecho una voz grave y sonora» (Narrador): 11, 36, 1020.

119. Dixit, después de una intervencién en estilo directo’: VERG. Aen.
1, 400-401.

- «Dije», después de la intervencion de Trifaldin (Trifaldin): II, 36, 1020.
120. El incienso de Pancaya’™”: VERG. georg. 2, 136-1309.

- Los seductores de muchachas prometen «el balsamo de Pancaya» (L.a condesa
Trifaldi): 11, 38, 1032

121. Decir «vale» como «despedida ultima» al difunto (Virgilio 1982: 83-84):
VERG. Aen. 3, 62-68.

- «El ultimo vale» en el entierro de Maguncia (L.a condesa Trifaldi): 11, 39, 1034.
122. Quis talia fando |...) temperet a lacrimis?: VERG. Aen. 2, 6-8.

- Quis talia fando temperet a lacrimis? (La condesa Trifaldi): 11, 39, 1034.
123. El caballo de Troya: VERG. Aen. 2, 15-16.

- Clavilefio es un caballo de madera (La condesa Trifaldi): 11, 39, 1035.

124. La aparicién de «dos bravas sierpes de bestial grandeza» sobre el altar de
Laooconte™8 (Virgilio 1982: 53): VERG. Aen. 2, 199-208.

- El encantamiento sobre la misma sepultura de don Clavijo y de Antonomasia en
espantoso cocodrilo de metal desconocido y en jimia de bronce, respectivamente
(La condesa Trifaldi): 11, 39, 1035.

125. El sacro Paladion (Virgilio 1982: 51): VERG. Aen. 2, 164-170. Instrumento
de engafio de Palas (Virgilio 1982: 43): VERG. Aen. 2, 13-17.

- Alusioén al Paladion de Troya (Don Quijote): 11, 41, 1048.

716 También en VERG. Aen. 1, 736; VERG. Aen. 2, 376; VERG. Aen. 3, 258; VERG. Aen. 3, 312;
VERG. Aen. 4, 579; VERG. Aen. 4, 659; VERG. Aen. 5, 164; VERG. Aen. 5, 239; VERG. Aen. 5,
467; VERG. Aen. 5, 277; VERG. Aen. 6, 155; VERG. Aen. 6, 677; VERG. Aen. 8, 66; VERG. Aen. 8,
366; VERG. Aen. 8, 615; VERG. Aen. 9, 14; VERG. Aen. 10, 776; VERG. Aen. 10, 867; VERG. Aen.
10, 882; VERG. Aen. 11, 561; VERG. Aen. 11, 595; VERG. Aen. 11, 709; VERG. Aen. 11, 858;
VERG. Aen. 12, 266; VERG. Aen. 12, 681; VERG. Aen. 12, 780.

717 PLIN. zat. 10, 4.

718 Howm. 1/ 2, 307-328.
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126. Descripcion de las zonas del cielo””: VERG. georg. 1, 233-239.
- Descripcion de las zonas del cielo (Don Quijote): 11, 41, 1050.

127. La constelacion de las Cabrillas™, que traen la lluvia, el granizo, el
vendaval, la tempestad, los relampagos y los truenos (Virgilio 1982: 349-350):
VERG. Aen. 9, 666-671.

- El paso por las Cabrillas del cielo (Sancho Panza): 11, 41, 1054.

128. Reproche de Dido respecto al natalicio y crianza de Eneas!. «Las tigres
te engendraron / de Hicarnia y a tus pechos te ctriaron» (Virgilio 1982: 132):
VERG. Aen. 4, 367.

- «Si te criaste en la Libia / o en las montafias de Jaca, / si sierpes te dieron leche»
(Altisidora): I, 44, 1078-1079.

129. Advocacion a Apolo Timbreo’?, para que ensefie el camino a seguir
(Virgilio 1982: 85): VERG. Aen. 3, 85-88. También llamado Phoebus’: VERG.
Aen. 3, 94-99.

- Advocacién a Timbtio aqui, Febo allf antes de acometer el relato del gobierno de
la insula de Sancho (Natrador): 11, 45, 1082.

130. Invocacién al sol que alumbra la «tenebrosa sombra» tornandola clara
(Virgilio 1982: 145): VERG. Aen. 4, 607.

- Invocacién al sol para que alumbre la oscuridad del ingenio del narrador
(Narrador): II, 45, 1082.

131. Mencioén a «ricas servilletas puestas en las mesas» (Virgilio 1982: 39):
VERG. Aen. 1, 702.

- Mencién a una riquisima y blanca toalla que cubria los alimentos ofrecidos a
Sancho Panza (Narrador): 11, 47, 1096.

132. Los manjares vedados a los reyes por la Furia mayor en los Infiernos
(Virgilio 1982: 224): VERG. Aen. 6, 603-607.

- La prohibicién de comer y beber a Sancho, rodeado de tantas viandas (El doctor
Pedro Recio): 11, 47, 1097.

133. Un gran pefién negro pende amenazante sobre los reyes’* (Virgilio 1982:
224): VERG. Aen. 6, 602-603.

- «las riquezas que se ganan en los tales gobiernos son a costa de perder el
descanso y el suefio, y aun el sustento» (Sancho): II, 54, 1174.

19 OV. met. 1, 203-206; HOR. carm. 3, 24, 33-42.

720 PLIN. 7at. 18, 278 ss. OV. ars 1, 409-412; Ov. #ist. 1, 11, 9-19.

721 Reproche de Patroclo a Aquiles: HOM. I/. 16, 33; PLV. Mor. 67A.

722 HOR. carm. saec. 9-11; OV. rem. 75-76.

723 Hernandez de Velasco traduce en castellano Phoebus como «Apoloy (Virgilio 1982: 85).
724 En relacién con la espada de Damocles: CiC. Tuse. 5, 62.
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134. La cueva: VERG. Aen. 4, 165-166. Alli entra la «muy bella y piadosa» reina
Dido: VERG. Aen. 4, 60-64. Y el «traidor» caudillo troyano: VERG. Aen. 4,
305-306.

- Alusion a la cueva donde el traidor y atrevido Eneas gozo a la hermosa y piadosa
Dido (Don Quijote): 11, 48, 1111.

135. Reproche a Eneas por huir de la fe conyugal prometida a Dido: VERG.
Aen. 4, 305-316.

- Reproche a don Quijote por huir cual «fugitivo Eneas» de haber «burlado la mas
hermosa doncella» (Altisidora): 11, 57, 1191.

1306. El reconocimiento de no ser feo (informis): VERG. ecl. 2, 23-27.
- Don Quijote no se reconoce «disforme» (Don Quijote): 11, 58, 1201.

137. Coronas de laurel’” y amaranto’® cifiendo a muchachas™”: CVLEX

398-414.

- El laurel y el amaranto que coronan a dos muchachas en sefial del vencimiento
de don Quijote sobre Altisidora: II, 58, 1202.

138. Dédalo intentando pintar a su hijo Icaro, iteracién de una accién
penosa’™s: VERG. Aen. V1, 32-33.

- Don Quijote reta a quien se ofrezca a combatir «dos veces y dos veces» sus
razones «no fueron oidas por ningun aventurero» (Narrador): I1, 58, 1207.

139. Busiris™: VERG. georg. 3, 5.

- Uso del nombre de Osiris por el del cruel Busiris (Roque Guinart): II, 60, 1222.
140. Las puertas del Sueno™: VERG. Aen. 6, 893-896.

- Sancho entré «de rondén por las puertas del suefio» (Narrador): 11, 60, 1219.
141. Suefio semejante a la muerte: VERG. Aen. 6, 520-522.

- «Una cosa mala tiene el suefio, que se parece a la muerte» (Sancho Panza):
11, 68, 1289.

142. El sacerdote tracio toca el plectro eburneo: VERG. Aen. 6, 645-647.

- «Cantaré su belleza y su desgracia, / con mejor plectro que el cantor de Tracia»
(Hermoso mancebo vestido a lo romano): 11, 69, 1296.

25OV, am. 1,7, 35-38; OV. am. 2,12, 1-2.

726 PLIN. nat. 21, 47.

727°TiB. 3, 4,23-28.

728 «Dos veces se esforzd a pintar el duro / caso del caro hijo en el terso oro: / ambas lo rehusé
la patria mano» (Virgilio 1982: 190).

729 OV. met. 9, 182-199; OV. Pont. 3, 6, 33-42; OV. trist. 3, 11, 37-40; OV. ars 1, 647-652; SEN.
Here. f. 484.

730 Hom. Od. 19, 560-567; LLvC. Gall. 6; 1.vc. IVH. 2, 33.
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143. Minos y Radamanto”™!: VERG. Aen. 6, 432; VERG. Aen. 6, 566.
- Mencién a Minos, juez y compafiero de Radamanto (Narrador): II, 69, 1297.

144. La contemplaciéon de las batallas troyanas y sus actores principales en
dibujos y pinturas: VERG. Aen. 1, 453-458.

- La contemplacién de unas sargas viejas pintadas con el robo de Helena y la
historia de Dido y de Eneas (Narrador): 11, 71, 1314-1315.

145. Comentario de Acates ante las pinturas sobre la difusién de la gesta
troyana (Virgilio 1982: 27-28): VERG. Aen. 1, 459-460.

- Comentario de Sancho ante las pinturas sobre la difusion de las gestas de don
Quijote (Sancho Panza): 11, 71, 1315.

BLOV. met. 9, 439-441; SEN. Here. [ 733-734.
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CONCLUSIONES

Y mas, que no habra quien se ponga a averiguar
si [a los autores clasicos| los seguistes o no los
seguistes, no yéndole nada en ello.

I, prélogo, 18.

1. CERVANTES, ESCRITOR MANIERISTA

Una de las primeras consecuencias que revelan las referencias grecolatinas
reunidas en la presente guia’™?, es la constatacion de que el Quijote no es fruto
de la vida auténoma de sus personajes’™?, ni el producto espontaneo de un
ingenio lego™. Todo lo contrario. Los datos aportados procuran una base
empirica que refuerza la idea de que Cervantes es un escritor que ejecuta su

obra bajo la atenta reflexién de un paradigma previo. No es sélo un habilidoso

732 1.448 son las citas grecolatinas recopiladas. Muchas concurren tematicamente en distintos
autores; otras son de la misma autorfa empleadas varias veces en distintos lugares del texto
cervantino.

733 J. L. Alborg (1970: 135), afirma que para Unamuno «Cervantes no entendié ni sospeché el
alcance de su propia obra, de la cual apenas si fue instrumento secundario: poco mds que
amanuense, dirfamos, de un Quzjote que se habfa escrito solow.

734 «Que Cervantes no advirtiera desde el comienzo toda la hondura de su creacion, nada tiene
de extrafio y es harto posible» (Alborg 1970: 135); y, mas adelante, resume en definitiva la obra
como una «patrodia de un mundo literario [el de las novelas de caballetias]», sélo que el novelista
pudo henchirla y colmarla de todo el saber que su «genial capacidad de observacién habia
extraido de los hombres» (Alborg 1970: 137). Esto es, el motor creador del Quijote reside
simplemente en la mezcla de la caricaturizacién de los libros de caballerias junto con la
aplicacién del ingenio intuitivo y observador de la realidad de Cervantes. En absoluto se
mencionan su formacién, estudio y el empleo minucioso de los clasicos grecolatinos.
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creador; también es un autor instruido, un tedrico que pone todo su

conocimiento de la cultura clasica al servicio de la tarea literaria’s.

Podemos apreciarlo en el siguiente cuadro estadistico:

Citas de Usoen Citas de Usoen
AUTOR . pasaje AUTOR . pasaje
referencia . referencia )
cervantino cervantino
AQUILES TACIO 3 (0,20%) 5 (0,28%) HorActo 132 (9,11%) | 3+171 (9,69%)
ARISTOTELES 109 (7,52%) (3517?/2) JUVENAL 3 (0,20%) 749 (0,51%)
DIOGENES
2 0, 1 0, 2 0, 0,
LAERCIO 3 (0,20%) 3(0,17%) LIvVIO 4(0,27%) 6 (0,34%)
DIOSCORIDES 0 (0%) 1(0%) LUCANO 12 (0,82%) 10 (0,56%)
ELIANO 4(0,27%) 4(0,22%) LUCRECIO 3(0,20%) 8 (0,45%)
Esoro 40,27%) | 146 (0,34%) MARCIAL 18 (1,24%) | 1+12(0,73%)
308 6+257
0, 0,

HELIODORO 13 (0,89%) 15 (0,85%) OviIDIO (2127%) (14,06%)
HERODOTO 7 (0,48%0) 10 (0,56%) PERSIO 3 (0,20%) 147 (0,45%)
HESIODO 3 (0,20%) 8 (0,45%) PLAUTO 5 (0,34%) 6 (0,33%)
HOMERO 32(2,20%) (10%3/2) PrLiNtO EL VIEJO | 75 (5,17%) 72 (3,55%)
LUCIANO 31 (2,14%) | 35 (1,98%) QUINTILIANO 33 (2,27%) 54 (3,05%)

. 4+24 RHETORICA AD
ON 17 (1,179 0 0
PIATON 7 (1,17%) (136%) IERENNIUM 8 (0,55%) 8 (0,45%)
PLUTARCO 39 (2,69%) (37 ;'151% SALUSTIO. 15 (1,03%) 26 (1,47%)
XENOFONTE 7 (0,48%) 15 SENECA 138 (9,53%) | 159 (9,01%)
(0,85%)
APULEYO 45 (3,10%) 86 (4,87%) SUETONIO 12 (0,82%) 15 (0,85%)
. 6+14 .
» T 0 Gy 0, 0
CATON 14 (0,96%) 0.79%) TAcrro 1 (0,06%) 142 (0,11%)
CATULO 4(0,27%) 5 (0,28%) TERENCIO 6 (0,41%) 1+6 (0,33%)
CICERON 89 (6,14%) o196 TIBULO 20 (1,38%) | 1424 (1,36%)
(11,11%)
VALERIO
1 9 289 . 12 29 12 ¥y
CLAUDIANO (0,06%) 5 (0,28%) MAXMO (0,82%) (0,68%)
210 7+216
- 0, 0,
FEDRO 5 (0,34%) 8 (0,45%) VIRGILIO (14,50%) (12,25%)

735 «lLa cultura de Cervantes es elemento funcional y constituyente dentro de su obra; para este
hombre, tildado de espiritu mediocre y vulgar, tachado de poseer naturaleza andloga a quienes le
circundaban, no hay aspecto y detalle que no hayan sido esencialmente pensados. La labor de
seleccién y de preferencia es visible a cada paso» (Castro 1925: 18).
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En letra cursiva se muestran resaltados los 18 autores que el alcalaino cita
por su nombre tantas veces como se refleja, también en cursiva, en el casillero
«Uso en pasaje cervantino». Para quienes valoraron en un principio el Quijote
como un relato épico en prosa a lo butlesco’, como afirmaba el primo
humanista con otro libro que imitaba a «Ovidio a lo butlesco»’7 (11, 22, 880),
resulta muy clarificador que los escritores mas veces mencionados sean
Homero (10) y Vitgilio (7), seguidos de Aristoteles, Caton y Ovidio (6),
Ciceron (5), Platon (4) y Horacio (3), cerrando asi 1a lista de los que aparecen
mas de una sola vez.

A la derecha de cada autor, en la primera columna se sefiala el computo y
porcentaje que supone la fuente de referencia y, en la segunda, su posible
adaptacion y recreacion en el Quzjote. Son un total de 1.448 citas distribuidas de
tal manera que puede deducirse con claridad qué autores fueron importantes
en el texto cervantino:

A) Destacan: 1.°) Ovidio, con 308 citas de sus obras (un 21,27 % respecto al total);
2.%) Virgilio, con 210 (14,50 %y); 3.°) Séneca, con 138 (9,53 %); 4.°) Horacio, con
132 (9,11 %); 5.°) Aristoteles, con 109 (7,52 %); y 6.°) Cicerén, con 89 (6,14 %).
Entre todos ellos suman un montante de 986 selecciones literarias, el 68,07% de
todas las autoridades clasicas.

B) Poca variacion se produce cuando se observa el rendimiento de las referencias
literarias de partida en el texto castellano: 1.°) Ovidio, con 257 usos probables
(14,06 %0); 2.°) Vitgilio, con 216 (12,25 %); 3°) Cicerén, con 196 (11,11 %); 4°)
Horacio, con 171 (9,69 %); 5°) Aristételes, con 160 (el 9,07 %); y 6°) Séneca, con
159 (9,01 %).

La intensidad estadistica del resultado, ademas de demostrar el uso efectivo
de las fuentes clasicas en la genial obra castellana, permite también contemplar

736 Vicente de los Rios, en el primer analisis riguroso que se hace del Quijote en la primera y
lujosa edicion realizada por la Real Académica Espafiola de la Lengua (1780), «parte de la
premisa de que el texto de Cervantes es una novedosa y original variedad de la épica, ya no
heroica y en verso, sino burlesca y en prosa, lo cual propicia su constante equiparacién con los
grandes poemas de la Antigliedad, en especial con la I/iada de Homero y la Eneida de Virgilio,
otorgando, en consecuencia, a Cervantes y al Quijote la dimension de clasicos» (Rey y Mufioz
2006: 57).

737 En cuanto al titulo que el primo le daba al libro, «Metamorfiseos, o Ovidio espaiiols, este se
corresponde con la denominaciéon que el propio Cervantes se da a si mismo en los versos de
Gandalin a Sancho (I, versos preliminares, 29). Pues parodia son, también, todos los poemas
preliminares de la primera parte del Quijote. Clemencin enhebra las coincidencias: «Ovidio
escribié sus Metamorfoses a lo serio; el primo del licenciado escribia las suyas, segun dice,
imitandole a lo butlesco; y Cervantes se habia dado a si mismo el nombre de “Ovidio espafiol”
en los versos de Gandalin a Sancho que puso en los principios del Quzjote» (Cervantes 1913:
290-291, nota 3).
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la guia estética que lo empuja™8, pues deja al descubierto la «preocupacion
obsesiva por la estructura de la obra literaria» y el mismo impulso innovador
compartido con los autores andaluces del periodo del clasicismo manierista,
que frecuent6 Cervantes, concretamente, en Sevilla, bajo la égida de su
admirado Fernando de Herrera (Orozco 1992: 211-240, passini).

En consecuencia, no escribe ni improvisa Cervantes sobre blanco, sino que
regenera, asocia y se apoya siempre en elementos de obras clasicas de calidad y
brillantez reconocida, versionando y transformando la literatura grecolatina en
literatura espafiola. Esa fue desde sus comienzos hasta el Persiles, la intencién y
justificacion de todo su empefio literario como escritor, sin importarle las
criticas y desavenencias de los colegas de profesion™). Tras alcanzar su meta,
siempre se sintié plenamente orgulloso de haberlo logrado en vida:

Cervantes, al menos a partir del éxito del Quijote de 1605, es un escritor muy

satisfecho de su capacidad de «invenciény. En 1613, presume de haber abierto con

sus «novelas un camino por do la lengua castellana puede mostrar con propiedad
un desatino» (Vaje de/ Parnaso, IV, vv. 25-27) y, en el prologo de las Novelas

gemplares, de haber sido «el primero que ha novelado en lengua castellana» (Blasco
2012: 315-316).

2. LA PARODIA COMO RECREACION DE LA LITERATURA CLASICA

La Galatea (1585) fue quizas el exponente mas claro del auténtico
entusiasmo y jovial optimismo con que Cerevantes emprendié la tarea
humanista’™, satisfecho de poder acreditar capacidad y conocimiento de los
autores clasicos originales™!. Sin embargo, el primer Quijote, veinte afios mas

738 «Digo asimismo —le subraya don Quijote a Sancho— que, cuando algin pintor quiere salir
famoso en su arte, procura imitar los originales de los mas nicos pintores que sabe, pues esta
mesma regla corre por todos los mas oficios o ejercicios de cuenta que sirven para adorno de las
republicas...» (I, 25, 300).

739 «Cervantes, por dicha, no fue “hombre de su tiempo”, sino alzado sobre y contra él» (Castro
1967: 320).

740 «En el prélogo a La Galatea podemos leer su proyecto de escritor, que lleva a cabo en su
obra posterior. El planteamiento teérico indica que ha sido un lector acucioso de los clasicos y
que sabe muy bien el estado y las posibilidades de la lengua castellana» (Cuéllar 2005: 173).

741 «(La literatura pastoril fue para los autores, lectores y oyentes en la segunda mitad del siglo
XVI una realidad poética, tan activa y vivificadora como cualquier otro aspecto de la literatura
de la época. Los escritores de entonces la consideraron como una materia literaria —argumentos,
personajes y formas de expresion— con la que habian de contar con oportunidad y diligencia en la
ocasion conveniente. Y Cervantes, cuando se propone ser un escritor en la némina de la época,
recibe y percibe esta exigencia de la realidad que le envuelve de manera inexorable, y la utiliza
para escribir la obra con la que pretendfa acreditarse como escritor» (Lopez Estrada 1990: 160)
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tarde, parece que toma distancia, influido quiza por la fria acogida del publico
a su novela pastoril y a los presupuestos estéticos que ya entraban en
decadencia en los afios de su publicacion’™?. También, el desdén que le
generaban al alcalaino las comedias dominadas por Lope y el gusto vulgar del
publico, le pudo sefalar el camino de esconder irénicamente su estrecha
vinculacién con los modelos de la literatura grecorromana. De hecho, un
modo peculiar y perspicaz de ocultacion del manejo real pero soterrado de las
fuentes clasicas es la parodia. Tal opcion creativa solo es posible si existe
complicidad entre el autor y el lector inteligente, aquél que distingue y detecta
el ascendente que subyace a la propuesta literaria. Es un guifio de connivencia
que s6lo le es posible al emisor si en el receptor existe un conocimiento previo
del modelo de referencia. Por eso a los mas les llega evidente que el Quijote es
un cémico remedo de la lectura de los libros de caballerfas en la mente de un
loco™. Pero quienes captan y son capaces de ver la trama laboriosa, compleja
con la que se teje el trenzado tapiz resultante, descubren no sélo el esfuerzo
de erudiciéon humanista de Cervantes, sino su auténtico sentido y concepto de
obra de arte™,

Bajo la carpa hilarante de la parodia tienen perfecto acomodo y asiento los
errores intencionados y la aparente falta de rigor bibliografico con que
Cervantes prodiga las menciones directas al mundo clasico. Asi ocurre, por
ejemplo, en la alusién al Laberinto de Teseo, que don Quijote equivoca por
Perseo™5, cuando decide desandar el camino a Sierra Morena a imitacién del
citado mito (I, 25, 316). A la vista del empleo que el autor hace reiteradamente
de las fuentes grecolatinas, se trata de un /psus intencionado al servicio del

742 «En 1585, la literatura pastoril, sobre todo en la manifestaciéon de la é%loga, acusa ya un
cansancio formal. La vapule6 el teatro prelopista con sus rusticos; el formulismo de su

expresion la ahoga» (Lépez Estrada 1990: 168).

™A Farodia del %éncro literario de los libros de caballerfas queda reducido el Quijote por
J. L. Alborg (1970: 129-137), en el capitulo dedicado a «lLa estructura parddica del Quijoter.

74 «Hn una reflexiéon general e introductoria sobre la imbricacion del Quijote en la tradicién
clasica, hay que decir que, en un primer analisis, la novela no posee, aparentemente, una relacién
directa con ella, como si ocurre con otras obras de Cervantes: La Galatea, novela pastoril;
el Persiles, novela inspirada en las E#idpicas del griego Heliodoro; o las tragedias y comedias(que,
como género, arrancan de la Antigliedad). Sin embargo, raro es el capitulo del Quzjote en que no
hallemos un personaje histérico o literario griego o romano, o una imagen o una sentencia
procedente de la cultura clasica» (Barnés, 2008, p. 15).

75 El editor F. Rico (I, 25, 316, nota 119) apunta que puede referirse a la salida de Perseo del
jardin de las Hespérides, pero inmediatamente a continuaciéon lo achaca a un «apsus de
Cervantes» por Teseo, el que mat6 al Minotauro en el laberinto de Creta, y pudo salir gracias al
hilo que le dio Ariadna.
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efecto comico resultante, para rebajar, también, el excesivo saber literatio
desplegado justamente antes por su personaje en la mencion a Virgilio y
Homero (I, 25, 300), en la explicacion de la teorfa aristotélica de la mimesis y en
la recitacion entendida de tantos nombres extraidos de la literatura bucélica (I,
25, 305-312). Cervantes es muy consciente en su primera entrega de que no le
conviene descubrir explicitamente los hilos inmediatos de la trama que maneja
para poder llegar a todos los publicos, y ha de compaginar su objetivo setio,
contundente y didactico de ensefiar como producir buena literatura de ficcion
y, al mismo tiempo, alojar en sus paginas un discurso coherente y adecuado al
perfil de su protagonista, un loco ingenioso abrumado por la ingesta de
muchas lecturas. La misma técnica de poder recrear los textos de las
autoridades clasicas le da, a su vez, mayor libertad de composicién y permite
jugar con situaciones sorprendentes y novedosas. Asi, de paso, habilita un
espacio literario para discurrir divertidamente sobre lo que un lector vulgar y
corriente no tendria paciencia de oir a un personaje cuerdo:

Como recurso narrativo, Cervantes utilizé la parodia como elemento cémico,

como instrumento para conseguir la risa y la complicidad del lector, pero también
para conseguir su supuesta finalidad didactica (Bernardez 2000: 135-130).

3. LA COMPILACION DE GENEROS LITERARIOS

Sobre los origenes del personaje, los criticos se han decantado en dos
grupos: los que sitdan su génesis en fuentes literarias, y los que la suponen a
partir de personas reales que sirvieron en vivo de inspiracién a Cervantes
(Marquez 1973: 9-19). Mas alla de los antecedentes inmediatos en el tiempo
que aportan los primeros, estan las influencias posibles de los modelos
humanos que aparecen en Luciano, Horacio, Cicerén y Séneca. Pues en sus
testimonios se aprecia también la presencia de esclarecidos bocetos que, de
forma robustecida, el alcalaino podtia haber concentrado en don Quijote y
Sancho Panza como consecuencia logica del magisterio que ejerce Horacio
sobre toda la obra; esto es, hacer literatura a partir de la literatura anterior y
poder recrear caracteres como el del personaje lucianesco de E/ Aficionado a la

mentira (Philopsendés)™ o el de tantos otros perfiles que descansan esparcidos

746 Philopsendes podria traducirse también por E/ adicto a la fantasia, pues la palabra «mentira»
semanticamente es «aquello que se forja en el interior de la mente y no se corresponde con la
realidad exteriom.
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por las antiguas obras a la espera de volver a renacer y servir de fértil
inspiraciéon ocupando la mascara de nuevos personajes en lengua vernicula.

Esa es, precisamente, la apuesta literaria del canonigo:

«[Los libros bien escritos son capaces de] mostrar las astucias de Ulixes, 1a piedad de
Eneas, la valentfa de Aquiles, las desgracias de Héctor, las traiciones de Sinén, la
amistad de Eurialio, la liberalidad de Alejandro, el valor de César, la clemencia y
verdad de Trajano, la fidelidad de Zoépiro, la prudencia de Catén, y, finalmente,
todas aquellas acciones que pueden hacer perfecto a un varén ilustre, ahora
poniéndolas en uno solo, ahora dividiéndolas en muchos» (I, 47, 602).

Se ha dicho también que Cervantes reune todos los tipos de la anterior
produccion novelesca castellana (Orozco 1992: 173): la novela pastoril en
Griséstomo y Marcela o Basilio y Quiteria, la novela sentimental en Cardenio
y Luscinda, la novela psicolégica del Curioso impertinente, la de aventuras del
Cautivo y Roque Guinart, y asi todas las reminiscencias prendidas de Garcilaso,
Bocaccio, Ariosto... En verdad, recoge toda la tradicién clasica valorada y
revalidada en el Renacimiento para dar nuevo cufio al género de dibro de
entretenimientoy, segun lo denomina él mismo™7, o «novela moderna», como
la reconocemos actualmente. Cervantes en la mayorfa de ocasiones se vale de
su condicion de experimentado autor de novelas pastoriles y, con los
personajes secundarios que asisten al final de la primera parte a la venta, toma
claramente la mascara tipica de la comedia, con la que destacé a lo largo de
toda su vida literaria. Ese es, precisamente, el reproche del prologo del Quijote
apocrifo, tener el ingenio atascado y no ser capaz de salirse de la novela
pastoril o la comedia en prosa, «que eso son las mas de sus novelas»’#8. Como
dejé escrito Plutarco en su opusculo “Cémo sacar provecho de los enemigos”
(PLV. Mor. 90B), «muchas cosas las percibe mejor el enemigo que el amigo»
(Plutarco 1992: 318). Y algo de verdad debe llevar lo que afirma su anénimo
rival cuando, después de haber sacado a Marcela y Griséstomo y al medio
rural con sus ovejas y pastores varias veces, el argumento literario de los
ultimos capitulos de la primera entrega evoca claramente el teatro de Terencio,
de enredo doble y retéricas soluciones, y pone asi punto final a los distintos
dramas humanos arracimados por los actores secundarios en torno al amor.

747 Asi los llaman Cervantes (11, Dedicatoria al conde de Lemos, 679) y el Caballero del Verde
Gaban: «Hojeo mas los que son profanos que los devotos, como sean de honesto
entretenimiento que deleiten con el lenguaje y admiren y suspendan con la invencién, puesto
que destos hay muy pocos en Espanax (11, 16, 823).

748 La frase de Avellaneda es «conténtese con su Galatea y comedias en prosa, que eso son las
mas de sus novelas: no nos canse» (Fernandez de Avellaneda 2014: 11).
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La épica, la lirica, el teatro en sus dos vertientes, calzado con el cofurno de la
tragedia o con la sandalia de la comedia, estaban ya compendiados, bajo el
molde de Apuleyo, en la definicién practica de novela como género de
géneros. Cervantes afiade de manera salpicada y siempre casi sin sentirse, la
filosofia, la historia, la biograffa y hasta curiosidades de animales y temas saca-
dos de Aristoteles, Séneca, Cicerén, Eliano o Plinio el Viejo. Todo ello
justificado y desarrollado por la «escritura desatadar, tal como explicita en sus
directrices el canénigo de Toledo de la primera parte (I, 47, 602), también
llamada oratio soluta, definida retérica y doctrinalmente por Ciceron vy
Quintiliano. Y es que, de forma evidente, como un ejemplo europeo mas de la
ingente tarea cultural de reeditar el mundo clasico en la Edad Moderna

«Cervantes quiso salvar en su gran novela todos los frutos literarios del
Renacimiento» (Orozco 1992: 272).

4. PLANTILLAS-GUIA EN LA ESTRUCTURA NARRATIVA

Aunque todos los autores grecolatinos consignados en esta gufa
contribuyan parcialmente para dar tono y sabor literario a las dos entregas del
Quijote, Cervantes, fiel a su modus scribendi tanto en La Galatea como, después,
en el Persiles, deja ver que también utilizé sendas plantillas basicas de
organizaciéon y estructura del relato para llevar a feliz término ambos
proyectos.

Asi, la suma de datos recogidos confirma que la mayoria de los episodios
escenificados en la edicién de 1605 procede de la obra latina E/ asno de oro.
Apuleyo describfa en esta obra un proceso iniciatico de transformacion pet-
sonal culminado en el ambito religioso. Cervantes a través de utilizar el mismo
proceso de cambio en la intriga narrativa lo trasladard, igualmente, al ambito
literario. Ademas, los dltimos capitulos suponen también el reencuentro y cierre
de todo el periplo y razén de ser de los protagonistas de ambas historias. Toda
la ejecucion paulatina del relato descansa sobre el patrin narrativo de Apuleyo
a partir de la segunda salida de don Quijote con Sancho Panza, cuando, segin
la critica, Cervantes tuvo que haberse dado cuenta de las posibilidades que
tenfa su personaje como pieza central de una historia més larga.

En efecto, aparte de la presentacion de la alocucién del prélogo, en la que
Cervantes desarrolla los mismos planteamientos que Lucio pero alterados,

como si se tratara del reflejo opuesto de un espejo, la primera conexién con la
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obra latina la realiza en el capitulo VIII, cuando juega con la imaginacion del
protagonista a manera de motor de los acontecimientos. En el XIIII utiliza la
voz acusadora del cadaver resucitado por las artes de hechicerfa de Tesalia en
la inspiracién del mensaje que traslada a los presentes los versos del difunto
Gris6stomo. En el XV traslada el trato sexual frustrado entre Lucio
metamorfoseado en asno al asunto de Rocinante con las «hacas galicianas de
unos arrieros yangiieses». En el XVI transforma la cita erdtica de Lucio y la
criada Fotis en la lucha sin cuartel a causa del encuentro sexual acordado entre
el arriero y Maritornes. El XIX es una version exorbitada del muy verosimil,
por habitual, secuestro de cadaveres por parte de las brujas de Tesalia. En el
XXIIII introduce a través de la historia de Cardenio la serie de relatos insertos
de los personajes secundatios que poblaran la escena desde entonces hasta el
final la obra. En el XXIIII manifiesta, igualmente, el mismo gusto por la
diversidad y colorido narrativo de su modelo literario. Entre el XXXII y el
XXXII la novela del Curioso impertinente, de relieve similar en la trama al
célebre relato de Eros y Psique, muestra la técnica de encabalgamiento de
capitulos tan recurrida por Apuleyo para crear expectacion. El XXXV revive
la batalla de los odres de vino de Lucio en la puerta de la posada de Milén. En
el XLVII aparece la figura redentora del sacerdote de Isis en la persona del
canénigo de Toledo. Y en el dltimo, el LI, la procesion de los disciplinantes
de la diosa liberadora se transfigura en el culto procesional de la Virgen
Inmaculada. Sabiamente el alcalaino va intercalando episodios de dialogo con
episodios de pura accion, derivados de Lucio, construyendo una obra llena de
cuadros y situaciones muy amenas.

A tenor de cémo Cervantes escoge sus proyectos literatios (La Galatea, por
la enorme aceptacién de la novela pastoril o el Persiles por el reconocimiento y
aclamacion de Heliodoro entre los circulos literarios™) no puede descartarse
que el éxito editorial de 2/ asno de oro pudiera haber influido en gran medida
para que el alcalaino lo tuviera muy presente en la columna vertebral del relato
del primer Quijote. Pero, como sucede 20 afios después de un silencio
prolongado, tras haber conocido el fracaso de su opera prima, la labor creativa y
la voluntad expresa de forjar una narracién que deleite al lector se juntan

749 «A principios del siglo XVII el interés por Heliodoro era representativo de los gustos de una
minorfa refinada y selecta que se crefa portadora de la verdad literaria, y esto basicamente por el
hecho de que se apoyaba, en afortunada coincidencia con aquel interés, en una reinterpretacion
de Aristételes elaborada a lo largo del siglo XVI» (Heliodoro 2003: 297)
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inexcusablemente con la reflexion constante, casi obsesiva, de establecer unas
reglas de género, que ensefien el modo adecuado de producir libros de
entretenimiento «con que gane tanta fama como dineros y tantos dineros
cuanta fama» (11, prélogo al lector, 675). Por tanto, ambas metas horacianas
de prodesse et delectare (HOR. ars 333-334) se conjugan y dan la mano en la tarea
literaria hasta el punto de conformar la esencia e hilo conductor de toda la
primera parte’!.

Y por idéntica deduccién estadistica, la insistente alusién a cuadros épicos
de Virgilio y Homero en la segunda entrega revela el papel que juegan ambos
como fuente de primer orden en la elaboracion de las nuevas peripecias de
don Quijote.

En la edicién de 1615 el horizonte de la novela cervantina es otro”2, pues
en sus paginas el héroe parte de otra situacion distinta: la publicacion y el
reconocimiento de sus hazafias por todos los que encuentra a su paso. Don
Quijote ya ha alcanzado la gloria, la fama eterna, como Ulises o Eneas en sus
respectivas odiseas de regreso o busqueda. En el caso de nuestro caballero
andante su destino es el reencuentro con la aventura. Es un camino de retorno
pues, aunque parezca que avanza, a cada tramo se va encontrando con su
pasado, o con todos aquellos que celebran con gusto y sin empacho las
hazafias que ha publicado la imprenta, y que ellos mismos pretenden reeditar
con otras nuevas parecidas. A este efecto imitan al auténtico autor con un
estilo casi escolar, sin importatrles demasiado que se note si abusan del pasaje
literario que les sirve de inspiracién y molde a sus butlas. Al final de todo, don
Quijote completara el circulo y le tocara volver a ser Alonso Quijano para
enterrar lo poco que le queda de vida en su aldea natal, repitiendo el camino
de regreso que hizo en la primera parte de su existencia, antes de convertirse
en personaje famoso. En este viaje de vuelta, cambiado el paso del ser al no
ser o dejar de ser, otras seran también las fuentes principales. Abandona el
papel de caballero loco, un «asno de oro» hechizado, para convertirse en un
héroe épico, una figura popular y famosa en busca de un destino glorioso,
cantado y estimado por toda clase de publico.

750 Es lo que le dice a su rival Avellaneda, quiza con la sinceridad habitual que tienen los
reproches de definir justamente al que los lanza sin reparos sobte otros.

751 «En el Quijote de 1605 Cervantes echa los cimientos del nuevo tipo de mimesis que inaugura»
(Close 2009, 90).

752«Con el segundo Quzjote estamos plenamente dentro de la concepcion estilistica barroca»
(Orozco 1992: 260).
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A este giro de estrategia en la identidad del personaje tuvo que contribuir,
sin duda, el desvio grotesco y simplificado que habian tomado las
personalidades de don Quijote y Sancho Panza entre el gentio iletrado de
cortas miras, abocado por naturaleza al jolgorio y la burla a costa del
socialmente discordante”?; desvario al que se sumé la imagen distorsionada
del personaje que mostré el falso Quijote™, si es que le habia llegado antes de
lo que la critica generalmente supone, en los primeros compases de redaccion
de la segunda entrega, la copia manuscrita del impostor Avellaneda’™5. Como
puede comprobarse en la guia de estos mismos autores, los rasgos positivos o
negativos del temperamento colérico del ingenioso hidalgo, que Cervantes
siempre habia respaldado en la primera entrega con textos de Aristoteles,
Cicerén y Séneca, quedan silenciados durante toda la segunda parte, después
de haber comprobado el autor tras su éxito de 1605 el abuso con que la
muchedumbre bullanguera y el ventajista Avellaneda habfan degradado el
talante de su personaje a grotesca hipérbole de un loco de atar, alucinado y
violento”s.

753 «Mas alla de su inclusion dentro de la burla carnavalesca, la caracterizacion fisica, los
disparates y locuras, y sobre todo los palos y pedradas que recibe don Quijote tienen una
intencién obvia en el siglo XVII como elementos para la construccién de la comicidad en el
plano literario. Asf ya lo definfa Alfonso Lépez Pinciano en su Filosofia antigna poética (1596),
cuando siguiendo a Aristételes y Cicerén define que lo que provoca a la risa es la turpitudo et
deformitas, es decir lo torpe y feo (Epistola 1X): “porque la risa estd fundada en un no sé qué de
torpe y feo, de lo cual hay en el mundo mas que otra cosa alguna |...] Sea, pues, el fundamento
principe que la risa tiene su asiento en fealdad y torpeza”. Mis exacta es la aclaracion que hace
Francisco de Cascales en sus Tablas poéticas (1617: Tabla IV): “la risa es una tisa sin dolor de
alguna cosa torpe y fea [...] es una risa maliciosa, fundada en la maldad y torpeza ajena, asi de
cosas como de palabras” [...]. En la literatura, y en la vida diaria del siglo XVII, todas las
personas con defectos fisicos o morales (incluida la locura) eran objetos de burlas muy crueles»
(Cabanillas, 30-31, passin)

754 «la superioridad de la segunda parte del Quwijote, para mi incuestionable, como para la
mayotfa, se puede achacar en mucho a Avellaneda. Hay fuentes inspiradoras por repulsion, que
tienen tanta importancia, o mas, que las que operan por atraccion» (Menéndez Pidal 1924: 65).
755 «Puede sospecharse que el Quijote de Avellaneda circulaba en manuscrito, como tantas obras
entonces, y que Cervantes tuvo de él conocimiento desde que empez6 a componer su segunda
parte (véanse las dudas que apunta Clemencin (ed.), Quijote [Madrid: Aguado, 1833-1839], t. IV,
pp. 63, 245, etc.). Avellaneda, al imprimir su obra, afiaditia el prélogo agresivo, el cual, al ser
leido por Cervantes, hall6 repulsa en el capitulo LIX del verdadero Quijote. Aqui don Quijote,
abandonando su viaje a Zaragoza, manifiesta expresamente el propésito de no coincidir con
Avellaneda, pero tal propésito es en Cervantes muy anterior» (Menéndez Pidal 1924:
64, nota 1).

756 PLv. Mor. 10B: «El no itritarse es, ciertamente propio de un hombre sabio» (Plutarco
1992: 70).
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En cualquier caso, mientras el Qujote apocrifo sigue redundantemente
remedando hasta la saciedad la parodia del romancero y los libros de
caballerfas (Menéndez, 1924: 61-63) cargando las tintas sobre un personaje
irritable, hostigado por las alucinaciones’™’, pura carne de manicomio, la divisa
de la mision caballeresca del personaje auténtico cervantino, parcere subiectis et
debellare superbos™8, nos revela una y otra vez quién es la fuente de primera
mano que alumbra las acciones del ingenioso hidalgo y de su escudero en esta
segunda entrega. No son Amadis, el caballero Zifar, Palmerin o Esplandian,
de donde sale la fuerza motriz que anima y aviva la imaginacién del
protagonista: los oropeles medievales y trasnochados son puro adorno,
hojarasca y vestimenta facilmente reconocible para la gente sin formacion. Asi
hace accesible, de manera simplificada y sencilla, la historia a los mas,
ganandose la popularidad y un aplauso abundante e indiscriminado™?. A lo
largo de toda la obra el verdadero dialogo entre el autor y el lector ilustrado se
desarrolla siempre en el Jmes literatio del mundo clasico’. Por eso, de modo

757 Sirva de botén de muestra de este averiado don Quijote la parrafada del capitulo VI, que
Avellaneda intitula «De la no menos extrafia que peligrosa batalla que nuestro caballero tuvo
con un guarda de un melonar, que ¢l pensaba ser Roldan el Furioso”: «Volvié la cabeca y vid
enmedio de un melonar una cabafia, y junto 4 ella un hombre que le estaba guardando con un
langon en la mano. Detuvose un poco mirandole de hito 4 hito; y despues de haber hecho en su
fantasia un desvariado discurso, dixo: Detente, Sancho, detente; que si yo no me engafio, esta es
una de las mas estrafias y nunca vistas venturas que en los dias de tu vida hayas visto ni oido
dezir; porque aquel que alli ves con la lanca é venablo en la mano, es sin duda el seflor de
Anglante, Orlando el Futioso, que, como se dize en el autentico y verdadero libro que llaman
Espejo de caballerias, fue encantado por un moro, y llevado a4 que guardase y defendiese la
entrada de cierto castillo, por ser ¢l el caballero de mayores fuercas del universo; encantandole
el moro de suerte, que por ninguna parte puede ser ferido ni muerto, si no es por la planta del
pie. Este es aquel furioso Roldan que, de rabia y enojo porque un moro de Agramante llamado
Medoro, le robd 4 Angélica la bella, se torné loco, arrancando los arboles de raiz; y aun se dize
por muy cierto (cosa que yo la creo rebien de sus fuercas) que asi6 de una pierna 4 una yegua
sobre quien iba un desdichado pastor, y volteandola sobre el brago derecho, la arroj6 de si dos
leguas, con otras cosas estrafias, semejantes 4 esta, que alli se cuentan por muy extenso, donde
los podras ta leer» (Fernandez de Avellaneda 2014: 50-51).

758 TLas veces que se prodiga el lema virgiliano en la segunda parte (II, 1, 690; 11, 18, 852; II, 52,
1152; 11, 60, 1223) duplica las que aparece en la edicién de 1605 (I, 45, 579; 1, 52, 643).

759 «Cetvantes por boca de don Quijote revela ante el bachiller Sansén Catrasco sus temores por
la posible oscuridad de la mucha erudiciéon empleada en su historia, que quiza “tendra necesidad
de comento para entenderla” (I, 3, 711). Pero en ese momento Sansén Carrasco lo tranquiliza,
porque “es tan clara que no hay cosa que dificultar en ella: los nifios la manosean, los mozos la
leen, los hombres la entienden y los viejos la celebran” (11, 3, 711). La aclamacién del publico,
que se le negd en La Galatea por exceso de erudicion y alejamiento de los gustos literarios del
momento, resplandecia por fin sin obstdculos» (Andino 2019-2020: 18).

760 A diferencia del prélogo de 1605, en los preliminares de la segunda parte, las aprobaciones
del Doctor Gutierre de Cetina, del Maestro Joseph de Valdivielso y del Licenciado Marquez
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preferente, todo cuanto acontece en la nueva salida del simpar caballero
manchego encuentra su referencia paralela en los avatares de la Odisea y la
Eneida™!.

En la recopilacién de citas, hasta un total de 19 cuadros sostienen que,
igual que en la primera parte Cervantes siguié el modelo de la obra de
Apuleyo, versionando y adaptando las situaciones a la impronta quijotesca, en
el caso de Virgilio y Homero el resultado final es una gran parodia, en la que
lo magnifico y solemne se convierte en dramatico y ridiculo. Tanto es asi, que
llegados al palacio de los duques el remedo se hace mas flagrante y mas torpe
cuando lo llevan a cabo los sirvientes encargados de amenizar a los sefiores
con absurdas performances, como si el autor rizara el rizo con un bucle dentro
de otro. Pues todas pretenden montar aventuras rebuscadas y oficiosas sobre
la auténtica, la que discurre en primer término correcta y oficial. Asi, la
Dugquesa, Altisidora y dofia Rodriguez parecen ser primera, segunda y hasta
tercera version de la reina Dido en situaciones diferentes; Sancho Panza y
Trifaldin repiten por duplicado la misién de heraldo de Ilioneo; el cobarde
escudero de don Quijote se presenta como el reverso del valiente Ascanio en
la cacerfa del jabali; el falso Metlin es una reedicion del Anquises que capitulos
atras habia encarnado el Caballero del Verde Gaban; la llorosa condesa
Trifaldi evoca su reino perdido cual Eneas travestido en mujer, y hace entrar a
escena la plaga del gigante Malambruno ante la tumba de la reina Maguncia,
trasunto de las serpientes que destruyen a Laooconte y sus hijos en el mismo
altar sacerdotal; Clavilefio es la version del caballo de Troya, remozado con los
mitos ovidianos de Belerofonte, Icaro y Faetonte; la entrada triunfal de Sancho en
la insula de Barataria repite la llegada de Eneas a una insula auténtica en el
imaginario épico, la isla de Delos; hasta en dos ocasiones se revive el
recibimiento de Eneas (y Ulises) en la corte de la reina sidonia (o de Alcinoo)
en la acogida de los duques o la recepcion del nuevo gobernador de la impos-
tada Barataria.

Antes de arribar al palacio ducal, Dulcinea ya habia ocupado el rol de
aquella Cretsa sentida etéreamente, en imagen espectral e inasible, por las

Torres, el prologo al lector, asi como la dedicatoria al conde de Lemos, identifican y resaltan de
manera muy ostensible y directa los vinculos literatios del auténtico Quzjote con el mundo clasico
(Andino 2022).

761 «Ahora en 1615 Cervantes busca en el segundo Quwijote una variedad, quizd mas rica y
contrastada, pero dentro de una completa —pero no rigida— unidad integradora que ofrezca todo
como nacido de la acciéon central o confluyendo directamente en ella en forma que ningin
clemento pueda desprenderse del conjunto» (Orozco 1992: 255-250).
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calles del Toboso. En dicho capitulo, donde se topan con la iglesia del pueblo,
los protagonistas avanzan en medio del sosegado silencio y reposo de los
vecinos, buscan el emplazamiento recondito del domicilio de la dama, y se
encuentran con el arriero que lleva las mulas y el arado, que «arrastraba por el
suelo», cual imagen evocadora del cadaver de Héctor en suefos, arrastrado
por el carro de Aquiles. Igualmente, las instrucciones que Sancho da a don
Quijote para que lo espere en las afueras se suman a la reproducciéon magistral
de los pasos de Eneas en aquella dltima noche de Troya, y es un ejemplo
supremo de ejercicio y creacion literaria a partir del magnifico patrén épico de
la literatura universal.

Cervantes apenas respeta la linea cronoldgica de la obra de referencia, pero
proporciona indicios de episodios que entiende préoximos o que ayudan al
lector que sabe apreciar su esforzada labor y puede reconocer el original de
donde parte la nueva interpretacion. Algo asi sucede cuando revela el texto de
donde estd sacado el encuentro con la carreta de las Cortes de la Muerte al
mencionar al barquero Caronte’2. Le interesa al autor reflejar que se acerca a
las puertas del Infierno porque mas adelante le tocara presentar al padre de su
personaje, a manera del autorretrato del célebre cuadro barroco de Las Meninas
de Velazquez. No obstante, previamente al capitulo dedicado a la revelacién
del parentesco entre creador y criatura literaria, intercala una escena de accién
provocada y exagerada que, a manera de tarjeta de visita para los ojos del
Caballero del Verde Gaban, estatfa tomada del himno a Hércules del libro
VIII de la Eneida’®.

762 Es el mismo recurso y la misma finalidad del hecho de que don Quijote asocie Clavilefio al
caballo de Troya.

763 En cambio, Avellaneda nunca recrea de su propia cosecha escena alguna de fuente clasica.
Sélo la utiliza para engrosar episodios en una burda imitacién del auténtico conocimiento
humanista que empapaba al personaje cervantino de la primera parte. Asi, por ejemplo, fuerza a
su enajenado protagonista a hacer un remedo innecesario y sobreactuado de la historia de Troya
sin venir mucho a cuento, como un estigma mas de la locura que azota de continuo al demente
caballero: «[A un corrillo de gente que lo cercaba extrafiada por su aspecto] don Quixote, les
comengé 4 dezir, puesto el cuento de la lanca en tierra: “Valerosos principes y caballeros
griegos, cuyo nombre y cuya fama |[...] estd esparcida, floreciendo en vuestro grande imperio de
Grecia no solamente aquel grande emperador Trebacio y don Belianis de Grecia, pero los dos
valerosos y nunca vencidos hermanos el caballero del Febo y Rosicler; ya veis el porfiado cerco
que sobre esta ciudad famosa de Troya por tantos afios habemos tenido, y que en cuantas
escaramucas habemos trabado con estos troyanos y Héctor, mi contrario, 4 quien, siendo yo
como soy Aquiles, vuestro capitin general, nunca he podido coger solo para pelear con él
cuerpo 4 cuerpo y hacerle dar, 4 pesar de toda su fuerte ciudad, 4 Elena, con la cual se nos han
algado por fuerca. Conviene pues joh valerosos heroes! que toméis agora mi consejo (si es que
deseais salgamos con cumplida vitoria destos troyanos, acabandolos todos 4 fuego y 4 sangte,
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Las situaciones dialogadas ceden alternativamente a momentos de accién
trepidante. A este fin recicla el combate de cestos entre Dares y Entelo en
memoria de las honras funebres a Anquises’™, el padre de Eneas,
transformandolo en el combate de esgrima entre el bachiller y el licenciado,
companeros de viaje de nuestro heroico y prudente caballero. Y con esta
misma técnica distorsiona el banquete de llegada al fin a la tierra prometida de
los troyanos a Italia, las labores de construccion y el avistamiento de las torres
de la ciudad vecina del rey Latino, para describir los preparativos y alegtia por
las bodas de Camacho. Al fin y al cabo, el triangulo de intereses y amores
entre Basilio, Quiteria y el rico Camacho responden a la misma rivalidad entre
el rey Turno y Eneas por la mano de Lavinia. De este modo, el engafio del
enamorado Basilio contra el confiado Camacho se funde en expectacion y
dramatismo con el del taimado Sinén causante de la perdiciéon de Troya.

Y hasta la guerra de los rebuznos por causa de la muerte de un burro tiene
principio y aval en la muerte del ciervo de Tzrro. Salpica aqui y alld Cervantes
su narraciéon con pasajes alejados unos de otros de la Eneida. No obstante,
introduce la aventura del barco encantado, que tiene su parangén en la llegada
a tierras libias, como ejercicio preparatorio para lo que va a ser la base central
del relato: el encuentro con los duques ya comentado arriba. Atras ha quedado
su bajada a la cueva de Montesinos, donde el fantasma de Dido se ha
materializado literariamente en el encantamiento de Dulcinea, en otra nueva e
insolita visita a los Infiernos virgilianos transformados por imagen opuesta en
Campos Eliseos.

sin que dellos se escape sino el piadoso Eneas, que por disposicion de los cielos, sacando del
incendio 4 su padre Anquises en los hombros, ha de ir con cierta gente y naves 4 Cartago, y de
alli 4 Italia 4 poblar aquella fertil provincia con toda aquella noble gente que llevard en su
compafia), el cual es que hagamos un paladion 6 un caballo grande de bronce, y que metamos
en €l todos los hombres armados que pudieremos, y le dexemos en este campo con solo Sinon,
4 quien los més conoceis, atado de pies y manos, y que nosotros finjamos retirarnos del cerco,
para que ellos, saliendo de la ciudad, informados de Sinon y engafiados por ¢l con sus fingidas
lagrimas, 4 persuasion suya metan dentro della nuestro gran caballo a fin de sacrificarle 4 sus
dioses; que lo haran sin duda rompiendo para su entrada un lienzo de la muralla; y despues que
todos se sosieguen, seguros saldran 4 la media noche de su prefado vientre los caballeros
armados que estaran en ¢él, y pegaran fuego 4 su salvo 4 toda la ciudad, acudiendo despues
nosotros de improviso, como acudiremos, 2 aumentar su fiero incendio, levantando los gritos al
cielo al compas de las llamas, que se cebaran en tortes, chapiteles, almenas y balcones diziendo:
“Fuego suena, fuego suena; que se nos alza Troya con Elena” (Fernandez de Avellaneda 2014:
69-70).

764 Ocurre. también, tras la visita a don Diego de Miranda, el Caballero del Verde Gaban, el
personaje que ha representado al propio Cervantes y que ha quedado atrds, como Anquises,
enterrado honrosamente entre las paginas de su propia obra inmortal.
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No quiere terminar Cervantes esta segunda entrega sin dar fe de su
esfuerzo. Sin duda, esta orgulloso del hercileo trabajo de haber dado forma
artistica en castellano a la mas respetada y valiosa obra de la tradicion clasica,
construyendo en castellano el monumento literario que serd el mas admirado y
famoso de todos los tiempos. Alienta su orgullo, ademas, el hecho de que un
epigono desalmado se haya lanzado a restarle mérito publicando el Quzjote
apocrifo, como si cualquiera pudiera hacer lo que tanta dedicacion y estudio le
ha costado llevar a cabo. Por eso, en el peniltimo capitulo pone ante sus
personajes unas sargas viejas pintadas con las hazafias que le han servido de
modelo, y con las que, por tanto, ellos mismos se sienten tan identificados. Es
importante destacar coémo estas telas no dibujan escenas caballerescas, sino a
Helena y Menelao y la historia de Dido y Eneas. Cervantes alinea su
producciéon en igualdad de aspiraciones, a la misma altura y calidad literaria
que los poemas épicos aludidos, y quiere hacerlo constar. No cabe aqui
similitud alguna con los libros de caballerfas. Lanza a los protagonistas al
escenatio del comienzo del poema latino, cuando Acates y Eneas son testigos
de las pinturas que embellecen el palacio de la reina Dido. Igual que la primera
parte se cierra previamente con un analisis literario en boca del candnigo
de Toledo, es ahora el propio don Quijote quien remata, con sabor a
despedida, el valor de la obra bien hecha. Asi se ofrece al lector, para que
comprenda cémo un escritor debe utilizar la tradiciéon y servirse de los
canones del género.

A diferencia de 1605, que ocult6 y enturbié su vinculacién con Apuleyo,
en esta continuacion y desenlace no tiene impedimento alguno en hacer
evidente sus fuentes de inspiraciéon. Y esto es porque la ambicién de
Cervantes, como creador y «fruto tardio del Renacimiento espafiol» (Orozco
1992: 272), es imitar para sustituir a los clasicos, reemplazando su papel y
autoridad en la literatura castellana naciente. Lo deja entrever en la dedicatoria
al conde de Lemos entre bromas y veras, cuando dice que el grande
emperador de la China le ha escrito para que su Quijote sea el manual de
aprendizaje de lectura en un colegio castellano fundado en tan exético pais (11,
Dedicatoria al Conde de Lemos, 678-679). Y aparece también claramente en el
didlogo de don Quijote con el Caballero del Verde Gaban en la reivindicacion
de la lengua romance que hace el protagonista a favor de su propio autor (II,
16, 826-827).
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5. UN NUEVO METODO HERMENEUTICO

Otro aspecto que ofrece esta gufa es la posibilidad de glosar episodios
concretos de la historia de don Quijote a partir de la huella original de donde
brota la inspiracién cervantina.

Por poner un ejemplo ilustrativo, la palabra «quijote», sacada de la proce-
sién en honor de la diosa Isis de E/ asno de oro, ubica también la obra basica de
la que se sirve Cervantes para dar vida a su protagonista. Y no sélo nos
describe y anuncia el tono de humor y parodia que embargara a sus andanzas,
sino que por su vinculacién con el contexto y argumento de la obra latina nos
pone también sobre la pista de su objetivo y desenlace; esto es, estamos ante
un plan perfectamente consciente y trabado y, en absoluto, ante un producto
improvisado por el autor.

De especial interés es la alianza de Ovidio y Aristoteles en la constitucion
de la novela corta del Curioso impertinente, que posiblemente Cervantes presenta
como paradigma de ejecucion literaria en prosa (Andino 2017). Desde la
combinaciéon del poeta latino y el filésofo griego puede contemplarse el
cuidado y aplicacién exquisita que Cervantes hace del conocimiento de ambos
autores, sin dejar nada al azar. En este espacio creativo, separado del conjunto,
desarrolla su procedimiento peculiar de imitacién y documentacion sacandoles
todo el partido posible al filésofo de Estagira y al poeta de Sulmona, de tal
modo que confirma plenamente las multiples afirmaciones de los cervantistas
de que el Quijote es un libro hecho de libros. Pues estamos ante un creador
que, antes de dejarla correr en el papel, bascula la pluma reflexivamente en el
tintero de la tradicién clasica. Para nuestra 6ptica temporal, resulta asombroso
que lo haga con una sistematicidad casi obsesiva. Pero, trasladandonos a su
tiempo, en realidad lo hace con toda légica y respeto a su oficio, pues en
aquella época de resurgimiento cultural de la Antigiiedad el valor de lo escrito
venia tasado por el grado de seguimiento y asimilacién a las autoridades
clasicas en latin y griego, como se permite ironizar el propio Cervantes en el
prélogo de 1605. Hsa es precisamente la abrumadora ironfa que destila al
hacer constar su renuncio a enumerar los autores que sigue.

Con este enriquecimiento de la lectura cervantina que aporta nuestra guia,
los diversos textos clasicos permiten situar y redimensionar muchas de las
sombras que dibujan la complejidad intencional de la obra, y la misma
escrupulosidad bibliografica con la que Cervantes caracteriza la redaccién del
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Curioso impertinente evidencia a las claras la férmula y estilo creativo que emplea
e impera a lo largo de toda la obra.

Quintiliano, desde el capitulo 3 del libro X de su Instituciones Oratorias, que
trata, precisamente, «Del modo de escribir» (Rodriguez y Sandier 1887: 184),
pudo inspirar la escena del didlogo entre el temeroso autor y el amigo (Andino
2019: 77); Luciano el tono reivindicativo del trabajo bien hecho, en el que se
ha empleado largo tiempo de estudio y disciplina (Andino 2016: 28-30); Catén
y Ovidio, juntos o por separado, los consejos de manejo de una literatura
basica. El primero sonarfa a remedo de la falsa erudicién que asolaba a sus
contemporaneos por tratarse de un autor archiconocido en el ambiente
escolar; y el segundo afiade ademas a este tema otros también colindantes en
el prologo, como la personificacion del libro como «hijo del entendimientow,
el posible paralelismo entre el autor latino que engendra su obra en las malas
condiciones del exilio con las circunstancias y vicisitudes de la vida de
Cervantes, o la apelacion a la inestabilidad de los amigos y a la envidia.

Hs cierto que tantos escritores antiguos parece imposible que pudieran
intervenir en la gestacion de uno de los capitulos mas breves de la obra, pero
no olvidemos que se trata de la presentacién y defensa de lo que vendra
después. Necesariamente, el autor del Qujote tenia que hacer una
demostracion de artilleria pesada para acallar las criticas posibles o vertidas ya
contra su obra. Segin revelan algunos estudiosos, ya le habfan tenido que
llegar a sus oidos noticias de lo que opinaba el tan presuntuoso, desafiante
como pomposamente erudito Lope de Vega; de lo que da testimonio la
famosa carta de Agosto de 160476>. Por eso, adquiere mucho sentido la
imitacién de otro prélogo singular, que ademas vuelve a colocarnos ante la
conciencia de Cervantes de lo que estd presentando al mundo y a las letras
hispanas. Nos referimos al prefacio de la Historia Natural de Plinio el Viejo.

765 «En el ambito de las letras la popularidad del Quijore fue inmediata, pues, aun antes de la
publicacién de la Primera Parte, ya fue citada por Lope de Vega en una famosa carta fechada en
Toledo el 4 (o el 14) de agosto de 1604. En ese mismo afio el médico Francisco Lopez de
Ubeda en su Picara Justina cita al personaje central de la novela, don Quijote, junto con otros de
indudable fama en la época, como lo son Celestina, Lazaro de Tormes y Guzman de Alfarache.
Ambas referencias han dado pie a que los estudiosos de la obra cervantina supongan que existié
una primera edicién perdida de la Primera Parte del Quijote, posiblemente de diciembre de 1604:
o bien que la novela circuld, como era mas que habitual, en forma manuscrita antes de su
impresioén, a comienzos de 1605, o bien que se trataba de una primera versiéon en forma de
novela corta, a la que luego Cervantes dio continuidad al calibrar su enorme potencial narrativo
(Rey y Mufioz 20006:14).
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Detalladas en el capitulo dedicado al naturalista latino, hemos consignado
suficientes coincidencias entre ambos textos, que supondria que Cervantes era
consciente del valor que suponfan una y otra obra como recopilaciéon y
rompeolas de toda la literatura relevante anterior, y pie y principio de toda la que
fuera a venir después de ellas.

De hecho la criptica apariciéon de los nombres de Platéon, Aristoteles,
Zeuxis y el Homeromastix Zoilo, que se aducen como bibliograffa impostada
para la valoracion de la obra en su conjunto, puede dar lugar a una
interpretacioén distinta de la motivacion y sentido del prologo, segin la fuente
en la que aparezcan dichos personajes (Andino 2016: 23-30).

En definitiva, todos los autores citados en dicho prélogo aparecen dotados
de una doble faz: por un lado representan las mas altas cumbres del saber
tilosofico, historico, artistico o poético; pero por otro lado, son mencionados
en un tono irénico como modelos inttiles e ineficaces para el novisimo tema
del libro que aperturan. Leidos e interpretados en su simple literalidad su
presencia resultarfa una paradoja, en principio, absurda e inquietante. En
cambio, bajo la conexién de los textos grecolatinos que los respaldan y
significan, se convierten de inmediato en guia segura e imprescindible para la
comprension y exégesis de un capitulo preliminar tan cargado de ironfa y
dobles sentidos.

Por otro lado, y en la misma linea de intentar acceder al taller cerdmico
donde Cervantes da cuerpo y alma al desfile de seres humanos que saca a
escena, resulta especialmente interesante cémo la informacién que vierte sobre
ellos se ajusta disciplinadamente a la pauta retérica del De inventione
ciceroniano. Pero no acaba aqui su influencia. Como ya hemos apuntado
antes, el andamiaje de los protagonistas principales, la humanidad de los
caracteres de don Quijote y Sancho Panza puede contemplarse en sus
primeros moldes en las descripciones que el orador latino realiza sobre el
perfil del epicureismo y las ascéticas maneras del estoicismo. Sus rasgos
universales son troquelados cuidadosamente por Horacio, principal
contribuyente de la impronta de Sancho Panza, y por Luciano, Persio y
Séneca, disefladores los dos primeros y consejero personal e intimo, el tercero,
del honesto pensamiento y bondadoso proceder de don Quijote.

Siguiendo estas pistas, no solo se puede descubrir el auténtico talante de
los principales protagonistas a través de los pasajes literarios de los autores
clasicos, también la voz del propio Cervantes toma prestado de las paginas de
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Ovidio y Séneca materia e inspiracién para expresar su propia personalidad.
Asi sucede con algunos pasajes de Ovidio asociados al prologo de la primera
parte que esclarecen algunas alusiones a Lope de Vega, que la critica ya habia
insinuado sin haber tenido acopio de estas nuevas herramientas. Lo mismo
sucede con Séneca, con quien seguimos mds de cerca la respuesta que
Cervantes da a Avellaneda en el prélogo al lector de la segunda parte (Andino
2022: 67-79). Pues, a veces comprender la ironia de Cervantes sélo es posible
desde el sentido recto y cabal que ofrece el fragmento clasico de donde pudo

inspirarse.
6. LA CULTURA CLASICA DE CERVANTES

De los 40 escritores grecolatinos resefiados que parecen influir de algin
modo en la elaboracion del Quijote podemos destacar aquellos que intervienen
en mayor medida en la impronta creativa de Cervantes. Curiosamente, y es un
dato en verdad relevante, la némina de escritores clasicos que, segtin el estudio
estadistico, habrfan pesado mas en la labor literaria del Quijote son los que
componian el curriculum del bachillerato que se impartia en la época. Los
tratados filosoéficos y de oratoria de Cicerdn, la comedia latina de Terencio (y
Plauto), la obra completa de Virgilio, de Ovidio, las tragedias y esctitos
filosoficos de Séneca, la obra de Salustio y Horacio, las Institutio Oratoria de
Quintiliano y la Rbetorica ad Herenninum, junto al sentencioso Catén y el
divertido Luciano, lectura presumiblemente habitual en el Estudio erasmista
de Lopez de Hoyos, constituyen la mayorfa de las citas manejadas. Posteriores
a ese periodo, producto de su condiciéon de empedernido lector y autodi-
dacta’, tuvo que tener por delante traducidas la Odisea de Homero, las obras
morales de Plutarco, la Historia Natural de Plinio, las obras escogidas de
Aristoteles, los poemas de Tibulo, los Recuerdos de Sicrates de Jenofonte, los
Dichos y Hechos Memorables de Valerio Maximo, la Farsalia de Lucano y los
epigramas de Marcial, sin olvidar, ya en su madurez, E/ asno de oro de Apuleyo.
Los demas apenas se dejan ver en alguna que otra ocasién, ya sea por una
presencia especifica que repite Cervantes en mas de un pasaje, como son los
casos de Tito Livio, Persio y Juvenal, por un vuelco de la accién tomada
prestada ex profeso, como ocurre con el desenlace de la estratagema de Basilio,

766 «Su relativa familiaridad con la literatura latina procedié mas bien de una labor empirica,
nacida de su famosa aficién a leer» (Canavaggio 2015: 53).
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inspirado en Aquiles Tacio o, simplemente, porque la referencia es indirecta y
hay simple coincidencia en la recopilacién de temas de la tradicion clasica. Esa
serfa la situacion mayoritaria, a nuestro entender, de los demas autores de
menor rendimiento en la obra.

Todo lo cual nos permite reconstruir un catilogo imprescindible de autores
clasicos, una Antologia de Textos de estos autores, que habrfa que plantear de
necesaria y basica lectura para la formacion de filélogos e hispanistas. Pues, sin
duda, con su participacion en el Quijote contribuyeron a levantar el
monumento mas alto e internacional de las letras hispanas. Reivindicarlos,
sacarlos de la oscuridad a la que el propio Cervantes los relegd ironicamente
en el famoso prologo de la primera parte a la espera de que algin dia los
desocupados lectores, es decir, personas académicamente ilustradas, se dieran
cuenta del doble sentido de sus palabras, es la mision primera que nos alent6 a
emprender esta gufa. De hecho, la provocacién estaba en las palabras del
amigo en ese proélogo:

Y mis, que no habra quien se ponga a averiguar si [a los autores cldsicos| los seguistes

o0 no los seguistes, no yéndole nada en ello (I, prélogo, 18).

Cervantes las decfa orgulloso de todo lo contrario, de haber empleado toda
una vida acumulando un conocimiento adquirido a lo largo de muchas lecturas
y estudio. Y, para reivindicarse, estaba invitando a que alguien se lanzara a
hacer esta tarea alguna vez, sin importarle que mediaran cuatrocientos afios
desde su muerte y que el enorme esfuerzo creativo del alcalaino realizado a
partir de las fuentes clasicas todavia siguiera permaneciendo ignorado en toda

su dimensién y calado por la critica especializada y el gran publico.

En Armilla (Granada), a 5 de julio de 2023.
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ABREVIATURAS

de autores y obras grecolatinas citados segun el indice alfabético del ThIL
(Thesanrns lingnae Latinae editus anctoritate et consilio Academiarum quingue Germanicarum
Berolinensis, Gottingensis, Lipsiensis, Monacensis, Vindobonensis), Leipzig 1900:

ACH.TAT. = Aquiles Tacio, Leucipa y Clitofonte.
AEL. Hist. an. = Eliano, Historia de los animales.
AESOP. Fab. = Esopo, Fibulas.

APVL. met. = Apuleyo, La Metamorfosis o El Asno de Oro.
--- flor. = Las Floridas (Florida).
ACH.TAT. =Aquiles Tacio, Leucipa y Clitofonte.

ARIST. Ph. = Aristoteles, Fisica (Physica).

--- Cacel. = Del cielo (De cacelo).

--- Mete. = Meteoroligica (Meteorologica).

--- HA. = Historia de los animales (Historia animaliun).

--- GA. = De la reproduccion de los animales (De generatione animaliuni).
--- PA. = De las partes de los animales (De partibus animalium).
--- EN. = Etica a Nicimaco (Ethica Nicomachea).

--- Pol. = Politica.

--- Metaph. = Metafisica.

--- de An. = Del alma (De anima).

--- Rh. = Retorica (Rhetorica).

- Po. = Aristételes, Poética.

CATO dist. = Catdn, Disticos.
- monost. = Mondsticos.

CALLIN. = Calino de Efeso, Fragmentos.

CATULL. = Catulo, Poemas (Carmina)

CELS. = Celso, Sobre medicina (De medicina).

CENS. = Censotino, Libro del cumplearios (De die natali liber).
CLAUD. rapt. Pros.= Claudiano, E/ rapto de Proserpina.

CIC. Att. = Cicerén, Cartas a Atico.

--- Brut. = Bruto (Brutus).

--- Cato = De la vejez (Cato Maior de senectute).

-—- de orat. = Sobre el orador (De oratore).

--- div. = De la adivinacion (De divinatione).

--- epist. = Epistolas familiares, (Epistulae ad familiares).
-—- inv. = Ciceron, La invencion retdrica (De inventione).
- Lael. = Lelio 0 De la amistad (Lelins de amicitia).

--- leg. = Las leyes (De legibus).
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--- Marvell. = Discurso en defensa de Marcelo (Pro Marcello).
- fin. = Del supremo bien y del supremo mal.

- off- = Los deberes (De officibus).

--- orat. = E/ orador(Orator).

--- Phil. = Filipicas (In M. Antonivm oratio philippica)

--- rep. = Sobre la repriblica (De re publica).

- Tim. = Timeo (Timacus).

---Tusc. = Disputaciones tusculanas (Tusculanae disputationes).

CULEX = E/mosquito (poema atribuido tradicionalmente a Virgilio).
CURT. = Quinto Curcio Rufo, Historia de Alejandro Magno.
DEMOCR. fig. = Democrito, Fragmentos.

D. L. = Diégenes Laercio, VVidas de los fildsofos mads ilustres.

DONAT. Ter. = Donato, Comentario sobre Terencio.

E. Med. = BEuripides, Medea.

HLD. = Heliodoro, Las Etigpicas o Tedgenes y Cariclea.

HDT. =Herédoto, Historias.

HES. Op. = Hesiodo, Los trabajos y los dias (Opera et dies).

HowM. I/ = Homero, lliada.
-— Od.= Odisea.

HOR. carm. = Horacio, Odas.
- ars = Arte poética.

- sat. = Satiras.

--- epist. = Epistolas.

--- ¢pod. = Epadoy.

Ivv. = Juvenal, Sdtiras.
L1v. = Tito Livio, Historia de Roma desde su fundaciin (Ab urbe condita).

LvC. Alex. = Luciano, Alejandro o El falso adivino.
--- Anach. = Anacarsiso Sobre la gimnasia.

-—- IVH = Luciano, Relatos veridicos.

--- Gall. = E/ sueiio 0 El gallo.

--- Herm. = Hermdtino o De las sectas de los fildsofos.
--= Icar. = Icaromenipo o Por encima de las nubes.

- ITr. = Zeus tragico.

--- Nec. = Menipo o Necromancia.

--- Nigr. = Filosofia de Nigrino.

--- Philops. = E/ aficionado a la mentirao El incrédulo.
--- Pisc. = E/ pescador o Los resucitados.
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- Somn. = El sueiio 0 V'ida de 1uciano.

=== Tim. = Timon o El misantropo.

--- Trg. = Tragopodagra o Tragedia de la gota.
- Vit. Auct. = Subasta de vidas.

- Zeux. = Zeuxis o Antioco .

LLVCAN. = Lucano, Farsalia.

LVCR. = Lucrecio, De /a naturaleza de las cosas (De rerum natura).

MART. = Marcial, Epigramas (Epigrammata).

NEP. = Cornelio Nepote, De viris illustribus («Sobre los hombres ilustresy).
OCTAVIA = Octavia (tragedia atribuida tradicionalmente a Séneca).

OV. am. = Ovidio, Amores.

- ars = Arte de amar.

--- epist. = Cartas de las beroinas.
--- fast. = Fastos.

---Ib. = Ibis.

--- met. = Metamorfosis.

--- Pont. = Pinticas.

- rem. = Remedios de amor.

- trist. = Tristes.

PERS. = Persio, Sdtiras.
PHAEDR. =Fedro, Fdbulas.

PL. R. = Platén, Repiiblica (De re publica).

--- Cra. = Cratilo 0 De la exactitud de los nonbres.

---Io. = Ién o Sobre la lliada, lamado también De /a poesia.
-—- Lg. = Las Leyes.

--- Smp. = EI Banquete o Del amor.

---Ti. = Timeo 0 De la naturaleza.

PLAUT. Mere. = Plauto, E/ mercader (Mercator)
--- Per. =Persa.

PLIN. 7at. = Plinio el Viejo, Historia Natural.

PLV. Alex. Plutarco, Vidas Paralelas: Vida de Alejandro.
--- Brut. = Viidas Paralelas: V'ida de Bruto.

--- Caes. = Viidas Paralelas: 1ida de Julio César.

--- Dem. = Viidas Paralelas:1 ida de Demdstenes.

-—- Mor. =, Obras morales y de costumbres.

Ps. SALL. rep. = Pseudo Salustio, Sobre la repriblica. Carta a César.

PROB. erg. = Probo, VVirgilio.
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PROP. = Propercio, Elegias.
RHET Her. = Anénimo, Retdrica a Herenium.
QVINT. /nst. = Quintiliano, Institucion oratoria.

SALL. Catil. = Salustio, La conjuracion de Catilina.
- Ing. = Guerra de Yugurta.

SEN. epist. = Séneca, Epistolas Morales a Lucilio.

--- dial. = Didlogos: [1] Sobre la providencia;|2] De la firmeza del sabio; |3, 4 y 5|Sobre la ira,
libros 1, I1 y I1T; [6] Sobre la vida feliz;; [T) Sobre el ocio ; [8] Sobre la tranquilidad del
espiritu; |9] Sobre la brevedad de la vida.

- benef. = De los beneficios.

--- Phaedr. = Fedra.

--- Here. f. = Hércules furioso.

SERV. vita V'erg. = Servio, VVida de 1 irgilio.
S. Ai. = Séfocles, Ayax.

SVET. Iul. = Suetonio, Vida de los Doce Césares. Vida de Julio César.
---Tib. = Vida de los Doce Césares. 1ida de Tiberio.

---Vesp. = Viida de los Doce Césares. 1Vida de 1 espasiano.

- vita V'erg. = Vida de Virgilio.

TAC. Ann. = Tacito, Anales.

TER. Phorm. = Terencio, Formion.
- Andr. = La andriana o La muchacha de Andros.
--- Hean. = Heantontimorumenos («El que se atormenta a s mismo»)

TYRT. = Tirteo, Fragmentos.
TIB. = Tibulo, Poemas.
VAL. MAX. = Valerio Maximo, Hechos y dichos memorables.

X. Mem. = Jenofonte, Recuerdos de Sdcrates.
-- Smp. = El banquete.
--- Cyr. = Ciropedia.

VERGAe;g. = Virgilio, Eneida.
--- ecl. = Eglogas.
--- georg. = Gedrgicas.
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En el Quijote la presencia de las huellas de los autores griegos y
latinos se hace palmaria en numerosos pasajes y procura autoridad,
orientacion y fundamento a muchas areas del saber referidas en la
obra. Cervantes trasciende su época, pero es hijo de ella. Innova la
literatura castellana, pero sirviendose de la literatura de Grecia y de
Roma. El mismo aspira a ser un nuevo canon de lectura, porque esta
inmerso e identificado con el canon de lecturas clasicas. Su caracter
humanista y renacentista, a destiempo con su entorno literario, le
acompanan permanentemente. Y en su conciencia se muestra el deseo
de dar el mismo valor a su obra en lengua romance que a los textos
pilares de la literatura grecolatina. Ademas, siendo el Quijote la nove-
la mas universal de todos los tiempos, resulta urgente e ineludible
saber sobre qué presupuestos bibliograficos se asienta, y qué nexo,
influjo y prevalencia sobre ella tiene la cultura clasica, en concreto,
como acervo propio de la tradicién occidental y europea. El libro
de Antonio de Padua Andino Sanchez, un verdadero monumento
de erudicion, acomete con brillantez estos retos.
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