NADTA ZGONIK

Umetnisko ustvarjanije
in okoljska etika -
vprasanja za sodobnost

Raziskovalni projekt je delno financiran s strani pilota » UL za trajnostno druzbo (ULTRA)«,
katerega sofinancirata Republika Slovenija, Ministrstvo za visoko Solstvo, znanost in inovacije
ter Evropska unija — NextGenerationEU. Sodelujoca ¢lanica raziskave Razvoj kompetenc
(prihodnijih) vzgojiteljev za spodbujanje zelenega prehoda, trajnostnega razvoja in okoljske
pismenosti v zgodnjem otrostvu v okviru pilotnega programa Okoljska in digitalna pismenost
(Sifra projekta 5.01) je Akademija za likovno umetnost in oblikovanje Univerze v Ljubljani in se
izvaja v okviru Mehanizma za okrevanje in odpornost.
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V besedilu na reprezentancnih primerih iz zgodovine iS¢em odgovore, ali
so umetniska dela, ki si za izhodisce postavijo odnos med ¢lovekom, Zivimi
bitji in neZivo naravo, nujno zavezana nacelom okoljske etike. Ce to razmerje
drzi, in ker okoljska etika problematizira antropocentrizem, ki obvladuje
tradicionalno zahodno eti¢no misljenje, torej spodkopava tudi avtoriteto
dominantnega zahodnega pogleda na umetnost, sledi naslednje vprasanje:
ali in kako eti¢ni vidik vpliva na vrednotenje umetnosti? Ce je namen
umetnosti ta, da nosi okoljsko sporocilo, ali naj pri njenem vrednotenju
postavljamo v ospredje druzbeno ucinkovitost tega sporocila pred njenim
umetniskim ucinkovanjem?

Od zacetka Sestdesetih in v sedemdesetih letih 20. stoletja sta se v
filozofiji in umetnosti socasno zacela uveljavljati dva nova tokova: okoljska
etika kot filozofska disciplina in landart (tudi earth art ali earth works) kot
nova umetnostna smer. Oba sta vsak na svojem podrocju postavljala v
ospredje ¢lovekovo razmerje z naravnim prostorom. Bila sta odziva na
ekonomski, politi¢ni in druzbeni razvoj v Sestdesetih letih 20. stoletja, ko v
okolju ni bilo ve¢ mogoce spregledati posledic pospesene industrializacije,
ki se je napajala tudi iz razcveta porabniske kulture. OnesnaZevanje, ki ga
je povzrocala, je vodilo v uni¢evanje ¢lovekovega naravnega prostora za
bivanje, rastlinskih in Zivalskih vrst, vode, zraka in zemlje. Kljub identi¢nemu
fokusu — to je bil odnos do narave — se nacela okoljske etike in landarta
razlikujejo. Prva deluje s polozajev jasnih moralisti¢nih izhodiS¢ — prizadeva
si za ohranjanje narave in to je njen osredniji cilj. Drugace je z landartom,
ki ni nujno usmerjen k dolo¢enemu okoljskemu cilju, saj je osredotocen
predvsem na aktivacijo zunanjega odprtega prostora in ustvarjanje z
naravnimi materiali. To pomeni, da ostaja po strategijah delovanja, ceprav
kontrasten po velikosti umetniskih del, oblikah in materialih, $e vedno v
premosorazmerju z ostalimi formalisti¢nimi umetniskimi praksami. Uporaba
naravnih materialoy, dreves, kupov zemlje, kanalov, s peskom nasutih
potk kot ¢rt v prostoru, skladov kamenija, ki so njegove znacilnosti, je le
nadomestek za tradicionalne materiale, v katerih je pred tem nastajala
umetnost, vzgib ustvarjalne misli pa se bistveno ne razlikuje.

Marko Pogacnik je bil prav zaradi teh specifik kriti¢en do dela
predstavnikov landarta v ZDA. Na nacela njihove umetniske prakse ni
pristajal. Po njegovem prepricanju je landart izrabljanje narave, saj si
landartist pokrajino podreja, jo rekomponira, je protinaraven, snovi iz narave
in naraven ambient pa uporablja kot orodje, s katerim uveljavlja samega
sebe. Pogacnik se je predstavljal kot zastopnik eti¢nih meril, ki naj izrinejo
estetska vprasanja iz polja osrednje pozornosti, zato si je prizadeval, da bi
bila ta razlika jasno oznacena tudi v poimenovanju. Skupina OHO (1966—
1971), katere osrednje jedro so sestavljali Marko Pogacnik, David Nez,
Milenko Matanovi¢ in AndraZ Salamun, ob&asno so se v skupino vkljudili
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tudi drugi umetniki, je naravo in okolje postavila v ospredje po reisti¢ni fazi,
ki ji je sledilo obdobje arte povera, in pred zaklju¢no fazo transcendentalnega
konceptualizma.

Ohojevsko gibanje je v primeru raziskovanja eti¢nih prvin v umetnosti
paradigmaticno, saj zajema celoten spekter artikulacije odnosov med
umetnostjo in naravo. Predvsem Marko Pogacnik, vodilni »ideolog« gibanja,
kot ga poimenuje Igor Zabel (Zabel, 2007, 18), je osrednje ime, ob katerem
lahko preverimo, v kaksni obliki se lahko oba vidika, eti¢ni in umetnostni,
prekrijeta. Pogacnik je s svojim delom vzpostavil celovit sistem odnosoy,
utemeljenih z okoljsko etiko in izgrajenih na nacin likovne artikulacije, ki jo
je kot akademski kipar suvereno obvladal, da so dobili obliko umetniskega
osvescanja ¢lovekovega razmerja z naravo. S tem so segli v srz problema, saj
so tezili k temu, da bi dosegli spremembo v miselnosti ljudi.

SIRTENTE DRUZBENE ZAVESTI O SOBIVAN]U Z NARAVO -
KRATEK ZGODOVINSKI POGLED V DRUZBENO-POLITICNO
OZADIE

Problema negativnega odnosa do okolja namrec ni mogoce resevati izklju¢no
s pomocjo razvoja okoljskih znanosti in okolju prijazne tehnologije, ampak
predvsem s spremembo vrednot in miselnosti ljudi. (Polajnar Horvat, 2006,
72) Sprasujemo se, kak§no moc ima pri tem umetnost? Koliko lahko prispeva
k seznanjanju in samozavedanju posameznikov o okoljski problematiki? Ali
bi lahko izkoristila svoj vpliv za spreminjanje druzbenih odnosov in privzela
eti¢ni poloZaj, tudi s sporocilom, da naj se razsiri druzbena zavest o nujnosti
prehoda iz antropocentri¢éno usmerjene druzbe v ekocentri¢no druzbo,
usmerjeno v sonaravni razvoj?

V zgodnjih sedemdesetih letih so se tudi pri nas so¢asno s svetovnim
dogajanjem na druzbeno-politiécnem podrodju zacela aktivirati gibanja,
ki so se ukvarjala s problematiko varstva okolja. Zamisli, ki so se sproZzale
v slovenskem prostoru, so se od tu Sirile v jugoslovanskega. Leta 1970 so
predstavniki Prirodoslovnega drustva Slovenije sodelovali pri Evropskem
letu varstva narave. V okviru projekta so se posvetili analizi stanja okolja in
zaceli zbirati gradivo, ki so ga objavili v Zeleni knjigi o ogroZenosti okolja v
Sloveniji, ki je izSla leta 1972 v Casu priprav na stockholmsko konferenco. V
njej so Zeleli Stevilni strokovnjaki prikazati Skodo, ki smo jo Slovenci povzrocili
svojemu okolju. Leta 1972 je bila v Stockholmu prvi¢ v svetovnem merilu na
prvi konferenci Organizacije zdruzenih narodov o ¢lovekovem okolju (United
Nations Conference on the Human Environment), na kateri se je zbralo 113 drzay,
sprejeta Stockholmska deklaracija. Osredniji cilj konference je bil oblikovanje
globalne skupnosti, ki bi sledila skupnim zavzemanjem za zas¢ito in obnovo
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¢lovekovega bivanjskega
prostora. Postopoma se je
zacelo uveljavljati spoznanije,
zelena knjiga da je treba okoljske probleme
reSevati z vklju¢evanjem
okoljevarstva v politiko.
Uveljavljanje okoljskih
tem v zacetku sedemdesetih
let je bilo neposredni odziv
na slabo stanje v okolju, na
kar so opozarjali tudi mediji. V
reviji Tovaris je leta 1971 v petih
nadaljevanjih izSel cikel ¢lankov
z naslovom Kako zelena je
nasa Slovenija novinarja
Zeljka Kozinca, naslovljenih
Unicujemo si zrak, Unicujemo
si rastline, Unicujemo si Zivali
.., Zudarnimi fotografijami.’
Cikel je zakljucil intervju s
=£ - pesnikom Matejem Borom, v
sLIKA 1: Naslovnica knjige Zelena knjiga o katerem je slednji govoril tudi
e o uspesni pobud, v katero
se je vkljucil, in ki je leta 1971
pripeljala do ustanovitve Skupnosti za varstvo okolja Slovenije, v katero so
se povezale razne naravovarstvene organizacije. (Kozinc, 1971) Se isto leto so
dosegli, da je Skupscina SR Slovenije ustanovila Komisijo za varstvo okolja
kot svoje posvetovalno telo, pozneje pa se je iz nje razvil Svet za varstvo
okolja pri Drzavnem zboru. (Peterlin, 2012, 464) Poleg omenjenega pesnika,
glavnega pobudnika za ustanovitev prve okoljevarstvene organizacije, ki
je postal njen predsednik, je pomembno vlogo odigral Se Ale$ Bebler kot
podpredsednik, ki je leta 1973 ob ustanovitvi postal in do konca Zivljenja
leta 1981 ostal predsednik Jugoslovanskega sveta za varstvo in izboljSanje
¢lovekovega okolja. (Polajnar Horvat, 2006, 74) Pri tem naj omenim, da je
bil Matej Bor uveljavljen in politi¢éno afirmiran pesnik in kulturni delavec, ki
je Ze leta 1958 objavil vizionarski pesniski cikel Sel je popotnik skozi atomski
vek, ki je svaril pred posledicami industrializacije in tehnolosko preobrazene
prihodnosti. Ale$ Bebler pa, ki je bil sicer karierni politik, mdr. tudi pomocnik
jugoslovanskega zunanjega ministra takoj po 2. svetovni vojni in diplomat,
je bil prav tako oseba Sirsih kulturnih dimenzij. V ¢asu, ko je bil veleposlanik

1 Clanki so izhajali v reviji Tovaris meseca januarja in februarja leta 1971 v stevilkah od 1do 8.
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v Indoneziji, je skupaj s soprogo Vero Bebler kot zbiratelj ustvaril umetnisko
zbirko, ki sta jo v sedemdesetih letih predala Slovenskemu etnografskemu
muzeju v Ljubljani za zbirko izvenevropskih kultur. Ale$ Bebler je tudi pisec
monografij s predstavitvami indonezijske in drugih vzhodnoazijskih kultur.
Kot Spanski borec, eden vodilnih komunistov pred in med drugo svetovno
vojno ter vpliven akter jugoslovanske zunanje politike po njej, ki je Se vedno
ohranil nekaj politicnega vpliva, je le-tega uporabil za uveljavljanje pravic do
¢istega okolja, ki jih je uvrscal v sklop temeljnih ¢lovekovih pravic in pravic
okolja. (Polajnar Horvat, 2006, 72)

SLIKA 2: Zmago Jeraj, iz graficne mape Crno—bveli sivi predeli, 1978,
serigrafija, papir, 43 x 49,2 cm, foto: Damjan Svarc (Arhiv UGM)
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KRITICNI POGLED ALI ESTETIZACITA

Postopoma so se spoznanja skupine zanesenjakov zacela Siriti in je druzba
postajala vse obcutljivejSa na okoljsko temo, Sirilo se je kriticno razmisljanje

o njej. Podatki o slabem zraku, zastrupljenih vodotokih, razvojnih zamislih,

ki bi s hidroelektrarnami unicevale gorske doline, so umetnikom omogocili
odpiranje novih tematik v umetnosti. Prizori uni¢ene narave so postali
pogost, likovno ekspresiven in osvescujo¢ motiv na podobah, ki so jih posneli
fotografi, pa tudi na slikarskih in grafi¢nih upodobitvah. Prebujena druzbena
gibanija in skrb nevladnih organizacij, ki so dobivali prostor v tiskanih medijih
in na televiziji, so uspeli aktivirati premike v Sirsi druzbeni zavesti, na kar so

se umetniki odzvali s tem, da so zaceli motiviko onesnaZevanja obravnavati

v svojih delih. Slikar in fotograf Zmago Jeraj je onesnazevanje tematiziral s
serijo Crno-beli sivi predeli, ki je nastajala v letih 1976 in 1977, in z njo beleil
uniceno industrijsko pokrajino od Crne Slezije do Doline smrti v Crni na
Koroskem. Milan Pajk se je spraseval o ekoloskem sporocilu teh del in ga
relativiziral. Zapisal je, da »na prvi pogled ta skoraj ekolodka tematika deluje
prej kot simbol duhovne izpraznjenosti«. (Pajk, 2008, 224) Ob fotografijah so
prej in potem nastajale slike, leta 1978 pa so motivi postali osnova za Jerajeve
graficne liste. Izdal je grafi¢no mapo sitotiskov Iz ¢rno-belih sivih predelov, ki
sta jo zalozila galerija Labirint in Mladinska knjiga Ljubljana. Jerajevo delo je
reprezentacija uni¢ene naravne krajine brez moralisti¢nih prvin, kve¢jemu

jo lahko preberemo kot nekaksno biblijsko sporocilo o konéni kataklizmi, v
katero je ujet Clovek, saj — in v tem je zajeta dolocena mera fatalizma — se Jeraj
odreka upanju v spreobrnitev ¢loveka.

SLIKA 3: Marko Zorovié, Bela tehnika, 2015, 105 x 180 cm, foto: Arne Brejc (zasebna last)
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Drugi umetnik, pri katerem nas preseneti prehod od bleS¢avega upodabljanja
reklam za lepoticenje in cigaret na podobno, a v sivih tonih s svinénikom
spolirano resni¢nost odpadoy, je Berko. Leta 1975 je zalel cikel Deponija in
ga leta 1976 nadaljeval. Obe resni¢nosti, tisto bles¢ecega porabnistva in to
odpada upodablja enako nepristransko, kar je znacilnost fototorealizma, le
da je prva barvita, druga pa v monotonih sivih tonih. Kontrast med obojim je
ociten, a sporocilno dvoumen, saj postajajo podobe odpadov samoumevna
senca bleS¢ecega sveta, ki mu nujno pripada, kot da eden brez drugega

ne moreta. Motiv deponije v slikarstvu je v zadnjem &asu raziskoval tudi
Marko Zorovié, ki je v razsezno pokrajino smetisca, sestavljeno iz zavrzenih
predmetov umestil ¢loveski lik kot nekakSen agens tega stanja, s katerim se
herojsko spopada, vendar na nacin brezizhodne ujetosti v smislu, da je to
prihodnost, ki ji planetarna skupnost ne more vec ubezati.

Proti koncu desetletja je ekoloska tema postajala v druzbi Ze tako
trendovska, da so ji leta 1980 v Umetnostni galeriji v Mariboru posvetili
likovno prireditev EKO 80.? Organiziran je bil prvi jugoslovanski trienale
Ekologija-umetnost. V uvodniku druzbeno-politicnega predstavnika,
predsednika pripravljalnega odbora EKO 8o Rafaela Razpeta, preberemo, da
je bila »pobuda pozdravljena zlasti zato, ker tako preko umetniske izpovedi
pristopimo kizredno perecemu druzbenemu problemu, kot je odnos do
prostora, v katerem Zivimo, najsi bodo to delovna mesta v tovarni ali pa
Stevilni problemi prostorskega nacrtovanja in poseganja v prostor, in dalje,
da pomeni nekulturen odnos do okolja tudi nekulturen odnos do socloveka.
Meta Gabrsek-Prosinc, direktorica Umetnostne galerije Maribor, in idejna
pobudnica projekta, pa je v besedilu v katalogu zapisala, da se je ideja za
prireditev porodila pred vec kot letom dni, in je njen cilj pokazati, kako
»razmisljajo likovni umetniki Jugoslavije o samomorilskem odnosu danasnje
druzbe do lastnega okolja, do lastnih zgodovinskih, socialnih in kulturnih
korenin.« (EKO 80, 1980, brez pag.)

UMETNOST KOT GENERATOR DRUZBENE OKOL]SKE ZAVESTI

Pionirski landart projekti so nastajali s tezko gradbeno mehanizacijo

v velikanskem merilu, ki je primerljivo veli¢astnosti narave, h kateri,
personificirani v materi Zemlji, so se vracali umetniki, v smislu idealiziranja
paleo- in neolitskega razmerja z naravo. A ker so bili projekti veCinoma locirani
dale¢ od obljudenih krajev, v divjini, se niso ukvarjali z okoljem - torej jim

ne moremo pripisati ekoloskega osvescanja. Te tematike so se lotili tolikor,

2 Trienale Ekologija in umetnost — EKO je Umetnostna galerija Maribor kontinuirano pripravljala od leta
1980 do 2005 in ga po prekinitvi petnajstih let vnovi¢ obudila leta 2021, leta 2024 je bil organiziran 9.
trienale.



sLIKA 4: Naslovnica kataloga EKO, 1. jugoslovanski trienale ekologija in umetnost,
Maribor, Razstavni salon Rotovz, 1980

kolikor so projekte, ko so bili koncani, prepuscali naravnim pojavom, eroziji,
razgradniji, sesipanju, odplakovanju. Bolj kot landart sta ekoloSkim ciljem
zavezani drugi dve podrodji vizualne umetnosti, ki se posvecata okolju, to sta
okoljska umetnost (environmental art) in ekoloSka umetnost / ekoart, ki pa

sta utemeljeni na poloZajih okoljske etike. Andrej Kirn, avtor knjige Narava
—druzba - ekoloska zavest iz leta 2004, ki je do danes ostala najtemeljitejsa
obravnava ekoloSke tematike, uporablja pojma ekoloski in okoljski kot
zamenljivki. (Kirn, 2004) Razlaga tudi razlic¢ice uporabe teh pojmoy, saj se

lahko ekolosko: a. strogo dosledno omejuje samo na naravoslovno-biolosko
podrocdje, b. lahko so pojmu prikljuceni Se druzbeni, kulturni in tehnicni vidiki
razmerij, ki jih ¢lovek vzpostavlja z naravo, ali pa c. s pojmom okoljski zajamemo
Se raziskovanje ¢loveskih vzrokov sprememb v okolju in naravi (diagnostiko),
sanacijske ukrepe in aktivnosti (terapijo) in preventivne ukrepe in aktivnosti.
(Kirn, 2004, 11) Landart ima sicer med umetnostnimi praksami, ki se ukvarjajo s
fizicno naravo, najdaljSo tradicijo aktivnega ambientalnega soocanja z naravo v
zgodovini umetnosti, vendar je v odnosu do narave usmerjen razlicno. Odnosa
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umetnosti do narave ne smemo idealizirati zgolj zato, ker v sfero umetnosti kot
zgodovinsko uveljavljene prestizne dejavnosti, velikokrat povezane z verskimi,
politiénimi ali druzbenimi elitami, pripusc¢a naravo na prvinski predcivilizacijski
nacin in daje v umetnosti prostor elementarni naravi, a dejstvo je, da vsako
ukvarjanje z naravo e ne more pomeniti, da so vsi elementi nasega odnosa do
nje skladni z naceli okoljske etike.

Vprasamo se lahko, koliko okoljska zavest kot sploSna druzbena zavest
vpliva na umetniske usmeritve generalnih tokov, koliko pa je umetnisko polje
stimulator ali producent te zavesti. Za prehod od brezbriznosti do narave
do skrbi zanjo ima pomembno vlogo Ze reisti¢na faza ohojevskega gibanja.

Z zavzetostjo za predmetni svet je Zelel Marko Pogacnik kot vodilni akter
gibanja sproziti zavest, da moramo s svetom predmetoy, ki nas obdajajo, torej
z okoljem, izgraditi osves¢en odnos. Odnos do »stvari« se je kot odkritje
najprej pojavil pri Dusanu Pirjevcu ob branju in pisanju spremne besede
Sartrovega romana Gnus. Ta »stvar« ni le projekcija nasih predstay, temvec
ima od nas neodvisno samosvoje bivanje. Koncept je v teoretskem pisanju
uveljavil Taras Kermauner in si za teznjo, ki oznacuje vodilno vlogo sveta stvari,
zamislil besedo »reizem, je zapisal Igor Zabel. (Zabel, 2007, 18) Ohojevci, zlasti
vodilna konceptorja ohojevskega reizma, poleg Marka Pogacnika Se Iztok
Geister, so pojem sprejeli in z njim zaceli vzpostavljati teoretsko utemeljen
sistem, s katerim so izgradili celovit odnos do sveta onstran specificne estetike
in umetnostnih postopkov. Osnovni odnos do stvari je strmenije, zrenje, brez
hierarhije, zato tudi ni razlike med denimo ¢lovekom in prazno steklenico,
razen v njuni pojavnosti, s Cimer ¢lovek izgublja privilegiran polozaj in postaja
stvar med stvarmi. (Zabel, 2007, 19) S tem svet prehaja v stanje, ki bi ga lahko
imenovali »posthumanisti¢no«, saj med ¢lovekom in stvarmi ni vec hierarhi¢ne
razlike. Ce to razmerije razsirimo $e na naravo, se zavemo nove resni¢nosti
sveta, v katerem so Clovek, narava in stvari, torej Ziva in neZiva narava, v
harmonicni povezavi in se nobena od sfer ne polas¢a in si ne podreja druge.

Izgrajevanje alternativnega sveta v duhu osebnega osvobajanja se je v
Sestdesetih letih soocilo s tokovi, ki so stremeli k potrjevanju obstojece druzbe
blagostanja in slavljenju popkulture, ki je s popartom postavljala v fokus
fascinacijo nad industrijsko proizvedenimi predmeti in sistematiko mnozi¢ne
proizvodnje. Temu vzporeden je bil oponentski Cas utopisti¢nih idej, s katerimi
bi celostno prenovili druzbo. Med njimi je bil tudi glasen klic po povratku
k naravi, tudi v smislu razgradnje umetnosti kot institucije in osvobajanja
umetnosti od norm. Nova antiformalisti¢na trenda, konceptualizem in arte
povera, sta pomenila upor proti povzdigovanju umetniskega dela kot fetisa,
ki svojo pot konca pri komercialnem galeristu ali v muzeju. Materializacija
umetnine v sliki ali kipu je postala premalo. UmetniSka dela so zacela nastajati
v novem, vecjem merilu in v nemerljivih koli¢inah pred tem neznanih,
nekonvencionalnih materialov. Z antiurbanizacijsko in antiindustrijsko teznjo
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se je uvajala nova estetika, po kateri so nastajala umetniska dela dalec proc
od newyorskih galerij in jih ni bilo mogoce zapakirati ter prenesti v galerije in
prodati. S tem so umetniki izrazali revolt proti umetnostnemu sistemu. Prav
zaradi umestitve umetnine v naravno okolje in njene sestave iz zemlje, peska
in kamenja bi lahko tovrstno prakso opredelili kot instrumentalizacijo narave
za potrebe institucionalne kritike umetnostnega sistema.

LANDART VS. ENVIRONMENTAL ART

Landart je umetnost, ki je prostorsko umescena v ali na naravno prizorisce ali
vklju€uje krajino in za svoje stvaritve uporablja v naravi najdene materiale. S
pojmom environmental art (tudi environment ali okoljska/ekoloska umetnost,
lahko tudi okoljskovarstvena umetnost) ga povezuje identi¢na izrazna oblika,
to je instalacija. Poraba fizicnega naravnega prostora, ki je bil pri pionirjih
landarta v velikanskih dimenzijah, je pri environmental artu precej zmernejsa,
projekti ne nastajajo v geografsko oddaljenih prostorih, puscavah, temvec

v urbanem okolju, zelo pogosto so postavljeni v zaprtih javnih prostorih,
muzejih in galerijah. Ta umetnost nastaja z druzbeno in politi¢no angaziranih
izhodis¢. Obema ostaja skupno to, da so umetniski projekti v odprtem ali
zaprtem prostoru ustvarjeni iz snovi, ki jih najdemo v naravi: dreves, lesa, gline,
peska, kamenja. To so osnovni elementi, ki ne le izgradijo, temvec z vkljucitvijo
naravnih procesov tudi soustvarijo umetnisko delo.

Poskusimo med seboj primerjati nekaj del landarta z deli okoljske
umetnosti. Spiralni pomol (Spiral Jetty) na Velikem slanem jezeru v drzavi Utah
iz leta 1970 Roberta Smithsona je zacetna tocka landart gibanja, ekspliciten
earth work. Gre za pomol v obliki spiralnega traku, ki je Sirok 4,5 metra (15
cevljev), dolg pa je priblizno 500 metrov (1500 Cevljev). Zgrajen je iz 6.000
ton ¢rnega bazalta in zemlje. Z obliko spirale, ki se zavija v nasprotni smeri
urinega kazalca, ¢e jo gledamo z obale, se poigrava z dimenzijami, ki presegajo
mere za Cloveka obvladljivega sveta. Likovni red ima s simboliko spirale
izhodisce v tako rekoc vseh prvinskih kulturah, saj je spirala eden najstarejsih
civilizacijskih simbolov. Obenem se kr¢i, zapira in predstavlja destrukcijo in
se Siri v Casu in prostoru ter pomeni rast. V vodi jezera so Zivi mikroorganizmi
s svojim ekosistemom. Narasla voda je leta 1972 delo poplavila, susa 2002
pa ga je preoblikovala v obliko na kopnem in precbrazila naravno Zivljenje.
(Fifty Years, 2024) Smithson je zastopal nacelo, da umetnisko delo ne sme biti
nikoli fiksirano, stati¢no. Uporabljal je materiale, kot so skale, ki jih je prenesel
v galerijo in jih povezal z dokumenti o njihovih izvornih lokacijah, zemljevidi,
fotografijami in risbami. Uvajal je koncept site—nonsite, pri Cemer site oznacuje
delo v naravnem prostoru, nonsite pa njegov nujno fragmentarni prenos v
galerijo in dokumentacijo. Prizoris¢a z udarno prisotno in razvidno naravo je
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uporabil kot antitezo galerijskemu prostoru in s tem gledalcu jasno predocil
razliko med naravo in kulturo. Njegovi izbrani naravni prostori so nedvoumna
antiteza abstraktnemu galerijskemu svetu, ki je dolgo veljal kot nevtralni prostor
za prikazovanje umetnin. (Boetzkes, 2010, 71)

: e it R W

sLIKA 5: Pogled na Spiralni pomol, posnet junija 2016. Robert Smithson, Spiralni pomol (Spiral
Jetty), 1970 (Great Salt Lake, Utah) (foto: Steven Zucker, CC BY-NC-SA 2.0)

Drugo pionirsko delo landarta je Miljo dolga risba Walterja de Marie iz leta 1968.
Sestavljata jo dve vzporedni Crti, ki sta s kredo zarisani 3,6 metra narazen (12
cevljev) in segata 1,6 kilometra (1 miljo) v dolZino v puscavi Mojave v Kaliforniji.
Delo je likovnokompozicijsko zelo preprosto in v ospredije postavlja casovno
dimenzijo. Je eno prvih tega umetnika, ki ga lahko poveZemo z landartom,

saj je z njim izvedel premik onstran galerijske sfere in prenesel ideologijo
minimalizma na prosto, v krajino. Dve Crti pritegneta pozornost na znacilnosti,
kot so red, prostor, ¢as in merjenje. S temi elementi je de Maria zacel raziskovati,
kaksni so bili v preteklosti nacini, s katerimi so se ljudje priblizali naravi.
Razmisljal je o njihovi Zelji, pus&ati znamenja v odprtem prostoru, pri Cemer

se lahko spomnimo na Crte v prostoru inkovskega ljudstva Nazca iz juznega
Peruja. Pri umetnini pride do izraza tudi efemernost kot znacilnost, vzrok zanjo
je ¢as — Crta v prostoru bledi, sled briSejo naravne sile, dezevja in vetrovi. Ta
efemernost povabi gledalca, da premisljuje o realnosti svojega Zivljenja v svetu,
kjer je sprememba stalnica in ni¢ ne ostane za vedno. Tako nas tudi Miljo dolga
Crta, ki izginja v daljavi v puscavi, s svojo navidezno neskoncénostjo usmerja k
premisljevanju o ¢asu in spominu. Postane Ziva umetnina, zavezana naravnim
procesom, ki odkriva razli¢ne pomene s stalnim spreminjanjem.


https://flic.kr/p/JhPvZh
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Za oba omenjena umetniska projekta je znacilno, da sta zasedla prostor, v
katerem niso bile vidne sledi ¢lovekove dejavnosti. Andrej Kirn se sprasuje, ali
so prostori, kjer se ¢lovek ne naseljuje, ki Se vedno ostajajo nespremenjeno
naravno okolje, kamor se uvrscajo divjina, puscave in globine oceanov, sploh
Se »okolje« (Kirn, 2004, 13), torej ali jih prav ta lastnost ne umesca izven sfere,
kjer bi imele moZnost ucinkovati tudi kot okoljsko osves¢evalne umetnine.

RENATURALIZACITA URBANIH STRUKTUR

Torej smo lahko prepricani, da so za okoljsko osvesc¢anje ucinkovitejsi projekti,
ki se postavljajo v dialekti¢no razmerje s tistim, kar je produkt protinaravnega
razvoja. Krajinski projekti v urbanem okolju lahko dosezZejo ucinek, saj
postane mesto oglasna povrsina, s katere glasno prenasajo svoje sporocilo o
izgubljeni naravi. Alan Sonfist si je zamislil Casouno pokrajino kot Ziv spomenik
gozdu, ki je nekoc¢ prekrival Manhattan. Leta 1965 je predlagal projekt in po
intenzivnem Studiju botanike, geologije in zgodovine je leta 1978 z izbranimi
drevesnimi vrstami in drugimi rastlinami zasadil pravokotno parcelo na vogalu
trga La Guardia in ceste West Houston na severovzhodu New Yorka. Izvorno
jo je zasadil tako, da so bile v nasadu vidne tri faze rasti gozda od trav do
mladih dreves in gozda, da je s tem prikazal krajino na Manhattnu, kot so jo
dozivljali prvotni prebivalci Amerike, s katerimi so se srecali holandski prisleki
v zgodnjem 17. stoletju. Sonfistova zamisel je bila ustvariti naraven spomenik
podoben spomenikom, ki jih postavljamo padlim vojakom.

Na predavanju z naslovom Naravni pojavi kot javni spomeniki, ki ga je
imel leta 1969 v Metropolitanskem muzeju v New Yorku, je Sonfist podrobno
opisal svojo vseZivljenjsko zavezanost ustvarjanju starodavnih krajin, kot je
Casouna krajina. »Javni spomeniki tradicionalno slavijo dogodke v ¢loveski
zgodovini —junaska dejanja, pomembna za ¢lovesko skupnost. Z vedno vedjim
razumevanjem nase odvisnosti od narave se pojem skupnosti Siri in vkljucuje
tudi nec¢loveske elemente. Civilni spomeniki bi torej morali spoStovatiin
slaviti Zivljenje in dejanja celotne skupnosti, ¢loveskega ekosistema, vklju¢no
z naravnimi pojavi. Javni spomeniki, zlasti v mestu, bi morali ponovno ujeti
in oZiviti zgodovino naravnega okolja na tej lokaciji. Tako kot pri vojnih
spomenikih, ki belezijo Zivljenje in smrt vojakov, se je treba spominjati Zivljenja
in smrti naravnih pojavoy, kot so reke, izviri in naravne formacije. Podnebne
spremembe so vse vedji krizni moment v nasi druzbi, moja umetnost
pa izpostavlja resnost teh vprasanj. Vsako moje umetnisko delo odraza
razumevanje krhkosti nasega okolja.« (Sonfist, 2000)

Agnes Denes je svoj newyorski umetniski projekt izvedla kot soocenje med
konkretno urbano krajino velemesta, ki je takrat veljala kot najbolj urbaniziran
kos¢ek sveta in orjaskim Zitnim poljem. Projekt Zitno polje — soocenje
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(Wheatfield — A Confrontation) je izvedla leta 1982, ko je velikansko, 0,8
hektarja veliko zemljis¢e na spodnjem Manhattanu zasejala s pSenico. PSenica
je rasla, dokler ni dozorela, ko jo je s pomocjo kmetijskih strojev pozela.

Ko je bila pSenica poZeta, je potovala v 28 mest na planetu. Umetnica jo je
predstavljala v obliki Razstave za konec lakote (The International Art Show for
the End of World Hunger). (Denes, 2019) Ta pionirka ekoloSke umetnosti je Sele
leta 2019 pri 88. letih v newyorskem razstavis¢u The Shed dozivela svojo prvo
pregledno razstavo Agnes Denes: Absolutes and Intermediates.

NEINVAZIVNO POSEGATI V NARAVO, POSEGI NA] BODO
REVERZIBILNI

V slovenski umetnosti lahko landart skoraj izklju¢no povezemo s prehodom v
tretjo fazo v delovanju skupine OHO ali — Se natancneje — z obdobjem nekaj
poletnih mesecev leta 1969, ko so si njeni predstavniki za obliko svojega
delovanja izbrali »poletne projekte«. Oblika landarta je pri nas posebna, man;j
invazivna do okolja, manjsih dimenzij in s tem, namesto monumentalna, bolj
¢loveska, Ze vnaprej namenjena temu, da Cas za njo hitro zabriSe sledove.
(Zabel, 2007, 29—-30) S temi projekti se je naravni prostor skupini potrdil kot
edino veljavno prizorisc¢e, ki mu gre namenjati umetnisko pozornost.

David Nez je julija 1969 okoli Ljubljanskega gradu ovil 400 metrov
prozornega laksa s premerom 0,2 milimetra. Po ovitju ga je skrbno odmotal,
potem pa razrezal, nato pa kose prilepil na 50 razglednic in jih razposlal po
svetu. (Zabel, 2007, 63) V istem poletju leta 1969 je Milenko Matanovic izvedel
projekt Zito in vrvica, ki ga sestavljata Zitno polje in vrvica, ki poleZe Zitne
klase v formalno jasni ureditvi polezanega Zita. Samo napeta vrvica doloca
oblikovno formacijo — ko jo odmaknemo, je naravno stanje tako kot pred
posegom. Z izbiro priljubljenega motiva Zitnega polja se je projekt $e dodatno
ujel v dimenzijo prepoznavne slovenske umetnostne tradicije. Prav prestop
med naravo in galerijskim prostorom, tudi v reverzibilni smeri, in zveznost
prostoroy, sta razlog, da pri OHO-ju distinkcija site : nonsite ne obstaja. Tudi
z osvescanjem odnosa s predmeti in reflektiranega razmerja z druzbo in
naravo OHO vzpostavlja nove odnose med druzbo in umetnostjo. Artikel je
nadomestil umetniski predmet, umetnik je postal kultivator.

V Sloveniji je ledino celovite preobrazbe osebnostnega odnosa do narave
na obravnavanem podrocju nedvomno Se naprej oral Marko Pogacnik. V
zacetku 70. let, ko se je pri nas komaj zacelo govoriti o ekoloskih problemih,
je s skupino prijateljev ustanovil komuno v Sempasu (DruZina v Sempasu,
1971-1978), v okviru katere so Ziveli alternativno — biolosko so kmetovali in
zavestno komunicirali z naravo. Eti¢na nacela so prisla Se bolj do veljave pri
njegovem nadaljnem delu, ko je med letoma 1979 in 1986 postavljal mreZzo
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javnih spomenikov po Vipavski in Soski dolini. Po letu 1986 se je zacelo novo
obdobije, ko je s kiparskimi instalacijami, projekti odkrivanja silnic v naravi,
zdravljenja zemlje in razpostavljanjem akupunkturnih kamnov na ekolosko
osvescen nacin zacel proces zdravljenja zemlje. (Pogacnik, 2012, 44-75)

ZAKLJUCEK

Véliko vprasanje, ki smo si ga postavili v tem besedilu, je, ali naj umetnost,
katere namen je nositi okoljsko sporocilo, vrednotimo skozi prizmo
druzbene ucinkovitosti tega sporocila. Je ta vidik pomembnejsi od njenega
umetniskega ucinkovanja? Ali pa je med obema povezava in je likovna
artikulacija dejavnik, ki poveca ucinkovitost tega sporocila? Vprasanje
razmerja med naceli okoljske etike in umetniskim delovanjem ne ponuja
enostavnih odgovoroy, saj posega v strukturo umetnostnega sistema, ki mu
s spodmikanjem tradicionalnih kompetenc spreminja paradigmo. Galerijski
in kritiski sistem namrec takih del ne moreta v celoti apropriirati, sicer jih
izrabljata za reprezentancni videz boja za pravi¢no stvar, a je druzbeni prostor,
kjer naj ucinkujejo nekje drugje. Po eni strani nas povezava umetnosti z
obvezo, da prenasa ideoloska sporocila, zapoveduje verske resnice ali pa

je propagandni aparat drzave, bega. V modernisticnem stoletju smo bili
skepticni, Ce je bila umetnost instrumentalizirana za druzbenopoliti¢ne

cilje. Od umetniskih praks, ki se opredeljujejo kot okoljska umetnost
(environmental art, tudi environment ali okoljska/ekoloska umetnost, lahko
tudi okoljskovarstvena umetnost), pa to pri¢akujemo. Vendar je situacija zdaj
bistveno drugacna. Ce so ideoloska sporocila neko¢ podpirala obstojeci
druzbeni red, teZijo zdaj okoljski trendi v umetnosti k njegovi probrazbi. V
strategijah delovanja si prizadevajo slediti nacelom neinvazivnosti do okolja,
uporabi organskih in potencialno razgradljivih materialov, kroZnega delovanja
in premisljene (ponovne) uporabe materialov. Spodbujajo etiko vzdrznosti,
deurbanizacijo, renaturalizacijo in opozarjajo na podnebne spremembe. Do
umetnosti, ki nastaja skladno z okoljskimi naceli, se ne moremo opredeljevati
za ali proti, saj je njeno aprioristicno izhodisce vec primarne narave in manj
¢lovekove prisotnosti v njej.
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