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Pojem Laibach Kunst oznacuje princip
delovanja glasbene skupine Laibach,
tu pa ga uporabljamo za to, da z njim

oznacimo njihovo likovno produkcijo, Ki

je ob glasbi najbolj materialno nepos-

redno udejanjila ta princip. V zacetku je
bilo delovanje skupine dokaj enakomer-
no razdeljeno med likovno in glasbeno
produkcijo, vendar je slednja sCasoma
prevladala. Kljub temu je likovna pojav-
nost — predvsem v smislu imidza skupi-
ne — ostala pomemben element vse do

danes. Likovna produkcija Laibach Kunst

Glasba obsega plakate, slikarska dela, likovno
Kostumografija o . o
Laibach Kunst opremo glasbenih izdaj (kaset, plosc,
Likovna produkcija . . . . .

Performans CD-jev), promocijski material, video dela,
Scenografija .

Video odrske nastope z elementi performansa,

L a i b a C h scenografijo in kostumografijo.
Kunst
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Skupina Laibach se je oblikovala leta 1980 v Trbovljah.
Predstavlja del kolektiva Neue Slowenische Kunst
(poleg nje Se IRWIN, Kozmokineti¢ni kabinet Noordung,
ki je nasledil GledaliS¢e sester Scipion Nasice, Novi
kolektivizem in Oddelek za ¢isto in uporabno filozofijo),
medsebojno povezanega z naceli retroavantgarde.

Skupina je nastala v okviru slovenskega oziroma tak-

rat SirSe jugoslovanskega pankovskega gibanja v 80.
letih. Provokativna drza, ki jo ¢lani zavzemajo ze od svo-
jih zacetkov, je bila odgovor na totalitarizem tedanje
SFRJ. Vendar sistema niso izzivali s parodijo ali direktno
kritiko; o svojem specificnem nacinu provokacije nava-
dno govorijo kot o »nadidentifikaciji«. Ali ¢e uporabimo
njihovo izjavo: »Umetnost in totalitarizem se ne izklju-
Cujeta. Totalitarni rezimi ukinjajo iluzijo revolucionarne
individualne umetniske svobode. Laibach Kunst je prin-
cip zavestnega odrekanja osebnemu okusu, razsojanju,
prepri¢anju [...]; je svobodno razosebljanje, dobrovoljno
prevzemanije vloge ideologije, demaskiranje in rekapitu-
lacija rezimskega “ultramodernizma”.« Laibach oznacuje
svojo dejavnost za politicno: »Politika je najvisja oblika
popularne kulture in mi, ki ustvarjamo sodobno pop kultu-
ro, smatramo sebe za politike.« Njihov program, opisan v
dokumentu Laibach: 10 tock konventa (1982), med drugim
predvideva nacin dela po vzoru industrijske proizvodnje in
totalitarnih rezimoy, kjer je glas organizacije pomembnejsi
od glasu posameznika. Tako tudi pri umetniskih delih atri-
bucija posameznim avtorjem ni bila nikoli izpostavljena,
vedno so nastopali le pod nazivom Laibach Kunst.

V okviru svoje likovne produkcije je Laibach Kunst razvil
prepoznaven repertoar ikonografskih motivov in simbo-
lov, ki se pojavljajo skozi celotno zgodovino njegovega
ustvarjanja (kriz, metalec, sejalec, jelen, vojaske unifor-
me ...). Pri tem eklekti¢no ¢rpa iz najrazlicnejsih na videz
nezdruzljivih virov. Po eni strani uporablja elemente iz
umetnosti totalitarnih rezimov, predvsem nacisti¢ne
umetnosti in socrealizma, ki pa jih po drugi strani postav-
lia v kontekst s slovensko domacdijsko motiviko in avant-
gardami 20. stoletja in jih na ta na¢in nevtralizira.
Zacetek svojega javnega delovanja je skupina ozna-

Laibach Kunst

Cila s tremi plakati v tehniki linoreza za razstavo
AUSSTELLUNG! LAIBACH KUNST!, s katerimi so Clani
26. septembra 1980 ponoci polepili zidove stavb v
Trbovljah. Na enem plakatu je bil subtilno provokativen
simbol, preprost kriz na beli podlagi, opremljen z besedo
Laibach, na drugem pa grob prizor pohabljanja — napa-
dalca, ki zrtvi z nozem iztika oci. Plakati so vabili na
prvo razstavo (takrat naslovljeno Alternativa slovenski
umetnosti, predstavilo naj bi se 10 avtorjev) in koncert
vec glasbenih skupin v trbovelijskem Delavskem domu

v organizaciji ljubljanskega SKUC-a. Oblast je dogo-
dek prepovedala zaradi »nezakonite in neodgovorne
rabe simbolov«. Prvo uspesno razstavo pod naslovom
Ausstellung Laibach Kunst so tako lahko izvedli Sele juni-
ja leta 1981 v beograjskem kulturnem centru (Galerija
SKC). Vecje moznosti za uresnicitev zamisli zunaj
Slovenije spremljajo skupino skozi njeno celotno zgodo-
vino. Januarja 1982 sta sledila razstava in koncert

Zrtve letalske nesreée v Disku FV 112/15 v Ljubljani,

kjer je bil program eksperimentalne narave podprt

z uporabo elektronike.

Simbol kriza, ki se je prvi¢ pojavil na preprostem plakatu
v Trbovljah Crni kriZ, opremljenim poleg enakokrakega
kriza zgolj $e z imenom skupine, sproza vrsto asocia-

cij. Kriz spominja na kljukastega, ki je med drugo sve-
tovno vojno oznaceval nemsko vojsko, predvsem pa je
pomenljiv v umetnostnozgodovinskem kontekstu, saj

se nanasa na suprematisti¢ne likovne motive Kazimirja
Malevic¢a. Kriz je stalni simbol Laibachove navzoénosti;
¢lane spremlja na rokavih uniform, v katerih nastopajo na
koncertih, ovitkih plos¢, plakatih in drugih delih Laibach
Kunst. Sproza dolo¢ene motece oblikovnozgodovinske
asociacije, ki ga delajo provokativnega. Lahko ga dozi-
vljamo kot travmati¢nega, saj pogosto sproza nearti-
kulirano sovraznost, vendar je hkrati abstrakten — torej
nevtralen. Ko so kriz pozneje obdali z industrijskim zoba-
tim kolesom, je postal ostrejsi in Se bolj grozeé, dobil je
celo vecjo simbolno razdiralno mo¢.

Prva dela Laibach Kunst so bila ustvarjena v monumen-
talnem retroavantgardnem slogu, kar se kaze na eni nji-
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hovih prvih podob, lesorezu Metalec oziroma Kovinar iz
leta 1980. Lesorez prikazuje totalitarno oblast v zloveSci
in obenem junaski lu¢i. Metalec ostaja ena Laibachovih
najmocnejsih in najbolj dvoreznih podob. Orjaska podoba
delavca je prikaz muénega dela in totalitarne industrijske
discipline. Sprozila je veliko interpretacij; metalceva skle-
njena pest morda namiguje na francoske revolucionarne
plakate iz leta 1968, mogoce pa jo je razumeti tudi kot
opevanje industrijskega dela, kar je nasprotje protestu
zaradi delavskega izkoris¢anja.

Aprila 1982 je bila v Galeriji Skuc v Ljubljani postavlje-
na prva slovenska razstava Ausstellung Laibach Kunst,
ki je bila tu zdruzena s koncertom. Na njej se je veCkrat
pojavil motiv metalca, eno izmed razstavljenih del pa je
bil kolaz iz ve¢ fotokopij plakata metalca, v sredini kate-
rega je bila kopija slike jelena s trofejnim rogoviem The
Monarch of the Glen angleSkega slikarja Sira Edwina
Henryja Landseerja iz leta 1851, ki jo je po njem leta 1966
kopiral ze Peter Blake, ki jo je opremil z napisom »After
the Monarch...«. Plakati za razstavo, polepljeni po vsem
mestu, so vnovi¢ razburili javnost.

Maja 1982 je Ausstellung Laibach Kunst ponovno gosto-
vala v Galeriji SKC v Beogradu, 23. novembra tega leta pa
je skupina v Disku FV izvedla konceptualno ve¢medijsko
predstavitev, poimenovano No¢ dolgih noZev. Marca 1983
so se z razstavo Ausstellung Laibach Kunst: reZimska
transavantgarda predstavili v Galeriji prosirenih medija v
Zagrebu. Uprava galerije je razstavo zaradi »problematic-
nih slik« zaprla, ¢lani skupine pa so se morali v spremstvu
policije prisilno vrniti domov.

Na razstavi Ausstellung Laibach Kunst - monumental-

na retroavantgarda v Galeriji Skuc aprila 1983 je bil med
drugim predstavljen Laibachov prvi video, Documents of
Oppression. Na razstavi je bila prvi¢ predstavljena tudi
ena izmed Laibachovih najbolj znanih slik, portret Tomaza
Hostnika, prvotnega pevca skupine. Kot plakat za razsta-
vo so uporabili kopijo podobe Kofetarice, dela Ilvane
Kobilice iz leta 1888, opremljeno z napisom

»Ausstellung Laibach Kunst«.

Laibach Kunst

Junija 1983 je Laibach nastopil v televizijskem intervjuju
XY-nereSeno v oddaiji TV tednik na TV Slovenija. Intervju
je imel za skupino usodne in daljinosezne posledice - vse
do leta 1987 ji je bilo namre¢ v Ljubljani prepovedano
koncertiranje pod imenom Laibach. V naslednijih letih

je zato doma svojo prisotnost vzdrzevala predvsem z
likovno dejavnostjo, hkrati pa je s svojo glasbo za¢enjala
uspevati v tujini. Oktobra je bila prisotna na video festi-
valu v Cankarjevem domu v Ljubljani z dvema videoma,
Documents Of Oppression in Morte ai sciavi.

Leto 1984 je zaznamovala ustanovitev NSK-ja. Tega
leta se je sicer Laibach predstavil z razstavo Occupied
Europe Tour Documents v Galeriji Skuc, kjer je predsta-
vil plakate za svojo istoimensko glasbeno turnejo. Poleg
tega je sodeloval tudi na Skucovi novoletni razstavi, pa
tudi na video festivalu v centru Georgesa Pompidouja

v Parizu, kjer je sodeloval z videom The Debate Over
Man: a Polemical Monologue as Artistic Method: Position.
Problems. Perspective. Leta 1985 je Laibach s tem vide-
om v okviru video festivala Infermental sodeloval na
Berlinalu 85. Njegova dela so se pojavila tudi na razstavi
Nove tendence v umetnosti in mnozi¢ni kulturi ‘80

v Galeriji Skuc leta 1985.

Delovanju Laibach Kunsta se je pridruzila skupina lrwin;
v svoj repertoar je vkljucila Stevilne Laibachove motive.
Povzemali niso samo doloc¢enih slik in podob, temve¢ tudi
plakate in celo podobe ¢lanov skupine. Ta metoda reci-
kliranja Laibachovih motivov je razvidna s slike Svoboda
vodi ljudstvo, povzete po Laibachovem plakatu iz leta
1985. Slika zdruzuje podobo Marijane, ki pooseblja fran-
cosko revolucijo na Delacroixovi Svobodi, ki vodi ljudstvo,
s prizorom nacisti¢nega shoda pod njo in s senco
Malevi¢evega ¢rnega kriza, oznacevalca navzoénosti
Laibacha, v osprediju. Slika se nanasa tudi na delo
antifasisti¢nega slikarja Johna Heartfielda, ki je v ¢asu
tretjega rajha deloval v Nemdiji. Recikliranje njegovih
podob je Se bolj razvidno na dveh Laibachovih plakatih,
Die Liebe ist die grosste Kraft, die alles schafft (Ljubezen
je najvecja sila, ki vse ustvarja) iz leta 1985 in Ob stoletni-
ci Marxove smrti (1983/87).
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Se en zgled uporabe podob, povezanih z Laibachom, je
serija slik Rdeci revirji, ki so jih Irwini predstavili v ljubljan-
ski Mali galeriji leta 1985. (Podatek mimogrede kaze na
to, da sta se ikonografija in umetnostna ideologija retro-
avantgarde kmalu zaceli vklapljati v institucionalno umet-
nost.) Te slike izvirajo iz originalnih lesorezov industrijske
krajine v okolici Trbovelj, ki jih je v 50. letih ustvaril Janez
Knez (1931-2011, o¢e Laibachovega ¢lana Dejana Kneza)
in so bili uporabljeni na ovitku Laibachovega albuma
Rekapitulacija iz leta 1985. Irwini so originale spremenili,
zamagzali s praSic¢jo krvjo in jih postavili v monumentalne
okvirje, nakar jih je Janez Knez podpisal. Premaz je ustva-
ril paradoksalen ucinek: dosegel je, da se zdi upodobljeni
industrijski motiv miren in spokojen, hkrati pa ga je »vizu-
alno romantiziral«, napravil ga je arhaicnhega, medtem ko
je Laibach tradicionalne in monumentalne kvalitete pou-
darjal s prvinami sodobne umetnosti in mnozi¢ne kulture.

Leta 1987 je Laibach izdal aloum z naslovom Opus dei.
Ceprav je album manj oster od predhodnih in se poigra-
va s kicem, ponuja ovitek nekaj najbolj vznemirljivih
Laibachovih podob. Grafika je v ostrih barvah - beli, ¢rni
in srebrni — ter spominja na partizanske lesoreze, ki jih je
skupina takrat uporabljala za ozadje odrskih nastopov.
Na plos¢éi in na zadniji strani ovitka so odtisnjene razliCice
Heartfieldove kontroverzne montaze svastike, sestav-
liene iz sekiric. Dominantni motiv je po$astno stilizirana
podoba pevca Milana Frasa z znacilno naglavno opravo.
Njegove oci so belo poudarjene, skupaj z neizprosnim
izrazom se zdijo Se posebej zlobne in oprezajoce. Pri nji-
hovi ikonografiji je najznacilnejSa elementarnost podob,
izbira jasnih barv, ve¢inoma omejena na belo in ¢rno.

Podoba Sejalca, ki se pojavi leta 1985 na plakatu Blut und
Eisen (Kri in Zelezo) ter na sliki, razstavljeni v okviru ze
omenjenih Novih tendenc v Galeriji Skuc, je primer nave-
zave na slovensko narodno zgodovino. Delo neposredno
preslikuje lik Groharjevega Sejalca iz leta 1907. Mo¢an
kontrast med figuro in ozadjem je podkrepljen s simboli-
ko sekire, kriza ter v zobato kolo spremenjene sejalCeve
roke. Tudi ta motiv je intenzivno odmeval pri skupini Irwin.
V drugi polovici 80. let je razstavna dejavnost Laibach

Laibach Kunst

Kunsta pocasi zamrla, morda tudi zato, ker so to delo-
vanje prevzele druge veje NSK. Skupina se je posvetila
predvsem uspesni glasbeni karieri, ki $e vedno traja,
vendar velja omeniti, da likovna podoba v njihovem delo-
vanju $e naprej igra pomembno vlogo. Ze njihovi zgodnji
koncerti so imeli znacilnosti politinih shodov, nasilnega
in kaoti¢nega prikazovanja druzbeno nesprejemljivega.
Ze v 80. letih so si prizadevali ustvarjati eksperimental-
ne spektakle, pri katerih so uporabljali primitivno elek-
tronsko instrumentacijo ter v ob¢&instvo usmerijali hrup

in vanj celo metali dimne bombe. S¢asoma in z veca-
njem razpolozljivih sredstev so se njihovi koncerti raz-
vili v koreografsko in tehni¢no bolj dovrSene predstave.
Njihovi najambicioznejsi koncerti so celostne umetnine,
kjer »totalitarni« spektakli dobijo monumentalne raz-
seznosti. Njihova tradicionalna scenografija se z leti ne
spreminja; oder je opremljen s centralnimi projekcijami,
s pomocijo katerih so z agresivnimi podobami pritegovali
ze v 80. letih. Njihove uniforme so se skozi njihovo veé
kot 25-letno delovanje nekoliko spreminjale. Od samih
zaCetkov lahko zaznavamo spogledovanje s faSisticno
estetiko; prvotni pevec Tomaz Hostnik je na koncertih
nosil Mussolinijevo uniformo ter nastopal v prepoznavni
diktatorjevi drzi. Nacisti¢ne obleke so v nekem obdobju
zamenjale partizanske uniforme, ki so jih ohranili vse do
90. let. V tem smislu tudi danes ohranjajo provokativnost;
za svojo turnejo Divided States of America so se preob-
lekli v ameriSke vojaske uniforme.

Dejan Knez, ki je izmed ¢lanov Laibacha tisti, ki ga najla-
Ze povezujemo z likovno dejavnostjo skupine, saj je bil za
kratek ¢as celo vpisan na ljubljanski ALU (v I. letnik leta
1980/81), se je po daljSem obdobju odsotnosti Laibach
Kunsta iz galerij predstavil z lastnim projektom, prvi¢ kot
A. D. Knez, v ljubljanski Galeriji Kapelica februarja 2006.
Dogodek je bil napovedan kot zvoéno-vizualni projekt
300.000 V. K. (Verschiedene Krawalle) - Titan in odprtje
razstave Time Exposures. To je bila serija slik kot vizu-
alna referenca albuma Titan, ki je nastajala so¢asno z
misijo sonde Cassini-Huygens, ki ji je bil zvo¢ni album
posvecen. Poleti leta 2007 se je pod tem imenom s sli-
karskimi deli v meSanih tehnikah vnovi¢ predstavil
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v ljubljanski Mestni galeriji ll, skupaj s slikarjema Janezom
in Janezom Misem Knezom, svojima oéetom in bratom.

Najpomembnejsi prispevek Laibach Kunst k slovenski
umetnosti je princip retroavantgarde, ki je pozneje pos-
tal osrednja strategija NSK. Poleg tega je v slovenski
umetnosti odprl Stevilna nova ali ne dovolj obdelana vpra-
Sanja: problematiko razvoja rokovske kulture in pank ide-
ologije ter njenih metamorfoz, vprasanja angaziranosti

v umetnosti, odnos med ki¢em in avantgardnostjo, pro-
blem in definicije ki¢a v likovni umetnosti, u¢inke mnozic¢-
ne kulture in medijev pri umetnostni proizvodnji ter viogo
Soka v angazirani umetnosti.

T.M,R.
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Laibach Kunst

5. Skupina Laibach
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