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Skupina Irwin, ki jo sestavlja pet slikarjev
— DusSan Mandi¢ (1954-), Miran Mohar
(1958-), Andrej Savski (1961-), Roman
Uranjek (1961-2022) in Borut Vogelnik
(1958-) —, se je oblikovala v letu 1983

in se leta 1984 prikljucila SirSemu ume-
tniSkemu kolektivu Neue Slowenische
Kunst (NSK), h kateremu priStevamo
Se tri skupine, in sicer glasbeno skupi-
no Laibach, GledaliS¢e sester Scipion
Nasice (danes Kozmokineti¢ni kabinet

Noordung) in oblikovalski oddelek

Novi kolektivizem.

Dusan Mandi¢
Miran Mohar
Andrej Savski
Roman Uranjek
Borut Vogelnik

Gledalis¢e Scipion Nasice
Kozmokineti¢ni kabinet Noordung
Laibach Kunst

Neue Slowenische Kunst

Novi kolektivizem
Retroavantgarda
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Ob ustanovitvi si je skupina nadela ime Rrose IRWIN
Sélavy, ki so ga Ze ob prvem projektu Back to the USA
(1983) v ljubljanski Galeriji SKUC skrajsali na R IRWIN S
in se koncno leta 1984 ob ustanovitvi NSK odlocili pre-
prosto za IRWIN. V aprilu istega leta so objavili Program
skupine IRWIN, Kjer so si kot glavno nalogo zastavili zago-
vor slovenske umetnosti, ki ga bodo skusali doseci s tre-
mi med seboj povezanimi poglavitnimi principi: retroprin-
cipom, organskim eklekticizmom in afirmacijo nacional-
nosti in nacionalne kulture.

Retroprincip je operativni umetniski princip, delovni pro-
ces in nacin delovanja — ne pa umetnostni slog
Retroavantgarda, za katerega je bistveno, da uporablja
pretekle umetniske modele. Tradicijo izkoris¢a na pov-
sem direkten nacdin, tako, da citira obstoje¢a umetniska
dela. Motivu je podrejen nacin izvedbe, tako je ekspresiv-
nost motiva ali pa slikarskega subjekta izni¢ena.
Neosebnost se Se stopnjuje zaradi kolektivhosti umetni-
Skega subjekta in kolektivnhe umetnosti, kar pomeni
zavesten odklon od potencirane individualnosti avtorja,

v modernizmu znadilne za zahodni svet. Opredeljujejo se
za zastopnike organskega eklekticizma, pri Eemer s prev-
zemanjem ze obstojecih avtorskih nagovorov in ikonogra-
fij nenehno menjujejo obstojece nacine videnja in
interpretacije ter ponovno izgrajujejo zgodovino iz razno-
dobnih likovnih modelov. Z afirmacijo nacionalnosti in
nacionalne kulture skusa skupina Irwin poudariti potrebo
po kontinuiteti slovenske umetnosti, vracanije k tradiciji
pa kot edino pravo pot za njeno prihodnost.

Upirajo se Zahodu in njegovi na videz dobronamerni asi-
milaciji ostalih kultur.

Njihova prepoznavna ikonografija zajema avtorje 20. sto-
letja, kot so Kazimir Malevi¢, Yves Klein, Joseph Beuys,
John Heartfield, Lucio Fontana in Marcel Duchamp, poleg
njih pa uporabljajo Se ljudsko umetnost, tradicijo avant-
garde, predvsem ruske, ter raznovrstne kiCaste popular-
ne podobe (alpske pokrajine, podezelsko idiliko, lovstvo),
sposojajo si tudi iz ikonografije skupine Laibach (religio-
zna motivika ter ikonografija potlacenih modelov umetno-
sti obeh totalitarnih rezimov, nacisti¢ne propagande in

Skupina Irwin

socrealizma). Pri izbiri formatov slik se opirajo na tradici-
jo religioznih podob na Vzhodu. Njihove slike manjsih for-
matov z znacilnim masivnim okvirjem lahko navezemo na
tradicijo pravoslavnih ikon, vecje pa lahko spominjajo na
zahodnjaske oltarne podobe. Slike pogosto na razstavah
obesajo na nadin, ki ga je uvedla suprematisti¢na umet-
nost — rahlo pod kotom nagnjene proti gledalcu.

Interesno polje skupine se je od njenega zacetnega pro-
grama iz leta 1984 razsirilo z novimi temami.
Problematiziranje afirmacije slovenstva, slovenske kultu-
re in njenega razmerja do drugih drzav, predvsem nem-
Sko govorecih, so dopolnili z vprasanji ideologije

tako v politiki kot v umetnosti, statusa umetnosti, s tema-
mi kolektiva, pojma drzave in odnosov Vzhod-Zahod, s
problematiko umetnostne zgodovine itn. V tem oziru je
potrebno omeniti vedje projekte, ki so jih spodbudile
omenjene teme.

Z Was ist Kunst?, enim prvih projektov, ki vkljucuje ve&
zgoraj omenjenih tem, so zaceli leta 1985. (To vprasanje
si je postavil srbski umetnik Rasa Todosijevi¢ ze v 70.
letih, skupina Laibach pa je leta 1984 tako naslovila svoj
koncert v Beogradu.) Gre za ve¢ sto oljnatih slik, na kate-
rih se po principu montaze prepletajo prizori s socreali-
sti¢nih slik in citati iz slovenskega modernizma 60. let.
Temu so dodali Se nekaj motivov Laibach Kunst, kot so
rudar, jelen, jelenji rogovi, srp in kladivo, skodelica kave,
zobato kolo in Malevi¢ev ¢rni kriz. Uporabili so nenavad-
ne, specificne materiale - kri, katran, zivalsko kozo, pre-
mog, les in zlate listi¢e - ter slike uokvirili v masivne
okvirje. Leta 1996 so v instalaciji IRWIN Live iz obstojece-
ga repertoarja podob, ki so ga v preteklem desetletju
nakopicili s projektom Was ist Kunst?, zaceli izbirati
samostojne, izolirane motive. Leta 1998 pa so zacele
nastajati slike s petimi glavnimi elementi, ki se vedno
znova in vsakokrat na druga¢en nacin pojavljajo v novih
oljnih slikah, imenovanih Ikone. Ti elementi so: sejalec,
znacilna MaleviCeva dela, jelen, bobnarcéek in skodelica
kave. Ikone naj bi oznacevale razliko od zahodnoevrop-
skega pojmovanja slike. Drugace kot pri zgodnijih delih so
se zdaj ¢lani skupine zaceli predstavljati individualno,
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prek poenotenih petih ikonskih motivov, na okvirju pa je
sedaj poleg napisa IRWIN tudi ime posameznika, ki je
sliko izdelal.

Leta 2001 so zaceli Se z enim projektom, ki se navezuje
na zacetke iz 80. let. Was ist Kunst Slovenia je razstavlja-
nje originalnih del pomembnih nacionalnih umetnikov, kot
da bi ti razstavljali v okviru skupine IRWIN, saj njihove
slike poenotijo s svojimi specificnimi okvirji. Ce pripravijo
razstavo v Sloveniji, potem so to dela slovenskih avtorjev,
povsod drugod pa v naslov razstave vkljucijo ime drzave,
kjer razstava je, ter uokvirijo dela avtorjev tega naroda.
Eden prvih projektov, ki naj bi znacilno pateti¢no etabliral
slovensko kulturo, je bil projekt Rdeci revirji (1985, Mala
galerija, Ljubljana). To je serija linorezov, izdelanih po gra-
fikah akademskega slikarja Janeza Kneza (1931-), ki so v
duhu socialisti¢nega realizma upodabljale industrijske
vedute rudarskega mesta Trbovlje. Namen projekta je bil
proizvesti dela, ki prikazujejo, da je tvorba likovnega jezi-
ka podvrzena nenehnemu raziskovanju. Irwini so gradili
na reinterpretaciji lastne kulturne dediscine kot podstati
narodove samobitnosti. Z uporabo nenavadnih materialov
na nenavaden nacin: grafiko so okvirili z masivnim lese-
nim okvirjem, papir pa napaijili s prasic¢jo krvjo in ga prek-
rili s premogom ter s tem skusali dose¢i monumentalno-
sakralen energetski naboj, kakrSnega imajo relikvije.

Tudi projekt Slovenske Atene (1987) je obravnaval sloven-
sko kulturo in umetnost. To je serija petih slik z osrednjim
likom Groharjevega sejalca, petimi razli¢nimi tipologijami
slovenskih pokrajin ter razli¢nimi Marijami z Jezusi iz zgo-
dovine slovenske umetnosti v polkroznih zaklju€kih pla-
ten. Isto ime je oznacevalo tudi razstavo, pripravljeno leta
1991 v Moderni galeriji v Ljubljani, na katero so Irwini
povabili vse najpomembnejsSe jugoslovanske umetnike, da
bi interpretirali Groharjevega Sejalca (1907). Z repeticijo
naj bi se motiv sejalca transformiral v monumentalno
formo, s Cimer bi se ponovil proces, podoben delovanju
ideologije, ki ne proizvede originala, temve¢ prek pona-
vljanja lastnih podob proizvede mo¢. S projektom NSK
Drzava v éasu so zaceli leta 1991 in ga, poleg Ede Cufer
(1961-), v glavnem tudi sami vodili.

Skupina Irwin

Gre za opozicijo politiénemu vztrajanju, da je obvladova-
nje nekega teritorija, etnicnih skupin in mej edini nacin
definiranja drzave. Kot alternativo so postavili pomen
komunikacije in izmenjave individualnih izkuSenj, ki se
akumulirajo skozi ¢as. Statusa drzave tako ne dolo¢a
teritorij, ki ga neka enota obsega, ampak obmocje misli,
ki je spremenljivo in vedno v procesu nastajanja, v odvi-
snosti od oseb, ki v tem procesu sodelujejo. NSK Drzava
je brez kakrsnegakoli fizi€nega prostora, obsega pa
»mentalni« teritorij, ki obstaja v ¢asu kot akumulacija indi-
vidualnih izkusenj. Je hkrati afirmacija in odpor do statu-
sa, ki ga ima drzava v danasnji druzbi, in prek njenega
(ne)obstoja postavlja pod vprasaj vse modele obstojecih
drzav. NSK Drzava v ¢asu se je v razlicnih mestih po
svetu materializirala kot ambasada ali konzulat. Prva je
bila NSK Ambasada Moskva leta 1992 v zasebnem sta-
novaniju, kjer so potekala tudi predavanja ¢lanov skupine
NSK in drugih jugoslovanskih ter lokalnih teoretikov in
umetnikov. Tako so se v pogovorih s publiko izmenjavale
izkusnje in mnenja. Projekt je bil dokumentiran v publika-
ciji IRWIN-NSK Embassy Moscow: how the East sees the
East (IRWIN-NSK Ambasada Moskva: kako Vzhod vidi
Vzhod), ki je izSla ob razstavi istega leta v Galeriji Loza v
Kopru. Na teh fiktivho skonstruiranih ambasadah in kon-
zulatih je bilo mogoce pridobiti tudi potni list in drza-
vljanstvo Drzave NSK, kar je danes mogoce po spletu.

Omeniti velja Se en soroden projekt, Transnacionalo, v
okviru katere je poleti 1996 skupina umetnikov razli¢nih
narodnosti v enem mesecu prepotovala ZDA. Skupino so
sestavljali kolektiv IRWIN, Aleksander Brener, Vadim
Fiskin, Yuri Leiderman, Michael Benson in Eda Cufer.
Potovanje je simboli¢no potekalo od vzhoda proti zahodu
ameriSkega kontinenta, zamisljeni artefakt pa je bilo
potovanje kot celota, saj je bilo namenjeno soocéenju

in debatiranju o razli¢nih temah in problemih, ki sestavlja-
jo intimni, umetnostni, kulturni, socialni in politi¢ni prostor
umetnikovega dela. Potovanije je potekalo na zasebni
(potovanje in pogovori znotraj skupine), pa tudi javni ravni
(stiki in soocenja razlik med desetimi umetniki z Vzhoda,
ki potujejo, zdomacimi umetniki iz petih vecjih ameriskinh
mest). V letih po potovanju je skupina IRWIN pripravila
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vec vizualnih prikazov tega dogodka v obliki instalacij,
dokumentirali pa so ga v publikaciji Transnacionala:
Highway Collisions between East and West at the
Crossroads of Art (Ljubljana 1999).

Leta 1990 je bila v ljubljanski Galeriji Equrna prvi¢ pos-
tavljena razstava Kapital kot upor proti na videz nedolzni
in dobronamerni trditvi in verjetju Zahoda v obstoj univer-
zalnega modernizma. IRWIN to oznacuje kot poskus poe-
notenja necesa, kar si v resnici ni tako podobno, in vztraja
pri ozna¢evanju zahodnih modelov zgodovine umetnosti
za zahodni modernizem. V instalaciji Retroavantgarda
(Kunsthalle, Dunaj, 1997) pa so konéno naredili tisto, kar
dotlej Vzhodu ni bilo dopusc&eno. I1zdelali so model vzhod-
nega modernizma, ki ga povezuje retroavantgarda.

Od pojma drzave prek ustanovitev ambasad in konzula-
tov ter potovanja po ZDA pa se je v letu 2002 izoblikoval
nov projekt, ki dokonéno postavlja pod vprasaj samo
belezenje zgodovine umetnosti, ki sloni predvsem na
zahodnih umetnikih ter Se nekaj ruskih avtorijih in tezi

k izenacevanju celotne zgodovine sveta po zahodnem
modelu. Nastal je projekt East Art Map, katerega cilj je
ponovno napisati umetnostno zgodovino zahodne Evrope
od leta 1945 do 2002. IRWIN razlaga: »Zgodovina ni
dana. Treba jo je skonstruirati.« Rezultate so objavili na
spletni strani www.eastartmap.org in v knjigi East Art Map:
Contemporary Art and Eastern Europe (London 2006).

Kot je znacilno za radikalne slovenske avtorije, je bila sku-
pina IRWIN doma predvsem na zacetku sprejeta vsaj z
brezbriznostjo, ¢e ze ne z odporom. Njihova ikonografija,
necenzurirana uporaba na videz poljubnih, v resnici pa
zavestno in premisljeno izbranih podob, tudi druzbeno
nezazelenih (nacisti¢na propaganda, socrealizem, lik
Stalina ipd.), kolektivni nacin dela ter vztrajanje pri konti-
nuirani reinterpretaciji motivov in s tem tezko razumljiv ter
vedno izmuzljiv pomen pa so zmedli tudi tuje opazovalce,
zgodovinarije in kritike. Danes njihova dela spadajo med
trzno najbolj zazelena na Slovenskem, sloves pa so si
¢vrsto utrdili po vsem svetu in spadajo med najbolj uve-
liavljene slovenske umetnike.

Skupina Irwin

Pri vsem poudarjanju in preizprasevanju njihove ideologi-
je pa na koncu ne smemo pozabiti na formalni vidik, ki je
Ze od vsega zacetka kljuénega pomena. Njihove slike so
s tega staliS¢a tudi tehnolosko zelo izpiljene, veliko
pozornosti pa posvecajo tudi sami uporabi materialov.

O tem sami povedo: »Umetnost bi morala slikati perma-
nentne vrednote s permanentnimi tehnikami in substan-
cami, ki izzarevajo maksimalno mo¢ in u¢inkovitost.«

Ana Cigon
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