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Adriana Maraz, 1974, foto: Joco Znidarsic

(hrani Muzej novej%e in sodobne zgodovine Slovenije)
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Adriana Maraz (1931-2015), svetovno
priznana in najbolj uveljavljena sloven-
ska ustvarjalka na podroc¢ju umetniske
grafike je bila rojena v Ilirski Bistrici,
otrostvo pa je prezivela na Goriskem, v
Vrtojbi, in dale¢ od doma, v internatu
v Italiji v blizini Torina. Na studij sli-
karstva na ljubljanski Akademiji upo-
dabljajocih umetnosti (danes ALUO) se
je vpisala v studijskem letu 1949/50 in ga
s prekinitvijo treh let med letoma 1954
in 1957 koncala z zadnjim semestrom in
absolventskim stazem leta 1958. Pouce-
vali so jo profesorji Maksim Sedej, Goj-
mir Anton Kos in Marij Pregelj, grafiko
pa profesorja Riko Debenjak in Bozidar
Jakac. Obvezen studijski program prvih
treh letnikov pri predmetu grafika je op-
ravila tako, da se zdi, da so bile naloge
zanjo predvsem studijska obveznost. Sele
ob vrnitvi na akademijo leta 1957, ko se
je v zadnjem semestru studija posvetila
litografiji, je v grafiki nasla likovni izziv.
V vmesnem casu je zacela zoreti kot sli-
karka in razvijati svojo osebno ikonogra-
fijo. Navezanost na italijansko kulturno
okolje jo je usmerjala tudi pri vplivih -
obc¢udovala je renesancno umetnost, iz
nacina stilizacije zenskega lika v litogra-
fijah pa lahko razberemo, da je bil njen
priljubljeni umetnik v tem ¢asu Massimo
Campigli. V zgodnjih grafi¢nih listih se
ze kaze tudi njena naklonjenost do obli-
kovanja bogatih tekstur, ki bo v ospredju
v osrednjem obdobju njene kariere, ko
se bo popolnoma posvetila grafiki. Prvi
dve samostojni razstavi je pripravila %
Novi Gorici, leta 1955 in leta 1960, ter se
predstavila predvsem kot slikarka. Po letu
1960 in poroki s slikarjem Janezom Ber-
nikom se je za stalno naselila v Ljubljani.
V prvi polovici sestdesetih let se je od
slikarstva zacela preusmerjati v barvno
grafiko in se z njo prvi¢ predstavilana VL
mednarodni grafi¢ni razstavi v Ljubljani
leta 1965. Potem se je skoraj popolnoma

posvetila grafiki, le obcasno je s slikarski-
mi deli se sodelovala na razstavah Drustva
slovenskih likovnih umetnikov, katerega
¢lanica je bila. Predvsem jo je pritegovalo
portretno slikarstvo in je ustvarjala mini-
aturne portrete svojih najblizjih, cemur
se je povsem posvetila v zadnjem obdob-
ju ustvarjanja. V najzahtevnejsi graficni
tehniki globokega tiska, barvni jedkani-
ci, se je izmojstrila, jo eksperimentalno
nadgradila in se z deli redno predstavlja-
la po svetovnih bienalih grafike, kjer je
bila opazena in veckrat nagrajena v Casu,
ko je bil delez ustvarjalk bistveno manj-
§i kot danes. Dvakrat je prejela grand
prix, na mednarodnih bienalih grafike
v norveskem Fredrikstadu in nemskem
Frechnu (ex aequo), oboje leta 1974, ter
bila prejemnica ve¢ nagrad na ljubljan-
skih grafi¢nih bienalih. Predstavila se je
tudi na osemindvajsetih samostojnih raz-
stavah v Sloveniji in v galerijah po svetu
od Beograda, Bruslja, Padove ... Njene
grafike hranijo osrednji svetovni muze-
ji, kot sta londonska Tate in newyorski
MoMA\, ter muzejske zbirke v Sloveniji
od ljubljanskih MGLC-ja in Moderne ga-
lerije, Galerije Presernovih nagrajencev v
Kranju ter drugih, slike pa so v pretezni
meri v zasebni lasti upodobljenk. Nekaj
jih v javni lasti hrani le Goriski muzej
Kromberk-Nova Gorica. Bila je prva
zenska ustvarjalka, ki je prejela osrednjo
slovensko strokovno nagrado za likovno
umetnost — Jakopicevo nagrado leta 1977,
leta 1983 pa nagrado Presernovega sklada
za izvirne in tehni¢no izbrusene dosezke
v grafi¢nem ustvarjanju. Konec leta 1994
s0 ji v Mednarodnem graficnem centru
(MGLC) pripravili pregledno razstavo,
leta 2024 pa je bila z razstavami na ve¢
prizorisc¢ih v Ljubljani celostno predsta-
vljena kot graficarka in slikarka (MGLC,
Galerija ZDSLU in DLUL). Zivela in
ustvarjala je v Ljubljani in na Breznici
pri Zirovnici.
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DELO 1Z ZBIRKE
USTVARJALKE
20.IN 21. STOLETIJA

Nadja Zgonik

Robusten lesen zaboj S pokrovom, ki je pred nami, je o¢itno namenjen odpremljanju
posiljk, saj je polepljen z nalepkami, ki obic¢ajno sodijo na tak zaboj (fragile, espresso;
prva oznaka je mednarodna, druga pa zapisana v italijanski obliki). Ceprav je odprr,
ne vidimo dobro, kaj je zapakirano v njem. Iz notranjosti proseva le rahlo Zarenje.
Edini podatek o vsebini sta siroki vodoravni lini na prednji in stranski stranici zabo-
ja. Tega, ali sta to dejanski odprtini, skozi kateri vidimo v notranjost, ali ¢asopisna
fotografija, nalepljena na leseno steno zaboja, ne moremo razlociti. V obeh linah se
ponavlja isti prizor objetega para, moskega in zenske, na stranski dvakrat, na prednji
pa le enkrat, in to obrnjen na glavo. Crno-bela éasopisna fotograﬁja se ponavlja in
s tem kaze na svojo identiteto medijske podobe, ki je mnozi¢no razmnozena. Moski
in Zenska sta tesno objeta, a njuna pogleda ne izrazata zadovoljstva v tesnem stiku.
Moski gleda kvisku in si pritiska zensko na prsi, ona pa s priprtimi o¢mi usmerja pog-
led v tla." Kljub nasmeskoma na obrazih lahko v razmerju zaznamo nelagodje zaradi
pripadanja. Oznaka FRAGILE na zaboju je mednarodna postna oznaka za posiljke
s krhkim, ob¢utljivim tovorom. Ker nas skozi line zabojnika gleda objet par, lahko
sklepamo v prenesenem pomenu, da sta onadva, natan¢neje njun odnos, ta krhka
vsebina posiljke. Na zabojniku je $e en napis. Rdeco nalepko FRAGILE prekriza ¢rna
oznaka za hitro posiljanje ESPRESSO. Od napisa dobro vidimo le zadnje ¢rke, esso.
Ce na hitro pogledamo, jih lahko preberemo kot sesso, kar v italijans¢ini pomeni seks.
Oznaka namiguje, da je v zaboj in odnos zapakirana tudi spolnost. Da je pri vsem
skupaj nekaj narobe, nam razen prizora na fotografiji sporoca se en detajl. Pokrov
zaboja je tak, kot bi sodil k zaboju v obliki kvadra s krajso stransko stranico in dalj-
o sprednjo. Vendar se ista fotograﬁja para na stranski stranici dvakrat ponovi, na
sprednji stranici pa le enkrat, torej mora biti stranska stranica dvakrat daljéa. Zaboj
je prikazan v perspektivi¢ni skrajsavi, ki nas prevara, da realna prostorska razmerja
niso ve¢ jasna. Negotovost povzroc¢ajo vsi vizualni podatki, tudi perspektiviéna mreza
vedjega kvadra, v katero je ujet zaboj. Znajdemo se pred novim paradoksom. Zaboj,
ki je namenjen transportu, torej mora s svojo robustnostjo prepreciti vse poskodbe
tovora v notranjosti, je tu zaprt v kvader iz lomljive brezbarvne snovi, o¢itno iz stekla
— zdaj fragilnost iz napisa tudi dejansko vidimo uprizorjeno. S tem je prestavljen iz
uporabne realnosti v funkcionalno odtujen prostor. Postane muzej ski eksponat, od-
maknjen iz iivljenja, zatepa Velja, da j ih moramo obravnavati s posebno skrbnostjo
in pozornostjo. S ¢imer se vnovi¢ vrnemo k tematiki para in partnerskemu odnosu.
Vsi raznoliki in kripti¢ni vizualni podatki so tu zato, da podprejo vodilno sporocilo,
to je tezavno iskanje osebne svobode in ravnotezja v paru, da se v njem lahko uresnicis
kot neodvisna osebnost in ohranis$ svojo umetnisko individualnost.

Uporaba napisov in medijskih podob nam kaze, kako dobro je bila Adriana Maraz
seznanjena z dogajanjem v umetnosti po svetu. V tem casu sta jo navdusevala tako
Andy Warhol s popartom kot Robert Rauschenberg z asemblazi in montazami.
Ob pronicljivi analizi umetnosti in druzbe je bila sposobna v svoja stalis¢a vnasati
veliko dozo individualizma in nekonvencionalne invencije. Zelo privlacna je misel

1Zahvaljujo¢ Maji Doljak zdaj vemo, da gre za prizor je bila uporabljena na plakatu, ki je spremljal film v Franciji,
iz filma Sreca (Le Bonheur) Agnes Varda iz leta 1964, medtem ko je bil na slovenskem filmskem plakatu prizor
kontroverznega dela o custvenih razmerjih med moskimin zakonske srece. Maji Doljak se zahvaljujem za podatke
Zensko, ki je bil predvajan v Franciji leta 1965, v slovenskih in posredovanije pri pridobitvi dovoljenja za objavo

kinematografih pa leta 1966. Fotografija ljubimcev z grafike  francoskega plakata.

Fragile, 1968, barvna jedkanica in suha igla,
L 75,4 x 55,8 cm, P 64,3 x 48,7 cm, Umetniska zbirka UL ALUO
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primerjati to grafiko z delom Roberta Morrisa Skatla z zvokom njenega nastanka iz
leta 1961. Tako kot je Morris v skatlo zaprl zvok, natanéneje zvocni zapis, na katerega
je posnel Zaganje, zabijanje ..., torej nekaj nematerialnega, je Maraz v zaboj zaprla
custva, ki spremljajo odnos moskega in zenske. Zapreti ¢ustva v zaboj lahko pomeni,
da so nekaj obcutljivega, kar rabi zascito. Ali pa da jih moramo zadrzevati, ¢e ne
celo skrivati, saj v druzbi, ki je prezeta s katolisko moralo, v kateri je zapovedano
introvertirano obnasanje, velja spontano in neposredno izrazanje ¢ustev za nespreje-
mljivo ekspresijo. Ob tem lahko omenimo, da je umetnica, ki je bila Primorka in je
odrascala v Italiji — od tod njena pogosta uporaba italijansc¢ine v delih —, ob prihodu
v Ljubljano zaznala novo okolje kot trk med temperamenti in je zato bila posebej
obcutljiva na osebne odnose.

V tem casu je Adriana Maraz se diskretno vnasala barvo v graﬁko. Tu je uporabila
poleg ¢rne le Se rdeco in rjavo barvo, pri kateri je z mehkimi prehodi in uporabo
¢rne, ki izriSe neberljive znake na zaboju ter ustvarja patino obrabljenosti, dosegla
slikovit u¢inek. Za svoj umetniski medij je izbrala tehniko barvne jedkanice in z
monotipijskim nacinom nanasanja barve ustvarila svoj prepoznavni izraz v avtorski
barvni grafiki, ki ji niso cilj visoke naklade. Umetnica, ki se je v obdobju po zakljucku
akademije leta 1958 pa do leta 1964 ukvarjala predvsem s slikarstvom, je po prvem
nastopu na ljubljanski mednarodni grafi¢ni razstavi (pozneje Grafi¢ni bienale) leta
1965 svojo kariero posvetila grafi¢cni umetnosti in se uveljavila v svetovnem merilu.

Prav ta grafika je bila vkljucena na eno od pomembnejsih razstav za prepoznavnost
in priznanost jugoslovanske grafike v kontekstu zahodne umetnosti. Jeseni leta 1969
je bila v newyorskem Muzeju moderne umetnosti ali MoMA po vecletnih pripravah,
ki jih je vodila Riva Castelman, odprta razstava jugoslovanske grafike Yugoslavia. A
Report. Nanjo je bila kot edina umetnica uvrs¢ena Adriana Maraz. Prav ta list je bil
z razstave odkupljen za muzejsko zbirko v MoMA.

Seule, une femme
pouvait oser faire ce film

>

MAG BODARD

présente

Ecrit et réalisé par

AGNES VARDA

. JEAN-CLAUDE DROUOT firsme Cuirt =
. MARIE-FRANCE BOYER

Une production Parc-Film distribuée par COLUMBIA EASTMANCOLOR yisa MINISTERIEL N- 1574

Agnes Varda, Sreca (Le Bonheur) @ 1964, 8 1
Cin¢-Tamaris, filmski plakat



IZBRANE GRAFIKE 1Z
STUDIJSKEGA OBDOBJA

1951—1958

Lesorez je najstarejsa graficna tehnika, ki se je v zahodni umetnosti zacela uveljavljati
v 15. stoletju. Tako kot je prvi v zgodovini grafike, je tudi prvi pri ucenju grafike. V
lesorezni tehniki so nastale prve tiskane knjige pred izumom gibljivega tiska, in to s
¢rkami, ki so bile vrezane v plosco hkrati s podobo. Takemu nac¢inu re¢emo tiskanje v
bloku. Najnaprednejse v razvoju graficnih tehnik so bile prav nemske dezele. Ucenje
grafike je na Akademiji v prvi fazi potekalo s kopiranjem. Tudi list pred nami je ko-
pija starega nemskega lesoreza iz zgodnjega 15. stoletja, katerega avtorja ne poznamo.
Umetniki, ki jih lahko identificiramo z imeni, so se namre¢ pojavili $ele ob koncu 15.
stoletja. Student je moral ¢im natanéneje prenesti poteze s predloge na svojo grafi¢no
plosco. Izvorna podoba je nastala, ko se je lesorez komaj uveljavil, zato je upodobitev
nespretna, poteze so shematic¢ne, telo je prikazano ploskovito, brez ¢rene ali ¢rekaste
modelacije. Perspektive v severnih dezelah v tistem ¢asu $e niso poznali.

V interierju kleci angel, ki z levico blagos]av]ja, z desnico pa kaze na napisni trak.
Ta se ovija okoli Vitkega stebrica s ¢rkami, ki so neberljive, saj so zaradi postopka
kopiranja prezrcaljene. S pomoéjo predloge lahko ugotovimo, da gre za fragment
napisa Ave gmria plena dominus tecum (Blagoslovljena milosti polna, Bog jes teboj), ki sodi
k prizoru Oznanjenja. Ange] je namrec¢ Mariji prenesel sporoéilo, da bo rodila, zato
z levico blagoslavlja Marijo, ki je na graﬁki ne vidimo. Od celote je na kopi]'i vidna
le prezrcaljena beseda gratia. Napisni trak je imel enako funkcijo, kot jo ima danes
stripovski oblacek — posredovanje sporoéila.

figura, srednji vek, angel,

oznanjenje, napisni trak, strip,

klecanje, steber, kopija
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1 Nemski lesorez (15. stoletje), 1951/1952, lesorez, AM 1
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Tonski lesorez po predlogi nemske grafike iz zgodnjega 15. stoletja je nastal na zacetku
slikarkinega studija. Lesorez je bil prva graficna tehnika, s katero se je zacel pouk na
Akademiji in je bil na programu v drugem letniku. Uporaba barve odpira vprasanje
barvne grafike, ki je bila v tistem casu pri nas nekoliko v ozadju glede na ¢rno-belo,
je pa pozneje v avtoricinem opusu postala njen osrednji izrazni medij. Najprej je bila
odtisnjena ¢rna ¢rena strukeura, ceznjo pa z druge plosce ploskev v oker barvi, ki je
prekrila ¢rno-beli odtis skoraj v celoti. Odtisa se ne ujemata povsem, barvna ploskev
je za nekaj milimetrov zamaknjena proti levi. Nepotiskan in v beli barvi podlage je
ostal le napisni trak v angelovi desni roki, ki tako izstopa. Angelova levica je pomen-
ljivo dvignjena in usmerjena proti liku, ki mu je postavljen nasproti, to je Marija iz
prizora Oznanjenja, ki pa je ne vidimo. Prizor oblikujejo enakomerne poteze, ki vse
slikovne elemente, od prostorskih do figuralnega, oznacujejo podobno. V motivu je
namre¢ bistveno simbolno sporo¢ilo oznanjenja o odresenju, ki ga prinasa rojstvo
bozjega sina. Grafika je signirana z Maras J. Adriana Maraz je prihajala s Primorske,
kjer so Italijani za casa fasizma Slovencem poitalijancevali imena. Njeno slovensko
ime Jadranka Maraz je bilo spremenjeno v Adriana Marassi. Maras je foneti¢na ob-
lika poitalijancenega priimka. Kot $tudentka drugega letnika se je $e podpisovala z
Jadranka, naslednje leto pa je zacela uporabljati ime Adriana.

figura, srednji vek, angel,

oznanjenje, napisni trak, strip,

klecanje, steber, kopija
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2 (Po starem nemskem lesorezu iz 15. stoletja), 1951/1952, lesorez, AM 2
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V za¢rtanem okviru rahlo pokon¢nega pravokotnika vidimo izrez urbane krajine
z dvema zenskama. To sta perici. Prva se $ele odpravlja k reki ali pa je z delom ze
zakljucila, druga v ozadju pa je pri delu. Zaradi razlike v velikosti figur dobimo ob-
cutek zelo razseznega prostora. Prizor je umescen v naselje v blizino reke, ¢ez katero
se v lepem loku pne kamniti most, kar nam nakazejo ¢reno poudarjeni klesanci. Ta
detajl in hisa z blagim nagibom strehe kazeta, da se prizor dogaja v sredozemskem
svetu. Tudi drevo, ki zapolnjuje kader v desnem zgornjem vogalu in nelogicno raste
na mostu, je verjetno sredozemsko, morda pinija ali hrast. Zenska figura, ki stoji v
ospredju in dominira v motivu, je o¢itno glavni predmet upodobitve. Ne vidimo
njene cele postave, saj jo ¢ez boke prereze spodnji rob kadra. Oblec¢ena je v lahno
haljo, draperija ji prekriva tudi glavo. Na glavi ima obro¢, ki ji pomaga pri nosenju
tovora. Prenasa perilnik, na katerega je naloZeno perilo. Zenska, ki na glavi prenasa
tovor, je znacilen lik, ki ga po letu 1953 pogosto srecamo pri Riku Debenjaku, najpre;
v lesorezih in potem v akvatintah z motivom Krasevk. Tu je zgodnejsi. Debenjak je
28. 2. 1950 zasedel polozaj docenta za grafiko ob profesorju Bozidarju Jakeu na AUU.

perica, ﬁgura, most, hisa, drevo,

zenska, tovor, perilo, figura
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3 (Perici), 1951/1951, lesorez (obrezni, kombinirani), AM 3
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Avtorica je v graficnem portretu v tehniki lesoreza belih ¢re v kombinaciji s ksilo-
gravuro uspela ujeti ekspresiven portret decka. Prikazan je v tricetrtinskem zasuku
telesa, glava je z njim poravnana, ravno tako pogled. Lik je postavljen v grafi¢no polje
tako, da zgornji rob graficne plosc¢e odreze vrh potlacenega klobuka, ki je poveznjen
na glavi. Deckovo desno roko od rame prek lahti odreze desni rob graficnega odtisa.
V prednji plan sili le desna dlan, ki jo ima zataknjeno za rever jopica. Okoli vratu ima
pozorno oblikovano in natan¢no drapirano ruto. Zaradi zasuka telesa njegove leve
roke ne vidimo. Klobuk mece izrazito senco na deckovo celo. Vir svetlobe prihaja z
vrha. Iz upodobitve lepo razberemo deckov nagajivi znacaj. Zelo karakterna je namrec
njegova obrazna fizionomija, pa tudi izraz na obrazu — drzi se na smeh. Morda ga
nekaj zabava ali pa je to njegova znacilna grimasa, ki odraza zadrego ob soocenju z
ne¢im tujim. Z obleko in pojavnostjo je socialno zaznamovan kot pripadnik prep-
rostejsega sloja, lahko tudi potepuh, ki si mora z iznajdljivostjo poiskati sredstva za
prezivljanje. Glavna ideja upodobitve je bila natan¢no, realisticno zmodelirati poprsje
decka. Avtorico sta zanimali predvsem modelacija obraza z nizanjem drobnih potez in
psihologija mladenic¢a. Zahtevno nalogo je v drugem letniku $tudija odli¢no opravila.

decek, portret, nasmeh,

zobje, klobuk, roka
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4 (Portret decka), 1951/1952, lesorez, AM 4
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Igra svetlobe na nacin izmenjave chiaro-scuro (svetlo-temno) je znacilnost aveoric¢inih
lesorezov, ki so nastajali v drugem semestru drugega letnika studija na Akademiji.
Pred nami je arhitekturni motiv. Gre za izrez iz urbane vedute. Na levi je portal,
na sredini portiko in na desni strani grafi¢nega lista ograja. Arhitekeura je kamnita.
Sklepamo lahko, da gre za vhod v cerkev ali palaco. Arhitekturni elementi so dobro
oznaceni. Preklada nad vrati, steber, ki podpira nadstresek, in ograja so natanéno
izklesani. Prizor osvetljuje nenavadna svetloba. Njene lise neenakomerno osvetljujejo
razli¢ne pasaze: sij vidimo okoli portala na levi, osvetljena je ograja, svetlo je ozadje
za portikom. Ker gre za no¢ni prizor in precej nakljucen vedutni izrez, bi lahko
sklepali, da je predmet upodobitve lunina osvetljava, vendar pa motiva ne moremo
natanc¢neje dolociti, saj ni dovolj jasno oznacen. Avtorica se je vsekakor odlo¢ila za
no¢ni prizor, ki je bil pri njenem profesorju grafike v tem letniku, Bozidarju Jakeu,
zelo priljubljen. Da je imel Jakac nocne prizore rad, vidimo po tem, da se jim je v
zgodnjih dvajsetih letih, ko je studiral v Pragi, v lesorezu velikokrat posvetil.

arhitektura, arhitekturni detajl,
tempelj, kamen, veduta,

chiaro-scuro, cerkev, preklada,

vrata, vhod, palaca
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5 (Preddverije), 1952, lesorez, AM 5
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Lesorez je nastal v drugem semestru v drugem letniku studija na Akademiji. Po
datumu nastanka razberemo, da ga je umetnica ustvarila na isti dan kot Oslicka. V
.e Vv v . . . .

prednji plan rahlo levo od sredisca graficnega lista je postavljen okrogel pepelnik s
pipo, cigareto, iz katere se kadi, in skatlico vzigalic. Pred nami je kadilsko tihozit

, cig , , galic. Pred nami je kadilsko tihozitje
oziroma prikaz nezivih predmetov. Prizor tako imenovane mreve narave, kot bi
dobesedno prevedli izraz natura morta, ki ga v italijans¢ini uporabljamo za tihozitje,
lo¢i element dima, ki se vije iz tle¢e cigarete, kar ozivi dogajanje. Avtorica je bila v

v . . . . . . oV
tem casu strastna kadilka, kar je lahko razlog za izbiro motiva. Motiv kavarniskega
tihozitja s casopisi in pipo je bil priljubljen v kubizmu pri Georgesu Braqueju. Stu-
denti na Akademiji so v tistem ¢asu ze iskali poti, kako bi presegli obvezni realizem,
ki je prevladoval na soli, in se usmerili v sodobnejsi izraz. Na tihozitju pritegne
pozornost tudi izrazita osvetljava, za katero ni jasno, od kod prihaja. Morda je to
svetloba Zarecega cigaretnega ogorka? K taksnemu sklepanju nas usmerijo konture
osvetljenega polja, ki sledijo predmetnemu tihozitju. Hkrati je svetloba vseeno prevec
izrazita za majhno cigareto. Kontrast med enovito belo ploskvijo in ¢rnim ozadjem je
ckspresiven. Dim cigarete lahko razumemo tudi simbolno, saj predstavlja minevanje
¢asa — cigareta bo izgorela. Obenem sta kajenje in zadimljenost tudi metafori za cas,
ki podobno kot dim zabrise spomine, da so vedno bolj nejasni.

pepelnik, cigarete, kajenje,

senca, pipa, dim, krog, tihozitje,

svetloba, skatlica
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Lesorez je nastal ob koncu drugega letnika, potem ko so se studenti na Akademiji pri
predmetu grafika celo leto urili v tej tehniki. Gre za inverzno izvedbo lesoreza, saj so
namesto ¢rne linije zdaj nosilke izraza bele. Tako vrsto lesoreza imenujemo lesorez
belih ¢re. Tudi oslicka lahko stejemo med obmorske ali — natancneje — sredozemske
motive, saj je bil tovorna zival, na kateri je slonelo obalno kmecko gospodarstvo.
Oslicek kot tovorna zival je bil razko$je — kmetice so na trznico nosile pridelke kar v
jerbasih, ki so jih namestile na glavo. Nosnjo na glavi lepo prikazuje drugi, zgodnejsi
lesorez avtorice, ki prikazuje perici.Grafika je zelo uspela. Oslickova sklonjena glava
in barvno ujemanje glave ter podlage prikazujeta znacilnosti te Zivalske vrste: trpnost,
upornost in trmo. Oslicek zamaknjeno zre v sop trave na tleh in zdi se, da je navelican
vrocine in nerazumevajocega gospodarja. S skrbno izbiro potez, ki jih je umetnica
oblikovala s ¢rtkanjem in tekoc¢o obrisno linijo, je ustvarila portretne znacilnosti
glave s poudarjenim gobckom in ocesom ter hkrati precizno oblikovala kratko, gladko
in svetleco dlako grive. Oslickovo sklonjeno glavo gledamo z levega profila. Izrazno
vertikalo tvori poravnava gobcka s ¢elom. Prav ta drza se bolj poudarja lastnost te
zivali — trmo. V tem c¢asu je bilo na Akademiji realisticno upodabljanje se imperativ.

zivali, sredozemski motiv,

osel, bela, ¢rna, portret,

glava, nasmeh
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Grafika je nastala v trejem letniku studija, ko je po ucenju lesoreza po programu
prislo na vrsto ucenje suhe igle. Pri tej tehniki se ob vrezovanju zarez z iglo v kovinsko
plosco ob robovih vrezane ¢ree oblikujejo brazde, v katere se ulovi barva, zaradi ¢esar
¢ree niso ostre, temve¢ ustvarjajo u¢inek mehkobne in zametne ¢rnine. Grafika ni
naslovljena, a je pred nami tipicen morski prizor. Decek opazuje jadrnice, ki so za-
sidrane v majhnem pristanu. Dve imata razprti jadri, kar je nenavadno in pomeni, da
sta bili $e pravkar v rabi, a v blizini razen decka ne vidimo nikogar. Tretja jadrnica
ima ze zvito jadro in je privezana na bolj oddaljenem mestu. Drevesa v ozadju na
rahlo razgibanem gricevju so oblikovana z ekspresivno potezo, kot da je burja pre-
oblikovala kro$nje. Avtorica je zelela prikazati perspektivisti¢no poglobljen prostor,
zato je sestavila kompozicijo z visokim ocis¢em. Kljub njeni nameri se predmeti ne
manjsajo glede na njihovo oddaljenost od gledalca. Po velikosti dominirata jadrnici
na levi polovici grafike, na desni je decek, ki je izrazito majhen, oddaljena jadrnica
brez jadra pa ni bistveno manjsa od obeh v prednjem planu in tudi pet dreves ne
deluje v pravilnih razmerjih glede na ostale predmete. Upodabljanje morskih pejsazev
je bilo med $tudenti zelo priljubljeno. Vedeti moramo namre¢, da so bila mesta na
obali in morje novo odkriti pejsaz za umetnike, saj je bila Primorska v desetletjih po
prvi svetovni vojni v drugi drzavi, Italiji, in sele po osvoboditvi leta 1945 prikljucena
Jugoslaviji ter zdruzena s slovenskim drzavnim prostorom.

morje, obala, zaliv, poletje, jadrnica,
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Avtorica je pri portretu deklice v tehniki suhe igle, ki je nastal v tretjem letniku S
studija na Akademiji, dobro uporabila mehkobno in Zametasto ¢rtno potezo, ki je '
znacilna za to tehniko. Z njo je oznacila svilnatost valovitih las in zamolkel lesk da-

mastne tkanine njene haljice z belim ovratnikom. Obrisne poteze obraza so zacrtane

z rahlimi pretrganimi linijami in segmenti srafur, da oznadijo otro¢ji, debeluskast

obraz. Deklica je upodobljena v doprsnem izrezu. Postavljena je frontalno, glava pa

je rahlo zasukana diagonalno proti njeni levi strani, medtem ko je obraz frontalno

obrnjen proti gledalcu. Izstopajo bujna lica in veliko ¢elo, ki ga oblikuje belina pod-

lage. Pogled deklice je s posevnim pogledom usmerjen v nedolocljiv predmet na nasi

desni strani. Njen izraz je fiksiran s pasivnim pogledom, obraz izdaja odmaknjenost.

Srcasta usta so kljubovalno zaprta. Simetrijo obraza prekine priceska. Lasje so po-

¢esani v preco in na levi speti z lasno sponko. Ozadje za deklico je razdeljeno v dva

dela. Levi, temnejsi, poudari levo polovico deklicinega obraza, hkrati pa simbolizira

prostor pozornosti, tudi zaradi pogleda, ki je usmerjen v to smer. Identitete deklice

ne poznamo. Morda je avtorico pritegnil kljubovalni izraz njenega obraza ali pa je

bila z deklico sorodstveno povezana. V svojem poznejsem delu se je veliko posvecala

portretnemu slikarstvu. Portretirance je sama izbirala, pri ¢emer so jo najbolj pri-

tegnili otroski in Zenski obrazi.

deklica, portret, glava,
obraz, realizem
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Pred nami je motiv zapus$cene stavbe, ki jo prerasca drevje. Arhitektura in narava
se prepletata, tako da dobimo obcutek propadanja. Stavbi po videzu ne moremo
dolo¢iti funkcije. Na kamniti mizi je postavljena nekaksna hisica z majhnimi oken-
ci, ki bi lahko bila apsida majhne enoladijske cerkvice ali pa kapelica. Ta fragment
zapuscene stavbe $e vedno prekriva streha s korei in kljubuje zobu ¢asa. O tem, da
je stavba kamnita, prica njena stena, grajena iz klesancev. Ve¢je drevo z debelejsim
deblom je pognalo iz temeljev arhitekture. Sklepamo, da so ga nekoc¢ ze pozagali
na nekajmetrsko visino, saj je ob vrhu pognalo ve¢ novih vej. Ve¢je drevo je ocitno
iglavec, prav tako tudi dve manjsi. Morda sta manjsi celo zrastli iz semena vecjega
inje s tem prikazan vec¢ni tok zivljenja, rojevanja in propadanja. Ukvarjanje s ¢casom
in minevanjem je v zrelem delu avtorice postalo osrednja tema njenega ustvarjanja.
Motiv lahko razumemo tudi v tradiciji romanti¢nega krajinskega slikarstva, ko so z
zapuscenimi samostani prikazovali minevanje vsega in posameznikovo izgubljenost
zaradi pretrganega stika z duhovnostjo. V grafi¢ni tehniki jedkanice ali ujedanke,
kot jo je z arhai¢nim izrazom avtorica oznacila na grafi¢nem listu, motiv deluje se
bolj krhko in daje obcutek efemernosti vsega, kar obstaja.

krajina, pejsaz, drevesa, hisa,

veter, arhitektura, narava
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Dve deklici stojita v plitvi vodi in se igrata. Krajinsko prizoris¢e je nenavadno in
tezko dolocljivo, saj se zadnji plan zdi kot neskon¢na ravnina obale nekaksne lagune,
polne plitvin, in izginja v daljavi kot visoko morsko o¢isce. Deklica na levi se sklanja k

vodni gladini, kot bi Zelela nekaj oprati in se hkrati ne prevec zmoditi. Stoji za ozkim
pomolom, grajenim iz kamnitnih klesancev, ki sega v vodo z zglajeno klan¢ino. Na
pomolu ob njej lezi lutka, ki jo je odlozila. Morda deklica posnema odrasle zenske, ki

so k vodi hodile prat oblac¢ila, in pere lutkina oblacila. Druga deklica, ki je prav tako

oble¢ena v srajdico s kratkimi rokavi in krilce, ki ji sega do kolen, je zatopljena v igro.

V rokah drzi nerazpoznaven predmert, ki priteguje njeno pozornost. Med deklicama ni
komunikacije. Vsaka je zatopljena v svoje opravilo. Zdita se kot sestrici. Leva, starejsa,
v igri ze posnema odrasle, mlajsa pa vidi le svojo igracko. Svetloba osvetljuje prizor
iz ozadja. Prikazan je naklju¢no izbran trenutek, kjer se ¢loveske figure in naravno
okolje povezejo v prepleteno slikovno tkivo brez izstopajocih poudarkov.

voda, breg, deklici, dve

figuri, igra, obala, krajina
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Upodobitve enega izmed velikih francoskih mojstrov litografije iz sredine devet-
najstega stoletja Honoréja Daumiera so bile pogost u¢ni pripomocek pri kopiranju
za namen $tudija in raziskovanja te graficne tehnike. Hkrati so bile uporabne tudi za
preucevanje fiziognomije ¢loveskega obraza in znac¢aja. Daumier je bil veliki mojster
satire, ki je redno objavljal v ¢asopisih La Caricature in Le Charivari. Z objavami v
mnozi¢nih medijih je imelo njegovo druzbeno in politicnokriticno sporocilo $irsi
domet, kot ga ima umetnost v galerijah. Daumierev umetniski sloves je bil namrec¢
utemeljen in ustvarjen z grafiko, ki je nasla pot med ljudi. Tudi ta lekeija o grafiki,
ki z mnozi¢nim razmnozevanjem doseze sirse ob¢instvo, je bila lahko za studente
na Akademiji poucna. Tudi Adriana Maraz, ki je svojo umetnisko kariero posvetila
tej zvrsti in je v njej dosegla veliko pomembnih mednarodnih priznanj, je prav v
litografiji v zadnjem semestru $tudija napovedala prihodnje likovne znacilnosti, ki
jih je v zreli karieri razvijala v tehniki barvne jedkanice. Na listu vidimo tri obraze
z rahlo groteskno poudarjenimi potezami. Dva moska imata na glavi klobuk, en od
njiju je med spremljanjem predstave ocitno zakinkal. Moski za njim steguje vrat, da
bi bolje videl ¢ez visok klobuk specega. Ob njem je zenska. Morda je spremljevalka
enega izmed obeh moskih ali pa je sama. Glavo ima prekrito z ruto. Grimasa na
njenem obrazu je zanimiva, saj jo lahko interpretiramo na dva nac¢ina: ali izraza neza-
dovoljstvo, ki ga podkrepi se glasen besedni izbruh, kar razberemo iz njenih odprtih
ust, ali pa je le tako nevljudna, da na siroko zeha, ne da bi si zakrila usta. Daumier
je smesil francosko burzoazijo, ki je na hitro obogatela, ni pa se navzela lepih navad.
Avtorica je izjemno dobro posnela znacaj Daumierevih likov.

figure, portret, moska figura,
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Honoré¢ Daumier je bil vrhunski mojster litografije. Ustvarjal je satiri¢ne prizore, s
katerimi je kriti¢no motril navade francoskega mescanstva, kritiziral kralja in opo-
zarjal na druzbene krivice. Kot druzbenokriti¢no ob¢utljiv umetnik je v dvajsetem
stoletju postal posebej privlacen zgled za tiste umetnike in druzbene ureditve, ki so L
bili podobno kriti¢ni do burzoazije in monarhije. Po drugi svetovni vojni, ko je bila
Slovenija vklju¢ena v Jugoslavijo, je v njej vladal socializem. Daumiereve grafike so
bile z vrhunsko umetnisko artikulacijo in ustrezno druzbenopoliticno usmeritvijo
na liniji z novimi druzbenimi ideali socializma in idealen umetniski zgled, zato se je
po teh listih za¢enjal pouk litografije tudi na Akademiji. Ze v Daumierevem ¢asu so

grafike prek reproduciranja v ¢asopisju prisle v stik s sirsim ob¢instvom, kot ¢e bi
bile razstavljene le v galeriji. Grafika, ki jo je kopirala Maraz, je bila objavljena 23. 3.
1864, verjetno v humoristi¢nem listu Le Charivari, kjer je Daumier najvec¢ objavljal,
sodi pa v Daumierev cikel Tezavni crenutki Zivljenja. Besedilo pod sliko se glasi: Ze
sedmic ... ali boste prosim zapustili moj sedez, sicer ... / In sicer ... / Sicer bom prisiljen oditi,
kar bo neprijetno zame.

Dialog prikaze kontrast med vase zavarovanim prepotentnezem, ki si ne da vzeti
niti tistega, kar mu ne pripada, in mes¢anom dobrih manir, ki pa je sprico navad,
ki jih prinasa egocentri¢ni kapitalizem in se z njimi ponasajo novopeceni bogatasi,
povsem brez moci. Na dveh pasovih gledaliékih balkonov se avtorica ni ukvarj ala z
natan¢nim kopiranjem vseh figur, temvec¢ je prikazala abstrahirano mnozico, ki se
spreminja v ornament. Zanimivo je tudi, da je motiv, ki ga je Daumier oblikoval kot
pokonc¢ni pravokotnik, poustvarila na nekoliko ve¢jem litografskem kamnu v obliki
leZecega pravokotnika.

ﬁgure, moski ﬁguri, incident
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Litografija je nastala, ko se je Adriana Maraz po triletni prekinitvi od leta 1953
leta 1956 vrnila na Akademijo, da bi zakljucila se zadnji semester Studija. V cetr-
tem letniku je bila v programu litografija; tako umetnica v tem ¢asu se ni mogla
preizkusiti tehnike barvne jedkanice, v kateri je pozneje postala svetovno slavna.
Tihozitje sestavljajo raznovrstni predmeti, ki so razpostavljeni v ve¢ prostorskih
planih. V prednjem je na pultu rocka z rabljenimi copici. To so predmeti, ki sodijo v
slikarjevo delovno okolje in lahko simbolizirajo slikarsko umetnost. V drugem planu
s0 na mizi sahovska figurica konja in dva druga drobna predmeta ter steklenica, v
ozadju pa je diagonalno na nevidno oporo prislonjena kitara, ki lahko simbolizira
glasbeno umetnost. Tako prizor morda ni samo nakljucen zbir predmetov, temvec¢
tudi alegorija slikarske in glasbene umetnosti. Podobna dvojnost je prisotna tudi
v prostoru, ki je hkrati delovni prostor slikarja, z vrati omare v ozadju in zaveso
pa tudi zasebni prostor. Kitara in steklenica sta znacilna predmeta na kubisti¢nih
tihozitjih, ki so jih mladi umetniki poznali. Tu sicer nista uporabljena za prikaz
perspekeivisticnih distorzij, ampak sta realisticno polnoplasti¢no oblikovana, saj v
tem casu Studentom Solska dokerina $e ni dopuscala odklonov od realizma. Slikarka
v tem delu $e sledi pravilom perspektivisti¢nih skrajsav, vendar je ocisce postavljeno
na nenavadno mesto, visoko zgoraj na levi strani. Ker gledamo na prostor z visokega
polozaja, se bela mizna ploskev razprostre pred nami in dobro vidimo predmete na
njej. Ze pri naslednjih grafikah se prostor za¢ne navidezno plos¢iti in mizna ploskev
vse bolj postaja vzporedna slikovni ploskvi. Ornamentiranje karirastega prea na
pultu s copici in s cvetlicnim vzorcem potiskane bogato drapirane zavese v ozadju
ze kazejo na nagnjenost k zlahtnim tkaninam in ¢ipkastim vzorcem, tako prisotno
v poznejsem umetni¢inem delu.
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Na grafiki z naslovom Prijateljice tri dekleta sedijo za mizo. Figure so razmescene
v strogi simetriji, poudarjena je igra svetlobe. Leva in desna deklica sta postavlje-
ni profilno pred svetlo ozadje in sedita pred odprtima oknoma, polnima svetlobe.
Zaradi protisvetlobe sta lika temacna. Srednja deklica je obrnjena frontalno proti
nam in sedi pred temno steno, zato je boljse vidna. Deklice so individualizirane, saj
imajo razli¢ne priceske, oble¢ene so v razli¢ne obleke, posebej zanimiv je evetli¢ni
vzorcek na obleki desne. Dekle s konjskim repom na levi, ki jo vidimo v profilu,
isce stik z dekletom z lasmi, spetimi v figo, na desni strani mize, ki pa se z zasukom
stola obraca stran od nje in is¢e komunikacijo s svetlolasko s spuscenimi lasmi v
sredini. Ta je zamis$ljena in si glavo podpira z desnico. Glava, polna tezkih misli, ki
rabi oporo, je znacilna za prikaz melanholi¢nega razpolozenja. Desna roka deklice
skupaj s sklenjeno levico oblikuje trikotnik. Njen obraz prepolovita svetla lisa in
senca na dva enaka dela. Po videzu sode¢ se dekle izgublja med moznostmi, ki jih
ponuja zivljenje. Perspektiva je rahlo zvrnjena, ploskev mize se nagiba proti gledaleu,

tako da lahko pogledamo v dva kroznika, ki stojita na njej. Tam sta se dva trikotna
in pravokotni preicek. Dekleta so zapletena v psiholosko napet trikotnik nelagod-
ne komunikacije. 1z objave te grafike v $tudentskem listu Tribuna," kjer je bilo ime
avtorice napacno zapisano kot »Maros Adrijana«, ugotovimo, da je grafika nastala
. . . v v .
pred tem dacumom. Da so bile ta grafika in verjetno $e kaksna druga razstavljene v
okviru 1. studentskega festivala, kjer je Maraz sodelovala v sklopu razstave revirskih

studentov in gostov, pa izvemo iz clanka o prireditvi, v katerem je pisec izpostavil,
da Adriana Maraz med gosti izstopa.2

figure, tri deklice, zenske,
Pri] ateljice, interier, stoli, miza,
tihozitje, svetloba, okna

1Reprodukcija Maros Adrijana, Prijateljice, litografija,
Tribuna, 31.1.1957, str. 4.

2 Joza ZAGORC, Reminiscence na |. Studentski festival v
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Pred nami je zna¢ilna vedurta srednjeveskega mesteca na vzpetini. Avtorica se je lotila
poskusa kubisti¢ne razclenitve enostavnega geometriziranega motiva mestne vedute,
sestavljene iz kockastih his. Sestavila jih je iz belih, sivih in ¢rnih ploskvic, sive preha-
jajo v ploskev ozadja. Ta je oblikovana na nac¢in prsenja licografskega tusa v drobnih
kapljicah na kamen. Hisice je prepustila prosti igri perspektivisticnih distorzij. Bele
stene so kar najbolj osvetljene in postavljene tako, kot da svetloba prihaja z leve,
vendar je nekaj enako usmerjenih ploskvic sivih. Tudi ¢rne sence niso vse postavljene
pod istim kotom. K vtisu, da se prostor lomi med prostorskimi plani, se dodatno
prispevajo nenavadna bela okenca, ki so postavljena na prelomu med steno in ravno
terasasto streho. Zdijo se kot lepilni trak, ki zlepi razli¢no usmerjeni stranici. Tudi
obrisna linija motiva vcasih izgine, zato nekaj hisic ostaja brez zamejenih stranic,
drugje pa ¢rna okenca kar lebdijo na ozadju, oblikovanem z razprseno barvo. S tem
je jasno prikazano, da graficarka ne razmislja ve¢ v okvirih realisticne konstrukcije
motiva, temve¢ preizkusa novosti kubisti¢nega spajanja razlicnih perspektivisti¢nih
pogledov na eni ploskvi in ustvarja fantasti¢ni likovni svet, ki je poln pravlji¢ne poe-
ti¢nosti. Tudi na tej grafiki vidimo, kako so jo privladile razlicne teksture in kako rada
se je poigravala s prostorskimi prevarami. Kockasti volumni se prav po escherjansko
zdaj vbocijo, drugic¢ pa izbocijo in s tem izmikajo prikazu jasne prostorske iluzije
ter vnasajo dvom v zaznavo sveta.

mesto, hise, veduta, okna,
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Prizor sestavljajo $tiri zenske figure, vidne s hrbtne strani in razmescene v enakomer-
nem ritmu na krajinskem ozadju, na obali. Enako so oble¢ene, imajo enake postave
in so predstavljene v enaki drzi. Na sebi imajo krila tricetrtinske dolzine, ¢ez rame so
ovite v ogrinjalo. Na glavi imajo klobuk v obliki splos¢enega stozca, ki spominja na
klobuke solinarjev. Vse so stilizirane enako. Poenostavljanje oblik na osnovne geome-
trijske like in telesa, ki mu je sledila avtorica v tem Casu, je znacilen postopek, ki je
umetnikom pomagal posodobiti slikovno zasnovo. Pot od mimeti¢nega upodabljanja
resni¢nosti k svobodnejsim interpretacijam se je v tem casu zacela odpirati tudi na
Akademiji. Pri tem so umetnike najbolj pritegovali magic¢ni realizem, metafizi¢no
slikarstvo in kubizem. Zenski liki so razmesceni v krajini tako, da je najve¢ja figura
namesc¢ena v prvem planu prav pred gledalcem in sega od spodnjega do zgornjega
roba graficnega odtisa. Ostale figure so glede na polozaj ustrezno perspektivisti¢no
pomanjsane. Od vseh zenskih likov mece senco le tisti na skrajni desni strani, kar je
nenavadno. Krajinski izsek je prikazan s pasovi razli¢no scrukeuriranih ¢rno-belih
sledi. Predvidevamo lahko, da gre za obmorski pejsaz. Prednji plan tal je oblikovan
z rahlo valovitimi ¢rnimi potezami, ki jih enakomerno ¢lenijo ¢rtkaste gravure. Nad
pasom tal se ¢rne sledi prekinejo. Sledi pas, oblikovan z drobnimi kapljicami barve,
ki so rezultat prsenja barve na licografski kamen. Zdi se kot morje, kjer se gladina
izgublja v meglicah v daljavi. Po vnovicni prekinitvi sledi pas neba, prikazan tako, da
se rahle meglicaste poteze zgostijo in dobimo obcutek majhnih plavajo¢ih oblackov.
Enakomeren ritem delitve slikovnega polja, ki ga doloc¢ajo vertikale oseb in njihove
ponavljajoce se oblike ter prostorski kriz, ki ga oblikujejo s krajinskimi pasovi, pus-
tijo na gledalcu vtis nerealnega prostora. Ker se vse figure obracajo pro¢ od nas, nas
prizor navda z obcutkom odtujenosti.
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V kompozicijsko natan¢no naértovanem prizoru vidimo dve zenski postavi. Prva,
vedia, ki stoji spredaj, je prikazana v dopasnem izrezu in je obrnjena proti nam, druga,

manjsa, celopostavna pa stoji v ozadju in nam kaze hrbet. Obe meceta izraziti senci.
Senca sprednje je prelomljena, saj pada na tla in steno, ki zaseda nekaj manj kot
polovico prizora. V prostor je postavljena tako, da zaseka oster kot na tleh. Stena,
na katero pada senca, je tujek v nadrealnem prostoru. Ne porise je le senca, pa¢ pa
najdemo na njej tudi sledi v omet vpraskanih graficov. Zgoraj vidimo prekrizani veliki
tiskani ¢rki v beli barvi, kar je ¢rkovni simbol za zmago (VV = eviva = naj zivil). Za
¢asa fasizma je bil pogosto kot propagandni grafit napisan na stenah hi$ v povezavi
z imenom politi¢nega voditelja. Nizje je Se nekaj neberljivih ¢rnih ¢rk, ¢ack, se nizje
desno opazimo sonce z zarki. Levo spodaj je za¢rtan neidentificiran predmet. Na
detajle v omet vrezanih grafitov je vredno posebej opozoriti, saj postanejo sele po-
zneje, v zacetku Sestdesetih let, pogost motiv na grafikah tako pri Riku Debenjaku
kot Vladimirju Makucu. Zenski postavi sta si podobni in sta tipi¢na Zenska lika
avtorice iz tistega ¢asa. Obe telesi sta vretenaste oblike, na glavi nosita klobuka,
podobna solinarskim slamnikom. V povojnih letih in tudi $e okoli leta 1957, ko je
nastala litografija, so umetniki radi in pogosto potovali k morju, najprej v okviru
akademijskih ekskurzij, za tem pa tudi individualno. Skoraj prepricani smo lahko, da
je ena od poti v obmorske kraje vplivala tudi na avtorico, da je zacela znacilne poteze
obmorske krajine vkljucevati v grafiko. Da gre za morski motiv, nas dodatno preprica
zadnji plan slike, saj zenska v ozadju stoji tik ob morju, ki ga oblikujejo kratke ¢re-
kane valovnice. Naslednji, temnejsi pas lahko predstavlja obalo zaliva, svetlejsi, ki je
se visje, pa oblake. Da se prizor odvija ob morju, nam kaze tudi intenzivnost son¢ne

svetlobe, ki razdeli slamnik prednje figure na belo in ¢rno polovico.
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Pred temno steno, ki zaseda vecjo levo polovico grafike, stoji zenska. Pred njo je miza,
na kateri so ribe. Zenska ima na glavi velik klobuk v obliki plitvega stozca bele barve,
oblecena je v brezrokavno obleko, ki z gubanjem draperije spominja na grski peplos.
Oblika telesa ne sledi anacomskim pravilom. Figura je manieristi¢no razpotegnjena,
njeni nozici predrobni, rami ima potlaceni, tako da zaokrozita gornji del telesa in s
pokrcenima rokama oblikujeta krozno obliko. Motiv polkroga sklenjenih rok se po
navpicnici ponavlja v enakomernem ritmu skledastih gub. Drugo ozjo polovico ver-
tikalnega formata na desni strani zasedata izrez ravninske pokrajine in nebo s tremi
oblacki nad njo, kamor je postavljen drugi zenski lik. Silhueta zenske je oblikovana
kot pri prvi, vendar je tokrat obrnjena vstran od gledalca, rameni pa ima prekriti z
ogrinjalom. Na svetlo podlago tal, na katerih stoji, ki so zaradi naprsenega licograf-
skega tusa na kamen videti pescena, pada senca, tokrat na desno in kaze na neznani
vir svetlobe na levi strani. Prav ta osvetlitev z leve strani je v popolnem nasprotju s
svetlobo, ki drugo vecjo figuro osvetljuje z desne. Zelo zanimiv je detajl mize z riba-
mi, ki ni ve¢ pravilno perspektivisti¢no postavljena v prostor, temve¢ oblikovana po
nacelu inverzne perspektive, znacilne za bizantinsko umetnost, ki ocis¢e namesto za
sliko postavi pred njo. Pred nami je na glavo obrnjena trapezna mizna ploskev, na
njej pa riba z izrazito senco in desno od nje kosara z ribo, ve¢ ribjimi repi in drugimi
ostanki. Avtorico so zanimale nadrealisti¢na atmosfera in perspektivisticne distorzije
pod vplivom kubizma. Posebno pozornost je namenila teksturam na steni, popisani z
grafiti, ki so vrezani v omet, in pes¢eni ploskvi na desni, s ¢cimer je napovedala odnos
do snovi, znacilen za informel.
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Na litografiji z naslovom Slamniki vidimo pet med seboj podobnih Zenskih poprsij
s spus¢enimi rameni. Zenski desno spodaj in levo zgoraj nase kaZeta z roko, polo-
zeno na prsi, in s tem izstopata. Vse imajo prsni del ovit z draperijo, na glavah pa
slamnike. Avtorica, ki je ve¢ino svojih grafik v tem obdobju pustila nenaslovljenih,
je graficni list tokrat poimenovala Slamniki, saj je zelela poudariti pokrivala. Gre
za posebno obliko slamnika, kakor ga nosijo solinarji. So stozcaste oblike in zaradi
enostavne geometrijske oblike likovno zelo privla¢ni. Plas¢ nizkega stozcea je prekrit
z vrezanimi potezami, ki oblikujejo njegov volumen. S spodnje strani so klobuki kar
najbolj osvetljeni — belino predstavlja belina lista. Poprsja se ponavljajo v izmeni¢nem
ritmu, v cik-cakasti kompoziciji, tako da je poprsje enkrat pomaknjeno proti levi,
drugi¢ proti desni. Crno barvno polje, na katero so postavljena, jih s temno bruseno
osnovo dobro poudari. Mo¢na son¢na svetloba je znacilna za sredozemski svet, tukaj
pa mocna lu¢, ki osvetljuje figure, prihaja izpod slamnikov, zaradi cesar spominjajo
na svetilke. Sicer so poprsja osvetljena z desne strani. Svetloba, ponavljajo¢ se ritem
in lebdec¢i liki ustvarjajo na grafiki obcutek metafizi¢ne atmosfere.
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V prostoru, ki ga delno zapira zavesa, je na levi strani obesen portret. To je zgodnje-
renesancna slika Portrer dame florentinskega slikarja Piera del Pollaiuola iz okoli 1470.
leta. Pred njim stoji zenska s klobukom in zdi se, kot da smo jo zmotili pri ogledovanju
slike ali pa same sebe v zrcalu, ki bi lahko stalo na mestu slike. Pollaiuolov portret,
ki je na litografiji postavljen v interier zasebnega prostora, je dejansko razstavljen v
Muzeju Poldi Pezzoli v Milanu. Adriana Maraz si je sliko tam lahko ogledala v ¢asu,
ko se je izobrazevala v samostanski $oli pri nunah v blizini Torina, ali pa kdaj pozneje
ob obisku Milana. Da je Pollaiuolov portret, na katerem lahko gledalec obcuduje kar
nekaj znacilnosti renesanc¢nega slikarstva, ki so pozneje postale kljucne za avtori¢ino
delo — od bravuroznosti tehni¢ne izvedbe, mojstrskega prikazovanja iluzije mehkobe
koze do bles¢anja brokata in $e ¢esa — vkljucen v prizor, pomeni, da ga je mo¢no
obcudovala. To obcudovanje je bilo trajno, saj ga je v zgodnjih sestdesetih letih se
slikarsko kopirala, draperijo pa je, namesto naslikala, dodala kot tridimenzionalno
aplikacijo nagubanega blaga in tako dvodimenzionalno sliko preobrazila v tridimen-
zionalni objekt. Zenska, ki stoji pred zaveso s stozcastim, slamnatim klobukom, je
njen znacilen zenski lik iz tega casa. Figura je sloka, dolgovrata, rameni ima potlace-
ni, ovita je v bogato drapirano ogrinjalo. Tokrat je obrazna fizionomija natan¢neje
izdelana, prav tako pa lahko opazimo podobnost s potezami avtorice.
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Med priljubljene morske motive v likovni umetnosti sodi tihoZitje z ribami. Tu gre
za prav posebno variacijo na to ikonografsko temo. Pred nami so tri ribe. Riba spodaj
deluje kot negibni kadaver, zasidran skupaj z morskimi jezki na morskem dnu. Pri
drugi se zdi, da je zaradi odprtega ocesa ziva in bi lahko plavala. Pred njima je $e
ena plavajoca, manjsa, eksoti¢na riba. Vse so obrnjene v isto smer, premikajo se od
leve proti desni. Tako je kompozicija poenotena, s simetrijo po sredis¢ni vodoravni
osi pa tudi uravnotezena. Avtorica je upodobila ribji telesi, kot bi slo za rentgenski
posnetek, samo zato, da se je lahko razzivela v prikazu bogatega spektra raznolikih
vzorcev. Ze s te zgodnje grafike se nam pokaze njena naklonjenost k oblikovanju
razli¢nih tekstur, ki tudi pozneje v umetni¢inem razvoju ostane osrednja znacilnost.
Odpiranje ribjih teles in preobrazba voluminoznega ribjega telesa v ornament kaze
tudi na teznjo po abstrahiranju motiva in njegovi preobrazbi v abstrakten vzorec.
Mladi umetniki so v tistem ¢asu navduseno preizkusali nove abstrakene formulacije
v umetnosti. Podvodni svet je z bogastvom oblik tam zivec¢ih bitij razkosen katalog
barv in ornamentov, kar je avtorica s pridom uporabila v mnozici raznovrstnih potez
od ¢rekanja, kroznega risanja in vzporednega nizanja potez do puscanja nakljuénih
belih tockastih sledi, kar je dosegla s kaplji¢no aplikacijo gumiarabika in vode. V
letu, ko je nastala ta grafika, je Adriana Maraz sodelovala na ve¢ji skupinski razstavi,
ki je bila v stavbi OLO (Okrajni ljudski odbor) v Novi Gorici, kjer so se poleg sli-
karjev, zdruzenih v Klubu amaterskih slikarjev Nikolaja Pirnata, predstavili se trije
umetniki. Ceprav Maraz takrat se ni zakljucila scudija, je bila v razscavnem katalogu
navedena med trojico akademsko izobrazenih slikarjev. 1z kataloga izvemo tudi to,

da je razstavila tri slike, vse z motivi ribjega tihozitja.
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