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Zora Stancic, 2024, foto: Ursa Premik

(osebni arhiv, z dovo]jcnjcm avtorice)
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Zora Stan¢i¢ (1956-) je bila rojena v kraju
Strbe v BiH. Osnovno $olo in Srednjo
solo za oblikovanje je kon¢ala v Ljublja-
ni. Leta 1984 je diplomirala na Akademiji
za likovno umetnost v Sarajevu pri prof.
Dzevadu Hozu, ki je bil diplomant lju-
bljanske ALU in pomembna predstavni-
ca ljubljanske graﬁéne sole. [stega leta se
je vpisala na grafi¢no specialko na ALU
v Ljubljani. V letih med 1988 in 1991 je
bila na ALU zaposlena kot asistentka
stazistka in je urejala zbirko studentskih
grafik ter sodelovala pri pripravah pre-
glednih razstav, ki so po petletkah pred-
stavljale studentsko grafi¢no produkeijo
v ]jub]janski Moderni ga]eriji. Leta 1990
je pri prof. Zvestu Apolloniu zakljucila
podiplomski studij. Po daljsem obdobju
s statusom samozaposlene v kulturi, ko se
je ukvarjala tudi s honorarnim pouceva-
njem, je bila leta 2016 sprejeta za docent-
ko za grafiko na Pedagoski fakulteti, od
leta 2021 pa kot izredna profesorica vodi

predmet grafika na UL ALUO.

V delu Zore Stan¢i¢ dominira grafika.
Njen ¢rno-beli izrazji zados¢a za komple-
ksno izpoved vsebin. V letih podiplom—
skega studija v Ljubljani je med njenimi
tehnikami prevladovala licografija, po-
zneje pa se je preusmerila v sitotisk. Ta
graﬁéna tehnika namre¢ omogoéa tisk
tudi na drugih povrsinah, na primer na
tekstilu, ki ga umetnica pogosto uporabi
namesto papirja. Poleg grafike deluje se
na mnogih drugih podro¢jih: v ilustraciji,
filmski scenografiji, ukvarja se s knjigo
umetnika, pogosto je vabljena, da predava
ali vodi delavnice. Samostojno razstavlja
od leta 1985. Sodelovala je na stevilnih
skupinskih razstavah doma in v tujini.

Ze v éasu §tudija se je izoblikovala njena
znacilna znakovna likovna govorica v

1Brane KOVIC, Zora Stancic, grafike 1990-91, Galerija Zveze
drustev slovenskih likovnih umetnikoy, Ljubljana, 1991, brez
pag.

¢rno-beli barvi v tehniki licografije s
hoteno naivno in ckspresivno stiliza-
cijo. Motivi so zacrtani shemati¢no in
ckspresivno, tako da je podano kratko,
jasno in jedrnato sporoc¢ilo. S pomocjo
shematiziranega znaka imajo njene grafi-
ke v zaporedju mo¢ pripovednosti stripa
brez besedilnih dodatkov. Zanimivo je,
da se je ¢rkovnemu znaku pretezno izo-
gibala, le vcasih je dodajala duhovite na-
pise, da je dosegla u¢inek absurda. Brane
Kovic¢ je Zapisal: »... znak, sproduciran
kot temna sled na svetli podlagi, ozna-
¢uje samega sebe, funkcionira kot dosle-
dno prekritje oznacenca in oznacevalca,
pri cemer je slikovno polje edini mozni
teritorij njegove cksistence.«’ Njeno delo
lahko postavimo v kontekst nove podo-
be, znacilnega trenda v umetnosti osem-
desetih let 20. stoletja, ki je v ospredje
spet postavil ekspresivno figuro in odprl
prostor osebnim mitologijam. Avtorica je
v vsebinskem in motivnem smislu z av-
tobiografskim pristopom in dramati¢no
tematsko naglasenostjo prizorov uspesno
apropriirala duh ¢asa.

Med nagradami, ki jih je prejela, lahko
omenimo grand prix na Bienalu slovenske
grafike na Otoccu leta 1996, na 23. med-
narodnem grafi¢nem bienalu v Ljubljani
je prejela nagrado sanzanobi, leta 2016 je
za svoje delo prejela Zupancdi¢evo nagra-
do MOL in na 10. mednarodnem trienalu
grafike Bitola v Severni Makedoniji pre-
jela ¢astno in posebno nagrado 7a razvoj
grafike. Leta 2023 je prejela nagrado Ivana
Kobilca za zivljenjsko delo, ki jo podeljuje
Drustvo likovnih umetnikov Ljubljana.

Njena dela so uvrscena v zbirke nasled-
njih muzejev: Albertina na Dunaju (Av-
strija), Fonds national d’art contempo-

rain v Parizu (Francija), MG+MSUM v

Ljubljani, The Jane Voorhees Zimmerli
Art Museum v New Brunswicku, New
Jersey (ZDA), Mednarodni grafi¢ni likov-
ni center v Ljubljani, Museum of New
Zealand Te Papa Tongarewa, Aukland
(Nova Zelandija) in Metropolitan Muse-
um of Art v New Yorku (ZDA).
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DELO 1Z ZBIRKE
USTVARJALKE
20.IN 21. STOLETIJA

Nadja Zgonik

Na kosu potiskanega blaga razberemo podobo Zenskega obraza z naglavno ruto. Odris-
njen je s ¢rno barvo v tehniki sitotiska, ki omogoca tisk na blago. Ruta ni v ¢rni barvi
zato, da bi oznacevala osebo, ki zaluje, ali osebo, ki si je pietetno prekrila glavo vprico
kaksne verske avtoritete, saj je zaradi izreza takoj jasno, da gre za uprizoritev obic¢aja
zakrivanja glave, znacilnega za pripadnice muslimanske vere. Poleg rute je s ¢rno barvo
odtisnjenih se dvoje odi, ki se ju dotakne ruta. Oznacujeta ju Sarenici, ki se oblikovno
zlivata z zgornjima vekama, in dva komaj vidna segmenta obrvi. Ce ¢rna barva nima
simbolnih konotacij — zakaj je torej uporabljena? Crna je standardna tiskarska barva,
s katero so odtisnjeni ¢asopisi, knjige in revije. Je barva za neposredno sporocanje,
uporabljena tudi za obrisno linijo, ko zelimo zacrtati prizor. Tudi tu je ¢rna, ki zaseda
najvecjo enovito povrsino podobe, uporabljena zato, da kot nebarva asketsko posreduje
gledalcu jasno in neposredno sporocilo. Tako je s poenostavljenimi ¢rnimi ploskvami
organskih oblik skicozno zac¢rtan obraz celebrity brez identitete, na nacin, kot je to

naredil Andy Warhol s slavnimi Marilyn Monroe, Elisabeth Taylor, Maom ...

Obraz z ruto je odtisnjen na industrijsko potiskanem kosu tkanine. Krasi ga vzoréek
dinami¢no razporejenih oblik rdece, zelene in bele barve, natisnjen na ozadju parisko
modre. Gre za znacilen orientalski vzorec, ki je postal zelo priljubljen, ko se je v 18.
stoletju zacel uvoz potiskanega kasmirja iz vzhodnih dezel v Evropo. Oblika naj bi
domisljijsko stilizirano oblikovala drevo datljeve palme kot simbol drevesa zivljenja,
zato Francozi vzorec imenujejo palme, drugje je znan pod imenom Alahove solze ali
pupek. Vprasamo se lahko, ali je avtorica zelela opozoriti na katerega od teh pomenov

ali pa jo je zgolj pritegnil zanimiv vzorec.

Potiskan kos blaga, ki se uporablja kot podlaga, prihaja iz neumertniske, industrijske
proizvodnje. Logika vkljucevanja strojno izdelanih izdelkov in industrijskih postopkov
izdelovanja slikarskih umetnin je postala ustaljena praksa pri umetnikih poparta. Andy
Warhol jo je uvedel zato, da je ¢im hitreje ustvarjal in da je lahko predajal odtiskovanje
sitotiskov svojim pomoc¢nikom.

Muslimanska naglavna ruta ali hidZab je kos oblacila, zaradi katerega je Zenska pre-

poznavna kot muslimanka. Po muslimanskem prepricanju je ve¢ kot le oblacilni kos,
saj zavezuje tisto, ki ga nosi, da se vede skladno z verskimi naceli, hkrati pa opozarja
vsakogar, ki stopa v komunikacijo s tako osebo, da bo soocen s specificnim kontekstom
vere. Nosenje hidzaba je bilo v Jugoslaviji do leta 1992 prepovedano, v nekaterih evrop-
skih drzavah pa ga prepovedujejo se zdaj. Slovenija se uvrs¢a med manj kot polovico
evropskih drzav, ki nimajo nikakr$nih pravnih, javnih ali zasebnih prepovedi nosenja
hidzaba. Leta 2016, ko je nastala grafika, so bile v Sarajevu demonstracije »Hidzab,
moja pravica, moj izbor«. Muslimanske zenske so protestirale zaradi sprejetja zakona
o prepovedi nosenja verskih simbolov v pravosodnih prostorih in zagovarjale stalisce,
da pri tem ne gre le za Vpraéanje vere, ampak za osebno izbiro. Tudi sicer kot drzava v
Evropi, v kateri Zivi najve¢ji odstotek muslimanskega prebivalstva, po nosenju hidzaba
izstopa BiH. Tematika obveznega nosenja naglavne rute v Islamu je od padca dvojckov

Zora Stancic, iz cikla Oblike svobode, 2016, sitotisk
na potiskani tkanini, 70 x 50 cm, Umetniska zbirka UL ALUO



izrazito politi¢no-ideolosko nabita tema in Stan¢ic¢ jo v nase domove vnasa na mehek,
prijazen na¢in s pomocjo ornamentiranja z uporabo potiskane podlage in pri sirokem
ob¢instvu prepoznavne in priljubljene warholovske stilizacije s ¢rno tiskarsko barvo
odtisnjene podobe. Sarajevo je za umetnic¢ino biografijo zelo pomemben kraj, saj je
tam prezivela svoja Studijska leta, ko je studirala grafiko na sarajevski Akademiji za
likovno umetnost pri profesorju Dzevadu Hozu, ki je bil med najodli¢nejsimi $tudenti
grafike na ljubljanski Akademiji za likovno umetnost, kot pomemben predstavnik
Ljubljanske grafi¢ne $ole je sodeloval na razstavah in leta 1973 na novi sarajevski Aka-
demiji za likovno umetnost postal profersor ter ustanovil katedro za grafiko po zgledu

ljubljanske Akademije.



IZBRANE GRAFIKE 1Z Na graficni list je umetnica zac¢reala vec razlienih oblik in ¢re. S spontano potezo in's
STUDIJSKEGA OBDOBJA

1985—1990 pomocjo ¢rnih tanjsih in debelejsih potez, ki jim je dodala sivo modrino, je ustvarila

motiv, ki ga sestavljajo shemati¢ne podobe glav v profilu. Liki so ploskovito za¢rtani,
prav tako je ploskovito tudi ozadje. Motiv je hkrati ujet v ¢rno obrobo in osvobojen
z belino, siva pa je posrednik med barvo in podlago. Mocan kontrast bele in ¢rne
deluje zelo ekspresivno. Najbolj jasno je zacrean lik na levi. Se bolj poudarjen je z
debelo ¢rno obrobo. Umetnica je ustvarila tri silhuete ¢loveskih glav v profilu le z
nekaj hitrimi potezami. Abstrahirani motiv profila, ki nam je najbliZje - to vidimo
zaradi prekrivanja — je dodatno poudarjen s sivo-modro ploskvijo pod njim, ki iz-
rise naslednji profil, in s katero je dodane nekaj globine. Motiv profila glave je se
enkrat ponovljen v desni zgornji polovici graficnega lista tako, da je z debelo ¢rno
¢rto poudarjena trikotna oblika nosu, pod nosom pa je s spontano potezo dodala se
eno debelo ¢rno ¢reo, ki deluje, kot da gre za »zalostne« ustnice; obrnjene so namre¢
navzdol. Ustnice in nos je povezala s tanjsimi sivo-modrimi ¢reami, ki skupaj ustvar-
jajo iluzijo zalostnega obraza. Crna lisa je lahko tudi plamen, ki prihaja iz odprtih
ust zgornjega ¢rno oc¢rtanega obraza, ki pri umetnici pogosto prikazuje vrocicen
pogovor. Graficni na¢in linearne koncepcije, ki ga je v studijsko grafiko vnesla Zora
Stancic, je pomenil popoln odmik od tradicionalnih nacel ljubljanske grafi¢ne sole
in dokaz, da je bila »$ola« zmozna modernizacije in prenove studijskih usmeritev.
Studentom je omogocala, da so razvili samosvoj jezik, zaradi katerega je bila uvrs¢ena
med njene predstavnike. V Studijskem graficnem opusu Zore Standi¢ so istega leta
nastale $tiri variacije na isto temo silhuet obraznih profilov. Obstajata tudi graficna
lista, na katerih sta bolj realisti¢no zasnovana profil ¢loveskega obraza in njegova
silhuetna ponovitev. Avtorica s $tirimi razli¢nimi odtisi pravzaprav razgrajuje rea-
listi¢no silhueto v vedno bolj shemati¢ne ponovitve, ki razpadejo na najosnovnejse
in ploskovite like in ¢ree. Brez poznavanja teh predhodnih odtisov bi bilo z nasega
graficnega lista, ki tezi k shemati¢nosti in abstrakeiji, tezko razbrati osnovni motiv.
Odetisi imajo tudi zelo pomembno skupno tocko. Na nobenem izmed njih ne moremo
dolo¢iti spola upodobljenca. Na dialosko razmerje med dvema identitetama lahko
opozarja ¢rno-sivi kontrast dveh profilnih glav. Profil ves ¢as ostaja likovni znak, ki

ga umetnica ob ustvarjanju podob na novih grafi¢nih listih se likovno razkraja in
razgrajuje na osnovne elemente. Avtorsko interpretiran znak je Ze tu postal njena
znacilnost.

-

. Y Y .
lik, ¢rta, ¢rna, modra, siva,

DY

bloskev, glava

1 8 I 1 (Brez naslova), 1985, barvna litografija, ZS 5



Motiv na graficnem listu je ustvarjen spontano, narejen s par hitrimi potezami.
Umetnica je razlagala, da so grafike nastajale izklju¢no spontano in iz tehnik samih,
brez risarskih ali slikovnih predlog.” Crno-belega na¢ina izrazanja s popolnoma novo
grafi¢no svobodno ¢rto sta se domislili skupaj s studentsko kolegico in prijateljico
Petro Varl in ga nato prevedli vsaka v svoj jezik. Stanci¢ je tudi povedala, da se je
za ¢rno-belo grafiko odlocila zaradi generacije kolegov, predvsem tujcev, ki so tedaj
ustvarjali barvite grafike.2 Njen linearno in shemati¢no koncipiran slog je pomenil v
casu sredi osemdesetih let 20. stoletja popoln odmik od studijskih nacel na grafi¢ni
specialki, kjer so studente usmerjali k nadaljevanju graficnega klasi¢nega mojstrstva
v sodobni preobleki. Na grafi¢nem listu je upodobila lik v obliki vegetabilne ali pla-
menaste forme, saj hkrati spominja na palmov list ali ognjene zublje. Lahko je lep in
hkrati nevaren. Ekspresionizem debele linije to njegovo nevarno kricavost $e poudari.
Lik je malce nagnjen proti desni. Njegova forma zasiljenih trikotnikov, ki je vpeta
v ravno diagonalo, ponuja tudi interpretacijo, da gre za saksofon, ki v prostor krici
zvok. Lik je torej popolnoma shematiziran in postane abstrakeni znak, ki ga lahko
beremo na ve¢ nacinov. Ujet je v okvir grafi¢nega lista in z velikostjo svoje pojavne
strukture presega meje odtisa. Hkrati je upodobljen ploskovito, a v nedefiniranem
enobarvnem prostoru in zaradi lastne telesne razvejanosti deluje kot tridimenzio-
nalna forma z nekaj volumna. Tudi ta motiv je Stan¢ic¢ izdelala v ve¢ razli¢icah, pri
katerih je lik ostal enak, je pa eksperimentirala z barvo podlage. V nasem primeru je
podlaga v rahlo rumenkastem odtenku. Obstaja tudi odtis v bolj sivkastem. Odtenck
podlage oziroma prostora, na katerem je ¢rni lik, poudarja ekspresijo podobe. Ze tu
umetnica kaze komunikacijo z gledalci v simbolih, izrazenih z znakom, ki je dovolj
shemati¢no-abstrakten, da omogoca razli¢ne interpretacije.

znak, lik, shema, ¢rea, ¢rna,
plamenasta oblika, ploskev

1Bozidar ZRINSKI, Pogovor z Zoro Stancic in Petro Varl,
v: Zora Stancic & Petra Varl: zadnjih dvajset let (ur. BoZidar
Zrinski), Mednarodni graficnilikovni center, Ljubljana,
2008, str. 146.

2 Prav tam. 2 (Brez naslova), 1985, litografija, ZS 8



Avtorica je na grafi¢nem listu s spontano potezo ujela silhueto figure. Profil obraza
je vstavila na podlago ¢rnega madeza. Shematizirano silhueto profila glave najde-
mo v njenem Studijskem opusu na ve¢ grafi¢nih listih. Umetnica ga je preucevala v
ve¢ shematiziranih razlicicah ter ga oblikovala v enega izmed svojih razpoznavnih
likovnih znakov. Zaradi abstraktne oblike in kontrasta ¢rno-bele ploskve na prvi
pogled deluje, kot da gledamo na celotno figuro od zgoraj. Profil lahko sicer beremo
tudi kot zgornji del glave. Hkrati ¢rni madez, ki na ni¢ ne spominja, vizualno deluje
kot volumen zgornjega dela telesa, prekritega s ¢rnim oblacilom. S ploskovitostjo
»izrezanih« in ob¢rtanih likov ter s ¢rno barvo Stanci¢ gradi volumen figure. Roki
sta prekrizani. Zaradi levice, ki sega iz polja grafi¢nega odtisa, prizor deluje, kot bi
bila figura nagnjena naprej proti gledalcu. Crni madez pod komolcem leve roke celo
nakaze tla v sicer nedefiniranem prostoru. Avtorica v svojih delih vpeljuje vizualno
igro dolocanja in razpoznave upodobljenih znakov, hkrati pa tudi igro med plosko-
vitostjo upodobljenega in nasim interpretiranjem volumna in globine, ki nastane
zaradi ¢rno-belega kontrasta in pravilno za¢reanih tanjsih ali odebeljenih linij. Roke
in dlani so v njenem $tudijskem graficnem opusu pogost znak. Figura je osamljena
in s skljuceno drzo ter prekrizanimi rokami celo izraza svojo notranjo stisko. Hkra-
ti je profil glave na ¢rnem madezu na mestu srca, kar namiguje tudi na spomin na
ljubljeno osebo, ki jo figura s prekrizanimi rokami zadrzuje ali nosi v sebi. Morda je
odraz avtoric¢ine intimne zgodbe. Podobo, ki je nastala v prvem letniku $tudija na
graficni specialki, bi lahko opisali kot kompleksnejsi vizualni organizem z izrazito
znakovno formulacijo in avtoreferencami3 Hkrati je podoba telesa v drzi $e vedno
dovolj klasi¢no zasnovana. Umetnica na njej gradi znak z redukcijo motiva, da v
avtorski interpretaciji dobi znacaj ve¢pomenskega simbola.

ﬁgura, roka, dlan, znak, proﬁl glave,

glava, podlaga, ¢rna, bela, kriz
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3 Brane KOVIC, Zora Stancic, grafike 1990-91, Galerija Zveze
drustev slovenskih likovnih umetnikov, Ljubljana, 1991, brez
pag.

3 (Brez naslova), 1985, sitotisk, ZS 11
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Na litografiji sta upodobljeni dve figuri. Par je gol in stisnjen v ljubezenskem objemu.
Oba lika sta mo¢no shematizirana, a sta kljub temu ohranila nekaj razpoznavnih
znacilnosti, na primer nakazan je njun spol, pa tudi nekaj nujnih karakeernih potez.
Zenska figura ima poudarjene prsi, moski lezi pod njo z glavo, polozeno na svojo
spodvito levo roko. Figuri sta s profili obrazov obrnjeni druga proti drugi, tako da
se gledata. Njuni telesi sta upodobljeni ploskovito in sta zapolnjeni z enostavnim
¢rrastim vzorcem, ki brez meje prehaja z enega na drugo telo ter vizualno iz obeh
teles oblikuje isto ploskev. Hkrati ¢rte zapolnijo obrisa njunih teles. Med parom
poteka komunikacija, Zenska je dominantna, moski pa pasiven. Zenska se moskega
dotika z desnico v predelu srea, kar poudarja pokroviteljsko custvo ljubezni. Okrog
njiju so shemati¢no upodobljeni stevilni abstrakeni liki, ki spominjajo na kamencke.
Morda se prizor dogaja na plazi. Z zgostitvijo vizualnih podatkov, ki zasedajo celotno
povrsino odtisa znotraj okvirja, je nakazan tudi strah pred praznim prostorom ali
horror vacui. Ljubezenski objem je ujet v ¢rni okvir, podoben televizijskemu zaslonu.
Gledalec skozi zaslon vstopi v intimo dveh figur. Ustvarjen je odnos med intimnim
in javnim.* Upodobljen je trenutek, ki vsaj vizualno traja vecno. Avtorica je poveda-
la, da je stremela k temu, da bi njene podobe kazale vecnost, ne pa trenutka.® Leta
1985, v ¢asu graficne specialke, je Stancic¢ ustvarila tri vrste shemati¢no-abstrahiranih
motivov: abstraktne znake (kot na primer plamenom podobne vegetabilne tvorbe ali
profile glav), samostojne osamljene figuralne znake (skoraj figure) in intimne motive
iz sveta ljubezni. Za vse je znacilno, da prek njih iz motiva v motiv gradi svoj likovni
jezik tako, da lahko prek splosne razlage simbolov, pa tudi upo$tevanja ze obstojecih
motivov njenega studijskega opusa ustvarimo ve¢ pomenskih interpretacij. Kot je
zapisal Tomaz Brejc, je graficarka vnesla v obvladan stil ljubljanske grafi¢ne Sole
novo figuralno sproscenost.®

figura, par, ljubezen, akt,

lezanje, roka, obraz
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4 Bozidar ZRINSKI, Pogovor z Zoro Stancic in Petro Varl,
v: Zora Stancic & Petra Varl: zadnjih dvajset let (ur. BoZidar
Zrinski), Mednarodni grafi¢nilikovni center, Ljubljana,

2008, str. 149, 6 Tomaz BREJIC, Crni Zamet, v: Zora Stanci¢ & Petra Varl:

zadnjih dvajset let (ur. BoZidar Zrinski), MGLC, Ljubljana,
5 Pravtam, 147. 2008, str. 31.

4 (Brez naslova), 1985, litografija, ZS 12
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Graficni list zaradi mocnih ¢rno-belih kontrastov na prvi pogled deluje kot povrsina,
prostorsko nasic¢ena z liki in znaki, lahko bi rekli, da v duhu horror vacui, strahu pred
praznim prostorom. Iz razli¢nih kontrastnih form in ploskev lahko razberemo stiri
figure, vsaka je upodobljena v svojem kotu graficnega lista. Shemati¢nim figuram
je tezko dolociti spol. Spodaj levo je najvecja silhueta morda moske figure. Polovico
njenega telesa prekriva ¢rno polje. Iz desnega spodnjega kota raste popolnoma abstra-
hirana figura, ki jo kot Zivo bitje definira iztegnjena leva roka, morda celo $apa. Crni
madez med $apo in glavo si lahko razlagamo kot znak glasu, ki prihaja iz ust, kot da
figura krici. Nad njo je zensko poprsje, ki shemati¢no zarisano deluje kot znak. Njen
spol dolocijo nakazani lasje. Nasproti njej, v levem zgornjem kotu, je profil ¢loveske
glave, upodobljen na ¢rnem polju. Profil glave definirajo z drobno ¢rto oznacena
usta, iz katerih izhaja kriceci glas, ki je izrazen v ¢rekanih polkrogih okrog Zenskega
poprsja. Ta shematiziran odboj besed najbrz pomeni, da zenska poslusa kricanje
osebe na levi, hkrati pa bi bil lahko tudi prikaz njenega odkimavanja z glavo. Prav v
teh znakih kricanja in odkimavanja umetnica na grafiki vzpostavi dinamiko in dialog
med figurami. Da je levi cloveski profil klju¢en za razumevanje celotnega dogajanja
na graficni podobi, avtorica nakaze s ¢rno shematizirano in ploscato geometri¢no
spicasto gmoto, ki gre od desnega kota spodaj in se s konico dotakne polja s profilno
glavo. Ze Milos Basin je zaznal, da je na grafikah komuniciranje med osebama izrazeno
s konicasto obliko, podobno ognjenemu zublju, kar ponazarja krik” Hkrati je Zora
Stancic¢ ze v zgodnjih letnikih graficne specialke razvila tipicen simbolni znakovni
jezik, s katerim je dosegla pripovednost stripa brez besedilnega oblacka.

figura, obraz, profil glave, glava,
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Grafi¢ni list mo¢no zaznamuje posebna avtori¢ina znakovna govorica. Najbolj je
izpostavljena desna roka z iztegnjeno desno dlanjo, ki se spreminja v znak. Glede na
gracilnost se zdi, da gre za zensko dlan. Na dlani se sveti dragocen kamen rdecega
leska. Morda je rdec¢i kamen znak ljubezni ali pa celo del zaroénega prstana. Zgor-
njo polovico lista zaznamujeta bela in rdec¢a krivulja, ki se vzporedno vijeta od leve
sredine proti desnemu zgornjemu kotu. Morda gre za grafi¢ni prikaz srénega utripa
zaljubljene avtorice. Hkrati prav ti vijugi shemati¢no za¢reata obraz. Znak v obliki
profila glave se v avtoric¢inih grafikah veckrat ponovi kot vodilni motiv. Osebi ne
moremo dolociti spola. Obraz skusa poljubiti kamen. Ker je Stan¢i¢ v intervjuju
povedala, da je bila v tem ¢asu mocno zaljubljena, si motiv lahko razlagamo kot
hrepenenje po zaroki ali celo zaro¢no ponudbo s prstanom.? Da gre za izpoved, po-
vezano z ljubeznijo, opozarja rde¢a barva, prek katere je pretisnila ¢rno. Del rdece
je viden na zgornjem robu graficnega lista. Gre za edini primerek v ohranjenem
studentskem grafi¢nem opusu Zore Stan¢i¢ na ljubljanski akademiji, kjer dominira
¢rna, avtorica pa se izraza z belo (dlan in obris obraza). Glavna znacilnost podobe je
izrazito znakovna formulacija, ki jo znamo brati, saj gre za prevod intimnega jezika
v splosno znano simboliko znakov in barv. S pomocjo mocno reduciranih znakov in
v tem primeru tudi klasicne kompozicije s poudarjenim sredis¢em Stanci¢ doseze
pripovednost stripa brez besedilnega oblacka.

roka, kamen, dragulj, nakit,
prstan, zaroka, ljubezen

8 Bozidar ZRINSKI, Pogovor z Zoro Stancic in Petro Varl,

v: Zora Stancic & Petra Varl: zadnjih dvajset let (ur. Bozidar

Zrinski), Mednarodni graficni likovni center, Ljubljana,

2008, str. 146, 6 (Brez naslova), 1985, barvna licografija, ZS 14



Na barvni licografiji sta upodobljeni dve profilni obrazni maski s poudarjenima
silhuetama. Profil je eden izmed razpoznavnih znakov studijskega graficnega opusa
Zore Stan¢ic. Zanj je znacilno, da v osnovi ni spolno definiran in da je, kadar je upo-
dobljen v paru, vedno v dialogu z drugim. Znakovni jezik avtorice postaja z vsakim
graficnim odtisom bolj definiran in avtorsko profiliran, hkrati pa tudi gledalcu ob
poznavanju ve¢ njenih del odpira moznosti SirSe interpretacije. S tem se njeno gra-
ficno delo navezuje na logiko stripa. Levi profil obraza je usmerjen proti desnemu.
Zaradi zare¢e oranzne barve bi mu lahko pripisali identiteto Zenskega spola. Pri
tem gre za nase sodelovanje in dojemanje, da je oranzna zaradi kontrasta med barvo
(oranzna) in nebarvo (¢rna) namenjena zenskemu spolu, hkrati pa je ¢isto mozno,
da gre le za oranzno kot barvo ognja, torej jeze, in zato je verjetnejsa interpretacija
aktive in ekspresije rdecega obraza, ki dominira in kri¢i na pasivni ¢rni obraz. A po
visini krika je oranzna figura podrejena ¢rni, oziroma jo ¢rna skusa preglasiti. Gre
za pravi boj za prevlado dveh skoraj enakovrednih partnerjev. Krik jeze je po izrazni
moc¢i primerljiv s simboliko najslavnejsega krika v zgodovini umetnosti, Munchovega
Krika. Podobe delujejo stripovsko in so znakovno tako povedne, da ne potrebujejo
besedilne razlage v oblackih. Hkrati avtorica motiva ne definira s to¢no dolo¢enimi
osebami in tocno dolo¢enim trenutkom, temvec¢ ga posplosi na vsakdanji dialog med
razli¢nimi pari. Ekspresivno in glasno komuniciranje para, ki je izrazeno s konic¢asto
obliko, podobno ognjenima zubljema, je omenil ze Milos Basin ob opisu ene izmed
prvih razstav njenih Studencskih grafik.?

krik, figura, obraz, profil

glave, kricanje, dialog

196

9 Milos BASIN, Bitenc: Simoncic: litografije 1986—87,
Bezigrajska galerija, Ljubljana, 1988, brez pag.

7 (Brez naslova), 1985, barvna litografija, ZS 15

197



Na litografiji sta upodobljeni dve shematicno zacreani glavi. Celotni levi rob gra-
ficnega odtisa zaseda ¢rni profil obraza z odprtimi usti, iz katerih gre proti drugi
figuri kristalckom podobna gmota ostrih oblik. Profilno glavo na desni polovici
lista, ki zre proti desni, vidimo v celoti, ne vidimo le obraza. Modra gmota, ki po-
vezuje obe glavi, je raz¢lenjena z mocno ¢rno ¢reo, ki zarise trikotne in trapezaste
oblike in je podobna kristalu. Gre za simbol govora, ki je pri Stanci¢ zaznamovan
s konicasto obliko in v razlicnih barvah, najpogosteje v zarec¢ih rdecih tonih, ki so
podobni ognjenim zubljem, ali pa kot tu v modri barvi. Morda gre tu za glasen izliv
modrih besed ali nasvetov, ki jih glava na desni strani noce slisati in jih sprejema s
cini¢nim nasmeskom na obrazu. Morda pa je oblika kot namig izgovorjenih besed v
povezavi z rekom »kristalno jasno«. Desni glavi tezko dolo¢imo spol. Morda gre za
zensko figuro, kar lahko sklepamo zaradi svetle polti in ¢rnih potez, ki delujejo kot
urejena priceska, pa tudi bolj milih obraznih potez. Spolna opredeljenost figur ni
bistvena. Bistven je krice¢ in ekspresiven dialog med njima. Zori Stancic je veliko
pomenila komunikacija.® § shematizacijo znaka do njegove prvinske simbolnosti in
dialogiziranjem med posami¢nimi znaki je tezila k berljivosti prizorov brez uporabe
stripovskega besedilnega oblacka. Ta nacin je Stanci¢ zgradila v ¢asu $tudija na spe-
cialki skupaj s kolegico Petro Varl, ko sta v grafi¢ni delavnici zaceli eksperimentirati
in sta oblikovali skupno idejo 0 odnosu do likovnosti in druzbene stvarnosti." Ko je
studirala na Akademiji, pri grafiki se vedno niso prevladali sodobni tokovi, temve¢ so
profesorji studente usmerjali v klasicno grafi¢no mojstrstvo skozi izkusnjo visokega
modernizma. Stancic pa je ustvarila svoj slog, s katerim je v strog in obvladan stil
ljubljanske graficne $ole vnesla novo figuralno sproscenost.™

figura, obraz, profil glave,
kristal, modra, govor, krik, par,
razmerje, dialog

11 Pravtam, 29.

10 Vesna TERZAN, Zora: odprta knjiga, v: Zora Stanci¢ & 12 Tomaz BREJC, Crni Zamet, v: Zora Stancic & Petra Varl:
Petra Varl, Zadnjih dvajset let (ur. Bozidar Zrinski), MGLC, zadnjih dvajset let (ur. BozZidar Zrinski), MGLC, Ljubljana, . ..
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Na graficnem listu je upodobljen par. Figuri sta shematizirani v dva obrazna profila.
Sta enakovredni, saj zavzemata vsaka svojo polovico grafi¢nega lista. Upodobljene
dvojice v custvenem, ekspresivnem dialogu so znacilnost osebnega sloga Zore Stancic
v ¢asu graficne specialke. Z mo¢nim kontrastom ¢rne tiskarske barve na beli podlagi
graficnega lista ustvarja vizualno dvoigro. Nase o¢i izmeni¢no berejo dva profila glav
figuralne kompozicije in ¢rno-belo ploskovito podobo likov, ki nastanejo ob njunih
stikih in prepletih. Desni profil ima mocnejse ustnice, oblikovane v sobo, ki napo-
veduje poljub. Prek ustnic levega profila lahko beremo stoi¢nost in hladnost do tega
prihajajocega poljuba. Figuri sta s spodnjim delom teles prepleteni z dvema zarisa-
nima diagonalama, kar poudari intimo med njima. Umetnica je ze v ¢asu studija na
graficni specialki razvila svoj likovni jezik, ki je bil namesto v tradicionalne vrednote
ljubljanske grafi¢ne sole usmerjen v sodobno, trendovsko, poudarjeno ekspresivno
ckstati¢no likovno govorico. Samosvoj jezik je Stancic zgradila z raziskovanjem in
ustvarjanjem shematiziranih znakov, s katerimi je dosegla pripovednost stripov brez
besedilnega oblacka, saj lahko posamic¢ne graficne liste beremo tudi v pomenskih
relacijah. Znake, kot je na primer profil glave, ki jih je preskusila in postavila za
svojo likovno osnovo, je v poznejsih grafi¢nih delih vedno znova interpretirala v
novih situacijah, dialogih in konfliktih. Zavedala se je, kako moc¢no lahko u¢inkuje
na gledalca izrazito jasno izlus¢ena znakovna simbolika, ko figure postanejo pred-
stavnice navadnega cloveka v vsakdanjem svetu in v Zivljenjskih dialogih odslikujejo
tudi intimna ¢ustva, s katerimi se lahko gledalci poistovetimo.

doprsni figuri, obraz, profil glave,
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Na listu sta upodobljena dva ¢rna obrazna profila, ki sta simetri¢no postavljena, tako
da se, potisnjena ob levo in desno stranico odtisa, gledata. Za¢rrana sta shematicno,
med njima se zarise oblika z belega polja lista. Spominjata na znano opti¢no prevaro,
ko dve ploskvi belih obraznih profilov izriseta obliko vaze in vidimo bodisi ¢rno vazo
bodisi dva bela obraza. Tukaj je izvedena barvna inverzija med belo in ¢rno, zaradi
prosto tekoce ¢rte obrisa niti vaze prav jasno ne vidimo. Tokrat med obrazoma poteka
dialog, prikazan tako, da iz ust prihaja rdece-oranzna nazobcana oblika, podobna
ognjenim zubljem. Barva tega abstraktnega, z ostrimi zobmi obrisanega abstraktnega
lika v prostoru med obema figurama ter razlicen polozaj profilov na grafi¢nem listu
kazeta na hrupen, glasen prepir, v katerem obe figuri nista enakovredno udelezeni.
Na to umetnica namigne tako, da desni profil zavzema manjso povrsino grafi¢nega
lista kot levi. Levi lik je bolj agresiven, je mocnejsi in prevlada nad desnim likom, pa
¢eprav ju povezuje somerna abstraktna oblika krika. Avtorica je od samega zacetka
studija na grafi¢ni specialki, kamor se je vpisala v letu 1984/85, razvijala svoj izraz.
Izumljala je lasten likovni jezik in se navezovala na simboliko ustaljenih znakov.
V letu 1985 je nastala cela vrsta grafik, kjer je ze izoblikovala nekaj teh avtorskih
znakov: dvojice, obrazni profili, poudarjena ali odprea usta in konicasti elementi,
podobni ognjenim zubljem, ki prikazujejo krik in kazejo dramati¢no moc dialoga.
Avtobiografskemu branju se v njenem delu skorajda ne moremo izogniti — o¢itno
gre za intimisticno, osebno izpoved o razmerju, ki ga je imela v tem ¢asu. Kljub
ploskovitosti podobe ravno zaradi gest in barvitih znakov govora zazivijo in postanejo
podobe tudi nasega vsakdana.
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Ekspresivna podoba na dvobarvni litografiji bruha plamen, podoben ognjenim
zubljem. Plamen nadomesca govor figure. Gre za simbol krika. V modernizmu je v
likovno umetnost krik kot ikonografski motiv vpeljal Edvard Munch. Zora Stan¢ic¢
trenutek krika interpretira na svoj nacin, z ekspresivno, shemati¢no za¢rtanim zna-
kom mocno obarvanega plamena, ki se ponavlja na njenih grafikah. Na levi imamo
shematiziran profil ¢loveske glave, ki je malo nagnjen nazaj in usmerjen proti levi.
Tovrstna upodobitev glave sodi med ponavljajoce se motivne podobe avtorice. 1z
siroko odprtih ust se $iri konicasta oblika rdece barve prav do roba levega zgornjega
kota graficnega odtisa. Levo spodaj je poudarjena velika dlan s pobarvanimi nohti
v istem rdecem odtenku. V sicer ¢rno-belo podobo vpelje rdeco barvo, da poudari
ckspresivni izraz celote. Rdeci nohti shematiziran lik lahko opredelijo za kriceco
zensko. Nad njeno glavo se izpisuje napis, ki pa je le delno berljiv: »MANDO FO«.
Obstaja tudi druga razli¢ica graficnega lista, kjer je umetnica zapis precreala s ¢rno.
Domnevamo lahko, da je namerno pustila delno berljiv nadpis, da si ga lahko inter-
pretiramo na razli¢ne nacine. Gre za redek primer grafike iz studentskega obdobja,
na kateri je umetnica ob figuralni podobi upodobila tudi besedo. Zora Stanci¢ se
ve¢inoma izraza z vizualnimi znaki, ki pa imajo moc¢ne besedne pomene. Tu pa je
upodobila besedo, da je se bolj poudarila jezo. Sicer je njena simbolno znakovna
ikonografija tako moc¢na, da njeni »stripovski« in shematizirani liki ne potrebujejo
komentarjev z besedo.

krik, ﬁgura, plamen, proﬁl glave,
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Litografija prikazuje z debelo ¢rto na hitro zarisan lik. Profilna glava, ki je zapolnjena
s ¢rno barvo, ima v ustih bel predmet. Verjetno gre za moskega, saj umetnica ¢rno
barvo polti pogosto nameni moskim osebam. Obraz gleda v desno. Shematizacija
figure in polkroznega lika v ustih v obliki polmeseca je pripeljana do tocke, ko nase
oko razpozna formo kot simbol oziroma znak in za pojasnitev motiva ne isce ve¢
detajlov upodobitve. V temni silhueti so poudarjene bele o¢i, nekaj predelov glave in
uses ter ostri zobje, ki grizljajo luni, banani ali rogljicku podoben predmet. Morda
figura svojo jezo kroti z ugrizom v ta predmet in se pri tem smeji. Lahko gre za do-
datno simboliko. Luna je star umetnostni simbol za zensko. V poeziji je povezana
z ljubeznijo in hrepenenjem. Simbolizira lahko tudi strah ali zapus¢enost oziroma
nepredvidljivost, negotovost zivljenja. Graficna podoba zeli s sporocilnostjo in jasno
berljivostjo spominjati na komunikacijo strani ¢asopisov in knjig.® Hkrati gre tudi
za samosvojo avtoricino govorico znakov, ki se nam v studijskem opusu postopoma
razkriva. Vsej enostavnosti ¢renega zarisa figure navkljub je uporaba temeljnega obli-
kovnega jezika ¢rno-belega kontrasta, zasiljenosti krajeev meseca in z zaokrozeno
borduro zob izjemno uc¢inkovita in udarno nagovarja gledalca z dvoumnim obcutkom
med nelagodjem in humornostjo.

glava, obraz, nasmeh, luna, proﬁl
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Na ¢rno-beli litografiji sta dva shematizirana in ploskovita znaka v obliki ¢loves-
kih glav. Levi lik ima podobo ¢loveskega obraza v profilu, ki je znacilen znak v
avtori¢inem graficnem opusu. A profil glave se tu nadaljuje v spodnji razgiban del,
podoben krakom morske zvezde ali koreninam drevesa. Ta »koreninski sistem« se
prek poziralnika nadaljuje v ¢loveske mozgane. Profil je obrnjen proti drugi figuri.
Drugi lik je upodobljen frontalno. Oznacujejo ga le o¢ala in nos v obliki trikotnika.
Na obrazu dominira sirok nasmeh. Njegova velika, ogromna usta so podobna banani
ali pa luninemu krajcu. Prikaz je bolj kot graficni upodobitvi podoben stripovski
podobi brez besednih komentarjev. Shemati¢ni prikaz likov spominja na sheme v
zdravniskih ordinacijah. Kot je zapisal Brane Kovi¢: »Primarna raven pomnjenja
je namre¢ v formulacijah Zore Stanciceve izrazito znakovna, avto-referen¢na, na
svojski nacin tavtoloska: znak, sproduciran kot temna sled na svetli podlagi, ozna-
¢uje samega sebe, funkcionira kot dosledno prekritje oznacenca in oznacevalca, pri
¢emer je slikovno polje edini mozni teritorij njegove eksistence.«™ Delo sodi v ¢as
nove podobe osemdesetih let 20. stoletja, ki je po prevladi abstrakeije spet vpeljala
figuraliko v ekspresivni stilizaciji.”® Hkrati pa so umetniki z motivi in vsebino razvili
zasebne mitologije.

figura, obraz, ocala, nasmeh,
karikacura, profil glave, notranjost,
moégani

14 Brane KOVIC, Zora Stancic, grafike 1990-91, Galerija Zveze
drustev slovenskih likovnih umetnikoy, Ljubljana, 1991, brez
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Na graficnem listu je umetnica upodobila dve glavi, zlepljeni v strastnem poljubu.
Crna glava moskega z velikimi belimi usenicami poljublja belo Zensko glavo. Oba lika
sta v profilu. Par je povezan z velikimi oc¢ali s ¢rnimi stekelci. Na grafiki se umetnica
poigra z nasim vizualnim dojemanjem tega preprostega motiva. Poljub para se prav
zaradi stika ustnic in okvira ocal, ki gre od usesa levega do usesa desnega profila,
spreminja v podobo enega, frontalnega obraza. Da je harmonija mogoca iz kontrastov
dveh nasprotij, nam kaze spoj belega in ¢rnega obraza v enoten obris. Preprostost,
shematizacija in redukeija motiva na najnujnejse, za¢rtana z mocno, ekspresivno
¢rno silhueto, daje podobi estetski uc¢inek prodajnega reklamnega plakata. Custev
med osebama skorajda ne ¢utimo, gre za znak, ki nastane iz obeh likov. Poljub je
pogosta tema v likovni umetnosti. Med najbolj znanimi so Klimtov Poljub, poljub na
plakatu filma V vrtincu in fotografija Alfreda Eisenstaedrta, ko vojak na ulici na dan
zmage poljublja medicinsko sestro v belem. Umetnica je bila v ¢asu nastanka grafike
porocena, zato je grafiko podpisala z dvema priimkoma Stanci¢ Bitenc. To se lahko
zrcali v prikazu povezanosti dveh identitet, moskega in Zenske, v tej grafiki. Leta
1988 je v Bezigrajski galeriji v Ljubljani prvi¢ razstavljala svoja graficna dela iz let
198687, nastala v asu graficne specialke. Milo$ Basin jih je opredelil kot »tiskane
podobe v ¢rno-beli barvi in naslikane v enem samem zamahu«.

figura, poljub, ocala, profil glave,
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Na barvni litografiji sta upodobljeni dve figuri. Par sestavlja ¢rni profil na levi, ki
je v umetnic¢inem delu vseskozi znak moske osebe. Na desni pa je upodobljen drugi
obraz, tudi v profilu. Morda gre za zensko. Lika se gledata. Med njima poteka gestu-
alni in mimicni dialog. Ni ve¢ kricanja v smislu shematicno $picaste gmote, podobne
ognjenim zubljem, kot smo ji prica pri socasnih ekspresivnih dialogih. Tu imamo
jezno mosko figuro z odprtimi usti in zobovjem morskega psa, ki ren¢i na svojo
nasprotnico. Ta ima na obrazu nasmesek. V srediscu kompozicije sta njuni stisnjeni
dlani v polozaju namiznega boja z rokami. Umetnica uporablja jedrnat jezik, ki ga
skopo zaznamuje tudi v ¢rno-belih kontrastih. Za poudarek grafi¢ni rokoborbi je
dodala modro barvo, ki velja za hladno barvo. Odnosi so se ohladili. Par je sicer v boju
zrokami enakovreden, vendar je po velikosti in ¢rnem tonu profila obraza leva figura
dominantna. Zdi se, da bela figura boj sprejema z velikim nasmeskom na obrazu in se
zaveda, da bo na koncu ona tista, ki bo zmagala nad krizno situacijo. Hladno modri
odsev v ocalih skupaj s cini¢nim nasmeskom sepece besede v smislu: »Da, kar rendi,
astvar je taka, kot je, in meni se ne da ve¢ kricati; zmaga bo moja.« Za graﬁke Zore
Stancic je znacilno, da z gestami in znaki ter barvo povejo zgodbo, ki jo beremo kot
strip, in ne potrebujejo dopolnitve z besednim zapisom. Milos Basin je ob razstavi
njenih grafik v Bezigrajski galeriji v Ljubljani leta 1988 zapisal, da se izraza v enem
zamahu in brez zadrzkov v potezi.”
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Na barvni litografiji sta upodobljeni dve figuri. Figuri sta shematizirani v znaka,
podobna obraznima profiloma. Med njima poteka ekspresiven dialog. Levi profil je
oblikovan v pravokotnik, kar je novost med likovnimi znaki Zore Stancic. Zapolnjen
je z oranzno barvo. Kri¢e¢e oranzna je najverjetneje simbol hude jeze. Jeza je $e po-
udarjena s silastimi zublji, ki so obrnjeni v nasprotno smer od obraza. Ima odprta
usta in nekaj glasno govori osebi nasproti. Oba lika sta tako shematizirana, da jima je
tezko dolociti spol. Desna figura je upodobljena v profilu, a s polno oblikovano glavo.
Figura je ¢rna in pljuva debel pljunek, kar je reakeija na besede oranznega lika. Desni
lik je v zeleni barvi, ki se z ognjenimi $picastimi zublji nadaljuje v njenem ozadju.
Zdi se, kot bi se ji pocasi jeza razkadila. Obe figuri sta aktivni, dominantna pa je
desna, v ¢rno obarvana figura. Morda gre za shematizirana znaka moskega in Zenske,
upodobljena v trenutkih nezmoznosti pogovora in dogovora.™® Konflikt je prikazan
tudi s komplementarnim barvnim kontrastom. Tudi to delo dobro prikaze razpolo-
zenje osemdesetih let 20. stoletja, ko se je vumetnosti zgodil povratek k figuraliki in
ckspresivni izrazni potezi, ki je velikokrat prikazovala podobe iz intimnega sveta.”

figura, profil glave, pljunek,

oranzna, zelena, dialog

18 Milog BASIN, Bitenc: Simoncic: litografije 1986-87,
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Na litografiji sta v nedolo¢enem ambientu upodobljeni dve figuri. Desno na stolu
sedi zenska in sprosceno kadi, levo pa kle¢i moski z rokami, dvignjenimi v prosnjo.
Je robustna figura orientalskega videza z bujnimi lasmi in dolgimi brki. Ona je
krhka, a neobcutljiva, verjetno avtoportretni lik. Glava moskega je tudi tokrat obli-
kovana v znacilnem profilu in nagnjena navzgor, tako da prosece usmerja pogled
proti zenski. Usta so odprta in iz njih kot blato te¢ejo besede. Na tej edinstveni
in edini grafi¢ni upodobitvi prosnje je tokrat zenska figura, ki je bila prej vedno
upodobljena kot mila, ljubec¢a oseba in se je z vsakim odtisom bolj zavedala tezav-
nega odnosa in se borila zase z visino svojega glasu, postala femme fatale. Moc¢na in
ozavescena dominira nad mosko figuro inje s cigareto v roki v sprocent in vzviseni
telesni drzi pripravljena poslusati partnerjeve »izlive« opravicil v obliki blata, ki
gredo iz njegovih ust. Poslusa, odpusca, a nekaj v njeni drzi in pa v tistih ¢reastih
nogavicah daje vedeti, da ne bo pozabila. Umetnica je na duhovit nacin z nekaj
gestualne simbolike v jasnem nagovoru razclenila obe figuri. Grafiko je podpisala
kot Zora Stanci¢-Bitenc in motiv nas spodbudi, da razmisljamo o njeni zasebni
intimni zvezi in pripovedi o njej na tem graficnem odtisu, ki pa jo gledalcu sporoca
z veliko mero humorja in cinizma. V bistvu veckratni kricavi in izpovedni dialog
parov prejsnjih graficnih odtisov na tej litografiji dozivi svoj vrhunec, ki pa je za
razliko od ekspresivnih, krice¢ih predhodnikov eleganten in umirjen. Grafika je
bila uvrs¢ena na prvo pomembno razstavo v Ljubljani, ki jo je imela leta 1988 v
Bezigrajski galeriji skupaj s Petro Varl Simonci¢ (zdaj Petra Varl). Reproducirana
je na naslovnici skupnega kataloga, na kateri sta reproducirani deli obeh graficark.
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Na ¢rno-beli litografiji je upodobljen shemati¢no izrisan par. Desno sedi goli lik, ki
ga zaradi poudarjenega oprsja beremo kot zensko osebo. Zenska rahlo nagiba glavo
v levo, s ¢imer izraza zalost. Figura je sicer shematizirana, a jo avtorica opredeli z
nekaj likovnimi ¢rtami, na primer s potezo obrvi in nosu na obrazu. Levo od nje je
moska ﬁgura, ki tece v levo stran. Glede na nagib njegovega telesa gre za beg. Da
gre za hiter umik v levo smer, je poudarjeno tudi z njegovo belo levico, ki kaze smer
gibanja. Moski je oblecen in njegovo telo je prekrito s ¢rno barvo, ki na dolocenih
mestih proseva belino lista. Tudi obraz prekriva mo¢nejsa temina. Razlo¢i se le njegov
brezosebni profil — ze formiran znak, ki se ponavlja v grafikah Zore Stanci¢. Gre za
kontrast med svetlim, pasivnim zenskim aktom in temno oble¢eno mosko bezeco
figuro. Ker je bila v tem ¢asu porocena in je spremenila priimek, se je na svoja dela
podpisovala z dvema: Bitenc in Stancic. Grafika je bila vklju¢ena na razstavo, ki jo
je imela skupaj s kolegico s specialke Petro Varl - Simonc¢ic¢ v Bezigrajski galeriji v
Ljubljani leta 1988. Milos Basin je o razstavljenih delih zapisal: »Dogajanja in dogodki
nam prikazujejo moskega in zensko v trenuckih nezmoznosti pogovora in dogovora.«

par, moska figura, zenska figura,
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Zora Stan¢i¢ je na ¢rno-beli litografiji s siroko ¢rno potezo zarisala obrisa dveh sede-
¢ih figur v interierju. Da gre za prostor spalnice, je umetnica nakazala s posteljo, na
kateri sedita lika. Posteljno pregrinjalo ¢lenijo debele ¢rne polkrozne neenakomerno
nanizane poteze. Upodobljenca sta shematizirana z jasno in natan¢no ¢reo in le nekaj
znacajskimi potezami. Levi lik, zenska, je gola in s hrbtom obrnjena proti nam. Gre
za klasicen likovni motiv Zenskega akta. Opira se na naslonjalo lezis¢a. Ima dolge
temne lase. Desno od nje je moski lik. Njegov obraz je le nakazan in upodobljen v
profilu. Ima sklonjeno glavo, kot da je zaskrbljen. Z roko, ki je shematizirana skoraj
do nerazpoznavnosti, si podpira brado. Figuri sta obrnjeni druga stran od druge. Med
njima poteka tihi dialog. Ta ni pogost v studijskih delih Zore Stancic in je lep primer
mucne tisine in odtujenosti, ki vlada v paru, kar dobro ponazori vmesna belina, ki jo
izriseta obrisa obeh hrbtov. Ekspresivna ¢rta in poudarjena odmaknjenost obeh oseb
poudarjata tesnobo in napeto neresljivost odnosa. Odtis dobro prikazuje razpolozenje
v umetnosti osemdesetih let 20. stoletja, ko je spet postala dominantna figuralika,
uprizorjena z ekspresivno potezo. V motivih je bil poudarjen osebni svet ustvarjalke.
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Na ¢rno-beli licografiji sta upodobljeni dve figuri, moski in Zenska. Obe stojita. Kader
odreze zensko pod boki, moskega pa ¢ez pas. Zenska na desni je oble¢ena v kopalke,
moski na levi pa je gol. Figuri sta v tihem dialogu. Upodobitev deluje, kot bi slo za
izrez dinamicnega filmskega kadra, v resnici pa je pred nami grafiéni odtis, ki kaze
intimni trenutek dveh zaljubljencev. Glede na oblac¢ila je par najbrz nekje ob morju.
A pomen tega trenutka tezko natan¢no dolo¢imo. Zenska v stegnjeni levici drzi
cvetje. Prav to je likovni element, ki nadomesca njune besede. Roko drzi v takem
polozaju, da ni jasno, ali je sopek prejela ali pa ga vraca. Ne glede na shemati¢ni
nac¢in upodobitve kazeta obraza obeh figur portretne poteze, kar avtorica doseze z
individualnim obrisom profilov, nosov, ust, uses, o¢i in las. Delo je nastalo v obdobju,
ko je bila Zora Stancic asistentka stazistka za grafiko na ALU v Ljubljani. Hkrati se
je avtorica v tem obdobju odmaknila od popolnoma shemati¢nih podob, ki jih je v
prejsnjih letih reducirala na znake, in se je posvecala bolj anatomsko pravilni ¢loveski
figuri. Z graficnimi deli iz tega obdobja se je Zora Stancic¢ predstavila skupaj s kolegico
Petra Varl-Simon¢i¢ na odmevni razstavi v Bezigrajski galeriji v Ljubljani leta 19887

par, moska figura, zenska figura,
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Grafika kaze figuro v polozaju fetusa. Gre za delo, ki je nastalo v ¢asu, ko je Zora
Stanci¢ ze delala kot asistentka stazistka na ALU v Ljubljani. Na razstavi v prostorih
Bezigrajske galerije v Ljubljani je leta 1988 nakazala pot v novo skupino del, ki z
mero humorja in kritike kazejo podobe ljudi v vsakdanjih situacijah.22 Tukaj je figura
osamljena v zakréenem polozaju, z rokama pa se drzi za usesa, kar lahko interpre-
tiramo, kot da ne zeli slisati zvokov okolice. Figura je v stiski in se zeli popolnoma
izolirati. Hkrati pa je njen polozaj na hrbru v obliki gugalnika, kar ob sicersnji
ploskovitosti in togosti podobe vnasa ob¢utek njenega gibanja. S temnimi madezi
je umetnica gradila volumen telesa. Upodobitev zaznamuje mocna ekspresivna ¢rea
in ckspresivna pripoved. Figura je upodobljena v trenutku, ko ni zmozna dialoga.
Cutimo njeno napetost in tesnobo. Le s poudarjeno levico, s kateri se drzi za uho,
umetnica posreduje idejo celotne upodobitve. S pomodjo shematizacije figure, ki
postane berljivi znak, doseze u¢inkovitost pripovedi stripa.

.V.

figura, fetus, roka, dialog, tisina,
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Avtorica je v ¢rno-beli litografiji uporabila nagovor znakovnega graficnega jezika.
[z kompozicije razli¢nih ¢re in vijug, ki delujejo, kot da jih je avtorica ustvarila v eni
potezi, lahko razberemo razli¢ne znane podobe. Grafi¢ni list je razdelila na tri polja.
Najbolj nenadzorovano komponirano in neberljivo je iz med seboj sekajocih, diago-
nalnih debelih ¢re oblikovano spodnje polje. Nad njim je okrogel lik, ki spominja na
cvet roze ali sonce, saj ga obdajajo zobati cvetni listici ali zarki. Diagonalne poteze se
z zgornjim znakom povezujejo v nekaksno razpeto telo, kot bi bili njegovi udi, saj je
pod diagonalo, ki seze od leve do desne strani, se nekaj ¢re, ki spominjajo na steblo
oziroma noge. Ocitno spontano se je oblikovala vegetabilna abstrakina podoba, ki
ima $e najve¢ skupnega z otrosko risbo. Zaradi debeline ¢ree podoba deluje zelo ek-
spresivno. Kot je zapisal Brane Kovi¢, se v litografijah tega obdobja »srecujemo z iz-
postavitvijo linearne koncepcije grafi¢nega nagovora v najbolj elementarni, ¢rno-beli
razli¢ici, ki jo le mestoma dopolnjujejo naknadne, v bistvu slikarske (akvarelisticne)
barvne intervencije«.?® V grafiki nazorno vidimo postopek umetnic¢inega dela, ki je
temeljil na spontanosti poteze in iskanju aluzij na hitro navrzene likovne znake kot
aluzije na predmetni svet.
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Na litografiji je upodobljen abstrakten lik. Umetnica je ustvarila podobo s spontanim
nanasanjem debelih nanosov tusa na licografski kamen. Upodobljeni element je do
konca reduciran na formo, ki ima tako vegetabilne kot abstrakene likovne znacil-
nosti. Kon¢ni odtis je podoben preprosti otroski risbi. Na graficnem odtisu vlada
horror vacui, odtis velike ¢rne gmote in kratkih ¢reic namre¢ zasede vecino povréine
be]ega lista. Hkrati se pojavi vizualna igra med temnimi in svetlimi kontrasti. Crno
gmoto oziroma kompleksnejsi vizualni organizem lahko jemljemo kot poln element,
sicer tezko opisljivo formo, ki spominja na falus ali pa na stopinjo v snegu. Po drugi
strani pa, ¢e se osredotoc¢imo na bele dele, ¢rno gmoto vizualno prevedemo v veliko
¢rno luknjo, ki vse vsrka vase. Gre za litografijo v seriji graficnih del Zore Stancic z
govorico mo¢no poudarjenih grafi¢nih elementov in znakov, ki pritegnejo k iskanju
vizualnih analogij. Cikel graficnih podob iz devetdesetih let 20. stoletja vnasa po-
polnoma nove znake v avtoric¢ino likovno polje, znake, ki so bolj kot ¢rnim gmotam
ali pa abstrakenim likom podobni kompleksnejsim vizualnim organizmom,* ki jim
sicer vidimo izvor v naravi, a se od nje odmikajo s popolno redukcijo prepoznavnih
znacilnosti.
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Na ]itograﬁji je vec¢ ¢rnih madezev v obliki %arkovja. Ta ¢rna sestav]jena gmota delno
prekriva spodnji znak kroga, ki u¢inkuje, kot da oznacuje sredisce, iz katerega izha-
jajo debeli ¢rni trakovi. Oba lika sta v nekaksnem likovnem dialogu. Zaradi ¢rnih
debelih in tankih ¢rt ter kontrastov z belino lista sta v podobnem konflikeu, kot so
bili shemati¢ni liki v opusu Zore Stanci¢ osemdesetih let ali pa reducirani znaki v
zatetku njene poti na grafi¢ni specialki na akademiji v Ljubljani. Ko umetnica na
graficni list odtisne par ne glede na njegovo formo, med podobama za¢ne potekati
dialog, ki ve¢inoma vodi v konflike. Likovni jezik je preprost, shematicen in grajen iz
popolnoma reduciranih podob. Stan¢i¢ se pri tem zanasa na mo¢ poteze in ¢rno-belih
kontrastov, ki delujejo spontano, hkrati pa se oddaljujejo od klasi¢nega slikarstva, da
v njih celo vidimo primerjavo s preprosto otrosko risbo. A vendar nadaljuje z graje-
njem svojega ikonografskega sveta. Tako nastajajo kompleksnejsi vizualni organizmi,
ki so hkrati znak in abstrakena forma, ki s svojo obliko in ekspresijo ra¢una na nase
ponotranjeno sprejetje in razlago.?® Podoba na litografiji sodi v cikel iz devetdesetih
let 20. stoletja, ko je Zora Stancic razvila posebno obliko grafi¢ne govorice. Elemente
motiva je zreducirala na kompozicijo ¢re in linij. Prevladuje debela ¢rna poteza, ki
spominja na risbo s tusem. Znak je sproduciran kot temna sled na svetli podlagi, kot
packa in, kot pise Brane Kovi¢, oznacuje samega sebe, pri ¢emer je slikovno polje
edini mozni teritorij njegove eksistence.?6
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Na graficnem listu je litografski odtis, ki ga je umetnica z ekspresivno debelo ¢rno
¢reo zarisala na kamen. V podobi lahko vidimo marsikaj, od vegetabilne abstrakene
oblike, ¢lenjene ¢rne gmote, kompleksnejsega organizma do abstrahiranega lika z
razkre¢enima rokama in s krogi nakazanim oprsjem. Da je Zora Stancic¢ zelela ta
kompleksnejsi vizualni organizem personalizirati, oziroma ga vsaj usmeriti proti
svetu figuralike, je nakazala v ovalu, ki zaseda levi zgornji kot graficnega lista, kjer
skozi ¢rno barvo proseva svetloba podlage, in v ¢rnem madezu, podobnem abstra-
hiranemu stopalu desno spodaj. Njena likovna govorica je po eni strani podobna
biomorfnim podobam spanskega nadrealista Juana Miroja, po drugi strani spominja
na preprosto otrosko potezo, neuko in nevesco likovnega izraza. A hkrati je podoba,
kljub navidezni spontanosti pri nanosu ¢rnih linij in ovalnih pik na litografski kamen
vendarle ujeta v zakone kompozicije. Del kompozicije je na primer tudi cikcakasta
debela ¢rea, ki vodi nase oci od zgornjega desnega roba proti spodnjemu levemu robu
graficnega lista. Svetlo-temni kontrasti ter cikcakaste in okrogle oblike ustvarjajo
likovni dialog, ki z ekspresijo spominja na konfliktne dialoge shemati¢no za¢reanih
parov iz osemdesetih let 20. stoletja, ko sta se tudi v likovni govorici Zore Stancic
cutila neockspresionisticen stil v razpoloZenju rojevanja nove podobe.
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