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Podnebne krize in sistematicno unic¢evanje naravnih ekosistemov v dobi
antropocena nas v postindustrijskem kontekstu usmerjajo k ponovnemu
premisleku pojma narave ter razmerij med naravnim in kulturnim,
organskim in tehnoloskim. Kapitalocen se kaZe kot obdobje, v katerem se
sooCamo z groznjo planetarnega zloma in strahom pred nevidnimi, a
vseprisotnimi oblikami radiacije, ki v skrajni konsekvenci implicirajo
moznost izumrtja ¢loveka in drugih Zivih bitij. TakSno soocenje z
eksistencno nestabilnostjo in hipoteticno realnostjo izginotja sproza
obcutke groze in nemoci ob neobvladljivem toku naravnih sil, kar je v
estetskem okviru mogoce misliti skozi pojem sublimnega. Vendar sodobno
sublimno presega romanti¢no koncepcijo stapljanja z naravo, refleksije o
neskonénosti duha ali intimno izku$njo lastne nepomembnosti ob soocenju
z mocjo narave in kozmicnih sil. Aktualna ekoloska razmerja usmerjajo
razpravo k pojmu ekoloskega sublimnega, ki terja premik tako v razumevanju
narave in njene objektnosti kot tudi v SirSem pojmovanju same objektnosti -
denimo v perspektivi »hiperobjekta«, kot ga opredeljuje Timothy Morton.
Segment okoljske filozofije se sooca z vprasanjem, kako misliti naravo onkraj
hierarhi¢ne binarne opozicije med subjektom in objektom.

SUBLIMNO V ESTETIKI NARAVE

Koncept sublimnega je v romantiki oznaceval obcutje vzviSenosti ob
sooCenju z naravo - mesanico uzitka in strahu, ki izhaja iz izgube
(samo)nadzora v imaginarnem zlitju z naravnim okoljem. Edmund Burke
je v18. stoletju sublimno opredelil kot specificen uzitek, obarvan z blizino
nevarnosti: kot »nekak3en mir, zasenéen z grozo« (Filozofsko raziskovanje
izvora nasih idej o vzvisenem in lepem, 1757). Klju&no pri tem je, da nevarnost
ostane latentna, torej da ne preraste v neposredno, eksistencno groznjo.

Immanuel Kant se v Kritiki razsodne mo¢i (1790) od Burkove teorije ne
oddalji bistveno, a koncept sublimnega razsiri. Pojem iztrga iz polja
umetnosti: zanj izvor sublimnega sicer predstavlja narava, vendar
sublimnost ni lastnost narave same, temvec cloveska sposobnost odziva
na dolocCen tip reprezentacije. Sublimno je namrec tisto, kar presega moc
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reprezentacije, kar se izmika konceptualizaciji: »vzviSenost ali sublimnost
ni vsebovana v nobeni stvari narave, ampak zgolj v nasem umu« (Kant,
1999). Sublimna izku3nja se za¢ne z zaznavo naravnega objekta, ki ga
percepcijo in simbolizacijo (jezikom, diskurzom) -, ki se nato razresi z
zmagoslavnim posegom razuma. Tako se cloveku znova zagotovi nadmoc
nad naravo.

Za Kanta je torej narava sproZzilec sublimnega obcutja: sama po sebi
ni vzvisena, sublimnost je dimenzija ¢loveskega dozZivljanja. Vznikne v
ekstaticnem obcutku posameznikove superiornosti, ko se subjekt iz
trenutne izkusnje lastne majhnosti sprico mogocnih naravnih sil povzdigne
v zavest o brezmejni racionalnosti. V razsvetljenski perspektivi je razum
specifi¢na ¢loveska mo¢, ki cloveku zagotavlja privilegirano pozicijo v
razmerju do nec¢loveskega, domnevno iracionalnega sveta.

Thomas Weiskel v $tudiji The Romantic Sublime - Studies in the Structure
and Psychology of Transcendence (1976) natanéneje analizira »strukturo
romanticne transcendence, kot jo je zacrtal Kant, s tripartitno shemo »faz«
oziroma »ekonomskih stanj« sublimnega trenutka. Prva, predsublimna faza
je stanje, v katerem je um Se v razmerju ravnotezja s predmetom. Nato sledi
prelom - neravnovesje med umom in objektom -, ki sprozi izkusnjo
sublimnega, vezano na oblutek neizrekljivega, ki presega jezik. V zadnji,
reaktivni fazi se ravnoteZje znova vzpostavi (Weiskel, 1976, 23-24).

Prav zadnja faza Kantove teorije je z vidika sodobne ekoloske kritike
problemati¢na. Narava se namre¢ umakne delovanju razuma. Kot ugotavlja
Weiskel, Kantovo sublimno »implicira pretvorbo zunanjega sveta v simbol
odnosa uma do samega sebe«: narava je tako reducirana na »zgolj nic,
ostane le subjekt v vsem svojem sijaju (ibid., 85). Ali, kot povzema Hitt:
»Qdtujitev subjekta in objekta, ki jo zahteva kantovsko sublimno, je
odvisna od logosa - od tistega, kar Kant imenuje ‘razum’« (Hitt, 1999, 614).

Christopher Hitt v razpravi o ekoloskem sublimnem (Towards an
Ecological Sublime, 1999) razvija pojem sublimnega, ki se radikalno
razlikuje od Kantovega. Pri tem se opira na odlomek iz Thoreaujevega
potopisa, v katerem avtor opisuje obcutek globoke odtujenosti od narave:
»Zdi se, da beseda ‘narava’, neko¢ domac pojem, ne velja ve¢; rezultat je
‘kolaps’ jezikovnega aparata.« Soocen z omejitvami jezika Thoreau
nadaljuje: »To ni bila trata, ne pasnik, ne njiva ... bila je Materija, ogromna
in stradna, ne mati Zemlja, o kateri se obi¢ajno govori« (Hitt, 1999, 615).
Taksna koncepcija odpira moZnost redefinicije problematicne tretje faze
Kantovega sublimnega. Ce je pri Kantu spoznanje razuma tisto, ki razveljavi
naravo, Hitt predlaga obrat: resni¢no spoznanje narave je tisto, ki razveljavi
razum. Prav ta obrat pa se izkaZe kot posebej relevanten za ekolosko kritiko.
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Neil Evernden v delu The Social Creation of Nature razlikuje med dvema
splosnima pojmovanjema narave: »naravo-kot-objekt« in »naravo-kot-
jaz« (sebstvo). Prva perspektiva je o¢itno dualisti¢na: ¢lovek nastopa kot
subjekt, ki obvladuje naravo, obenem pa je odgovoren za fizi¢no okolje,
razumljeno kot povsem loCeno entiteto. Druga perspektiva, ki je blizja
staliscu globoke ekologije, naravi priznava status sebstva. V tem primeru
postane jasno, da smo »dobesedni udeleZenci v obstoju vseh bitij. Narava
je razsirjeni ‘jaz’, zato ji namenjamo enako skrb kot drugi osebi. Ko
spoznamo, da $kodovanje naravi pomeni skodovanje sebi, saj smo njen del,
se pojavi tudi potreba po njeni zasciti - ¢eprav je vzgib zanjo v temelju
egocentri¢na skrb za samega sebe« (Evernden, 1992, 99-101).

SUBLIMNOST NEIZREKLJIVEGA

Moderno in postmoderno sublimno nadaljujeta tradicijo raziskovanja
podrocij, ki lezijo onkraj ali pred jezikom - v lingvisti¢nih in vizualnih
poskusih reprezentacije neskon¢nega in nepredstavljivega, neodvisno od
ideje vzviSene narave. Martin Jay (1994) opozarja na specifi¢no
naravnanost postmodernizma, ki je »voljan Ziveti z bolecino
nereprezentabilnosti«, medtem ko je za modernizem znacilna nostalgija za
izgubljenim (Jay, 1994, 583). Jean-Francois Lyotard (1992) se pri navezavi na
Kanta in Burka osredotoci na pojem negativne predstavitve, ki je omogocil
razvoj abstraktne in minimalisti¢ne umetnosti. Sublimno pojasnjuje kot
tisto, kar se vzpostavlja skozi »predstavljanje nepredstavljivega«:
»Pokazati nekaj, Cesar ni mogoce videti, ali narediti, da bi bilo videti - to je
tisto, kar je na kocki v moderni umetnosti« (Lyotard, 1986, 21-22).

Lyotard sublimno povezuje tudi s ¢asovnostjo, natan¢neje s pojmom
»dogodka«. Sublimno obcutje sprozi groznja, da se ne bo zgodilo ni¢ vec.
To odvisnost od dozivljanja casa povezuje s slikarstvom Barnetta Newmana
in njegovim besedilom The Sublime is Now (1948). Umetnost po tej logiki
zadrZuje izpolnitev groZnje - praznine dogodka - in zato sproza ugodje
olajsanja. V kapitalisti¢ni ekonomiji se je z razvojem tehnologije
dematerializirala realnost, ki se je podredila logiki inovacije, kar je
omogocilo substitucijo dogodka z novostjo. Tako umetnost postane prostor
nenehnega ustvarjanja novega, sublimno obcutje pa se vse bolj povezuje s
tehnologijo, ki umetnikom ponuja nove formalne moZnosti izraza. Lyotard
ob tem govori tudi o ne¢lovedkem (inhuman), tj. posthumanem, a tu
»znanost deluje proti moZzganom« (Markoti¢, 2012, 21).

Fredric Jameson (2001) postmoderno tehnolo3ko sublimno razume kot
posledico nezmoznosti misljenja ali reprezentiranja prostorske totalnosti,
zlasti multinacionalnega kapitala. Njegova koncepcija sublimnega je
vezana na neizmerljivost (inkomenzurabilnost) prostora, ne ¢asa.
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Pospesena komunikacija in skrajsane razdalje so temeljito porusile naso
predstavo o prostoru, zaradi ¢esar je sublimno ob¢utje povezano z
nezmoznostjo reprezentacije totalnosti svetovnega sistema. Ceprav je bilo
pojmovanje sublimnega tesno povezano s postmodernizmom devetdesetih
let, ostaja aktualno tudi v sodobni vizualni kulturi.

Luke White opozarja na razsirjeno prisotnost sublimnega tako v
sodobni vizualni umetnosti, ki se posveca nepredstavljivemu,
disharmoni¢nemu in zastrasujocemu, kot tudi v produktih kulturne
industrije, ki spektakularno uprizarjajo katastrofalno, grozljivo in osupljivo.
V tem kontekstu je sublimno globoko kapitalisticno instrumentalizirano.
White ugotavlja, da je sodobne teoretske obravnave sublimnega mogoce
razvrstiti v dva sklopa: v tiste, ki pojem obravnavajo kot diskurz (filozofija
in kritika), ter v tiste, ki ga umes¢ajo med zgodovinske pojme (umetnostna
zgodovina in literarna teorija). V sklicevanju na esej Jeana-Luca Nancyja
(The Sublime Offering) White poudari, da sublimno oznauje hkratnost
sedanjosti in preteklosti - soCasnost zdaj/tedaj.

»Sublimno ozna¢uje mejo (modernega) estetskega diskurza, h kateri je
ta diskurz usmerjen, a je ne more doseci. Sublimno oznacuje konstitutivno
potrebo sodobne kulture, da preseze lastne meje - meje spoznavnega in
izrekljivega« (White, 2009, 3).

V sodobnem slikarstvu in vizualnih umetnostih se sublimno pogosto
razkriva v raziskovanju opticnih in materialnih lastnosti medija, v literaturi,
filmu in gledalis¢u pa v opisih stanj, kjer se jezik ali podoba priblizata meji
predstavljivega in iSCeta »nekaj vec« od realnega. V ¢asu globalnih
okoljskih groZenj pa pojem sublimnega presega estetsko podrocje in vse
bolj vstopa v polje okoljske etike.

EKOLOSKO SUBLIMNO V SODOBNI ESTETIK

Spremenjene tehnoloske razmere so v devetdesetih letih spodbudile
razlicne razprave o sublimnem. Peter Schwenger v delu Letter Bomb -
Nuclear Holocaust and the Exploding Word (1992) razvije koncept
»jedrskega sublimnegax, ki ga povezuje z ob¢utjem groze ob soocenju z
destruktivno mocjo atomske fisije - ob podobah jedrskih padavin in
gobastih oblakov, znanih od leta 1945 (Hiro3ima in Nagasaki), kasneje pa e
v kontekstu Cernobila (1986) in Fuku$ime (2011). Ti dogodki so morda
najnazornejsi oznacevalci antropocena, geoloske dobe, ki naj bi se zacela
sredi 20. stoletja, ko je ¢loveski vpliv na planet dosegel tolikSne razseznosti,
da Ze ustvarja lastno plast odpadkov v sedimentaciji zemeljske skorje ter
tako nakazuje konec holocena, ki je trajal zadnjih 11.000 let.

V casu intenzivnih ekoloskih sprememb nastajajo nove teoretske
artikulacije: Nicholas Shapiro (2015) govori o »kemi¢nem sublimnemc,
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vezanem na kopicenje »majhnih korozivnih dogodkov«
poznoindustrijskega Casa in na toksine, ki so postali del nasega vsakdana.
Teorije o »ekoloskem sublimnem« (Hitt, 1999; Bennett, 2009; Chua, 2009)
pojem sublimnega umescajo v okvir posthumanisticnih kritik antropocena.
Jane Bennett ga denimo obravnava v povezavi s politi¢no ekologijo,
objektno usmerjeno ontologijo in umetnostjo (Bennett, 2009, 24-35).
Ekolosko sublimno je mogoce razumeti kot antitezo kantovskega: pri Kantu
sublimno nastane zaradi razkoraka med dojemanjem pojavov in
intenziteto in samokonstitucijo subjekta. Toda prav v tej navezavi na jaz
ostaja prisotna dihotomija - subjekt/narava, jaz/drugi -, ki utrjuje
odtujenost (Hitt, 1999, 612). Sodobne teorije ekoloske sublimnosti zato
problematizirajo hierarhi¢ne in antropocentri¢ne modele razmerja med
¢lovekom in naravo.

Estetska dimenzija sublimnega je danes posebej relevantna na podrocju
okoljske in ekoloske etike. Emily Brady v besedilu The Environmental
Sublime (2012) trdi, da estetsko izkustvo sublimnega ustvarja poseben tip
estetsko-moralnega odnosa, ki lahko spodbuja bolj eticen in odgovoren
odnos do naravnega okolja. Sublimno postane okoljsko relevantno le, ce
preseze metafizi¢ne in antropocentri¢ne konotacije: ko naravo mislimo
nedualisti¢no, kot materialnost, ki se upira ¢loveski apropriaciji, ali v
oblikah ¢udenja, ki nas »potisnejo onkraj tega, kar si lahko predstavljamo«
(Brady, 2013, 198). Po Brady lahko vloga ¢udenja in strahu - znacilna za
sublimno - spodbudi moralno in spostljivo ekolosko drZo, ki presega zgolj
estetski horizont.

Pomemben prispevek k razumevanju ekoloske sublimnosti v luci
ekokritike poda Christopher Hitt. V navezavi na Neila Everndena predlaga
alternativno, nedualisticno koncepcijo sublimnega: decentralizacijo
subjekta in hkratno »osvoboditev« narave iz domene uma. Narave naj ne bi
mislili niti kot objekt niti kot »razsirjeni jaz«, temvec kot skrivnostni, tuji
»boZanski kaos«. Tak pogled implicira obravnavo narave onkraj
konceptualnih kategorij, kar jo pribliZzuje fenomenoloski poziciji Merleau-
Pontyja, po kateri je treba »vrnitev k stvarem samim« razumeti kot vracanje
v svet pred znanjem (Merleau-Ponty v Hitt, 1999, 613). Hitt tako predlaga,
da naravo sprejmemo v njeni polni individualnosti - kot edinstven in
osupljiv dogodek, ki presega vsakdanje kategorije jezika in razuma.
»Simboli¢ni red je navsezadnje omejena cloveska konstrukcija, ki nikoli ne
zajame celovitosti ‘resni¢nosti’« (ibid., 615). Model ekoloske sublimnosti
zato spodbuja izkus$njo narave zunaj sfere obicajnega in znanega, v
trenutkih cudenja, navdusenja ali strahospostovanja. Sublimno v tem
okviru oznacuje ontolosko avtonomijo necloveskega, ki jo razkrije uvid v
omejenost lastne racionalnosti.
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Kot ugotavlja Eu Jin Chua (Ecological Aesthetics - With or Without the
Sublime?, 2009), je Hittov prispevek dragocen z vidika ekokritike predvsem
zaradi poudarka na afektivni dimenziji odnosa med ¢lovekom in naravo, ki
lahko predstavlja vir obcutij, potrebnih za spodbujanje ekolosko
odgovornega ravnanja. Chua opaza, da Hittovo pojmovanje ekoloskega
sublimnega na doloceni ravni ohranja tridelno strukturo vzvisenega
(kognitivna faza; prelom, ki izhaja iz neravnovesja med umom in
predmetom; odkritje brezmejnega, moralnega uma), vendar temeljne
poudarke preusmeri. Medtem ko se je Kant v razsvetljenskem duhu
osredotocal na ¢loveka in razum, ki ga povzdigne nad naravo, se okoljska
filozofija usmeri v raziskovanje razmerja med ¢loveskim in necloveskim.
Slednje - necloveska narava - tako postane prizorisce transcendentalne
(ekoloske) vzvidenosti.

»Ekstati¢ni potop v materialnost naravnega sveta [...] nikakor ne
nasprotuje kantovski logiki transcendence: le obrne njeno smer, tako da
ni ve¢ razum tisti, ki je transcendenten (na racun narave in telesa, ki
postaneta zgolj nizka materialnost, ki jo je treba premagati), temvec je
zdaj materialnost sama tista, ki nam ponuja transcendentni trenutek.
Ce je bila transcendentalna os Kantove sheme sprevrnjena, namesto da
bi bila opuscena, potem je treba ‘premagati’ nekaj drugega: to je, po
Hittovem mnenju, ¢loveska mo¢ razuma in jezika« (Chua, 2009, 56).

Vendar je prav ta vidik Hittove koncepcije za Chua vprasljiv, saj temelji na
predpostavki antiracionalizma in nepotrebne misti¢nosti. Zastavlja si
vprasanje: »Zakaj bi bila razumnost ali jezik sama po sebi sovrazna naravi?
Ali ne moremo raje reéi, da razum in jezik Ze obstajata v naravi? Ce so ljudje
res del narave, potem sta po definiciji tudi razum in jezik naravna« (ibid.,
57). Chua se zato sprasuje, ali je logos sploh mogoce jasno lo¢iti od physis
(narave, materije), ter predlaga ekolo3ko estetiko, ki razume logos kot
materialno uteleSen. Posebej kriti¢en je do Hittove premise, da se pravo
ekolosko sublimno utemeljuje v ob¢utku poniznosti. Po njegovem mnenju
Hitt sledi Kantu le do druge faze sublimnega obcutja - spoznanja ¢lovekove
majhnosti in ranljivosti pred mogocno naravo. Medtem ko Kant v tretji fazi
(dinami¢ne) sublimnosti neravnovesje preseze z zmagoslavnim vzponom
razuma, Hitt predpostavlja potrebo po vztrajanju v neegocentri¢nem,
poniznem sprejemanju lastne konénosti in nepomembnosti.

Tu se pojavi Se en zavoj Hittove teorije: e je pri Kantu trenutek
vzviSenosti povezan z evforijo ob zaznavi neomejenih moznosti razuma, se
zdi logi¢no, da z ukinitvijo razuma izgine tudi ta obcutek navdusenja. Hitt
pa nasprotno predlaga drugacno obliko evforije - uZivanje v poniznem
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ob&utku raztapljanja ega v skrivnostnem »boZanskem kaosu« (Evernden)
ter v sprejemaniju lastne koncnosti in nemoci.

Chua, v spinozisti¢nem duhu, izraza zadrzanost do eticnega programa,
ki se utemeljuje v ideji poniznosti. Opozarja, da se Kantova teznja po
hierarhi¢nosti ponavlja tudi v Hittovem modelu ekoloske sublimnosti.
Kantova etika »Zrtvovanja« temelji na degradaciji dolocenih zmoznosti
(domisljije in Eutnosti) v korist krepitve drugih (&istosti razuma).

Kot zapise:

»Pravzaprav je Kant cloveku vendarle priznal dolo¢eno dostojanstvo, saj
je v njegovi danosti odkril transcendentni um, medtem ko Hittov model
cloveku odvzame vso moc in jo prenese na Naravo. Prav to omogoca
njegovo ekologko etiko poniznosti. Ce je Narava zdaj najvi$ja instanca
moci, mora ¢lovestvo preprosto sprejeti svojo podrejenost Naravi - in ne
le to: uZivati mora v svoji ponizujo¢i dominaciji s strani te hipostazirane
entitete, imenovane Narava« (Chua, 2009, 60).

Alternativo hierarhi¢nim modelom narave in etike ponujajo produktivni,
materialisticno usmerjeni pristopi - od Spinoze in Nietzscheja do sodobne
objektno orientirane ontologije (Bennett). Vsako eti¢no ali ekolosko
odgovorno delovanje predvideva doloceno stopnjo pozitivhe moci, eticne
energije, usmerjene k izboljSanju pogojev delovanja. Kant je to moc videl v
postopkih ocid€evanja in razlocevanja (denimo med transcendentnim in
¢utnim), kar nujno vodi k hierarhi¢ni razporeditvi mo¢i. Spinoza (Etika,
1677) pa predvideva rast eti¢ne energije v »egalitarni etiki obilja in
medsebojnega spostovanja«, ki temelji na konstituiranih razmerjih med
ljudmi in ne¢lovesko naravo (ibid., 61).

Razlika med transcendentalno etiko in etiko imanence je torej bistvena.
Kantovsko sublimno degradira ¢utno in zemeljsko, da bi povzdignilo
razumsko in boZansko, medtem ko materialisti¢na (spinozisti¢na,
nietzschejanska) etika izhaja iz imanentnih zemeljskih prvin in odnosov.
Sodobna okoljska etika imanence, ki presega transcendentalni in
hierarhi¢ni model, ne postavlja niti narave niti ¢loveka na privilegirano
mesto, temvec predpostavlja imanentno razmerje med ljudmi in neclovesko
naravo - saj ljudje dejansko smo del narave. Razmisljanja v tej smeri
podpirajo povezovalne tendence, ki gradijo zaveznistvo med cloveskim in
necloveskim (naravo, tehniko) ter prispevajo k obojestranskemu
opolnomocenju konstruktivnih sil in odnosov.
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SUBLIMNOST OBJEKTNEGA IN HIPEROBJEKT

Politika ekologije v kontekstu posthumanisticnih pristopov predpostavlja
delovanje neintencionalne necloveske objektnosti in oblikuje koncept
ekoloskega sublimnega, ki je v nasprotju z antropocentri¢nimi
razsvetljenskimi in romanti¢nimi razli¢icami sublimnega. Jane Bennett v
besedilu Thing Power and an Ecological Sublime (2009) v okviru objektno
orientirane ontologije obravnava stvari in materialnost kot delujoco
Zivahno materijo, ne kot mrtvo instrumentalizirano snov. Ideja
predmetnosti kot pasivne in mrtve materije spodbuja egocentricne reflekse
in ¢loveske fantazije o obvladovanju narave ter predstavlja »eno od mnogih
ovir za nastanek bolj ekoloskih, materialno bolj trajnostnih nacinov
proizvodnje in potro3nje« (Bennett, 2009, 26).

Tradicionalnim teorijam vzvisenega (Burke) Bennett o¢ita
antropocentri¢nost in narcisizem: naravne pojave, kot so gorate pokrajine,
silovite nevihte ali prelivanje svetlobe, obravnavajo predvsem kot vzvode za
proucevanje ucinkov, ki jih sprozijo v ¢lovekovi dusevnosti. VzviSenost torej
ni lastnost narave, temvec ¢loveka: nenavadni predmeti in dogodki delujejo
kot sproZilci sublimnega dozivetja v cuteCem, misleCem subjektu, medtem
ko so materialne posebnosti zgolj zunanja pobuda za zdruzZitev
nasprotujocih si obCutij groze in ob¢udovanja. Bennett predlaga, da
namesto raziskovanja nasih idej in obcutij sublimnega raje preucimo
»skrivnostne mo¢i naturalisti¢ne in/ali biotehnoloske zunanjosti« (ibid.,
25). Ob tem razmislja o povecevanju moti telesnosti (objektnosti) v
procesih zdruZevanja in egalitarnega sodelovanja, saj »telesa najbolje
izraZajo svoje aktivne moci v ali kot skupek« (ibid., 31). Predmetnosti tako
priznava lastno odpornisko moc delovanja, silo oziroma materialno
vitalnost - »moc stvari«, ki oznacuje »¢udno Zivost domnevno ‘nezive’
oziroma ‘anorganske’ materije: njene moci, da se upira, tekmuje ali
povezuje z individualnimi in kolektivnimi namerami, nagoni ali vzgibi
oseb« (ibid., 25-26). Razumevanje ne&loveskih teles kot akterjev, in ne kot
pasivnih objektov ter horizontalizacija odnosov med ljudmi in drugimi
materialnostmi bi lahko, meni Bennett, spodbudila intenzivnejso ekolosko
obcutljivost:

»Obcutek nepopolne, nevarne in vznemirjajoce sorodnosti z neclovesko
zunanjostjo me lahko samo spodbudi, da ravnam - z Zivalmi,
rastlinami, zemljo, celo artefakti in blagom - manj brezumno, z ve¢
pozornosti, previdnosti ali spostovanja« (ibid., 33).

Terminolosko iritev sodobnega pojma sublimnega (jedrsko, ekolo3ko,
kemi¢no sublimno) dopolnjuje tudi koncept hiperobjekta Timothyja
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Mortona (Hyperobjects: Philosophy and Ecology after the End of the
World, 2013). Hiperobjekti zamajejo tradicionalno razmerje med subjektom
in objektom, saj objekt mislijo na povsem nov nacin. So nevidni, prostorsko
nelokalni, »razvleceni«, viskozni in fazni; kot celote jih ni mogoce zaznati,
dozivljamo jih le skozi u¢inke. Morton navaja vec primerov: hiperobjekt je
lahko ¢rna luknja, naftno polje, biosfera ali son¢ni sistem; lahko je sestevek
vseh jedrskih snovi na Zemlji, zgolj plutonij ali uran; lahko je dolgorocen
proizvod ¢loveske izdelave, kot je stiropor, plasti¢ne vrecke ali »vsa
brenceca kapitalisti¢na masinerija« (Morton, 2018, 13). Hiperobjekti so
torej necloveske entitete, kot so globalno segrevanje, jedrska sevanja in
toksini, ki jih ob¢utimo prek u¢inkov - izpadanja las, zastrupitev ipd.:

»Zaradi viskoznosti, ki nas lepi na hiperobjekte, moramo priznati, da
necloveske biti pri nas kar mezijo in curljajo: Zivo srebro, radioaktivni
delci, ogljikovodiki, mutagene celice, prihodnja, z nami nepovezana
bitja, ki Zivijo v senci hiperobjektov« (ibid., 238).

Lastnosti hiperobjektov bi lahko povezali z idejo kantovske sublimnosti,
zlasti v njenem razumevanju neskoncnosti. Morton pa poudarja, da
zavedanje razseznih ¢asovnosti ne sproZa triumfalnega obcutja razuma,
temvec ob&utek poniZne bliZine naravi. Ce je po Kantu mogoce neskonénost
in ve¢nost obvladati skozi mo¢ razuma (matemati¢no sublimno), pa je pri
hiperobjektih situacija obrnjena: njihova konénost ni funkcija nasega
znanja (ibid., 97). Hiperobjekti so hiperrelativni - zaznavamo jih le prek
estetskih ali fizi¢nih uc¢inkov. Tako vetra ne vidimo neposredno, zaznamo ga
le posredno, skozi njegove ucinke, ali pa s pomocjo merilnih naprav.

Morton je hkrati kriti¢en do okoljevarstva in ekokritike, ki ju dojema kot
produkte moderne. Namesto tega predlaga temno ekologijo, »ekologijo
brez narave, ki pomeni ekologijo brez pojma naravnega« (Morton, 2007, 24).
Kot zapise: »Ekoloska misel, torej misel medsebojne vsepovezanosti, ima
temno plat. [...] najdemo jo v ‘darkerskem’ zatrjevanju naklju¢ne in nujno
Cudaske ideje, da ho¢emo ostati ob umirajocem svetu: temni ekologiji«
(ibid., 184-185). Morton dodaja 3e, da je »v takih okoli3¢inah umetnost
Zalostno delo. Izgubljamo fantazijo - sanje o tem, da smo potopljeni v
nevtralno ali dobrohotno Mater Naravo - in clovek, ki izgublja sanje, je zelo
nevaren. Umetnost torej nikakor ne sme biti piar za podnebne spremembe«
(Morton, 2018, 238).

SUBLIMNO V SODOBNIUMETNOSTI

Sublimno oznacuje estetski pojav, ki presega vsako mero, obliko, ki
destabilizira in preizkusa nase zmoznosti. Prav ta vidik teorije sublimnega,
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ki se danes zdi posebej relevanten, opisuje situacijo, v kateri je ¢lovek
potopljen v grozece vesolje. »Bistvo ni ve¢ postaviti subjekt pred objekt,
temvec vkljuditi subjekt v situacijo, ki presega vsako mero. Posledi¢no
nejasnost in zamegljenost postaneta estetski kvaliteti« (Bourriaud, 2022,
18). Za sodobne umetnike je sublimno povezano s transkripcijo prostora-
Casa, v katerem se gibljemo. Nanasa se na »planet, ki se upogiba pod
debelo plastjo ¢loveskih produkcij«, ki ga zaznamujejo »dramaticni ucinki
delcev, nevidnih s prostim ocesom, konec ‘divjine’ ter druzbeno Zivljenje,
strukturirano po zaslonih in porabi« (ibid.).

Bourriaud meni, da je kriza clovestva bistvena znacilnost antropocena,
ki se soola s pocasno katastrofo, posledico verige lastnih dejanj. Cloveska
vrsta je pri tem dezorientirana, oropana osnovnih prostorskih koordinat,
tako na mikro- kot na makroravni. Zavzame tudi kriti¢no drZzo do sodobne
novomedijske instalacije, ki obiskovalce potapljajo v zvok in sliko z estetiko
imerzije, a ta - po njegovem mnenju - nima prave povezave z izku$njo
sublimnega. V dobi kapitalocena je koncept sublimnega v umetnosti
podvrZzen mutaciji.

»Sodobno sublimno ni vec tisto neskoncnih prostorov, bolecega
kontrasta med posameznikom in veli¢astno neizmernostjo gorskih verig.
Je sublimno nasicenih prostorov, potopljenosti ljudi v okolje, v katerem
so vseprisotni, v atmosferi, katere vsaka molekula je preZeta z njihovo
dejavnostjo. [...] danadnja umetnost nam kaze kompleksnost te
prepletenosti med ljudmi in ostalimi Zivimi bitji« (Bourriaud, 2022, 23).

Sodobno sublimno kot reprezentacija oklepajocega in katastroficnega
prostora se zato razlikuje od romanti¢nega predvsem v prostorskem
imaginariju. Abstrakcija izraza potrebo po izstopu iz obicajnih koordinat -
v smeri neizmerno majhnega ali velikega, mikroskopskega ali zracnega
pogleda. Molekularna umetnost proizvaja dekompozicijo sublimnega, ki
odraza »razkol med ¢lovesko vrsto in njenim ekosistemom« in skusa dojeti
svet skozi prihajajoco katastrofo - skozi neskonéno majhno, nevidno (ibid.,
28-29). Bourriaud ugotavlja, da sodobna umetnost, vezana na naravo,
prikazuje stanja prepletanja tehnologije in biologije, pri cemer ne moremo
vec govoriti o klasicnih pokrajinah, temvec o rastlinskih in atmosferskih
gmotah:

»Ne prikazuje vec teles, ampak organe, povezane z mrezami, ne ve¢
predmetov, temve¢ molekularne agregate [...] in reprezentacije, v katerih
‘materija’ kontaminira ali zatira ‘obliko’. [...] V soo¢enju z ‘naravo’,
nasiceno s ¢lovesko prisotnostjo in prenatrpanimi mesti, nasa doba
fantazira bodisi ¢love3tvo brez narave bodisi svet brez ljudi« (ibid., 26).
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Taksno umetnisko senzibilnost lahko prepoznamo v mnogih delih Pierra
Huygha, predstavljenih na retrospektivni razstavi Liminal v razstavis¢u
Punta della Dogana v Benetkah (2024). Filmske projekcije v
delih Liminal (2024) in Camata (2024) nastajajo in se modificirajo v realnem
Casu s pomocjo robotike in sistemov umetne inteligence. Camata na primer
prikazuje skupino strojev, ki izvajajo neznan ritual ob nepokopanem
okostju mladenica, najdenem v puscavi Atacama. Atmosfera je
apokalipti¢na: po izumrtju ljudi preZivijo stroji in algoritmi. Film se
generira v neskon¢nost, brez linearnosti, zacetka ali konca, saj senzorji v
razstavnem prostoru nenehno sprozajo spremembe v njegovem poteku.
Delo nas sooca s transakcijskimi odnosi med razli¢nimi realnostmi, s
prehajanji med breztelesno entiteto in mrtvim cloveskim telesom.
Podoben interaktivni princip deluje tudi v delu Liminal, kjer se po
prazni krajini giblje votla ¢loveska figura brez moZganov in
obraza. Liminal oznacuje prehodno stanje med ¢utno realnostjo in
neclovesko entiteto - mogoce ga je razumeti kot hiperobjekt, ki soucinkuje
s ¢lovesko obliko. Figura kot prazna posoda sprejema informacije iz
fizicnega prostora razstavisca prek senzorjev, medtem ko umetna
inteligenca interpretira draZljaje in povratno vpliva na njeno vedenje.
Opazujemo zanko med ¢loveskim in necloveskim sistemom, ki s svojo
absurdnostjo eksistence priklicuje sublimne obcutke groze in vzviSenega.
Sodobna umetnost torej odraza prostorske hiperzgostitve in obsesijo z
vizijami dehumaniziranih ekosistemov ali postapokalipti¢nih scenarijev, ki
anticipirajo svet brez ljudi in brez kulture. V ¢asu, ko se vsakodnevno
sooCamo z groznjo podnebnih sprememb in z omejenostjo lastne
reprezentacije, se zdi romanti¢na ideja povezovanja narave in ¢loveka
brezpredmetna. Umetnost odgovarja na prostorsko kréenje z ekoloskim
aktivizmom, trajnostnimi praksami in fikcijami, ki predvidevajo nove
pogoje bivanja v tehnolosko konstruiranem, posthumanem svetu.

SKLEP

Izrazi sublimnega, ki se raztezajo od fenomenologije narave do ontologije
materije in pogojev diskurzivnosti, imajo skupno potezo, saj artikulirajo
nekaj »onkraj«, kar je hkrati »tukaj«. Gre za dimenzijo realnosti, ki presega
razumljivo, izrekljivo in simbolno raven nasega obstoja. Sublimno oznacuje
liminalnost - pojav na robu, v izku$nji nezdruzljivih in paradoksalnih
obcutij, v so¢asni zaznavi bliZine in oddaljenosti, ob zavedanju relativnosti
obstoja in neobstoja. Ne glede na to, ali vznikne v kontemplaciji narave,
med motrenjem vsakdanje materialnosti ali na meji jezikovno
oprijemljivega, sublimno odpira razmerje z neizrekljivim in nepopisno
dimenzijo realnega. Spoznanje, da meje resni¢nosti niso identic¢ne z
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mejami jezika ali izku$nje, osvetljuje emancipatorni potencial sublimne
estetike kot (okoljske) etike imanence.

Federico Campagna (2018, 2025) opozarja, da se socialno-ekonomske in
individualne spremembe udejanjijo le s premikom perspektive na ravni
dojemanija realnosti - torej s preobrazbo metafizicne hipoteze, ki artikulira
realno in doloca obseg tega, kar je mogoce misliti, nacrtovati ali udejanjiti
(Campagna, 2018, 2-3). Premiki v politiki in estetiki proti eti¢no
odgovornemu odnosu do narave so mogoci Sele ob preoblikovanju temeljnih
predpostavk o svetu - ob spremembi pogleda, ki omogoca egalitarno in
nehierarhicno etiko. TakSna metafizika sublimnega lahko odpira prostor
emancipatornih in revolucionarnih politik ter sprosca eti¢no energijo, ki
izhaja iz imanentnega razmerja med ljudmi in neclovesko naravo.

Ekolosko sublimno, kot ga razvijajo sodobna ekolosko usmerjena
estetika, okoljska etika, ekokritika in ekoloska umetnost, temelji na
vprasanju: ali lahko nacini estetskega obcutja (sublimnega) usmerjajo in
spodbujajo okoljsko odgovorno moralno delovanje? To vprasanje, ki
problematizira razmerje med estetiko in politiko, se v sodobni teoriji in
praksi razpira na razli¢ne nacine, a vedno izhaja iz skupne premise - kritike
antropocentri¢nega, hierarhi¢nega in transcendentalnega odnosa do
narave. Sodobna ekoloska kriza nas poziva, da razsirimo pojmovanja
realnosti in nacine bivanja v smeri novih oblik afektivne povezanosti z
necloveskim. Sublimno, ki se gradi na iskanju prepletenosti med ¢loveskim
in necloveskim - naravo ali tehnologijo -, spodbuja razvoj novih oblik
eticne in moralne odgovornosti do sveta, ki ga naseljujemo.
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