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lasba nas danes spremlja prakticno na vsakem

koraku in v najrazlicnejsih zivljenjskih okolisci-
nah: hoces ali noce$ nas spremlja v nakupovalnih
centrih in gostinskih lokalih, razlega se z rojstno-
dnevnih zabav in pogreboy, zaznamuje drzavne pro-
slave in religiozne obrede, poslusamo jo v prostem
casu, nekaterim je ventil za izrazanje Custev, posa-
meznikom medij, v katerem udejanjijo svojo kreativ-
nost. Prav taksna vseprisotnost daje obcutek njene
univerzalnosti ali ce povzamemo z razsirjeno krilati-
co; medtem ko moramo poezijo prevajati in tarna-
mo nad tem, koliko ostaja v prevodih izgubljenega,
glasbo razumemo prav vsi, ne glede na raso, materni
jezik, spol, versko in politicno prepricanje. Res?

Ali vendarle ni tako, da obstajajo zZanri glasbe,
ob katerih dozivljamo pravo ekstazo, vrtiljak Custev,
ki nas lahko popelje od solz do neverjetne srece,
a hkrati tudi taksni, ob katerih si zazelimo samo to,
da bi jih ¢im prej utisali. Tako je prav mogoce, da
Clovek ne more deliti evforije z navdusenci death
metal glasbe, a je hkrati prav mogoce, da prav ti isti
navdusenci ne dozivljajo prav nicesar ob Schonber-
govih godalnih kvartetih, ki jih zlahka poslusa kdo
drug. Iz tega mora slediti, da glasba Se zdalec ni uni-
verzalni jezik, kar je povezano z njenimi razlicnimi
kodi in socialnimi konteksti. Kode bi poenostavlje-
no lahko razumeli kot nacine spajanja glasbenega
materiala in sisteme, kako se nanje lepi semanticna
vrednost (klasicisticna glasba mojstrov dunajske
klasike — Haydna, Mozarta in Beethovna — je en tak
sistem, baroCne kantate Bacha drugi, Schubertovi
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samospevi tretji, svobodnijazz Cetrti, rock’n’roll peti
itn.), medtem ko socialni kontekst doloca predvsem
sistem vrednot, ki jih glasba in okolje, ki jo ustvarjain
sprejema, prenasa.

Ob bok kodu in socialnemu kontekstu se posta-
vlja Se funkcija glasbe oz. razlicnih glasb. Najbrz ob-
staja velika razlika med glasbo, ki brni v ozadju naku-
povalnega centra in katere poglavitna naloga je, da
bi nas s svojo prijetnostjo nekako ¢im dlje zadrzala
v teh mamljivih sobanah, nastopom Taylor Swift, na
katerem bom spoznal, kako se borim proti ljubezen-
skim razocaranjem, petjem korala med maso, glas-
bo v nocnem lokalu, za katero zelim, da mi v gibanje
pozene celotno telo, da torej glasbo eksplicitno cu-
tim s telesom, ali poslusanjem simfonije Cajkovske-
ga. Tudi na to redno pozabljamo in se raje zateka-
mo k drugi krilatici: ni takSne ali drugacne glasbe, je
samo dobra ali slaba glasba.

Vse to so pomembna izhodisca, Ce se zavedamo,
da je glasba kot vseprisotna trdno vpeta v druzbo
in nasa zZivljenja, da je na sploh od nje tezko pobe-
gniti. Izrazito pomembna je v Casu odrascanja, ado-
lescence, ko mladostniku ponuja moznost za odmik
od vsakdanjih tezav in tudi priloZznost za identitetno
nalepko, s katero se osvobaja od zgledoy, ki jih je
prej sprejemal pod starSevsko protekcijo. Podatki
o tem, koliko glasbe poslusajo mladostniki, so ne-
usmiljeni — Ze med desetletniki ena cCetrtina po-
slusala glasbo vsaj stiri ure dnevno, v casu srednje
Sole pa naj bi dijaki porabili priblizno 10.500 ur za
glasbo (Hargreaves in North 1997), kar pomeni,
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da ukvarjanje z glasbo postane osrednja aktivnost
adolescenta.

V najbolj obcutljivem obdobju nasega zivljenja
torej glasba prevzame vlogo nasega osebnostne-
ga in vrednostnega oblikovanja, zaradi Cesar bi bilo
mogoce trditi: povej mi, kaksSno glasbo poslusas in
povem ti, kdo si. TakSno misel pa se da Se bolj po-
splositi: povejte mi, kakSno glasbo poslusa doloce-
na druzba, in povem vam, kaksna je ta druzba. Ce tej
formuli zaupamo, potem verjetno odpade potreba
po razpravljanju o tem, kakSen smisel ima muziko-
logija v sodobni druzbi, saj je ocitno, da lahko raz-
galja logiko funkcioniranja druzbe in njene osnovne
vrednote. Bolj je vprasljivo, ali so nam odgovori, ki
jih muzikologija lahko daje, prijetni, jih dolocen del
druzbe Zeli slisati? Ali se res ni veliko bolje na popo-
tovanje odpraviti s prijateljem optimistom, katerega
sonce sveti prav vsak dan, kot s tistim kriticnim pesi-
mistom, ki opozarja na tezave, odkriva probleme, z
nezaupanjem pogleduje v prihodnost? Nelagodje,
ki ga najbrz humanistika predstavlja druzbi 21. stole-
tja, je predvsem njena kriticna naravnanost. Ampak
ali je humanistika lahko drugacna?

Kaksno glasbo poslusa nasa druzba? Po zadnjih
analizah (Kaluza in Bobnic 2025) so zanri, ki zadovo-
glasba in nato narodnozabavna glasba. Vsi ti Zanri
dosegajo 50 % in vec poslusalcev Slovenije, nato pa
se delez ze mocno spusti pri poslusalcih hip-hop in
trap glasbe (pod 20 %), elektronske in elektronske
plesne glasbe, najmanjsi delez pa zasedajo tisti, ki
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poslusajo popularno glasbo, ki jo izdajajo neodvisne
zalozbe,jazzint.i. klasi¢no glasbo (nekaj malega Cez
10 %). Ne da bi se prevec spuscali v znacilnosti po-
sameznih Zanroy, se zZe na povrsini kaze, da se najvec
poslusa tiste zanre, ki so v svoji gradnji, materialu in
sporocilnosti najbolj standardizirani, ki se torej naj-
jasneje drzijo sprejete, uspesne Sablone, in najmanj
tiste, katerih dela skusajo izstopati iz Sablon (popu-
larna glasba neodvisnih zalozb, jazzovska in prosta
improvizacija, sodobna komponirana glasba). To se
da povedati tudi drugace — najvec se poslusa tista
glasba, katere kodi so sorazmerno enostavni in se
jih da nauciti izkuSenjsko (vecina Slovencey, ki po-
slusa glasbo, vendarle ni hodila v glasbeno Solo), in
najmanj tista, katere glasbeni kodi so tezje razum-
liivi brez vecletnega vodenega ucenja. Najbrz ob
tem ni nepomembno, da so med Zanri, ki v kvanti-
tativnem pogledu prevladujejo, tisti, ki so vokalno-
-instrumentalnega znacaja, kjer se torej poje in ima-
mo opravka z besedilom, ki lahko sluzi kot direktni,
vsem razumljivi semanti¢ni oznacevalec, med manj
poslusanimi Zanri pa instrumentalni, kjer ostanemo
brez takSne besedilno-semantic¢ne opore in je torej
pot do vsebine glasbe bistveno bolj abstraktna.
Zadnja beseda — abstraktno — je pomenljiva. Za-
nimivo se zdi, da tudi v sodobni likovni umetnosti
prevladuje obclutek, da je t. i. abstraktna umetnost
nekako passé (Kuspit 2005), da njeno mesto zase-
data na eni strani konceptualna umetnost, ki sko-
raj nujno za svoje razumevanje potrebuje besedilni
koncept, torej direktno semanti¢no vzpodbudo, in
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na drugi strani vrnitev figuralike, ki lahko gledalca
nagovarja z bolj jasno ikonografsko, torej tudi se-
manti¢no mocjo. Abstraktno misljenje je v dobi, ki
na piedestal postavlja pragmaticno, odvec, ne zdi
se, da bi imelo kaksno uporabno vrednost. In prav
ta tocka »uporabna vrednost« je v resnici nekoliko
manj v celofan zavito prevprasevanje »smisla hu-
manistike«. Prevladuje namrec obcutek, da smisla
onkraj uporabne vrednosti ni, pri cemer je seveda
sama beseda smisel dvojna — po eni strani zazna-
muje vsebinski pomen, po drugi pa utemeljenost
nekega pocetja. V dobi, kjer hitrost prevladuje nad
globino in povrsina nad vsebino, postaja problema-
ticno predvsem slednje, torej utemeljenost.

Zanri glasbe, ki prevladujejo v sodobni druzbi,
SO vsi po vrsti prvenstveno namenjeni hitri potro-
$nji, ki ne vkljuCuje potrebe po razbiranju novih ko-
dov, semanticnih podtonov, Sirse refleksivnosti, kar
ne more biti a priori negativna oznaka. Toda v tem
pogledu taksna glasba ni veliko drugacna od hitre
prehrane, hitre mode kot Sabloniziranja in kopira-
nja visoke metode, tudi ne hitrih zmenkoyv, katerih
koncni cilj se vendarle zdi »one night stand« in ne
daljsa, na ljubezni temeljeca zveza. Zanimivo sicer je,
da Ze obstajajo drzavne smernice o prehrani, da ob-
stajajo dokumentarci, ki svarijo pred pogubnostjo
hitre prehrane, enako si je mogoce ogledati filme,
ki razgaljajo vso socialno bedo hitre mode, ne spo-
mnim pa se podobnih prispevkov o instantnih glas-
benih preparatih, danes ze pogosto modeliranih s
pomocjo umetne inteligence, ki seveda dobesedno
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kradejo Ze znane modele. Tega zadnjega vprasa-
nja ne namenjam samo SirSemu nehumansticnemu
obcestvu, ampak kar nam samim, ki se ukvarjamo s
humanistiko — zakaj teh simptomov ne razpoznamo
v glasbi? Zakaj se zdi povsem logi¢no, da maturant
piSe literarni ali interpretativni esej, katerega pred-
met je »visoka«, kanonizirana, najveckrat skozi Cas
»preverjenac literatura, povsem utopicna pa se zdi
moznost, da bi enako lahko pocel tudi s slikarskimi
in glasbenimi umetninami? Pri cemer, kot smo spo-
znali, mladostnik veliko vec poslusa kot bere: ali ga
ne bi bilo smiselno oboroziti tudi z znanjem za po-
sluanje, da bo znal lo¢iti zrno od plevela? Se ve¢, ali
ni morda prav glasba prva, ki jasno izrisuje tegobe
sodobne druzbe, natancno tiste, ki so nas pripeljali
do tocke, ko moramo razlagati smisel obstoja hu-
manistike, torej nasega pocetja in misli? Zato se ne
bojim toliko za muzikologijo, za njen smisel kot tol-
maca sodobne druzbe in kriticnega kronista zgodo-
vine, kot se bojim za glasbo.

Seveda tvegam, da bom s svojim prispevkom
konservativen, za casomin za luno, Ceravno se mi zdi,
da razbiranje in interpretiranje tendenc v sodobni
glasbeni krajini kaze veliko bolj v prihodnost, le da
ta enkrat vec ni obsijana s kako navdihujoco zarjo.
Toda ali ni v resnici tako, da tisti, ki bo v sebi izrekel
takSno sodbo v resnici misli prehitro in prevec pra-
gmaticno in da bi veljalo vendarle premisliti globlje
in tehtneje. In da je prav slednje smisel humanistike
in seveda tudi muzikologije: poslusati dlje, globljein
kriticno.
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