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Marko Stepec

MUZEJSKA PRIZADEVANJA ZA
ODPRTO DRUZBO IN SPRAVO

Uvodno pojasnilo

drobno opombo. Besedna zveza muzejska prizadevanja nas ne sme

zavesti, da v prispevku obravnavamo jasno oblikovana in nacrtovana
programska stalis¢a ali usmeritve, ki naj bi se bolj ali manj uspesno uresni-
cevale prek muzejskega dela. Nasprotno, izhodisce prispevka — na izbranem
primeru Muzeja novejSe in sodobne zgodovine Slovenije oziroma njegovih
predhodnikov —so izbrani projekti, ki niso bili naroc¢eni s strani nosilcev politi¢-
ne moci. Praviloma tudi niso bili osrednji del muzejskih delovnih programov,
ampak so s svojo »marginalnostjo« razkrivali prevladujo¢a razmerja moci in
nenacrtovano Sirili meje avtonomije muzejskega dela. Z avtonomijo, ki jo po-
gosto povezujemo s strokovnostjo, je povezan tudi pojem odprta druzba, v
srediScu katere je Clovek s svojo osebno izkusnjo, krhkostjo in minljivostjo.
Njegova svoboda je na podlagi skupnih vrednot, kulture in tradicije omeje-
na s soljudmi in skupnostjo. Z upostevanjem temeljnih nacel demokracije,
ki jih lahko prepoznamo v locitvi sodne, izvrSne in zakonodajne oblasti ter v
enakosti pred zakonom, jo varuje tudi sodobna drZava. Vsa ta najosnovnejsa
nacela »druzbene pogodbe« lahko oznacimo s pojmom sprave kot predpogo-
ja demokrati¢ne drzave. Sprava, ki je pomensko odprt pojem, je v kontekstu

V saka zapisana beseda v naslovu prispevka potrebuje pojasnilo ali vsaj
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tega muzejskega prispevka razumljena predvsem kot sposobnost celovitega
prepoznavanja zgodovinskih dejstev in nujnost refleksije lastne preteklosti;
dis¢ine, znanstvenega raziskovanja in izobrazevanja. Razlog, da sem za raz-
mislek o spravi izbral prav Muzej novejSe in sodobne zgodovine Slovenije, je
njegovo delovno podrocje, ki je tesno povezano z vsebinami, ki ob¢asno Se
vedno locujejo in delijo slovensko javnost. Posledi¢no to vpliva na njegovo
izpostavljeno vlogo in pomen, v katerih se zrcalijo druzbena nasprotja v vsej
svoji ve€plastni zgodovinski dimenziji. V svojem razmisljanju izhajam iz pred-
postavke, da mora biti muzej kot javna ustanova sposoben kriticne reflek-
sije lastne in skupne preteklosti, saj lahko le takSen uspesno izpolnjuje svoje
poslanstvo varovanja dedis¢ine, njene prezentacije, vklju¢evanja Zivljenjskih
zgodb, ustvarjanja pomenov in osmisljanja materialnega.

Preobrazba Muzeja ljudske revolucije Slovenije
v Muzej novejse zgodovine

Poslanstvo in zbiralna politika muzeja, ki je bil ustanovljen kot Muzej naro-
dne osvoboditve, pozneje preimenovan v Muzej ljudske revolucije Slovenije
in spremenjen v Muzej novejSe zgodovine, sta bili vse od ustanovitve pri-
marno vezani na zbirke in obdobje druge svetovne vojne, natancneje narod-
noosvobodilne borbe. Muzej je bil ustanovljen 7. februarja 1948 kot Muzej
narodne osvoboditve in je sicer ena od treh ustanov s skupnim izvorom v
Znanstvenem institutu pri IzvrSnem odboru OF, ki je bil primarno zadolzen
za mejno problematiko in zbiranje gradiva o NOB. Iz njega so nastali Institut
za zgodovino delavskega gibanja, pozneje Institut za novejSo zgodovino INZ,
Institut za narodnostna vprasanja in muzej.! Muzej je bil 1. junija 1962 pre-
imenovan v Muzej ljudske revolucije s tri leta pozneje dodanim poudarkom
Slovenije, ki je podértal njegovo geografsko in republisko osrednjost v nasta-
jajoCi muzejski mrezi oddelkov revolucij, lokalnih muzejev NOB in spominskih
sob.? Od tod izvira njegova posebnost v primerjavi z ostalimi muzeji. Njegova
prepoznavna kratica je bila MLRS in v srediS¢ni osi na platoju pred vhodom v
Cekinov grad je bil postavljen kip Josipa Broza - Tita.

1 »Vlada LR Slovenije je 7. februarja 1948 ustanovila Muzej narodne osvoboditve, ki je pre-
vzel skoraj vse gradivo ukinjenega Znanstvenega instituta.« Natasa Urbanc, 50 let Muze-
ja, v: Muzej novejse zgodovine 1948-1998, Ljubljana: Muzej novejse zgodovine 1998, str.
13-18.

2 Glej Muzeji in galerije v Sloveniji, ur. Vesna Buti¢, Hanka Stular, Ljubljana: Dru$tvo muzealcev
Slovenije, 1979.
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V svoj delokrog je Ze zgodaj vkljucil »napredno« delavsko gibanje in so-
cialisticno izgradnjo po drugi svetovni vojni. S tem je Siril ¢asovno polje svo-
jega delovanja na predvojno in povojno obdobje, na podlagi skrbno izbrane
selekcije vsebin. S temi spremembami, ki so preusmerjale pozornost v dolgo
trajajocCe zgodovinske zakonitosti, se je Sirilo ¢asovno polje delovanja muzeja
na predvojno in povojno obdobje. Kot vojna, ki je bila vredna tega imena,
in lo¢nica obdobij je bila seveda prepoznana le druga svetovna vojna, na-
tan¢neje narodnoosvobodilni boj kot samostojna miselna kategorija s svojo
terminologijo in pravili dovoljenega, tesno povezanimi s pojmom revolucije.
Tudi obravnavanje razsirjenih vsebin — posebej njihova prezentacija — je bilo
podvrzeno ozkemu izboru in nadzoru. Selekcija je vedno del procesa »dedis-
¢injenjak, a je bila v obliki, kot jo belezimo, ob pomanjkanju avtonomije,
poudarjeno v funkciji propagande, aktualizacije in spremenljive politizacije
obravnavnih vsebin in z njimi povezanih hierarhij, izbrisov in izklju¢evanj.

Obenem pa so Ze te zgodnje vsebinske Siritve odprle vprasanja o koncep-
tih zbiralne politike, izbirah vsebin in moznostih ter nezmoznostih celovitega
razumevanja preteklosti. V ospredju njegove usmeritve, ki je prevladovala do
devetdesetih let 20. stoletja, je bila ozko »ideolosko zamejena« vsebina, po-
vezana z drugo svetovno vojno in obdobjem po njej. Muzej ljudske revolucije
Slovenije je imel svoje posebno mesto in vlogo, tesno povezano z dejstvom,
da je veljal za osrednjega nosilca ter varuha dedisc¢ine zbirk in vsebin, ki so
bile v samem osrcju idejnih podlag in celo izvorov oblasti. To »privilegirano«
mesto, ki ga je muzej nekoc imel, se je prepoznavalo v tem, da je bil osrednja
tocka visokih protokolarnih obiskov, domacih gostov in »delegacij« iz tujine.
Seveda je to izbrano mesto kmalu postalo tudi prekletstvo, saj je od konca
osemdesetih let 20. stoletja obisk muzeja strmoglavil.

Dejavnost muzeja, njegove koncepte in ucinke najbolje prepoznamo prav
na stalnih in obc¢asnih razstavah. V obdobju med letoma 1948 in 1990 je mu-
zej postavil 3 stalne razstave, ki so bile povezane z obdobjem med letoma
1941 in 1945, z datumi odprtja 26. april 1955, 21. julij 1961 in 7. maj 1965.
Slednja je bila 1971 s prenovo zmanjSana za eno sobo z namenom pridobitve
prostora za obcasne razstave.

Med obcasnimi razstavami so muzejski sodelavci v tem obdobju pripravili
19 lastnih razstav, povezanih z NOB (mednje Stejemo tudi tiste, ki so obravna-
vale izbrane vsebine obdobja, kot so denarnistvo, sodstvo, otroci, mladina),
28 razstav je bilo povezanih s posameznimi elementi partizanstva (delavnice,
tiskarne in tehnika, saniteta, partizanska fotografija, plakati, tiski, veterina,
kurirji, oroZje in oprema), 17 jih je obravnavalo partizansko likovno umetnost,
18 likovnih razstav je predstavljalo posamezne umetnike, 2 socialno kriti¢-
no umetnost in socialisti¢ni realizem, 8 razstav je bilo vsebinsko povezanih z
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zgodovino KPS in KPJ (ob razli¢nih obletnicah), 8 obc¢asnih razstav je predsta-
vilo Osvobodilno fronto OF, ljudsko oblast, ilegalo in antifasSisti¢ni svet naro-
dov osvobojene Jugoslavije AVNOJ, 3 obcasne razstave so obravnavale Zivlje-
nje in delo Josipa Broza - Tita, 3 posamezne skupine (kot so bili Zeleznicarji in
Spanski borci), 1 razstava je bila posvecena zaklju¢nim bojem leta 1945. Tri
razstave — poleg tistih o zgodovini komunistiéne partije KP, ki so presegale le
vojno obdobje — so bile povezane z obdobjem po drugi svetovni vojni (osvo-
boditev in izgradnja ter mladinske delovne akcije). Vodnik po Muzeju ljudske
revolucije Slovenije je belezil, da so »sodelavci muzeja doslej pripravili 70
tematskih razstavy, z vecino teh je muzej gostoval po Sloveniji, z nekaterimi pa
tudi po Jugoslaviji in v tujini: v Sovjetski zvezi, Nemski demokrati¢ni republiki,
na Ceskoslovaskem, Poljskem, v Romuniji in Italiji«.?

Med letoma 1960 in 1985 se je le 5 obcasnih razstav ukvarjalo z okupator-
jevimi zapori in taborisci, slovenskimi slikarji v koncentracijskih taboriscih in
wdachauskimi« risbami. Le dve z izgnanci, in sicer Sele 1968 in 1971, inena s
politi¢nimi zaporniki, interniranci in izgnanci leta 1981.

Nasprotna protipartizanska in protirevolucionarna stran je bila zastopana
z le dvema razstavama: Zlocini bele garde in domobrancev, postavljeno na Sv.
Urhu pri Ljubljanil. 1956, in stalno razstavo Delovanje bele garde na Sv. Urhu,
odprto |. 1971. Obe sta bili pripravljeni v kontekstu demonizacije nasprotnika
v bratomornem spopadu, podobno kot je to bilo na panojih vseh treh ome-
njenih stalnih in na obc¢asnih razstavah, ki so obravnavale slovensko drugo
svetovno vojno.

Ce dodamo $e 128 lastnih muzejskih in gostujocih razstav drugih avtor-
jev, ki jih je med letoma 1948 do 1990 organiziral muzej, se vtis vsebinskih
poudarkov ponovi. Dodatno se poveca Stevilo razstav o partizanskih vojaskih
enotah (brigadah, bataljonih in ¢etah) ter lokalnih predstavitev NOB, ki brez
presenecenj ponavljajo uveljavljeni vsebinsko-kronoloski vzorec. V povezavi z
razstavami v spominskih sobah in lokalnih kulturnih domovih naraste Stevilo
razstav o posameznih osebah, najveckrat narodnih herojih in revolucionarjih.*
Pri tem je nujno opozoriti, da so bile za obdobje druge svetovne vojne zbrane
izjemno bogate zbirke predmetov in fotografij ter opravljeno ogromno doku-
mentacijsko delo. Zbirali so se tudi predmeti, ki niso sodili v osrednje muzejsko
poslanstvo, a so ostali ohranjeni za poznejsa raziskovanja in prezentacije.

Resne konceptualne spremembe in premiki so se zaceli dogajati v dru-
gi polovici osemdesetih let 20. stoletja, v SirSem kontekstu druzbenih

Matija Zgajnar, Vodnik po Muzeju ljudske revolucije Slovenije, Ljubljana: MLRS, 1980, str. 5.

4 Stevilo razstav, ki jih ni bilo mogoce povsem lo¢iti po vsebinskih sklopih, je povzeto po kro-
noloskem seznamu razstav, ki ga je pripravila Ljudmila Osjak, Razstave 1944—-1998, v: Muzej
novejse zgodovine 1948-1998, Ljubljana: Muzej novejse zgodovine 1998, str. 71-76.
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sprememb. To dogajanje z zahtevami po demokraciji, neavtoritarnosti in
svobodi govora, z Zeljo po prekinitvi molka o temnih in zamol&anih plateh
zgodovine, posebej iz obdobja druge svetovne vojne in ¢asa po njej, lahko
razumemo kot obliko slovenske »glasnosti«, ki ni v celoti obsla slovenskih
muzejev.® V srednjeevropskem prostoru je bil vrh tega zgodovinskega pro-
cesa padec Berlinskega zidu. Vse te znacilnosti slovenske pomladi, skupaj
z erozijo vrednot in razpadom prevladujoce oblastne ideologije in njenih
nosilcev, so seveda posebna tema, ki jo omenjamo le kot Sirsi kontekst mu-
zejskih sprememb, ki je uokvirjal priprave za novo stalno razstavo o 20. sto-
letju. Ob koncu osemdesetih let so se namrec zaceli pojavljati razmisleki,
javne diskusije in polemike o konceptu, usodi in prihodnosti muzeja. Pre-
obrazba se ni dotaknila le obravnavanega muzeja, ampak vseh muzejev in
spominskih sob, saj je Slo za SirsSi druzbeni kontekst demokratizacije druzbe,
s prvimi vecstrankarskimi parlamentarnimi volitvami in slovensko drzavno
0samosvojitvijo.

Takrat so se uveljavile nove paradigme tudi v znanstvenem polju, v muze-
ologiji in zgodovinopisju, kjer je v ospredje stopala problematika vsakdanjega
Zivljenja, mikrozgodovine, imaginarij in zanimanje za navidezno obrobne teme
in ¢loveske usode. »Velike zgodbe«, »rdece niti« in premocrtni zgodovinski ra-
zvoj, zgodovinske zakonitosti in »kolesja zgodovine« so bili vse bolj postavljeni
pod vprasaj. Ce povzamemo: vsebinska izhodi$¢a muzejskega dela, zbiranja in
hranjenja gradiva so bila najbolj prepoznavna prav na stalnih razstavah — leta
1965 postavljena razstava je bila brez vsebinskih sprememb odprta vse do leta
1990. Po vsebini in obliki je bila model Stevilnim razstavam po Socialisti¢ni re-
publiki Sloveniji in je bila po 25 letih povsem zastarela. Muzejska identiteta
je bila v krizi, zaposleni prostorsko ujeti v gradu, potrebnem celovite obnove.
Podrtje razstave je sovpadlo s prenovo muzejske stavbe in razpadom skupne
jugoslovanske socialistitne drzave, katere temelj so bili »revolucionarni in
narodnoosvobodilni elementi«, ki jih je razstava primarno obravnavala. Spre-
membe so posledi¢no vodile v razsiritev muzejske dejavnosti na celotno 20.
stoletje, z obdobjem prve svetovne vojne, slovenske osamosvojitve in vse do
»danasnjih dni«. Celoten proces lahko razumemo tudi kot boj za znanstveno in
strokovno avtonomijo, ki je dolgo tlel, a se je v ustanovah z razlicnimi ¢asovnimi
dinamikami in intenzivnostjo zacel v sredini osemdesetih let in se v resnici Se ni
povsem koncal. V tem procesu vsebinske, kronoloske in konceptualne »Siritve«
in preobrazbe, ki ga morda lahko oznacimo s pojmom iskanja spremenjenih
vlog, vsebin in kronoloskih tock sodobnega muzeja, so bile v delokrog muzeja

5 Muzej ljudske revolucije Slovenije je na primer med prvimi slovenskimi muzeji pristopil k
Odboru za varstvo ¢lovekov pravic, na podlagi zbranih podpisov vecine strokovnih delavcev.
Pozneje so sledili tudi kolektivni pristopi nekaterih drugih slovenskih muzejev.
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vklju€ene Stevilne dodatne vsebine in zbirke. Med njimi je bila tudi prva svetov-
na vojna in z njo povezane zbirke, ena od Stevilnih vsebin, ki so v tem procesu
preobrazbe dobile ustrezno mesto v zbiralni politiki in delovnih ter razstavnih
programih muzeja. Po prenovi gradu, ki je potekala v letih 1990 in 1991, in po
slovenski osamosvoijitvi pa je bil na drugacnih miselnih izhodis¢ih preoblikovan
v Muzej novejSe zgodovine. To ime je ustanova vse od leta 1991 uporabljala
(skupaj s pojmom Cekinov grad) tudi na uradnem promocijskem gradivu in na
prvi zloZenki, ki je izsla leta 1991, ¢eprav je muzej pod imenom MLRS uradno
sicer obstajal vse do 1994 (tako so bili Se vedno naslovljeni delovni programi,
porodila in uradni dopisi).

Stalna razstava z naslovom Slovenci v 20. stoletju je bila na podlagi novega
koncepta po prenovi Cekinovega gradu odprta junija 1996. Postavitev je bila
povezana z vsemi mogocCimi diskusijami, tako na strokovnih svetih kot v SirSi
javnosti. »Pri preobrazbi Muzeja ni Slo za poskus ponovnega brisanja prete-
klosti v skladu s kakSnimi novimi ideoloskimi potrebami, ampak za poskus, da
se prekine umetno ustvarjena necelovitost obravnavanja preteklosti oziroma,
da se preteklost v vsej svoji vecplastnosti s 'svetlimi in temni trenutki' ponovno
vzpostavi kot objekt muzejskega dela. Torej, da se umetno iztrgane, 'privilegi-
rane' in izbrisane dele preteklosti umesti v celotni/celostni zgodovinski okvir
svojega Casa, ki Sele omogoca njihovo razumevanje in proucevanje.«’ Za spre-
membo razstavnega koncepta devetih sob, ki so bile prej namenjene le 2. sve-
tovni vojni oziroma NOB, s skromnim uvodom o naprednem delavskem giba-
nju in socialisti¢ni izgradniji, je bilo potrebnih precej prizadevanj in usklajevanij.
Devetdeseta leta so bila na sreco precej odprta in vsaj delni uspeh muzejske
prenove gre pripisati temu vzdusju, ko so bili ljudje po osamosvojitvi polni pri-
cakovanj in Zelja. Le redki pesimisti so opozarjali, da je do prave, ponotranjene
demokracije $e dolga pot. Se dolgo so se, trideset let in ve¢ pozneje, ti procesi
odpiranja muzeja razlicnim, tudi »zamoléanim« vsebinam in razli¢nim javno-
stim razumeli kot domnevna prevlada zgodovinskega revizionizma.?

6 Koncept je bil prvi¢ javno predstavljen 12. decembra 1990 v Kulturno-informacijskem cen-
tru v Krizankah. »Z novo razstavo moramo narediti premik in v ospredje namesto partije
postaviti usodo ¢loveka in njegovo vsakdanje gospodarsko, kulturno in politicno Zivljenje v
miru in vojnah preteklosti, torej predstaviti ¢im bolj celovito sliko zgodovinskega dogajanja
na slovenskih tleh ...« Marko Stepec, Rokopis, prebran v KIC Krizanke, 12. december 1990.
Kako si privosciti videnje lastne zgodovine? Okrogla miza o slovenskih nacionalnih muzejih,
Delo, 12. april 1991, str. 27. Marko Stepec, Zasnova stalne razstave Muzeja novejse slovenske
zgodovine, Svobodna misel, $t. 2, 24. januar 1992, str. 14.

7 Marko Stepec, Guljenje rdece pese zunaj schengenske zavese, v: Muzej novejse zgodovine
1948-1998, Ljubljana: Muzej novejse zgodovine, 1998, str. 31.

8 »Podani ocitki, da se je Muzej Sele v devetdesetih letih zacel posvecati tabuiziranim temam,
ki pred tem niso imele mesta v institucionalizirani naraciji, ne drzijo. Predmeti in zgodbe, ki
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O prezentaciji zamolanih vsebin

Med letoma 1990 in 1998 je bilo postavljenih 36 razstav, med njimi stalna
razstava Slovenci v 20. stoletju, ki je muzeju prinesla nomininacijo za evrop-
ski muzej leta.’ Pridobljeni so bili tudi novi prostori za obcasne razstave,
ki so omogocali razprtje Siroke palete razstavnih vsebin, kar je povecalo
Stevilo vsebinsko razli¢nih razstav. Teme so se razprsile na celotno 20. sto-
letje, vklju¢ujoc prvo svetovno vojno, obdobje med obema svetovnima voj-
nama in slovensko samostojnost (3 razstave). Prav tako so bile fotografske
zbirke vse bolj predstavljene po avtorskem kljucu. Za zgodovinski muzej je
bilo v razstavne programe vklju¢eno presenetljivo veliko Stevilo razstav o
umetnosti. Pri prezentaciji vsebin druge svetovne vojne je — razen razstave
ob 50. obletnici konca vojne — v ospredje stopila vsebina reSevanja zave-
zniskih letalcev, najopazneje z razstavo ReSevanje zavezniskih letalcev med
narodnoosvobodilno borbo na Slovenskem (1992—1993) in njenim gosto-
vanjem v Washingtonu (maja 1995) pod naslovom Resevanje zavezniskih
letalcev med drugo svetovno vojno v Sloveniji ter v letalskem vadbenem
centru v Rantoulu v ZDA (avgusta 1995), kjer je ostala odprta kot stalna
razstava. Pojem revolucije, ki je bil prej osrednja to¢ka muzejskega dela, se
je —namesto da bi se ga reflektiralo in analiziralo — v tem procesu od glo-
rifikacije do kriticne analize pocasi umikal v polje pozabe ali celo molka in
nelagodja. Prav ta nereflektirana preteklost skupaj z nepokopanimi zrtvami
ovira spros¢eno ukvarjanje z zgodovino in vklju¢evanje enakih kriterijev in
vrednotenj pri obravnavi razlicnih kategorij zrtev in prostorov nasilja. Kot
primer lahko pod¢rtamo, da je besedna zveza koncentracijska taborisca
Se vedno rezervirana za nacionalsocialisticna in fasSisticna koncentracijska
taboriséa, navkljub dejstvom o mreZzi najtrsih koncentracijskih taboris¢ v

jih je Muzej razstavil v naslednjih letih, so bili del muzejskih zbirk Ze pred t. i. 'demokratizacijo
muzejev'. Vsekakor pa se je odpiranje tabuiziranih tem polpretekle nacionalne zgodovine
ob koncu osemdesetih in v zacetku devetdesetih let vpenjalo v val revizionizmov zgodovine.
Odprtje tem, ki so bile obravnavane kot 'tezke' ali 'problematicne’, je omogocalo prehod iz
ideolosko monopoliziranega muzeja med druzbeno angaZirane muzeje, ki se soocajo z za-
molcano vsebino 'tezke' dedis¢ine in jo strokovno obdelujejo. Premik k revizionizmu zgodovi-
nopisja je zamajal razumevanje poslanstva Muzeja in vrednot, ki so jih do takrat poosebljale
muzejske zbirke. Narativi o Zrtvah, krvnikih in rednemu iskanju pravih nacionalnih domol-
jubov pa so Muzej kot strokovno ustanovo pahnili v igro politicnih manipulacij ter bojev za
prevlado interpretacij nacionalne preteklosti.« Kaja Sirok, Dvajseto stoletje v Muzeju novej$e
zgodovine Slovenije, v: Muzej novejse zgodovine Slovenije 1948—-2018, 70 zgodb o XX. stolet-
Jju, ur. Monika Kokalj Kocevar, Ljubljana: Muzej novejse zgodovine Slovenije, str. 10.

9 European Museum of the Year Award. The Candidates 1998 / Prix Européen du Musée de
I'’Année. Les Candidats 1998, str. 86.
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socialisti¢ni Jugoslaviji. Vse to druzbo Se danes oddaljuje od zrelega, kritic-
nega odnosa do preteklosti in nenazadnje od demokracije.

Stalna razstava Slovenci v 20. stoletju je sprozila razlicne izjemno Stevil-
ne in nasprotujoce si odzive javnosti, zato se je nabral precej obsezen fond
odmevov,’® v katerem se zrcali ves spekter slovenskih politi¢nih bojev in na
drugi strani vsa nerazreSena vprasanja skupne preteklosti. Muzej na polemike
ni odgovarijal, izjema je bil odgovor na pismo Draga Jancarja, na katerega so
avtorji razstave odgovorili s povabilom, da pripravi razstavo o temnih plateh
povojnega obdobja in vseh vidikov represije v socializmu in preganjanj opo-
zicije, ki jih je na stalni razstavi pogresal. Leta 1998 je tako nastala izjemno
dobro obiskana razstava Temna stran meseca z obseznim zbornikom.*! Takrat
se sploh nismo zavedali, da je bila to prva razstava v kateri od bivsih socia-
listicnih drzav, ki je spregovorila o totalitarizmu in krSenju ¢lovekovih pravic
pod komunisti¢no oblastjo, z bogatim spremljajo¢im programom, Stevilnimi
sodelavciin v skladu s tem tudi z mednarodnim odmevom. V slovenskem pro-
storu je dozivela pohvalne in kriticne odmeve in za kratek ¢as postavila muzej
v sredis¢e javne diskusije o preteklosti ter izpolnila vse tisto, kar si muzeji
obicajno le Zelijo. Takrat je bil narejen pomemben korak, ki danes verjetno
ne bi bil ve¢ mogoc. V devetdesetih letih je bil muzej mnogo bolj avtonomna
ustanova kot kadarkoli prej, ko je prevladoval naroc¢niski odnos, in morda tudi
pozneje po ukinitvi obeh muzejev (tako Muzeja slovenske osamosvojitve kot
Muzeja novejse zgodovine Slovenije) in ustanovitvi novega Muzeja novejse in
sodobne zgodovine Slovenije.

10 MNSZS, ZOPD, AS 429.

11 Drago Jancar ur., Temna stran meseca: kratka zgodovina totalitarizma v Sloveniji 1945-1990,
Ljubljana: Zalozba Nova revija, 1998. Drago Jancar ur., Temna stran meseca: kratka zgodovi-
na totalitarizma v Sloveniji 1945-1990 — razstava v Muzeju novejse zgodovine, od 26. novem-
bra 1998 do 31. januarja 1999, Ljubljana: Muzej novejSe zgodovine Slovenije, 1998.
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Slike 1-3: Razstava Temna stran meseca; Muzej novejSe zgodovine 1999.
(Foto: Saso Kovacic, MNZS)

Med muzejske projekte, ki jih obi¢ajno oznacujemo s pojmi teZka, temac-
na, sporna, zamoléana in mracna dedis¢ina, lahko pristevamo vse tiste, ki
so bili povezani s prvo ali drugo svetovno vojno, koncentracijskimi taborisci,
nasiljem in refleksijo totalitarizmov ter so vplivali na Zivljenje v 20. stoletju.
Prvo svetovno vojno tokrat pus¢amo ob strani, ker je bila v obravnavanem
kontekstu pogosto model za to, kako je z zadostne distance mogoce pogle-
dati »prek strelskih jarkov, in je posebej ob stoletnicah nasprotnike vse bolj
zdruZevala v skupni obsodbi vojn in se poenotila ob raziskovanju posameznih
¢loveskih usod. Od leta 1988 do 2025 je bilo v Muzeju novejse in sodobne
zgodovine Slovenije narejenih 25 razstav o prvi svetovni vojni, od leta 1996
je bila vklju¢ena v stalno razstavo in vecino projektov, ki so se ukvarjali z nasi-
ljem in vojnami v 20. stoletju.
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Slika 4: Pogled na delcek postavitve zaklju¢ne sobe razstave
Take vojne si nismo predstavljali ob stoletnici zaCetka prve svetovne vojne.
Muzej novejse zgodovine Slovenije, 2014. (Foto: Saso Kovaci¢, MNZS)

Razstavni projekti in vsebine, ki so vkljuc¢evale do takrat potlacene, zamol¢a-
ne zgodbe, so praviloma sprozale polemike in odpirale prostor javni diskusiji.
Bile so Se vedno redke, a zato toliko bolj odmevne in prelomne. Z njimi je
muzej prispeval k ustvarjanju drugacnega, bolj odprtega odnosa do pretek-
losti in drugacne spominske krajine. To lahko razumemo kot izpolnjevanje
enega od muzejskih poslanstev in morda kot prispevek k spravnemu procesu
ter poskusu soocanja in premagovanja dolgotrajnih posledic vojn in revolu-
cij. Med njimi s posebno pozornostjo na pionirske in inovativne razstavne
projekte omenjamo razstavo o slovenskem domobranstvu Mati, domovina,
Bog ter razstave Temna stran meseca, Kolo nasilja, Pot domov, Prikrito in za-
molcano in druge, ki so, skupaj z neuresnic¢enimi projekti, praviloma sprozale
razlicne medijske odmeve. Prav z njimi je muzej izpolnjeval svoje poslanstvo
varovanja kulturnozgodovinske dedlscme.

V istem ¢asu kot razstava Temna stran meseca je na podlagi dolgoletnega
raziskovalnega dela dr. Monike Kokalj KoCevar nastajala razstava o sloven-
skem domobranstvu pod naslovom Mati, domovina, Bog s prvim zbornikom
o domobranstvu na Slovenskem. V njem je urednica uvodoma zapisala, da je
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»njegov namen Siroko vedenje, da bi skusali razumeti dogajanje med drugo
svetovno vojno«.'? Pozneje je dr. Monika Kokalj Koc¢evar doktorirala iz tema-
tike prisilnih mobilizirancev in bila slovenska pionirka ukvarjanja z zbiranjem
ustnih pricevanj. Njeni zbrani zvo¢ni in video posnetki presegajo 500 enot.
Ob tej razstavi so se prvi¢ v muzejskih prostorih, za okroglo mizo, javno srecali
in spregovorili predstavniki Zveze borcev narodnoosvobodilne borbe in pred-
stavniki Nove slovenske zaveze. To so bili veliki koraki z daljnoseznimi posledi-
cami, ki so bili pozneje pozabljeni in prekriti z novo narascajoco polarizacijo.

21. stoletje: nedokoncana tranzicija
od otoplitve do zdruzitve

Ceprav je mednarodna gostujoca razstava Med kljukastim krizem in rdeco
zvezdo pod strokovnim vodstvom dr. Jozeta DeZzmana ponovno morala iskati
prostore zunaj Muzeja novejse zgodovine Slovenije in jih nasla v Narodnem
muzeju Slovenije, se muzejskih vrat k drugac¢nim pogledom ni vec dalo popol-
noma zapreti. Leta 2004 je medinstitucionalna razstava treh muzejev novejse
zgodovine pod naslovom Kolo nasilja v ospredje postavila tako vojno nasi-
lje kot nasilje vseh totalitarnih sistemov s Stevilnimi sodelavci in uglednimi
raziskovalci. Na razstavi so predmeti pripovedovali zgodbe razli¢nih ¢loveskih
usod in strategij prezivetja v necloveskih razmerah kaznilnic in taboris¢ 20.
stoletja. V njem so imeli razli¢ni totalitarni sistemi sicer visoko samo-predsta-
vo, v kateri so pojmi nacionalne, rasne in socialne osvoboditve, napredka in
premagovanja »starega sveta« povzrocali in prikrivali skrajno necloveskost,
nasilje in mnoZi¢ne smrti. Prek celotne razstave je bilo v »zunanjem hodniku«
predstavljeno propagandno gradivo sistemov, ki so usodno vplivali na prevla-
dujoce oblike nasilja in represije v Evropi 20. stoletja in mnoZi¢ne smrti njenih
prebivalcev.®* Vsaka soba pa je imela tudi svoj »temni koticek, ki je razkri-
val prikrite resnice o posledicah represije, avtoritarnosti in kulta osebnosti.
Razstava je bila odprta 31. maja 2004; s kolesom v vhodni avli Muzeja, ki so
ga obiskovalci lahko tudi sami poganjali. Slo je za rekonstrukcijo kolesa za
¢rpanje vode, ki so ga poganjali kaznjenci, zaprti v kaznilnici na ljubljanskem
gradu v 19. stoletju. »V kolesu in njegovem brezkonénem, brezciljnem in vec-
nem vrtenju lahko prepoznamo ponavljajoci in neustavljivi ples nasilja«* in

12 Mati, domovina, Bog, ur. Monika Kokalj Kocevar, Ljubljana: Muzej novejse zgodovine, 1999,
str. 7.

13 Marko Stepec, Iz dokumentacije in scenarija razstave Kolo nasilja.

14  Marko Stepec, Kolo nasilja, v: Kolo nasilja, Monika Kokalj Ko¢evar ur., Ljubljana, Muzej novej-
Se zgodovine Slovenije, 2004, str. 178.



MUZEJSKA PRIZADEVANJA ZA ODPRTO DRUZBO IN SPRAVO 107

izhodis¢e koncepta razstavnega projekta, ki so ga pripravili trije slovenski mu-
zeji. Eno od izhodis¢ razstavnega projekta je bilo, »da jasno razmeji in obisko-
valcem pokaZe razliko med totalitarizmom in demokracijo, med suZenjstvom

in svobodo, med vojno in mirom, med nasiljem in nenasiljem, med pravno in
brezpravno drzavo«.™

i~
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Slika 5: Uvodni prostor razstave Kolo nasilja. Rekonstrukcijo kolesa v vhodni avli
so lahko poganjali obiskovalci sami. Muzej novejse zgodovine Slovenije, 2004.
(Foto: Saso Kovaci¢, MNZS)

15 Pravtam, str. 177.
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Slika 6: Del temne sobe na razstavi Kolo nasilja, namenjene predstavitvi nasilja, krSenja
¢lovekovih pravic, zaporov in koncentracijskih taboris¢ v ¢asu socialisticne Jugoslavije;
Muzej novejse zgodovine Slovenije, 2004. (Foto: Saso Kovaci¢, MNZS)

Razstava Okupacija in revolucija v Sloveniji 1941-1946 je bila odprta mesec
dni pred razstavo Podobe druZabnosti, ki prica, kako se je muzej razprl v raz-
novrstno bogastvo vsebin. Muzej je takrat oblikoval precej zrel, vsebinsko
raznovrsten program, ki je obiskovalcem predstavil razlicne mogoce poglede
in vstope v 20. stoletje v razponu od DruZabnega Zivljenja in Slovenk v dobi
moderne do Kolesa nasilja in Slovencev v prvi svetovni vojni. V tem miselnem
obzorju, pod vodstvom dr. Monike Kokalj Ko¢evar in dr. Marka Stepca, je leta
2015 nastala tudi razstava Pot domov. Zdruzila je ve€ slovenskih muzejev in
raziskovalcevy, ki so prispevali osebne zgodbe povratkov domov. Prek izkusnje
zivih se je dotaknila tudi mrtvih, ki se domov niso nikoli vrnili. V izhodis¢u
projekta je bila Homerjeva Odiseja in dolgoletno vracanje njenega arhetip-
skega junaka domov, na rojstno Itako. »Pot domov in vrnitev posameznikov
sta bili izhodis¢i in osréje razstavne pripovedi. Njihove spominske in dnev-
niske zapise namrec lahko beremo kot potopise po svetovnem zemljevidu
krajev in duhovnih poteh preteklosti, ki jo $e vedno Zivimo. Osebne izkusnje,
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stiki s svojci, redki ohranjeni drobci s 'poti' in 'zgodbe' o vracanju, ki so po-
gosto pravi potopisi in pricevanja o nesmislu vojne, so bili osnova razstavne-
ga projekta. Pri tem smo bolj kot o vojnah razmisljali o njihovih posledicah
in ljudeh, ki so jih doziveli — posameznikih z imeni in priimki v vsej njihovi
neponovljivosti.«' Razstava se torej ni neposredno ukvarjala z nasiljem, am-
pak ga je subtilno reflektirala in v ospredje postavila konkretne osebe z nji-
hovimi Zivljenjskimi zgodbami, ki so se razprle v mreZo razli¢nih Zivljenjskih
izkusenj: »Preziveli nosijo s seboj njihovo in svojo izkusnjo sre¢anja s smrtjo,
pogosto mnoZi¢no smrtjo na bojnem polju, v ujetniskih in uni¢evalnih tabo-
ris¢ih ali brezimnih breznih. 'Mogoce ni pretirano, ¢e pravim: da bi vse solze
zbral, ki so v tem bojnem casu tekle, morebiti bi mlinsko kolo gnale,' lahko
beremo v pismu Roze Simoni¢, ki se je ohranilo skupaj z enim redkih dnevni-
kov iz obdobja prve svetovne vojne, ki ga je pisala Zenska roka.«'” Kar devet
pri¢evalcev — Stevilnih med njimi danes, deset let pozneje, ni ve¢ med nami
— je bilo prisotnih na odprtju in z nasprotnih strani v drugi svetovni vojni so
spregovorili o lastnih izkusnjah.

16  Marko Stepec, Pot domov, Zgodbe o vradaniju, v: Pot domov, ur. Monika Kokalj Kogevar in
Marko Stepec, Ljubljana: Muzej novej$e zgodovine Slovenije, 2015, str. 7.

17  Pravtam.



110 MARKO STEPEC

Slike 7-9: Uvodni prostor in del postavitve namenjene drugi svetovni vojni na obc¢asni
razstavi Pot domov. Na spodnji fotografiji so pri¢evalci na odprtju razstave.
Muzej novejse zgodovine Slovenije, 2015. (Foto: Saso Kovaci¢, MNZS)
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Med razstavami, ki so uspesno reflektirale naSo zamolcano preteklost, je
bila prva razstava o povojnih pobojih in zamol¢anih grobovih dr. Mitje Feren-
ca Prikrito in o¢em zakrito, ki je po odprtju v Celju 30. maja 2005 gostovala
tudi v MNZS v Ljubljani in pozneje v Mariboru, Novem mestu in Kocevju. Od
takrat je sledila vrsta lastnih in gostujocih razstav, ki so sistemati¢no predsta-
vile razliéne skupine odrinjenih in zamol¢anih Zrtev nasilja in odprle celovito
mrezo pogledov in interpretacij na slovensko in evropsko preteklost: Okupa-
torjevo izganjanje Slovencev 1941-45, Mobiliziranci v nemsko vojsko, Enotni
vzmagi ob 15. obletnici osamosvojitve Slovenije, MadZarska revolucija 1956,
Prekomorci, Hitlerjeva dolga senca, Boj proti veri in cerkvi 1945-1961, Vojna
v vojni — o oboroZenem protisovjetskem uporu v Litvi v letih 1944—-1953, Slo-
vensko mescanstvo — od vzpona nacije do nacionalizacije, Fasizem in Sloven-
ci, Berlin november 1989. Veckrat prenovljene sobe stalne razstave Slovenci
v 20. stoletju so bile takrat pod naslovom Slovenija 1945-1960 dopolnjene z
vsebinami in drobci gradiva, ki je bilo zbrano za razstavo Temna stran meseca.
V tem obdobju je bilo pripravljenih 72 razstav s temnimi poglavji zgodovine
kot enakovredno in neproblemati¢no sestavino muzejskega dela in poslan-
stva.'® Pri tem je nujno opozoriti, da je muzej od devetdesetih let 20. stoletja
dalje izrazito okrepil tudi mednarodno sodelovanje v evropskem prostoru, z
gostovanji lastnih razstav, predavanji na konferencah in pozneje tudi s sode-
lovanji pri evropskih projektih. V kontekstu obravnavanja »tezkih, spornih«
vsebin se je, posebej z delom dr. Monike Kokalj Ko¢evar, uveljavil na podro-
¢ju raziskovanja prisilne mobilizacije v nemsko vojsko in usod taboris¢nikov
v nemskih koncentracijskih taborisc¢ih. Njena dolgoletna sodelovanja v med-
narodnih znanstvenih skupinah in odborih taboris¢nikov so povecala vpliv
muzeja in moznosti mednarodne primerjalne analize in valorizacije stanja
raziskav na tem podrocju.®

Opomba namesto zakljucka

Muzej je s svojim delom nadaljeval na podlagi razli¢nih interpretacij in pogle-
dov, ki so morda imeli tudi svoj spravni potencial. Zdelo se je, da se je preho-
dno obdobje, v katerem smo predolgo Ziveli, koncalo. 19. januarja 2023 pa
se je s sklepom o ukinitvi Muzeja slovenske osamosvojitve in obenem tudi

18 Jozica Sparovec, Saso Kovaci¢, Seznam razstav Muzeja novejse zgodovine Slovenije v obdobju
2005-2010, Muzejske novice / Museum News, §t. 1, 2010, str. 2-3.

19 Konec leta 2025 je npr. posledi¢no izsel obsezen zbornik Slovenski taboriscniki v sistemu na-
cisticnih koncentracijskih taborisc, ur.: Monika Kokalj Kocevar, Boris Hajdinjak in Darja Jan,
Ljubljana: Muzej novejse in sodobne zgodovine Slovenije, 2025.
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Muzeja novejSe zgodovine Slovenije pokazalo, da je to bila le iluzija, da se
preteklost neizprosno ponavlja in da je prehodnost nasa Zivljenjska usoda.
Glede na to, da je bila slovenska osamosvojitev tista redka skupna tocka pre-
teklosti 20. stoletja, ki nas je zdruzevala, se je vsaj za trenutek zazdelo, da se
priblizuje tudi tako Zelena sprava. Muzej se je ponovno preimenoval, tokrat
le v slovenscini, v Muzej novejSe in sodobne zgodovine Slovenije in »prete-
klost« se je ponovno vrnila, bolj Ziva, kot je kadarkoli bila, in pokopala stro-
kovno avtonomijo. Kljub vsem pozivom mednarodnih muzejskih organizacij
k obravnavanju spornih in problemati¢nih vsebin razstava o vec¢ kot 3.500
ubitih in zasutih v breznu pod Macesnovo gorico po drugi svetovni vojni ni
bila sprejeta v muzejski delovni program. To seveda ni ustavilo njene posta-
vitve, ponovno drugje, v drugih prostorih, zunaj obravnavanega muzeja, in
prav tako ni ustavilo poznejsih dobro obiskanih gostovanj in SirSih evropskih
odmevov razstave. S 23. junijem 2026 je bilo muzeju vrnjeno ime Muzej no-
vejse zgodovine Slovenije.
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Sliki 10-11: Vecni kamen, Muzej novejse zgodovine, 1998 (Foto: Saso Kovaci¢, MNZS).

Na izpraznjenem mestu pred muzejem, kjer je do leta 1990 stal kip Josipa Broza - Tita,

je 1996 Janez Jordan postavil skulpturo Vecni kamen. 1zpred Muzeja novejse zgodovine
Slovenije je bila leta 2000 odstranjena.

Slika 12: Odstranjevanje skulpture Janeza Jordana Vecni kamen; Muzej novejse
zgodovine Slovenije, 2000. (Foto: Saso Kovaci¢, MNZS)



